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APRESENTACAO

Nos dias de hoje, € muito discutido o papel social da Arquitetura e do Urbanismo.
Por muitos anos, o papel social foi interpretado apenas como a arquitetura especifica
para as camadas populacionais de menor renda, sem acesso ao mercado formal de
moradias — e de arquitetura. Porém, com a crise urbana em que vivemos atualmente,
onde grandes parcelas da popula¢do ndo tem acesso as “benesses” do espaco urbano,
essa discusséo voltou a tona.

Muito mais do que levar a arquitetura para os mais necessitados, devemos
reinventar nossa pratica profissional para sermos os agentes transformadores da
sociedade atual e enfrentarmos os desafios, sociais, politicos e econémicos que
estamos vivenciando diariamente em nossas cidades.

Esta edicéo de “O Essencial de Arquitetura e Urbanismo 2” apresenta experiéncias
das mais diversas areas da arquitetura e urbanismo, como: arquitetura, ensino, conforto
ambiental, paisagismo, preservacdo do patriménio cultural, planejamento urbano e
tecnologia. Assim, busca trazer ao leitor novos conceitos e novas reflexdes para a
pratica da arquitetura e do urbanismo.

Neste contexto, é abordada desde as metodologias pedagogicas ativas a
serem utilizadas no ambiente escolar até a compatibilizacdo de projetos com o uso
da Metodologia BIM (Building Information Modeling). A acessibilidade é abordada a
partir de diversas perspectivas: desde um edificio isolado até a acessibilidade de uma
cidade, evidenciando a importancia da discussado nos dias de hoje. Cabe destacar
também os estudos de analise de edificacdes culturais e de cenografia de exposicoes
e performances. A relacdo da cidade com o seu patrimbnio cultural é tratada em
diversos capitulos, desde a gestao patrimonial até a utilizacédo de cemitérios como
espacos de memoria — uma iniciativa pratica que demonstra que a arquitetura, assim
como a cultura, estd em todos os lugares. Dou énfase também a importancia dada ao
patriménio imaterial, tema de extrema relevancia e que é, muitas vezes, desvalorizado
pelo poder publico.

A discussdo sobre a dinamica dos espacgos urbanos € extensa e deveras
frutifera. Nesta edic&o, os capitulos focam na importancia da arborizagcéo urbana para
0 bem estar da populacéo, na participacao popular nas discussdes sobre a cidade,
na problematica da existéncia de vazios urbanos em areas urbanas consolidadas,
nas estratégias de city marketing, na cidade global e demais temas que comprovam
a multiplicidade de questbes e formas de analise que envolvem a discussao sobre a
vida urbana.

Por fim, sédo apresentados estudos sobre novas tecnologias e materiais voltados
ao desenvolvimento sustentavel, especialmente no tocante a gestéo de residuos da
construgdo civil e a mitigagdo de riscos e desastres.

Convido vocé a aperfeicoar seus conhecimentos e refletir com os temas aqui
abordados. Boa leitura!

Bianca Camargo Martins
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CAPITULO 1

CONTRIBUIGOES DOS ANAIS PARA PRODUGAO
E REPRODUGAO DO CONHECIMENTO
EM ARQUITETURA E URBANISMO

Sofia Pessoa Lira Souza

Doutoranda em Arquitetura e Urbanismo;
Professora do CECA UFAL sofia.souza@ceca.
ufal.br

Augusto Aragao Albuquerque

Doutor em Arquitetura e Urbanismo; Professor
da FAU UFAL e do PPGAU DEHA augusto.
albuquerque @fau.ufal.br

RESUMO: A comunicacéo cientifica
incorpora atividades associadas a Producéo
e Reproducdo do conhecimento cientifico e
tem sido vista como instrumento poderoso
na difusdo e consolidacédo de novas ideias e
tecnologias. Ela é indispensavel a comunidade
cientifica pois facilita o compartihamento de
resultados de pesquisa e possibilita sua analise
e critica. No atual contexto de competitividade
e produtividade, os pesquisadores tém utilizado
diversos meios para a difuséo de seus trabalhos,
afim de receber reconhecimento e alcancar
os niveis de producao exigidos. Os Eventos
séo considerados meios de comunicagao que
contribuem para o estabelecimento de contatos
pessoais entre pesquisadores, ao mesmo
tempo em que divulga os resultados de suas
pesquisas. Porém, seus critérios deficientes
de avaliacéo de trabalhos e a dificuldade ao
acesso de suas publicacbes tém levantado
questionamentos quanto a sua validade e
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contribuicdo para a Producéo e Reproducéo do
conhecimento cientifico.

PALAVRAS-CHAVE: Comunicacao Cientifica,
Pesquisa, Pés-graduacéo, Publicacdes,
Validade Cientifica.

ABSTRACT: Scientific
incorporates activities associated with the

communication

production and reproduction of scientific
knowledge and has been seen as a powerful
tool in the dissemination and consolidation of
new ideas and technologies. It is essential to
the scientific community because it facilitates
the sharing of research results and enables their
analysis and review. In the current context of
competitiveness and productivity, researchers
have used various means to disseminate
their work in order to receive recognition and
achieve the required production levels. Events
contribute to the establishment of personal
contacts between researchers and releases the
results of their research. However, their disabled
evaluation criteria and the difficulty to access
their publication have raised questions about its
validity and contribution to the production and
reproduction of scientific knowledge.

KEYWORDS: Scientific
Research, Graduate studies,

Scientific value.

communication,
Publications,
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11 INTRODUCAO

A Pos-graduacgéo stricto senso em Arquitetura e Urbanismo no Brasil iniciou-se
apo6s a reforma universitaria de 1968, que possibilitou a articulacédo entre ensino e
pesquisa e vem contribuindo com a produ¢ao do conhecimento cientifico em diversos
temas, sempre ligados as demandas e anseios da sociedade (CAPES 2013).

Na ultima década os cursos de pds-graduacédo em Arquitetura e Urbanismo,
que fazem parte da Area Arquitetura, Urbanismo e Design (AUD), quase que dobrou
no pais, segundo dados da Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES, 2013), e, cresceu, também, a preocupacédo com sua qualidade.

No contexto atual da area, para a avaliacdo dos cursos de pds-graduacao a
CAPES utiliza a producéo cientifica docente como um dos critérios de qualidade, em
seu ultimo triénio de avaliacdo 2010-2012 a producéo intelectual correspondia a 40%
da nota atribuidas aos cursos de pds-graduacéo, e deste valor 50% eram referentes
aos artigos publicados em periddicos, 30% em livros e capitulo de livros e 20% para
artigos completos publicados em anais de eventos qualificados.

Inserindo-se no contexto de pds-graduacado stricto senso em Arquitetura e
Urbanismo, este trabalho € resultado de um processo de pesquisa colaborativo
que envolveu 13 alunos de uma disciplina de um programa de pés-graduacao em
Arquitetura e Urbanismo em Alagoas, sob coordenacdo do Professor Dr. Augusto
Aragao Albuquerque, que tinha como objetivo central ‘identificar os temas tratados
na area da Arquitetura e Urbanismo nos ultimos anos no Brasil’. Porém, a falta de
arquivos disponiveis para download na internet, em especial dos publicados em anais,
mostrou-se como dificuldade em sua elaboracgao.

Os anais sao publicagdes que resultam dos trabalhos apresentados em eventos
e encontros e sdo usados de forma a possibilitar uma maior difusdo e disseminacgéo
destestrabalhos e,como objeto deste estudo, surgiram, entdo, questionamentos sobre a
contribuigao de tais publicagdes para a producgao e reproduc¢ao do conhecimento. Neste
sentido, o presente trabalho tem o objetivo de constatar as contribuicdes de trabalho
publicados em anais de eventos para a producao e reproducéo do conhecimento em
Arquitetura e Urbanismo.

Sabe-se que o0s eventos sdo meios eficientes de comunicacado cientifica
informal, que promovem aproximacédo dos pares da comunidade cientifica na troca de
informacgdes cruciais para a produ¢do de seus trabalhos, porém estas contribui¢cdes
séo restritas aqueles que participam do evento, devendo entao utilizar os meios de
comunicacéo cientifica formais, as publicacdes, para atingir um contingente maior de
pessoas e contribuir, consequentemente, para a maior reproducéo do conhecimento.

A problematizacdo sobre o potencial dos Anais como agentes de producao
reproducao de conhecimento envolve fatores como qualidade dos corpos editoriais;
periodicidade; variedade de formatacdo e indexacd&o dos trabalhos publicados; e
dificuldade de acesso a estes materiais.

O Essencial da Arquitetura e Urbanismo 2 Capitulo 1




2| METODOLOGIA

Este trabalho utilizou como dados primarios os resultados concernentes apesquisa
intitulada ‘ldentificacéo das teméaticas tratadas pela “comunidade” da Arquitetura e do
Urbanismo no Brasil’, sob orientagdo do Prof. Dr. Augusto Aragao Albuquerque e com
participacdo de 13 estudantes de uma disciplina do segundo semestre de 2014 de um
programa de pés-graduacao em arquitetura e urbanismo em Alagoas.

Nessa primeirapesquisa, foiinvestigada a producéo dos docentes que participaram
de programas de pdsgraduacdo da area no pais, que possuissem ao menos uma
turma de doutoramento concluida. O numero de docentes destes programas totalizou
286 e foram distribuidos entre os alunos para realizagdo da pesquisa.

O levantamento destas producdes respeitou o periodo de avaliacao da CAPES
correspondente ao triénio 2010-2012 e incluiam: artigos e resumos publicados em
Anais e Periodicos e, ainda, tese e dissertacdes, orientadas pelos docentes, concluidas
no periodo citado. Estes trabalhos foram categorizados por ano de publicacéo,
titulo, autores envolvidos e palavras-chaves, utilizando os Curriculos disponiveis na
plataforma Lattes colhidos entre os dias 13 e 19 de setembro de 2014. Com a intencéo
de formar um banco de dados dos arquivos, observou-se, ainda, se 0s mesmos estavam
disponiveis para download em sua forma online, para tanto foram utilizados como
padrées minimos para buscas os sites: Google Académico, Scielo, Periddicos CAPES
e BDTD (Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes). Apds o término da
pesquisa, os alunos encaminharam suas tabelas, contendo as informacdes gerais dos
trabalhados de cada docente, os arquivos que puderam ser encontrados na internet,
um breve resumo da producdo de cada autor investigado, seus Curriculos Lattes e,
ainda, um texto relatando as dificuldades encontradas no andamento da pesquisa.

Para a coleta de dados deste trabalho foram escolhidos, dentre os docentes
que participaram desta primeira pesquisa, 22 professores que compunham duas
instituicOes distintas e se comparou a porcentagem dos trabalhos publicados em anais
e dos publicados em periédicos que puderam ser encontrados nos sites citados.

Foirealizada também uma pesquisa tedrica e documental para identificar padrdes
qgue determinem a validade das publicacdes cientificas.

31 COMUNICAGAO CIENTIFICA

Paraahumanidade éinquestionavel o valor da ciéncia para o seu desenvolvimento,
pois exerce influéncia direta sobre suas convic¢des, seus habitos, gerando leis e
ampliando, permanentemente e continuamente, as fronteiras do conhecimento em
um processo ininterrupto de investigacao, caracterizando-se, portanto, como uma
instituicao social, dindmica, continua e cumulativa (TARGINO, 2015).

Desta forma é notéria a vital importancia que o acervo de conhecimentos
cientificos que se renova com a pesquisa detém para as geracdes seguintes, para que
estas assimilem os resultados das geracdes anteriores e possam desenvolverem e/
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ou ampliarem procedimentos e produtos, visando novos aspectos da ciéncia, o que é
conseguindo por meio da comunicacgao cientifica que tem crescido junto com o volume
de pesquisas realizadas (MUELLER, 1995).

Le Coadic (1996) afirma que as atividades cientificas e técnicas sao a fonte de
onde surgem os conhecimentos cientificos e técnicos que se transformarao, depois de
registrados, em informagdes cientificas e técnicas e que essas atividades so existem,
s6 se concretizam, mediante essas informagcdes e considera que a informacao é
0 sangue da ciéncia e que, sem ela, a ciéncia ndo pode se desenvolver e viver, a
pesquisa seria inutil e ndo existiria o conhecimento.

No campo social e politico a comunicacéo cientifica, impulsionada pelos modernos
meios de comunicacao, tem sido vista como a mais poderosa forca para conduzir 0
desenvolvimento cientifico e tecnoldgico das nag¢des e de transformacado do homem,
por permitir a transferéncia de informacdes ou difuséo de novas ideias e tecnologias,
caracterizando uma relacéo forte e indispensavel entre a informacéo e o avanco social
(TARGINO, 2015).

Ja em 1979, Garvey (1979) conceitua a comunicacéo cientifica como a
comunicacgao que incorpora as atividades associadas com a producao e reproducao
do conhecimento, disseminada com o uso da informacé&o, desde a hora que o cientista
teve a ideia da pesquisa até o momento em que os resultados de seu trabalho sao
aceitos como parte integrante do conhecimento cientifico. Garvey e Giriffith (1979)
desenvolveramum modelo de sistemade comunicacéo cientifica, onde esquematizaram
o processo de disseminacéo cientifica que ocorre desde as fases iniciais de elaboracéao
do projeto de pesquisa até a fase final de aceitacéo dos resultados da pesquisa, hoje
ainda aceito e adaptado por estudiosos.

No modelo proposto por Garvey e Griffith (1979) ha dois tipos de canais no
sistema de comunica¢do na ciéncia, um canal informal que é a parte do processo
que € invisivel ao publico, caracterizado por contatos pessoais por meios de telefone,
correspondéncias e internet e precede a finalizacdo do projeto de pesquisa O outro
canal é o formal que é visivel ao publico e representado pela informacéo publicada e
até mesmo o inicio de sua execucéo, em forma de artigos de periédicos, encontros
cientificos, livros, comunicacdes escritas, etc. Neste Gltimo o processo de comunicagcao
€ lento, mas necessario para a memoria e a difusdo de informacao para o publico em
geral, s&o oficiais e publicos e controlados por uma organizacéao e se destina a transferir
informacgdes, por intermédio das publicagdes, a uma comunidade, sdo permanentes e
suas informagdes sao registradas em um suporte mais acessiveis e sao fundamentais
aos pesquisadores por permitir comunicar seus resultados de pesquisa, estabelecer
a prioridade para suas descobertas e obter reconhecimento e credibilidade de seus
pares no meio técnico ou académico

Esta preocupacgao tem sido conservada, no meio cientifico, até os dias atuais,
uma vez que observamos uma preocupacao constante dos cientistas em recorrerem
a varios mecanismos de disseminacdo dos resultados de pesquisas, buscando,
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ainda, dominarem os métodos e mecanismos de transmissdo de mensagens e/ou da
redacao técnico-cientifica, visando atingir o reconhecimento entre seus pares. Neste
contexto, Targino (2015) corrobora com essa observacao quando afirma que é funcao
do documento formal persuadir e convencer a comunidade cientifica e a sociedade
como um todo de que os resultados de pesquisa, entao divulgados, devem ser aceitos
como conhecimento valido e consolidado, trazendo prestigio ao autor do documento
formal de comunicacao cientifica.

Dentro do modelo formal de comunicacéo se destacam, na escolha atual dos
pesquisadores para publicacdo, os anais de encontros cientificos e os periddicos. Para
Herschman (1970) a importancia do periddico esta na sua fungao basica de memoria
que lhe é conferida quando representa o instrumento de registro oficial e publico da
ciéncia e ainda tem a funcao de disseminacao ja que se constitui em um instrumento
de difuséo de informagdes e ainda contempla a fungéo social porque confere prestigio
e recompensa aos autores, membros de comités editoriais e editores.

Neste mesmoviés de pensamento o 1TTESAURO (1982) conceituou as publicagdes
periddicas como aquelas que aparecem em intervalos regulares, de conteudos e
autores variados que registram conhecimentos atualizados e garantem aos autores
prioridade intelectual nos resultados de pesquisa e as considera a fonte primaria e
mais importante para a comunidade cientifica uma vez que, por seu intermédio, a
pesquisa & formalizada, o conhecimento se torna publico e se promove a comunicagéo
entre os cientistas.

A comunicacgao cientifica e a ciéncia, de uma forma geral, quer seja através dos
canais informais ou formais, tem conseguido um extraordinario crescimento com o
avanco das novas tecnologias, o que permitiu 0 surgimento da comunicagéao eletrénica
que pode ser vista como um recurso para incrementar e aperfeicoar o contato entre
cientistas.

E notdrio que as imensas quantidades de dados disponibilizados pelas mais
diversas tecnologias configuram um novo paradigma para a ciéncia, pela intensificacéo
do uso de redes e de computadores e pelo uso, extraordinario, de conjuntos de dados
distribuidos. No entanto, Pinheiro (2014) adverte que se deve levar em conta que
a validade e a importancia dos dados s6 se concretizam quando sao analisados e
reutilizados para gerar novos conhecimentos e que 0S recursos e O instrumental
tecnoldgicos disponiveis potencializam essas perspectivas.

Desde os anos cinquenta, o Brasil vem travando grandes batalhas para sedimentar
um campo cientifico onde ocorra uma articulacéo entre Universidade e Sociedade,
através da disseminacdo de cursos de pés-graduacdo e de incentivos dispensado
pelas agéncias de fomento a pesquisa das quais se destacam o Conselho nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq) e a CAPES (SILVA ET AL, 2013).

O papel do CNPqg nas Universidades € de suma importancia, na medida em que
promove a ampliacdo do espaco das pesquisas, enfatizando a necessidade premente
de aparelha-las para o desenvolvimento da pesquisa, ja que a Universidade, assim
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como os institutos de pesquisa, sdo considerados os locais proprios para a atividade
cientifica (CUNHA, 1983), e, por isso mesmo as demandas sociais sobre as instituicées
de ensino e pesquisa estdo aumentando, como também os critérios de exceléncia e 0
de desempenho dessas instituicbes sdo continuamente questionadas e testados

A politica de pesquisa e poés-graduacao das instituicbes de ensino superior
estad fundamentada em dois desafios a serem superados, simultaneamente, um de
carater quantitativo que consiste em criar as condi¢des para que 0s programas de
pbés-graduacéo que tenham mestrado consigam implantar seus cursos de doutorado,
um outro desafio de carater qualitativo que se fundamenta em dotar os programas
de posgraduacéo dos melhores padrdes de qualidade, com elevacao das suas notas
na avaliacdo periddica da CAPES, com atencdo permanente para os padrdes de
qualidade, dentro de uma politica orientada para acoes que contemplem estes valores
académicos, o que esta claramente delineado do REUNI.

Cury (2004) avalia que o Brasil, através dos Planos Nacionais de Pos-
Graduacéo, conseguiu constituir um sistema institucionalizado de pos-graduacéao de
alta qualidade, utilizando a sistematica de coleta de informagdes e a avaliacdo de
desempenho dos docentes, dos cursos e das instituicbes por meio de atuagao dos
pares. Nesse processo especial tem destaque os processos de avaliacao adotados
pela CAPES, que estimula a presenca em eventos cientificos, que representa uma
incitacdo a busca de patamares superiores de qualificacdo, com o apoio maci¢co dos
docentes e pesquisadores em socializar sua produ¢do por meio de artigos, capitulos
de livros e livros.

Porém, o mapeamento da ciéncia através desses indicadores tem sido polémico,
com criticas aos métodos desde o grau de importancia atribuido a essas analises e
até forma como sao coletadas e compiladas as informagdes, passando pelos usos
descompassados dos objetivos e aplicacbes muito localizadas e restritas.

Price (1976) um dos pioneiros no estudo da producéao cientifica, adverte para
o fato da metodologia de analise adotada no Brasil estar integralmente apoiada
em dados e indicadores de producao cientifica e tecnologica coletados no exterior,
particularmente nos Estados Unidos. Os indicadores a que se refere sdao aqueles
obtidos através da contagem bibliométrica dos trabalhos, autores, revistas e citacoes
em ciéncia e tecnologia, a partir de fontes compiladas no exterior e que, por inUmeras
razdes, nao contém em seu bojo um numero representativo de trabalhos nacionais.
Consequentemente, tais indicadores estariam, em relacdo aos paises periféricos,
naturalmente distorcidos.

Ja Pontes (1991) salienta a importancia da avaliacdo de desempenho nos
sistemas formais e nos informais como perspectivas de crescimento, objetivando a
obtencéo de melhores niveis de exceléncia na pdsgraduacao, o que esta sendo cada
dia mais necessario, visto o processo de internacionalizacao, hoje sentido na maioria
das areas de conhecimento.

Neste contexto n&o ha duvidas de que a comunicacéao cientifica é indispensavel
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a atividade cientifica e é essencial para todos os pesquisadores e resulta da
necessidade de compartilhamento dos resultados das pesquisas entre o crescente
numero de cientistas engajados na comunidade cientifica que exige competitividade
e produtividade e que utilizam varias formas possiveis para difusdo de seu trabalho,
apelando para formas diferenciadas de comunicagdo, que vao desde 0s recursos
mais formais aos recursos eletrénicos que se complementam e interagem, para obter
reconhecimento dos pares e da instituicdo, que exige producao intensa de publicagdes
originais, no caso do Brasil, majoritariamente, as universidades e os institutos de
pesquisa, além de sociedades cientificas, academias, associacbes, etc e vem se
constituindo num vasto campo de estudo, surgindo interesses sobre o crescimento da
producao cientifica baseados em métodos quantitativos, como a analise de citacdo da
literatura priméaria e secundaria, a co-citacdo e acoplamento bibliografico, produgcdes
cientificas, cujo objetivo € mapear a ciéncia e suas especialidades, identificar frentes
de pesquisa, nucleo de autores mais produtivos, nucleo de periddicos mais relevantes
para determinadas areas, assuntos ou campos de pesquisa (VALOIS ET AL, 1989).

41 CONTRIBUICAO DOS ANAIS

O Documento de Area da CAPES de 2013, utilizado para atribuicdo de notas
aos programas de pos-graduacgao, considera os Eventos como meios importantes de
discussao cientifica e elenca 5 contribuicées que estes proporcionam para a area da
AUD: oportunidade de dialogo; articulagdo da comunidade cientifica; ampliacdo da
interlocucao de pesquisadores; divulgacdo ampla e repercussao rapida da producéo
cientifica; e debate e aperfeicoamento das pesquisas em andamento. Percebe-
se que, dentre as contribuicdes elencadas, apenas uma refere-se a reproducéo do
conhecimento cientifico, divulgacdo ampla e repercusséo rapida, enquanto as restantes
contribuiriam de forma mais direta com sua producéo.

Este posicionamento demonstra a percepcdo do érgédo de que os Eventos
tém contribuido de forma mais efetiva para a produgdo do conhecimento, uma vez
que auxilia a comunicacao informal, e é partilhado por grande parte da literatura
sobre Eventos, os autores geralmente reconhecem seu potencial como canais de
comunicacéo e estabelecimento de contatos pessoais, ainda que o considerem como
meio improvavel de aquisicao de novos conhecimentos (MEADOWS, 1974).

A problematizagao sobre o potencial dos Eventos como agentes de reproducao
de conhecimento engloba dois fatos primordiais: a possibilidade da publicacdo de
trabalho em forma de resumo ou ainda de trabalhos incompletos e em andamento,
e o fato de que, quando estdo em sua forma completa, na maioria dos casos, estes
trabalhos ja tiveram seus conteudos divulgados em outras plataformas, inviabilizando
desta maneira a possibilidade de aquisicao de novos conhecimentos pelos seus
participantes; outra questao, diz respeito ao acesso a estes trabalhos, ja que, na
maioria das vezes estas publicagcdes nao estdo disponiveis para aqueles que néo
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participaram do evento.

Segundo Campello (2000), os congressos sao eventos de propor¢cdes maiores,
podem ser produzidos a nivel nacional e internacional, incluem atividades como
palestras, mesas redondas e conferéncias; os documentos gerados em encontros
cientificos podem ser apresentados antes, durante ou depois do evento, mas,
normalmente, sao publicados posteriormente em forma de anais. Estes seguem
critérios diferentes de publicacdo que variam em cada instituicdo organizadora, mas
costumam ter uma tiragem pequena, disponivel apenas para aqueles inscritos no
evento, portanto sem grande divulgacéo.

Os trabalhos apresentados em encontros dao ao pesquisador a oportunidade de
receber criticas e sugestdes de forma mais efetiva e direta, tal fator tem se constituido
como principal motivacao para a participagao. Poindron (1962), porém, observa que
muitos pesquisadores tém produzido seus trabalhos, simplesmente, com a intencéo
de participar de tais encontros, a despeitos de qualquer motivagao intelectual, o que,
acrescido as cobrangas por produtividade e o baixo critério de selecao, tém feito com
que a qualidade dos trabalhos publicados em anais venha a ser questionada.

A diferenciagdo no status de validade cientifica atribuida aos artigos publicados
em periédicos e publicados em anais € notéria e partilhada pelos 6rgaos financiadores
de pesquisa, que em suas avaliacdes consideram as publica¢cdes em periddicos mais
importantes. Esta diferenciacéo é efetivada pelas caréncias em corpos editoriais mais
qualificados e imparciais por parte dos anais, por sua baixa periodicidade, pela variagéo
de formatacédo e indexacéo dos trabalhos publicados e, ainda, pela dificuldade de
acesso a estes materiais.

A classificacdo dos Eventos, para avaliagdo dos programas de pds-graduacao
na Area AUD, inclui os seguintes critérios: relevancia do evento; vinculagdo com os
temas da area; composicdo do Comité Cientifico quanto a origem e titulacdo dos
membros; comité organizador; apoio institucional; convidados e expositores; critério
de selecao dos trabalhos; e seu nivel de consolidagéo. Observa-se, entretanto, que
tais critérios em sua maioria englobam questdes organizacionais, enquanto os que
se referem a selecado de trabalhos sdo delegados as comissbes organizadoras, um
fato que preocupa a literatura, e acende questdes quanto a qualidade dos trabalhos
apresentados.

Ja em seu processo de avaliacdo de Periddicos, a CAPES considera: o esforco
editorial (quantidade de artigos e edi¢cdes publicadas), periodicidade, diversificacao de
autores e do corpo de pareceristas, longevidade e repercussao na area, edicao bilingue,
e a disponibilidade em formato digital dos artigos completos na internet. Muitos séo
os critérios estabelecidos pelo 6rgdo que remetem a organizagao do trabalho como:
conter palavras-chave, conter as informacdes completas dos autores, sua filiacéo e
pais de origem, resumos e titulos.

Com relacao aos dados apurados neste trabalho, foi possivel identificar que, no
universo de 22 docentes, que participaram de programas de pos-graduagcao no pais
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no triénio 2010-2012, suas publicacées foram realizadas em meios variados, mas,
aproximadamente, 60% delas foram destinadas a eventos, enquanto aproximadamente
40% foram destinadas a peridédicos, apontando uma leve predominancia dos anais
como veiculo eleito de publicacdo no triénio 2010-2012 na area de AUD. Visto que
os 6rgéos financiadores de pesquisa tém exigido um numero minimo de publicacdes
anuais de seus participantes, o reduzido prazo de analise e a selegcdo menos criteriosa
podem ser apontados como fatores que tornam a publicagdo em anais mais atrativa
gue as publicacbes em revistas.

®Anais  ®Periodicos

59,78%

Utilizac&o de veiculos de publicacdo em 2010-2012 na arquitetura e urbanismo

Somente a titulo de comparacao, neste mesmo periodo de avaliagéo, segundo o
Documento de Area da CAPES, foram classificados 663 periodicos dos quais somente
12,8% figuravam entre os estratos A1 e A2. Dentre as exigéncias para a qualificacao
de periédicos em estratos mais elevados estao sua disponibilidade em forma online.
Das publicagdes em estudo neste trabalho 88,16% estavam disponiveis na internet.
Demostrando que apesar das exigéncias da CAPES, mesmo os periddicos que néo
participam dos estratos mais elevados de classificacdo possuem sua forma online
disponivel para download.

®Disponivel ®N&o disponiveis

8816%
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Publicacdes em periédicos realizadas em 2010-2012 disponiveis online

Ja os trabalhos que utilizaram os anais como meio de publicacdo somente
40,71% estavam disponiveis para download.

HDisponivel ®N3o disponiveis

40,71%

59,29%

Publicagbes em anais realizadas em 2010-2012 disponiveis online

Anais de congressos sao quase sempre emitidos em forma de livro, distribuidos
aos seus participantes, em um estudo realizado pela Unesco com o titulo “Scientific
Coference papers and proceeding — contents, influence, value, availability” aponta
algumas recomentacbes e definem metas para 0s congressos internacionais.
Sugerindo a publicacdes de seus Anais e procedimentos em formato de periddicos, e
assegurando uma tiragem maior que a dos participantes de seus eventos, contribuindo
desta maneira com o alcance de um numero maior de pessoas, outra vantagem da
publicacdo de artigos em um periddico é que eles podem ser mais facilmente incluidos
em bibliografias.

A Unesco considera que o canal mais adequado para a divulgacéo de informacdes
cientifica ndo ocorre por meio das publicagdes em Anais, mas em revistas cientificas
e periédicos. Desta maneira, os trabalhos encaminhados aos eventos, devem ser
publicados antes que eles acontecam e sob a forma de periédicos.

51 CONSIDERACOES FINAIS

E notério, pois, os esforcos constantes da comunidade cientifica para tornar o
conhecimento mais difundido, o que corrobora com sua validade, a medida em que
se exple a critica, porque é sabido que a validade de um documento cientifico s6 é
comprovada, quando este se submete a critica e séo reutilizados de maneira a gerar
novos conhecimentos.

Nem todos os documentos produzidos por um congresso sao publicados em sua
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totalidade ou mesmo em forma resumida, e ainda, observa-se que um menor nimero
deles esta disponivel para donwload na intenet, isto torna imperativo que as agéncias
organizadoras repensem suas formas de publicacédo e estudem maneiras de difundir,
de forma mais eficiente, os trabalhos que lhes sdo submetidos. Mas, para ampliar a
validade de publicacbes destinadas a Anais perpassa por outros fatores que dizem
respeito a organiza¢ao dos eventos e de seus agentes organizadores.

Os dados apresentados neste trabalho reforcam os posicionamentos adotados
pelas agéncias financiadoras de pesquisa no pais, que enfatizam que a difuséo do
conhecimento cientifico ocorre de forma mais efetiva com a publicagcédo por meio de
periddicos, ja que os mesmos podem ser adquiridos posteriormente e em sua grande
maioria encontram-se disponiveis para download.
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RESUMO: Com as
na sociedade e os rapidos avangos das
tecnologias € crescente o uso da expresséo
“escola do século XXI”, para se referir a
necessidade de transformagcdo no modelo
educativo, que seja compativel com as atuais
necessidades. Infelizmente, verifica-se que as
transformacgdes ocorrem lentamente, apesar de

grandes mudancgas

sua emergéncia, com a permanéncia do modelo
escolar obsoleto. Entretanto, ha a ascensao de
propostas pedagodgicas pontuais e relevantes
no Brasil que visam um aprendizado cada vez
mais personalizado e participativo do aluno,
com grande integracdo do uso dos recursos
As mudangcas no trabalho,
revolucdo industrial,

tecnoldgicos.
decorrente da quarta
exigem que a formacdo escolar dé o preparo
e flexibilidade para diferentes competéncias,
dentre elas desenvolver e utilizar bem as
tanto, considera-se de

tecnologias. Para

grande potencial para atender a essa demanda,
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o aprofundamento e a aplicacéo da teoria das
inteligéncias multiplas de Gardner. Em sintese,
o artigo apresenta o breve cenario da economia
digital e o seu impacto para a educagéo, avalia
as propostas da nova base comum curricular,
para o ensino fundamental, e a sua relacao
com as metodologias ativas e a teoria das
inteligéncias multiplas. Por fim, analisa-se o
espaco educativo diferenciado de duas escolas
inovadoras, que adotam metodologias ativas no
processo de aprendizagem.

PALAVRAS-CHAVE: educacado, tecnologia,
escola, metodologias ativas, inteligéncias
multiplas.

ABSTRACT: With the great changes in society
and the rapid advances of technologies, the use
of the term “21st century school” is increasing,
to refer to the need for transformation in the
educational model that is compatible with
current needs. Unfortunately, it turns out that
transformations occur slowly, despite their
emergence, with the permanence of the school
model obsolete. However, there is the rise
of specific pedagogical proposals in Brazil
that aim at an increasingly personalized and
participatory learning of the student, with a
great integration of the use of technological
resources. The changes in work, resulting from
the fourth industrial revolution, require that the
school education gives the preparation and
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flexibility for different skills, among them develop and use technologies well. For that, it
is considered of great potential to meet this demand, the deepening and the application
of the theory of multiple intelligences of Gardner. In summary, the article presents
the brief scenario of the digital economy and its impact on education, evaluates the
proposals of the new common curricular basis for elementary education, and its
relationship with active methodologies and the theory of multiple intelligences. Finally,
it is analyzed the differentiated educational space of two innovative schools, which
adopt active methodologies in the learning process.

KEYWORDS: education, technology, schools, active methodologies, multiple
intelligences.

11 INTRODUCAO

Os avancos tecnoldgicos revolucionaram a sociedade, como o uso do computador
pessoal, dos dispositivos méveis e uma infinidade de recursos digitais. Entretanto,
as maneiras pelas quais se ensina e aprende repetem, geralmente, processos
ultrapassados que remontam, em alguns casos, os métodos de ensino empregados
h& séculos. Diante das mudancgas da tecnologia educacional e dos estudos sobre as
inteligéncias multiplas, de Howard Gardner, isso deve ser reexaminado. As estratégias
de ensino apresentadas nos ultimos anos descrevem como melhorar o desempenho
dos alunos misturando as tecnologias digitais com as novas propostas pedagogicas.

Diante desse contexto, o presente artigo aborda, por meio de referencial teérico,
as rapidas mudancas que ocorrem com o desenvolvimento e a ado¢ao das tecnologias
digitais e afetam a ciéncia, a inovacéo, a economia e, a forma como as pessoas vivem
e trabalham. E preciso que os trabalhadores sejam capazes de propor novas solucdes
e que busquem constante atualizacdo durante a vida profissional. Na sequéncia,
evidencia-se o cenario para a educacao, diante destas transformacdes tecnoldgicas,
considerando-se a proposta da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que demanda
uma adequacao no processo educativo, desde os ambientes fisicos, até os processos
pedagdgicos necessarios para que a escola seja um espaco sem restricoes. A teoria
das inteligéncias multiplas corrobora para esse cenario, pois considera a existéncia
de diferentes inteligéncias que manifestam as variadas habilidades de cada individuo
e possibilitam que cada um aprenda de uma maneira que cumpra seus potenciais
particulares. Sincronizar os rapidos avan¢os do mundo digital com o aprendizado
personalizado e significativo € um dos maiores desafios na atualidade, e o uso das
metodologias ativas pode resultar em uma estratégia interessante e conveniente para
o desenvolvimento do aluno, pois parte-se do pressuposto de que ndo existe uma
unica forma de aprender e, por consequéncia, nao existe uma unica forma de ensinar.

Como exemplificagdo dessas discussdes, sdo apresentadas duas escolas
inovadoras, que adotam metodologias ativas no seu processo de aprendizagem e
possuem um espaco educativo diferenciado. Assim, busca-se compreender o desafio
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da escola do século XXI, onde a educacéo deve identificar que cada individuo é unico e
possui inumeras habilidades e preferéncias e, essas mudancgas devem ser transpostas
para os espacos de aprendizagem.

2| BREVE PANORAMA SOBRE A ERA DIGITAL

O desenvolvimento das diversas tecnologias, existentes e que seréo inventadas
futuramente, se dao pela motivacdo humana de expandir suas diversas fronteiras,
sejam elas fisicas, financeiras, energéticas, etc. Tais tecnologias tém o poder de
revolucionar toda uma sociedade e consequentemente um sistema educacional, tais
como se verifica nas diversas revolugdes industriais que aconteceram e na quarta
revolucao industrial que esta ocorrendo atualmente (SUNAGA, 2018).

De acordo com Almeida (2018a), em 2011 foi criado o termo “Industria 4.0”, na
feira de Hannover, na Alemanha, para se referir ao modelo de fabricas automatizadas
e inteligentes, com reduzidas operacdes humanas no gerenciamento das maquinas, e
nao mais na sua operacao. A partir dai ja se discute a ideia da nova revolucao industrial,
baseada no avango de um conjunto de tecnologias como a internet das coisas, 0 big
data, a realidade aumentada, os hologramas, a robdética, o blockchain, etc. Entretanto,
foi s6 em 2016, que o fundador e presidente executivo do Forum Econdmico Mundial,
Klauss Schwab, anunciou a Quarta Revolugcéo Industrial, fundamentada no mundo
digital, ramificado pela internet, que possibilita a integracéo fisica, digital e até mesmo
biolégica, por meio dos dispositivos méveis ou de dispositivos implantados nos seres
vivos. Isso se da gracas ao surgimento de sensores menores, mais poderosos € mais
baratos, além da inteligéncia artificial e a infinidade de possibilidade de programacéo
das maquinas.

Nessa era, as tecnologias emergentes e a inovacdo em grande escala tém
se difundido mais rapidamente e de maneira mais ampla do que nas revolucdes
anteriores. Ainda ndo é possivel prever exatamente o que ocorrera no futuro, mas
acredita-se que a escassez de uma forca de trabalho, capaz de acompanhar as novas
transformacgdes, podera ser o maior limite para a inovacédo, a competitividade e o
crescimento profissional (SCHWAB, 2016). Considerando esse contexto, se aponta
para a necessidade urgente de uma reformulacéo na educagéo, a fim de garantir as
competéncias necessarias para a sociedade do século XXI.

Destaca-se que a criacéo, a adog¢ao e o uso efetivo de novas tecnologias
requerem, além das habilidades cognitivas, as habilidades sociais e de gerenciamento
para desempenhar as fungdes com criatividade e boa comunicacdo (OECD, 2017).
Essas habilidades ndo sado desenvolvidas plenamente nas escolas, que geralmente
se concentram nas habilidades cognitivas, principalmente relacionadas as questoes
linguistica e l6gico-matematica, conforme sera abordado adiante.

Apesar de ser recente a denominacdo dada a quarta revolugcéo industrial,
verifica-se que muitos estudos estéo se desenvolvendo a partir desse conceito, onde
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0s especialistas avaliam o seu impacto nas mais diversas areas, como na sociedade,
na economia, etc. Para tanto, Silva et al. (2018), fazem essa reflexdo para o cenario
brasileiro, a partir da leitura da obra de Klauss Schwab, e destacam que no Brasil
nem foi alcangada a maturidade da terceira revolugéo industrial, caracterizada pela
informatizacado das atividades. Assim, o pais depara-se com um novo estagio global
de desenvolvimento tecnoldgico que, se ndo for acompanhado, o deixara frente um
grande atraso tecnoldgico. Para avancar nas atuais fronteiras tecnologicas é preciso
inovar e, essa inovacgao deve ocorrer desde o incentivo as pesquisas, pura e aplicadas,
até a transformacéo da educacéo, com o t&do necessario e urgente salto qualitativo,
além da reformulacao dos conteudos (SILVA et al., 2018).

Conforme apontado por Dias (2018), apesar da quarta revolugcédo industrial
parecer algo muito longinquo da realidade brasileira, € possivel observa-la nas
inovacgdes trazidas pelos recursos como o aplicativo de transito Waze, os mercados
automatizados, o check-in e o despacho de malas automaticos em aeroportos, etc.
Tais inovagodes transformaram rapidamente as suas respectivas fun¢des na sociedade,
sendo necessario refletir e atentar para as proximas mudancas que estao por vir.

31 0 CENARIO ATUAL PARA A EDUCACAO

Avaliando-se, de maneira sucinta, as transformacdes da funcdo da escola,
verifica-se que nas comunidades mais primitivas, o ensino informal tinha como
objetivo ensinar as coisas praticas da vida coletiva. Também, deveria perpetuar certos
padrbes culturais por meio da convivéncia em grupo, sem confinar as atividades
em uma instituicdo especifica e formal. Com a evolugdo da humanidade, o ensino e
aprendizagem passaram a ser vistos de maneira mais racional, como a partir da tradicéo
greco-romana que visava formar os homens das classes dirigentes. Na Idade Média a
educacéao passou a ser desenvolvida nas escolas e nos mosteiros, com os religiosos
como responsaveis pela transmissao do saber. Com o desenvolvimento do comércio,
a burguesia estimulou um perfil de escola que proporcionava ensinamentos praticos
para a vida e para os interesses da classe emergente, que possuia a necessidade
de aprender a ler, a escrever e a contar. A partir da Revolucéo Industrial, surgiu a
necessidade de instruir a m&o-de-obra para operar as maquinas e a educagao passou
também a ser utilizada para disciplinar a grande massa de trabalhadores (SALES,
2016).

As primeiras reflexdes sobre os impactos da industria 4.0 recaem sobre a
questao dos milhdes de postos de trabalho que devem sumir no mundo todo. Além
disso, ha uma grande preocupacdo quanto ao numero de profissionais realmente
aptos a trabalhar em empresas automatizadas, que exigem novos e aprofundados
conhecimentos sobre temas como programacéo e robodtica (ALMEIDA, 2018a). Isso
exige um novo posicionamento da escola, que deve dar a possibilidade de formacgéao
contextualizada com as necessidades reais da sociedade.
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No mundo atual, a producéo e 0 acesso aos conteudos em grande volume de
informacgdes se torna uma préatica mais natural para as novas geragcdes. Nao é mais
necessario obrigar os alunos a aprenderem ao mesmo tempo, no mesmo ritmo e lugar,
pois eles podem ter facil acesso aos conteudos quando quiserem e precisarem. Os
avancos das tecnologias digitais possibilitam a individualizacéo e a customizacéo da
experiéncia de aprendizagem, por meio de um monitoramento do processo, que gera
dados detalhados para a avaliagdo e melhorias das experiéncias. Os alunos devem se
guiar mais pelos interesses particulares e pelos temas que os motivam, do que por um
curriculo padrao. Infelizmente, as escolas ndo conseguem acompanhar as mudancas
que transformam a sociedade nas ultimas décadas. Elas permanecem estruturadas
no modelo criado nas primeiras revolugcdes industriais, visando replicar o contetdo por
meio da memorizagao, e orientadas pela crenca de que a sala de aula ainda é o lugar
mais adequado para se aprender (ALMEIDA, 2018a).

Considerando a LDB — Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (BRASIL,
1996), destaca-se que a educacado escolar se compde dos niveis basico e superior.
A educacgdo bésica — niveis infantil, fundamental e médio — tem por finalidade o
desenvolvimento do aluno, por meio de uma formacédo comum, indispensavel para o
exercicio da cidadania. O ensino infantil ocorre nos anos de vida iniciais até a chegada
do ensino fundamental, que tem por objetivo a formacao basica do cidadao, com duracao
minima de nove anos. O ensino médio, etapa final da educacgéo basica, com duracéao
minima de trés anos, tem como finalidade a consolidacéo e o aprofundamento dos
conhecimentos adquiridos no ensino fundamental, possibilitando o prosseguimento
dos estudos e a preparacgao basica para o trabalho e a cidadania. A educacéo superior
visa a formacgao profissional, nos diferentes niveis de abrangéncia (graduacéo, pos-
graduacgao ou cursos sequenciais) e nas mais diversas areas do conhecimento, para a
insercéo nos setores profissionais e para o desenvolvimento da ciéncia, da tecnologia,
da criacéo e difusdo da cultura (BRASIL, 1996).

Atualmente, além da formacao tradicional, ja se vivencia a necessidade, cada vez
mais urgente, de uma educacao continua ao longo da vida. Tudo isto deve impulsionar
os individuos a se desenvolverem com maior autonomia e a capacidade autodidata.
Diante desse contexto, as escolas deverdo abandonar a postura de espacos de
replicacéo de conhecimentos para se transformarem em centros de desenvolvimento
de competéncias. Ali sera possivel desenvolver as habilidades fundamentais para
o profissional do futuro, que trabalhard cada vez mais em atividades criativas e
colaborativas a partir das redes da internet.

O ensino a distancia (EAD) € também uma resposta a esta demanda de
aprendizado num processo continuo, a qualquer hora e lugar. Em um ambiente de
crescente interconectividade, a educacédo é ainda o caminho mais adequado para
transformar a sociedade para um futuro mais livre e edificante. O crescimento do EAD
nas instituicdes de ensino superior e nas organizagdes empresariais é potencializado
por varios fatores: custo elevado da educacéo tradicional e presencial; agilidade e
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flexibilidade nas alteragdes dos cursos de EAD; superacéo das limitagdes dos horarios
de trabalho; dinamizagcéo da formacgédo continuada; diminuicdo dos deslocamentos e
despesas de manutencéo e, evolugcao das tecnologias de informagéo e comunicacoes
(TIC). As vantagens desta modalidade de ensino superam em muito as suas
desvantagens, abrindo espaco em um campo de enorme oportunidade de crescimento
(SQUAIELLA, RIGHI, MARCHELLI, 2018). Também, o EAD podera ser adotado
como possibilidade de aprendizagem na educacgao basica, a partir do ensino médio,
conforme as novas diretrizes da Base Nacional Comum Curricular, aprovada no final
de 2018. Para o0 seu sucesso, € necessario desenvolver a autonomia do aluno para a
aprendizagem.

4 | BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR

Em atendimento a LDB, o Ministério da Educacao (MEC) definiu Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), um documento de carater normativo que determina as
aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das
etapas e modalidades da educacgao basica, em conformidade com o Plano Nacional de
Educacgéao (PNE). Em dezembro de 2017, o MEC definiu uma nova proposta curricular
e pedagogica para o ensino infantil e fundamental, em todas as escolas brasileiras,
publicas e privadas. Essa nova proposta busca oferecer diretrizes que transformem o
sistema educacional, com a modernizacéo das escolas, por meio de uma formacgéao
humana integral, que construa uma sociedade justa, democratica e inclusiva. Ao
longo da educacao basica, as aprendizagens essenciais, definidas na BNCC, devem
assegurar aos estudantes o desenvolvimento de dez competéncias gerais, que devem
mobilizar os conhecimentos, as habilidades, as atitudes e os valores necessarios
para se resolver as demandas complexas da vida cotidiana, e do pleno exercicio da
cidadania e do mundo do trabalho (MEC, 2018a).

Resumidamente, essas dez competéncias englobam os seguintes aspectos:
0 conhecimento; o pensamento cientifico, critico e criativo; o repertorio cultural;
a comunicacéao; a cultura digital; o trabalho e o projeto de vida; a argumentacéao; o
autoconhecimento e o autocuidado; a empatia e a cooperacao; e, a responsabilidade
e a cidadania. Além dessas competéncias, a BNCC traz como principais mudancas a
valorizagdo da aprendizagem ativa, das experiéncias concretas da vida cotidiana dos
alunos e da progresséao das aprendizagens, que apesar de estar organizada ano a
ano, nao representa uma ordem ou hierarquia determinada.

A BNCC para o ensino médio, aprovada em dezembro de 2018, também deve
trazer importantes mudancas, com maior énfase aos interesses particulares dos alunos.
De acordo com o Programa de Apoio ao Novo Ensino Médio (MEC, 2018b), essa etapa
de aprendizagem ter4 uma nova organizagao curricular. Com uma formacao geral
basica e com a oferta de diferentes itinerarios formativos, os alunos fardo a escolha do
proprio percurso de aprendizagem, que serdo ajustados as suas preferéncias e com o
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seu projeto de vida, conforme as possibilidades ofertadas em cada escola. Com foco
em areas de conhecimento e na formacéo técnica e profissional o estudante pode
realizar a sua formacdo em diferentes instituicdes, que estabelecerdao parcerias no
novo sistema de ensino.

Nesse sentido, a nova proposta da BNCC se apresenta como a possibilidade de
uma educacao que tenha maior relevancia para as competéncias individuais. E esse
sera o maior desafio para as escolas, pois ensinar competéncias é, didaticamente,
muito mais complexo do que a memorizagdo de conteudos. Adotar a BNCC implica
transformagdes além do modelo pedagdgico, pois demanda mudancas mais
profundas, como: a formacéo de docentes, a adocéo de novos recursos didaticos, o
desenvolvimento de novas experiéncias para os estudantes, o0 maior envolvimento com
as familias e, a reestruturacéo dos espacos fisicos de aprendizagem (MEC, 2018a).

E possivel associar a aprendizagem baseada em competéncias com a teoria
das inteligéncias multiplas de Gardner, a qual também traz importantes contribuicées
para o processo de aprendizagem, pois considera a multiplicidade de inteligéncias na
construcéo do conhecimento, ao longo da vida de cada aluno, que se desenvolve a
partir de uma combinacgao de fatores biologicos, culturais e sociais.

5| INTELIGENCIAS MULTIPLAS E AS ESCOLAS DO SECULO XXI

Em 1983, o neurologista e psicologo Howard Gardner publicou a sua teoria sobre
as Inteligéncias Multiplas (IM), como resultado de suas pesquisas no Boston Veterans
Administration Medical Center, onde trabalhava e desenvolvia estudos com individuos
que haviam sofrido alguma forma de dano cerebral, e no Project Zero, um grupo de
pesquisa na Escola de P6s-Graduacao em Educacao de Harvard. Em sua teoria, ele
propde uma revisao revolucionaria de como as pessoas processam informagdes, que
podem ser ativadas em um ambiente cultural para resolver problemas.

Aintrodugao dessa teoria entre os educadores contrastava com a visao tradicional
de uma inteligéncia geral para todos os individuos e revolucionou a forma pela qual as
pessoas compreendem a inteligéncia. Originalmente Gardner listou sete inteligéncias:
linguistica, l6gico-matematica, espacial, musical, corporal-cinestésica, interpessoal e
intrapessoal. Posteriormente, ele expandiu a lista acrescentando outras: a inteligéncia
naturalista e a possibilidade da inteligéncia existencial (GARDNER, 2010). Cada uma
dessas inteligéncias manifesta variadas habilidades em cada individuo e permite que
cada um aprenda de uma maneira que cumpra suas intencdes particulares.

O principio de sua teoria surgiu pelo questionamento sobre a ideia de uma
inteligéncia geral, que era habitualmente baseada nas habilidades linguistica e ldgica,
conforme se definiam os testes padrdes de inteligéncia (Gardner, 1994). Destaca-se
gue a origem desses testes se deu na Franga, no inicio do século XX, pelo psicologo
Alfred Binet, e foi inovado pelo alemao Wilhelm Stern, quando passou a ser conhecido
como teste de QI — quociente de inteligéncia (PORTAL EDUCACAO, 2012).
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Para Gardner (1994), as pessoas nascem com um determinado potencial
intelectual que é, em grande parte, heranca familiar. Todas as pessoas possuem todas
as inteligéncias, em diferentes graus de desenvolvimento, e ndo ha dois seres humanos
que possuam o mesmo perfil em suas qualidades e suas limitagcbes em termos de
inteligéncia, pois cada um passa por diferentes experiéncias e sdo motivados a se
diferenciar um do outro (GARDNER, 2010). Apds anos de sua publicacdo sobre as
IM, Gardner (2010) publicou uma analise sobre o reflexo de sua teoria na educacgao
em todo o mundo, onde concluiu duas implicagbes fundamentais. Primeiro, que os
educadores que assumirem a teoria da IM devem considerar as diferencas entre os
individuos e devem, ao maximo possivel, contribuir para o desenvolvimento ideal de
cadacrianca. Destaca-se que aevolug¢ao dos dispositivos mdveis torna a personalizacao
da aprendizagem mais facil do que era antes e contribui sobremaneira para esse
processo. Em segundo lugar, deve haver varias formas de se ensinar qualquer ideia,
disciplina ou conceito importante, que por meio de argumentos deve ativar diferentes
inteligéncias ou combinacdes de inteligéncias (GARDNER, 2010).

Uma escola que leve em consideracéo a teoria das IM deve possibilitar que os
alunos desenvolvam as suas inteligéncias e competéncias com harmonia. De acordo
com Smole (1999), uma educagao baseada nas IM deve proporcionar aos alunos:
o estimulo para o entendimento de algumas disciplinas basicas (como linguas,
matematica, ciéncias, histéria, geografia e artes) que possam ser utilizadas para a
realizacéo de tarefas dentro e fora da escola; o incentivo para o desenvolvimento
singular de inteligéncias em cada aluno; o apoio da comunidade para a realizagao de
atividades extracurriculares; um ambiente onde os alunos possam se sentir livres para
explorar novos estimulos e situacdes desconhecidas; propiciar 0 engajamento dos
alunos para a realizac&o de projetos coletivos e individuais; e, ensinar aos alunos a
registrarem o seu trabalho e o seu processo de aprendizagem.

Atualmente as tecnologias se misturam no mundo moderno e suscitam que
os estudantes adquiriram habilidades para trabalhar com elas, sendo necessarias
as competéncias como a conscientizacdo global e a responsabilidade social, que
demandam mudancas na educacéo tradicional. O professor deve focar no desempenho
do aluno para que a integracdo com a tecnologia seja eficaz, e a diferenciacdo da
instrucéo entre os alunos se dé por meio da diferenciacao das multiplas inteligéncias,
gue possibilita a flexibilidade ao fazer ajustes no curriculo existente. O primeiro passo
para incorporar a teoria das IM em um curriculo baseado em tecnologia € avaliar as
inteligéncias fortes e fracas de cada aluno (MCCOOG, 2010). E importante avaliar a
adocao de tecnologias no processo de ensino e aprendizagem segundo a demanda
em mudancas nas praticas pedagdgicas, que passam a ter o aluno como protagonista
do processo e o professor como mediador da aprendizagem.

Diante deste cenario, os educadores questionam as formas tradicionais de
aprendizagem, que ndo atendem as expectativas da sociedade atual e do futuro. De
acordo com Moran (2018), para mudar esse quadro, é necessario que as metodologias
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pedagdégicas contribuam para que os alunos sejam mais proativos e envolvidos em
atividades cada vez mais complexas, o que exige a tomada de decisbes e a avaliacao
dos resultados. Observa-se que muitas escolas atualmente buscam desenvolver a
criatividade, a autonomia, 0 senso critico e demais caracteristicas que exigem o maior
envolvimento do aluno no seu processo de estudo e aprendizagem. Num processo de
experimentacdo, muitas atividades estdo sendo inseridas e avaliadas, como recursos
para atingir tais objetivos. Nesse sentido, as metodologias ativas se apresentam como
um caminho que possibilita avancar mais no conhecimento profundo, bem como nas
competéncias socioemocionais € em novas praticas educativas.

6 | METODOLOGIAS ATIVAS E PERSONALIZACAO DA APRENDIZAGEM NAS
PRATICAS PEDAGOGICAS

De acordo com Valente (2017), as metodologias ativas s&o tratadas, na maior
parte da literatura brasileira, como estratégias pedagogicas que colocam o aluno como
protagonistas do processo de ensino e aprendizagem. Por meio de préticas ativas os
alunos sao estimulados a: criar e investigar coisas, ter pensamento critico, saber se
comunicar, desenvolver estratégias cognitivas, fornecer e receber o retorno sobre o seu
aprendizado, aprender e trabalhar em equipe e, explorar atitudes e valores pessoais e
sociais. Isso significa que o aluno desenvolve as competéncias que irdo mobilizar os
conhecimentos, os saberes, as atitudes e 0s valores necessarios para que ele possa
resolver os problemas reais.

Nessa era digital e conectada, as metodologias ativas se expressam por meio
de modelos de ensino hibridos e flexiveis, que trazem importantes contribuicées para
a educacao atual (MORAN, 2018). O ensino hibrido € uma abordagem pedagogica
que combina atividades presenciais e virtuais que sdo apresentadas em diferentes
situacOes e ambientes, e que visam a resolugcao de problemas, de projetos ou de
discussdes, com o apoio do professor e de maneira colaborativa com os colegas. Tais
atividades possibilitardo o maior engajamento e o aprendizado efetivo do aluno, sem a
distincao entre as metodologias de ensino presencial e a distancia (VALENTE, 2017).
Conforme o aluno desenvolve a sua maior autonomia para os estudos, ele podera se
apoiar prioritariamente no ensino a distancia, o que reduzira a necessidade do espaco
fisico da instituicdo de ensino. Assim, para os cursos de formacéo superior e continua
o aluno tende a depender cada vez mais do espaco virtual e cada vez menos do
espaco real (SQUAIELLA, 2016).

Para Moran (2015), o conceito de ensino hibrido € muito amplo e refere-se a
tudo que é misturado e diverso na educacao: curriculo, metodologia, ferramentas
educativas, processos formais e informais, entre outros. Portanto, o ensino nao se
reduz ao planejamento intencional e institucional, pois possibilita a aprendizagem por
meio de processos organizados, junto com processos abertos e informais, podendo

estar relacionado também ao lazer.
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Assim, identifica-se que as metodologias ativas favorecem a identificacéo e
utilizagdo das inteligéncias multiplas ao aumentar a campo de atuacéo para se realizar
diferentes tarefas, que se adaptam as mais diversas situacdes e, superam os modelos
mentais rigidos e pouco eficientes. Sdo exemplos de aprendizagem ativa: sala de
aula invertida, design thinking, atividades de criagcao (maker), jogos e programacao,
aprendizagem baseada em investigacdo, em problemas e em projetos. De acordo
com Smole (1999), para adotar um projeto que considere a teoria das IM, é importante
analisar a forma de organizagdo das atividades didaticas, avaliando aquelas que se
julga mais adequada para cada fim.

O uso das tecnologias moveis na sala de aula tem sido cada vez mais crescente.
A cada novo langamento, os dispositivos méveis se tornam mais faceis de usar, mais
rapidos e leves, o que permite a colaboracéo entre pessoas, por meio das redes da
internet, que estejam préximas ou distantes. Isso amplia a nogcéo de espacgo escolar,
gue pode ser expandido globalmente e integrar os alunos e os professores de diferentes
partes do mundo e, diferentes culturas e idiomas. Além disso, 0 acesso a internet
amplia as possibilidades da aprendizagem formal para uma aprendizagem informal,
na qual o aluno pode se engajar e aprender de maneira mais significativa para a sua
vida (MORAN, 2018).

Em algumas instituicbes de ensino ja se considera a personalizacao da
aprendizagem como pratica pedagogica, que possibilita a identificacédo e o emprego
das IM de cada aluno. Incentivados a encontrar respostas para as suas inquietacoes
mais profundas, os alunos relacionam o seu aprendizado com o projeto pessoal de
vida e com a sua visao de futuro. De acordo com Moran (2018), os profissionais da
educacao tém percebido cada vez mais a importancia e a viabilidade do aprendizado
por meio de roteiros individualizados, conforme as necessidades e expectativas de
cada aluno. Gardner (2010) destaca a necessidade da escola fomentar as IM dos
alunos, de modo a promover oportunidades variadas para o desenvolvimento e
expressao das diversas competéncias necessarias para o acompanhamento das
rapidas e constantes mudancas do mercado de trabalho.

Na educacado massiva ou tradicional ndo era possivel para a escola oferecer
propostas mais individualizadas, com o0 monitoramento e a avaliacdo em tempo real.
Porém, com o uso das tecnologias digitais esse processo se torna viavel, possibilitando
atividades diferenciadas para cada perfil de aluno. Isso torna o processo de ensino e
aprendizagem cada vez mais complexo, pois cada aluno tem expectativas, motivacoes
e atitudes diferentes. A identificacdo das diferencas individuais de cada aluno, a
possibilidade de ensinar de diferentes maneiras, o foco nas atividades artisticas e
criativas se alinham com as ideias das inteligéncias multiplas (GARDNER, 2010).

De acordo com Almeida (2018a), possivelmente cada aluno devera ter o
suporte de assistentes individuais de aprendizagem que, por meio da inteligéncia
artificial, serdo capacitados para diagnosticar os estilos cognitivos de aprendizagem,
as motivacbes e habilidades de cada um, potencializando a capacidade cognitiva
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humana de uma maneira nunca imaginada anteriormente. Como exemplificacéo
desses assistentes, € possivel mencionar o uso de robés humanoides, que ja estao
sendo testados num projeto piloto, em escolas primarias, para o ensino de linguas na
Finlandia. De acordo com Cser (2018), esses robds sao programados para um modo
de repeticao de respostas, quantas vezes forem necessarias, para que o aluno nao
se sinta envergonhado e/ou desestimulado ao fazer uma pergunta. Além disso, eles
reconhecem os niveis de habilidade do aluno para ajustar o nivel das perguntas e da
o feedback aos professores sobre os possiveis problemas cognitivos de um aluno. O
objetivo é verificar se esses rob6s podem melhorar a qualidade do ensino. No Oriente
Médio, na Asia e nos Estados Unidos robds também estéo sendo usados nas salas de
aula, com tecnologias modernas como servicos em nuvem e impressao 3D, dando um
suporte as atividades de aprendizado (CSER, 2018).

Atualmente, o aluno que nao tem o dominio digital e ndo se conecta nas redes
da internet perde grandes oportunidades de se informar, ter acesso aos conteudos
disponiveis, se comunicar e se tornar visivel para os demais, publicar as suas ideias
e aumentar a sua empregabilidade futura. Para preparar o aluno para essa era digital
as escolas precisam realizar profundas mudancas, a fim de garantir a convergéncia
digital. Isso implica em mudangas em todas as suas dimensdes que vai desde a
formacao docente e o projeto pedagogico, até a sua infraestrutura fisica (MORAN,
2018). Verifica-se, desta maneira, que equalizar a educagao para o futuro néao é
tarefa facil. Necessita de grandes mudancas, com o uso das tecnologias digitais de
modo a promover uma melhoria na metodologia de ensino, 0 maior envolvimento e
engajamento do aluno e o cuidado para que 0 seu uso nao corresponda a uma simples
transposicao do cenario existente.

7 | ESPACOS FiSICOS DE APRENDIZAGEM NAS INSTITUICOES DE ENSINO

Com as rapidas transformacgdes propiciadas pelas redes da informatica, observa-
se que o lugar para o aprendizado passa por grandes transformacdes. Desde a
instituicdo de ensino, que necessita de novas configuragdes nas salas de aula, a fim
de propiciar um ambiente de aprendizado colaborativo, interativo e informatizado,
alcancando o lugar de estudo do aluno que realiza atividades virtuais, que pode ser
em sua residéncia ou qualquer outro lugar. Nesse caso, as necessidades espaciais se
resumem a uma infraestrutura minima, sendo a peca fundamental o aparato eletrénico
(computador, notebook, tablet ou smartphone) que possibilite a conexao com a internet
(SQUAIELLA, 2016).

Smole (1999) destaca que o espaco da sala de aula deve ser um ambiente
cooperativo, que favoreca o desenvolvimento e as manifestacbes das diferentes
inteligéncias por meio da troca de experiéncias, das discussdes e das interacdes entre
os alunos. Esse local pode ser visto como uma oficina de trabalho, estimulante e
acolhedora, para professores e alunos realizarem um trabalho sério, organizado e
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motivador. Dessa maneira, os diferentes instrumentos para a realizagao das atividades
devem estar ao alcance de todos. Tais instrumentos podem ser os livros, 0s jogos, 0s
materiais para recorte e colagem, os dispositivos eletrénicos, etc.

Numa visdo mais futurista, Aimeida (2018a) acredita que a escola do futuro sera
tdo automatizada quanto as fabricas, com sistemas que permitirdo o maior controle
da eficiéncia operacional e conforto nos espacos escolares, com a geracéo de dados
e de informagdes que trardo novas dinédmicas para a gestdo da aprendizagem. Com
relacéo ao espaco fisico, acredita-se que havera sensores espalhados pelas escolas,
que fornecerdo milhares de dados sobre o processo de desenvolvimento do aluno e
possibilitardo maior integracéo das familias, que poderédo acompanhar e participar do
desenvolvimento das atividades, independente da distancia e da presenca fisica. A
arquitetura do espaco escolar devera privilegiar a colaboragao, portanto os espacos
coletivos e a fluidez deverao substituir o controle e a rigidez das escolas atuais. O
espaco devera propiciar maior autonomia e independéncia para os estudantes
(ALMEIDA, 2018a). E preciso promover a criacdo de novos espacos e oportunidades
para essa aprendizagem.

8 | EXPERIENCIAS DE ENSINO INOVADORAS E A ORGANIZACAO ESPACIAL
DAS INSTITUICOES DE ENSINO

Como exemplificagdo de experiéncias de instituicbes de ensino inovadoras
na cidade de Sdo Paulo, destaca-se duas escolas que representam os extremos
socioecon6mico, uma escola publica e uma escola privada, sendo respectivamente
a EMEF Desembargador Amorim Lima e a Avenues — The World School. Ambas
apresentam a proposta de uma pedagogia centrada no aluno, que visam o
desenvolvimento da sua autonomia para o aprendizado, além da preocupacao de
prepara-lo para futuro por meio da instigacéo a criatividade e a inovacao.

A EMEF Desembargador Amorim Lima, conhecida como Amorim Lima, ocupa
um edificio que se configura como uma instituicdo publica tradicional da década de
1960. A partir de 1996, ela passou por algumas transformacdes fisicas que favoreceu
a convivéncia da comunidade escolar, porém a proposta pedagdgica se mantinha da
maneira tradicional, com alunos divididos em salas seriadas e aulas conduzidas pelo
professor. Em 2003, as paredes das salas de aula foram derrubadas para se formar
grandes salbes de aprendizagem, com classes multisseriadas, onde passou a se
desenvolver um projeto pedagoégico baseado em roteiros de estudos interdisciplinares.
Em visita a escola, realizada em setembro de 2017, verificou-se como estao
conformados os ambientes de aprendizagem para atender essa proposta pedagdgica.
Na ampla area externa ha quadras de esportes (aberta e coberta), pista para skate,
playground, horta, palco para as aulas de jogos teatrais ou outras atividades ao ar
livre, além de espacgo para as atividades comunitarias, com churrasqueira e forno a
lenha. Internamente, verifica-se os saldes de estudos, que ocupam o lugar das antigas
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salas de aula tradicionais, onde os alunos séo divididos em grupos de aprendizagem,
que se subdividem em pequenos grupos compostos por alunos de diferentes niveis e
idade, com o intuito de que eles aprendam uns com os outros. Com as possibilidades
de realizacao de pesquisas e desenvolvimento de atividades por meio da Internet, ha
alguns computadores no saléao, além da disponibilizacao de tablets para que os alunos
realizem as tarefas orientadas. Considerando a necessidade de inovacdo, a escola
implementou mais recentemente um laboratério de producéo (makerspace), equipado
com notebooks, impressora 3D, além de ferramentas e dispositivos eletrénicos para
gue os alunos explorem a criatividade através da tecnologia. Além destes espacos, ha
biblioteca, laboratorio de ciéncias, sala de multiplo uso, refeitério € um patio coberto.
A Amorim Lima é um exemplo de escola que transformou os espacos existentes na
instituicdo para incorporar novos projetos pedagogicos, com proposta de ensino e
aprendizagem colaborativas e inovadoras.

Em contraposicdo a esse cenario, analisa-se o espago escolar da unidade
paulistana da Avenues — The World School, inaugurado em agosto de 2018. Essa
escola, com sede em Nova lorque, tem a proposta de construir novas unidades nas
principais capitais do mundo para atender a um curriculo internacional. A analise
sobre o0 espaco educativo é feita através do projeto arquiteténico do escritério Aflalo e
Gasperini e pelo material de divulgacao da instituicdo. As diferentes séries do ensino
fundamental e médio sao distribuidas nos andares do edificio, mantendo-se a divisdo
de turmas por grau etario. As salas de aula, configuradas para atividades colaborativas,
possuem espacos para o desenvolvimento de diferentes momentos de aprendizagem
como o trabalho em grupo, o descanso e a exploracdo de atividades individuais.
Grandes espacos abrigam as atividades complementares, tais como teatro, ginasio,
patio coberto, quadras e areas externas descobertas. Nos laboratérios de ciéncias as
paredes de vidro possibilitam a visualizac&o das atividades que ocorrem com 0S grupos,
visando instigar a curiosidade dos demais estudantes. Os makerspaces (espacos de
producéo) estao disponiveis para os alunos do ensino fundamental |, enquanto os
laboratorios hibridos estao disponiveis para os alunos do ensino fundamental Il e ensino
médio, com o suporte para o STEAM (do inglés, science, technology, engineering, art
and mathematics) e o iLabs (destinados a programacao de computadores, impresséao
e engenharia 3D). Também héa salas de aula para musica, artes plasticas e aulas
digitais.

Em suma, com base nestes estudos de casos e no referencial tedrico abordado,
identifica-se que as experiéncias de ensino inovadoras consideram a participacéo
ativa do aluno no processo de aprendizagem, com a utilizagao de diversos recursos,
incluindo as tecnologias digitais de informacdo e comunicac¢édo, que contribuam para
a personalizacdo do ensino. Destaca-se que um ambiente de aprendizagem deve
proporcionar a possibilidade para instrucéo direta, por meio dos varios métodos de
aprendizagem, com a combinacédo de abordagens menos direcionadas. Isso significa
que a configuracao do espaco, seja fisico ou virtual, impacta na aprendizagem que pode
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ocorrer nas salas de aula ou em espacos informais. Compreende-se que a variedade
de atividades contribuira para o desenvolvimento das inteligéncias mdultiplas, que
devem ser identificadas e trabalhadas conforme as particularidades de cada aluno.
Conforme apontado por Lange (2016), a transformacao inovadora em uma escola
nao consiste apenas em retirar paredes e fazer espacos flexiveis, mas também criar
uma variedade de espacos que proporcionem um ambiente seguro e saudavel, que
atendam as necessidades especificas de aprendizagem e permita que os alunos se
sintam valorizados.

91 CONSIDERACOES FINAIS

O modelo da escola tradicional ndo estimula o processo de aprendizagem. O
mundo digital, amplamente utilizado e incorporado na vida cotidiana da sociedade,
deve ser integrado a escola, sendo urgente a necessidade de exploracdo do seu
potencial para promover a inovacao e 0s avangos necessarios na educacao. Nesse
cenario, as metodologias ativas se apresentam como promissoras ao ter o aluno como
protagonista no processo de aprendizagem. Considera-se o seu potencial de promover
a utilizacdo e o desenvolvimento das inteligéncias multiplas de cada aluno, com o
apoio das tecnologias digitais, aumentando sua eficicia. Assim, deve ser favorecida a
flexibilidade, a criatividade e a colaboracao na resolu¢éo dos desafios cotidianos.

A nova Base Nacional Comum Curricular vai de encontro a essas necessidades,
ao ter como foco da aprendizagem as competéncias, que vao além dos contetdos
tradicionais. Busca-se a formacgéao de alunos capazes de pensar critica e criativamente,
desenvolvendo habilidades socioemocionais e competéncias para serem cidadéos
digitalmente conscientes. Apesar da questdo das inteligéncias multiplas nao ser
citada no documento, identifica-se a necessidade de se reconhecer o alunos em suas
multiplas dimensoes: intelectual, social, fisica e emocional.

Com ambientes escolares inovadores, preparados para as novas praticas
pedagoégicas e com grande infraestrutura tecnologica, possibilita-se a ampliacdo do
ambiente escolar para o0 mundo virtual, além de aumentar as conexdes e as redes
colaborativas de aprendizagem. Nas experiéncias das escolas apresentadas, a EMEF
Amorim Lima e a Avenues, avalia-se que 0s espacos de aprendizagem fogem dos
padrbes industriais que foram predominantes nas edificacées escolares nos ultimos
séculos. Nao ha salas de aula com a configuracao de alunos enfileirados diante de um
professor. Na Amorim Lima, o grande destaque se da para os sal6es de estudos onde
os alunos sao organizados de maneira multisseriada, ou seja, em grupos que mesclam
alunos de séries distintas, ndo seguindo-se a diviséao etaria tradicional. Na Avenues,
0 ambiente escolar como um todo foi planejado para dar o suporte ao aprendizado
dos alunos, incluindo os espacos de circulagao, que podem gerar ambientes de estar
informal. Além disso, destaca-se a estratégia de formagcao do aluno a partir de um
curriculo internacional, compartilhado entre as unidades escola que se localizam em
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diferentes paises. A infraestrutura tecnologica garante a relacdo entre a comunidade
de professores e alunos de todas as unidades da instituicdo, sendo necessaria a
proficiéncia linguistica para se estabelecer essa relagéao.

Assim, identifica-se que a arquitetura do espaco escolar deve estar adequada
as metodologias ativas, na formulacdo de novos programas educativos aplicados
nas instituicbes de ensino, que possibilitem a utilizacdo e o desenvolvimento das
inteligéncias multiplas de cada aluno.
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CAPITULO 3
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RESUMO: Investiga-se em que medida
a incorporagdao do lugar na producao de
arquitetura impacta no usuario final, positiva
ou negativamente, quando considerado o
processo de projeto de arquitetura no contexto
da realidade amazénica. Trata-se de arquitetura
institucional para instalacdo do Forum Eleitoral
da 16® Zona no municipio de Afua, Para. O
estudo compreende o processo de concepcéo
arquiteténica, discutida com base no processo
dos arquitetos, e os efeitos das decisdes
projetuais na populacéo local. O objetivo geral
€ o de investigar o processo de projeto para
instalacdo do Forum Eleitoral em Afua que teve
como énfase a incorporacdo das condicbes e
referéncias locais. Trata-se de uma pesquisa
com discurso analitico do projeto de arquitetura
associado a utilizacao de técnicas de pesquisa
por meio de visita exploratéria, observacgao,
aplicacdo de questionarios abertos, diretos
e ndo assistidos. Destacam-se o0s sujeitos e
atores envolvidos no processo de concepgao
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e execucdo da obra, os quais contribuiram
sobremaneira para a mudanga paradigméatica
da arquitetura até entdo implantada pelo
Tribunal Regional Eleitoral do Para. A natureza
qualitativa da investigagdo esta fundamentada
em conjuntos de dados com respostas da
equipe técnica de arquitetura e engenharia
do Tribunal Regional Eleitoral (PA), e também
dos moradores de Afua e de pontos relevantes
levantados no desenvolvimento do processo de
projeto de arquitetura. Os resultados confirmam
os efeitos positivos, tanto pelos técnicos e
graduandos envolvidos, quanto pela populacéo
local, com base na ado¢ao de um processo de
projeto comprometido com o lugar.
PALAVRAS-CHAVE: Processo de projeto;
Arquitetura Institucional; Lugar; Amazénia.

ABSTRACT: The process of architectural
design is investigated in the context of the
Amazon reality. It is an institutional architecture
for the installation of the electoral forum of the
16th zone in the municipality of Afua, Para.
The study comprises the architectural design
process, discussed on the basis of the architects
‘ process, and the effects of design decisions on
the local population. The general objective is to
investigate the project process for the installation
of the electoral Forum in Afud which had as an
emphasis the incorporation of local conditions
and references. It is a research with analytical
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speech of the architectural project associated with the use of research techniques
through exploratory visit, observation, application of open, direct and unattended
questionnaires. The subjects and actors involved in the process of conception and
execution of the work are highlighted, which contributed to the paradigm change of
architecture hitherto implemented by the Regional electoral Tribunal of Para. The
qualitative nature of research is based on data sets with responses from the technical
architecture and engineering team of the Regional electoral Tribunal (PA), and also from
the residents of Afua and relevant points raised in the development of the Architecture
design process. The results confirm the positive effects, both by the technicians and
the graduates involved, and by the local population, based on the adoption of a project
process committed to the place.

KEYWORDS: Project process; institutional architecture; Place Amazon.

11 INTRODUCAO

Com a entrada em cena do projeto de arquitetura que se viabilizam as bases
fundamentais para o surgimento de intervengcdes no espaco, seja ele privado ou
publico, que inevitavelmente irdo impactar o entorno, uma vez que ao se configurar
uma nova possibilidade de uso espacial, 0 mesmo contribui de forma direta para a
alteracdo do arranjo espacial até entdo existente e essa intervencéo na realidade pode
ser percebida de forma positiva ou negativa, dependendo da forma como o processo
projetual foi desenvolvido sob o ponto de vista dos usuarios do artefato.

Nos projetos de producéo de arquitetura de edificios publicos, ha necessidade de
se fazer um discursao preliminar que leve em conta além dos impactos certos no meio
ambiente o papel e o significado dessas arquiteturas para os seus patrocinadores, no
caso os usuarios diretos e indiretos uma vez que se trata de uma edificacéo revestida
de todo um significado de bem publico com funcdes e objetivos especificos conforme
0 caso, saude, educacéo, seguranca, justica, etc.

O conceito de lugar é um tema bastante explorado por autores em diversas areas
do conhecimento, cujo enfoque pode contextualizar formas de abordagens diversas. A
arquitetura, como nao poderia deixar de ser, absorveu e repercutiu o debate do lugar
na sua teoria e na pratica projetual conforme pode ser exemplificado no campo da
teoria, seja para negar ou para defender, como pode ser observado no trabalho de
importantes tedricos como Le Corbusier, Aldo Rossi, Norberg-Schulz, dentre outros.
No campo do projeto de arquitetura, alguns trabalhos s&o bastante conhecidos pela
sua tentativa de dar ao lugar uma posi¢ao de relevancia dentro do processo projetual,
como é o caso dos arquitetos Alvaro Siza, Alvar Aalto, Aldo Rossi, Tadao Ando, dentre
outros. Contudo, de acordo com a escala adotada na analise, o processo de projeto do
edificio institucional sobre as aguas amazénicas, o caso de Afua, incorpora o lugar sob
0 ponto de vista do projeto de arquitetura, especialmente o processo de concepcgéao,
implantacéo e apropriagao pela populagao local.
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A presente pesquisa, ao se propor estudar em que medida os elementos da
realidade local podem ser absorvidos em projeto de edificio publico e de que modo
0s resultados desses projetos sdao percebidos pelos usuarios, buscou produzir
conhecimento para pesquisa cientifica no campo do estudo do processo de projeto
em arquitetura, a partir da investigacao dos efeitos da utilizacdo de conceitos
humanizadores em uma pratica projetual construida a partir de uma metodologia de
projeto ndo tradicional que trata da elaboragao de um projeto arquitetdnico destinado
a construcdo de um edificio institucional sobre as dguas amazodnicas, tendo como
referéncia as solucdes espaciais tradicionais da Amazonia, especialmente na escala do
edificio no que se referem ao partido, materiais € modo de vida, e, além de se enquadrar
na proposta de pesquisa do PPGAU, por se tratar de um tema amazdnico, também
se intencionou somar a luta que ja vem sendo travada ha anos por pesquisadores,
estudiosos e profissionais de areas diversas no sentido de garantir que as acodes
do poder publico voltado para a Amazbnia, sejam no segmento habitacional ou de
edificios institucionais (educacgéo, saude, justica, etc.) ndo deixem de levar em conta
as especificidades da regido e do homem como a natureza, a cultura e 0 modo de vida
ribeirinho, elementos indispensaveis para a busca de maior legitimacao e efetividade
das intervencdes naquela regidao, como no caso do Marajé e regides afins, onde o
lugar e a cultura local guardam especificidades que destoam das demais regiées do
pais.

Assim sendo, a questdo principal desta pesquisa partiu da seguinte indagacéo:
Em que medida as condi¢des locais podem ser incorporadas em projeto de arquitetura
institucional e de que modo sao percebidas pelo usuario? Neste sentido, a hipdtese
formulada nesta pesquisa é a de que a metodologia projetual apoiada no conceito de
lugar humaniza a concepcao de projetos institucionais para a realidade peculiar de
Afua (PA).

Desta forma, tendo como referéncia a questdao problematizada anteriormente
bem como da resposta provisoria apresentada na hipotese, esta pesquisa traz como
objetivo geral investigar o processo de projeto na concepcao de edificio institucional
para a instalacdo do Forum Eleitoral da 16* Zona em Afua (PA). Para viabilizar a
realizacao do objetivo geral, foram elaborados trés objetivos especificos, quais sejam:
1) incorporar o conceito de lugar no processo de concepgao arquitetdnica; 2) avaliar
a percepcéao do morador em relagao ao projeto do Férum em Afua (PA); 3) levantar a
permanéncias de elementos geométricos nas edificacbes em Afua (PA).

2| A CIDADE DE AFUA

O municipio de Afua estd localizado na extremidade norte - ocidental do
arquipélago do Maraj6é e na microrregido do Furo de Breves, sendo que em virtude da
cidade ser totalmente edificada sobre o rio, onde as casas construidas sobre pilotis
se integram através de pontes, onde a maioria das ruas € construida em madeira
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(trapiches), apesar de que o Poder Publico j& comecou a construir algumas pontes
em concreto, a cidade também é conhecida como “Veneza Marajoara”. A Praca
Albertino Barauna é a principal praca da cidade, edificada sobre palafitas de madeira,
possui varios quiosques de madeira conectados a uma grande passarela de concreto,
compondo assim o local onde ocorrem 0s principais eventos da cidade, entre os quais
o festival do camarao que ocorre no més de julho e os festejos do carnaval.

Em relacdo ao sistema de transportes da cidade de Afua e quase toda a regiéo
do Marajo, segundo Brasil (2006), limita-se ao maritimo e hidroviario. Praticamente
nao existe sistema viario na regido, e a cidade e nucleo populacional encontra-se
isolado. E principalmente através dos rios que se faz o escoamento da produgédo e o
transporte de pessoas, uma vez que na cidade ha um pequeno aeroporto para avides
de pequeno porte que fazem voos irregulares. O arquipélago do Marajé, apesar de
possuir grande parte da sua area proxima a Belém, se constitui em uma das regides
da Amazdénia menos assistida pelo poder publico e, como consequéncia, detentora de
imenso passivo de infraestrutura educacional, saude e saneamento, 0 que torna a vida
do ribeirinho nessa regido bastante dificil.

Figura 1 — O colorido das casas de Afua

Fonte: Passos Neto, 2015.

Figura 2 - Praca Albertino Barauna

Fonte: Passos Neto, 2016.
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31 0 TRIBUNAL REGIONAL ELEITORAL DO PARA: CULTURA PROJETUAL

Nos termos do Art. 118, da Constituicao Federal do Brasil: “Sao 6rgaos da Justica
Eleitoral: | — o Tribunal Superior Eleitoral; Il — os Tribunais Regionais Eleitorais; Ill- os
Juizes Eleitorais; IV— as Juntas Eleitorais. ” Por sua vez, segundo o caput do artigo
120 da referida constituicao: “Havera um Tribunal Regional Eleitoral na capital de cada
Estado e no Distrito Federal. “Assim, o Tribunal Regional Eleitoral do Para € uma
justica especializada e um érgéo do Poder Judiciario que cuida da organizagdo do
processo eleitoral, visando garantir o respeito a soberania popular e o exercicio pleno
a cidadania nos termos previstos na carta constitucional brasileira. Sua jurisdicao
abrange todo o Estado do Para e o mesmo é composto por 106 Zonas Eleitorais com
funcionamento na capital e no interior do estado.

Para falar da cultura institucional considero importante mencionar o Projeto de
Melhoria de Infraestrutura Predial que foi implementado em 2009 e que tem provocado
uma profunda transformacédo na infraestrutura predial, sobretudo nos imdveis dos
cartérios eleitorais localizados fora da Sede, que somente foi possivel gracas a
parceria estabelecida com o Poder Publico Municipal, que disponibiliza os terrenos
e com o legislativo federal, representado pela Bancada Federal Paraense que tem
colaborado com a disponibilizacdo do orcamento necessario para a realizacao das
obras. O processo projetual utilizada na elaboracao de projetos para a construcao de
cartorios eleitorais adotava uma metodologia baseada em precedentes, com o0 uso de
prototipos, dado o elevado nivel de similaridade entre os projetos novos e os antigos,
sendo que essas similaridades residiam principalmente em relacdo ao programa e
ao uso, principalmente em virtude das normatizagdes e regulamentagcdes provocadas
pelo CNJ e TSE.

Em raz&o da necessidade de se executar o orcamento dentro da vigéncia legal,
a equipe de projeto da Secédo de Engenharia elaborou dois modelos de projetos
arquitetdnicos padronizados para serem implantados conforme a dimenséao do terreno
e o valor orcamentario disponibilizado, o que favoreceu bastante uma maior agilidade
do processo de execugdo de obras, uma vez que os projetos eram adaptados aos
terrenos e em seguida era feita a atualizacao na planilha orcamentaria. Nessa fase
inicial, foram construidos aproximadamente dez cartérios eleitorais. Em 2011, ap6s a
execucao dessa primeira etapa, a Secao de Engenharia realizou novas atualizagbes
dos projetos padronizados, de modo a adequa-los a Resolucdo TSE de numero
23.369/2011, que regulava o Plano de Obras, visando torna-lo mais flexivel, surgindo,
assim, a segunda geracao de projetos padronizados, que possibilitou a construcao de
aproximadamente quinze novas unidades até o final do ano de 2014.

O advento da Resolugao do Plano de Obras do tribunal resultou na consolidagao de
um programa de necessidades unificado para todos os cartérios do interior, atendendo,
desse modo, uma determinacao do Tribunal Superior Eleitoral que visava padronizar
alguns itens de projeto de modo a garantir uma maior unidade entre os projetos de
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edificacéo de cartérios em todo o pais, principalmente nos aspectos referentes as
areas minimas e do numero de ambientes. Assim a alternativa pelo processo de
padronizacéo de projetos buscava atingir os seguintes objetivos: simplificar e agilizar
0 processo de execucgéo e fiscalizacao, bem como a otimizar custos.

4 | DISCUSSAO

O projeto de arquitetura sempre impacta o ambiente e as pessoas, tentar
compreender a extensdo, a natureza e a qualidade desses impactos € importante
para se buscar adotar uma ag¢ao mitigadora dos resultados negativos. O processo
de projeto tradicional, onde a representacao grafica, através de desenhos possui
maior importancia que outros elementos que poderiam fazer parte do processo como,
por exemplo, as especificidades do lugar e a opinido das pessoas que o0 habitam e
o transformam em lugar para viver a partir da sua demarcagcdo com seus habitos,
saberes e culturas. No conceito de espaco vivido, Malard (2006) define os lugares da
nossa vida, como os lugares onde tivemos experiéncias significativas, sendo que as
aparéncias cumprem um papel de evocar esses lugares vividos, cujas experiéncias de
vida trouxeram algum significado. E essa vivéncia do ribeirinho &€ quem delimitara o
qgue se chamara de lugar, espacgo a ser percebido e investigado como importante fonte
de conhecimento para o processo de projeto em arquitetura.

O propésito da arquitetura para Norbert-Schulz (1976) seria fornecer ponto de
apoio existencial que propicie orientacdo no espaco e identificacdo com o carater
especifico de um lugar. Oposto de alienagao, o conceito de ponto de apoio existencial
sugere que o0 ambiente é vivenciado como portador de significado. Segundo Norberg-
Schulz (1976, p. 29) “0 método da fenomenologia foi concebido como um retorno as
coisas em oposi¢ao a abstragdes e construgcdbes mentais”. Segundo Barros (2011, p.
38): “A ciéncia abstrai o que é dado para chegar a um conhecimento neutro e objetivo,
mas isso perde de vista o mundo-da-vida cotidiana, que deveria ser a verdadeira
preocupacao dos planejadores e arquitetos”.

O processo de projeto tradicional geralmente ndo leva em conta a cultura local
como importante referéncia do processo de projeto, uma vez que 0 mesmo se da de fora
para dentro, ou seja, 0 mesmo impode solugdes externas e estranhas a realidade dos
usuarios, o que, apesar de muitas vezes nao se configurar uma ma fé, dolo ou mesmo
o produto da arrogéancia de uma classe de “notaveis”, acaba reforgcando uma cultura
projetual em que o lugar € considerado apenas pelos seus condicionantes fisicos.
Dentre outros impactos que tal postura produz na vida dos usuérios dos referidos
projetos, também é digno de registro que, no caso de projetos para camadas populares,
além do cotidiano de violéncia social em grande parte resultante das equivocadas
politicas publicas, que muitas vezes estdo bem mais voltadas para atender a interesses
de grandes grupos da construcdo civil, a arquitetura também cumpre um importante
papel, infelizmente, para o agravamento desse quadro. Dialogando também nessa
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linha, vale a pena registrar a contribuicdo de Aguiar, (2002. p. 85):

[...]E esta pois ai a ambigUidade; muito embora o0 manejo do espaco seja 0 mais
especifico da profissdo do arquiteto — razdo maior de projetos arquitetdnicos
corresponderem ou N&o ao previsto —a no¢ao corrente, vox populi, de arquitetura é
predominantemente associada a imagem, uma imagem arquitetdnica, a aparéncia
do objeto, a dimensé&o de representacdo. Esse predominio da dimensao estética
da arquitetura sobre a espacialidade é ainda exacerbado nos tempos atuais, onde
espetaculo e consumo associados dao as cartas. [...]

Vargas (2003, p.2) reforca essa percepg¢ao da associacdo do arquiteto nesse
processo de produgao de arquitetura institucional onde “os clientes mais significativos”
ndo sdo os usuarios, apesar de ser estes que vao conviver no referido espaco
edificado, mas o agente detentor do poder politico do momento ou representantes do
empresariado. Ao apresentar o seu conceito de evento em seu ensaio sobre “alma
espacial’, Aguiar (2002), defende o uso das “linhas de movimento” da edificacdo como
ponto principal do estudo do espaco, uma vez que compreende que toda edificacéo
traz informacédo social e cultural em sua configuracédo espacial. Nessa mesma linha,
porém de forma mais contundente, contrario a imposi¢cao de modelos pré-definidos a
contextos diferentes e consequentemente em defesa da importancia do protagonismo
também dos usuarios no processo de projeto, Montaner (2001, p. 160), assim se
manifesta:

[...] “Definitivamente ndo se podem impor modelos de um contexto a outro: cada
lugar deve ter a possibilidade de gerar suas proprias solucées, relacionadas a sua
cultura, ao seu meio, as suas técnicas e aos seus recursos, e qualquer solucao
¢ dificilmente generalizavel. E o imperialismo industrial que converte inclusive
produtos verdes em produtos multinacionais impostos a contextos distinos”. [...]

No ambito das a¢des publicas voltadas para a produc¢ao de moradia na Amazénia,
ha ainda muito a se avancar no sentido de garantir que tais intervencées tragam no
seu bojo elementos abstraidos do modo de viver e a cultura local, conforme observam
Silva e Déria (2012, p.311):

Este trabalho procurou demonstrar a necessidade de respeitar o modo de viver
ribeirinho nas acées de moradia ha Amazbnia, destacando a relevancia de actes
publicas convergentes com caracteristicas do modo de viver das comunidades
ribeirinhas, marcadas por sua heranca cultural, expressa principalmente por suas
construcées de moradia em palafitas. Em geral, as intervencdes publicas ainda
ndo conseguem refletir tal particularidade para a consolidacdo da preservacao da
historia, cultura e principalmente da identidade local desta regiao, nem mesmo
estudos e reflexdes sobre a forma de morar o fazem.

No caso das intervencdes do Poder Publico referente a elaboragdo de projetos
voltados para a construgéo de prédios publicos também padece dos mesmos problemas
onde s&o muito comuns a implementacéo de edificios autistas, no sentido de que séao
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incapazes de estabelecer qualquer dialogo com o lugar e a sua cultura, para atender
as areas da educacéo, salde, justica, etc. E urgente a necessidade de uma tomada
de consciéncia com vistas a mudanca de paradigma nos processos voltados para
concepcgao de projetos de arquitetura para edificios publicos, de modo a garantir que o
respeito a identidade e a cultura do lugar sejam insumos necessarios nesse processo.

51 METODOLOGIA

As etapas de pesquisa foram condicionadas a concepc¢ao e desenvolvimento de
projeto arquitetdbnico bem como a implantacéo do cartério em Afua (PA), por isso, tem-
se Pesquisa bibliografica; Pesquisa documental; Aplicacdo do método etnografico e
Aplicacao de questionarios, além da realizacao de oficinas com a populagao local, com
equipe de projeto e com a geréncia do TRE-PA visando a apropriagdo e percepcéao
dos usuérios acerca do espago concebido e a percepcao dos servidores acerca da
metodologia projetual adotada. A obtencdao dos dados da pesquisa se deu a partir
do uso de diferentes procedimentos como forma de tentar assegurar aos resultados
obtidos, um maior grau de confiabilidade e qualidade (GIL, 2007). Nesse sentido, os
procedimentos utilizados consistiram no uso das seguintes técnicas de pesquisa,
como a pesquisa bibliografica, documental, registro fotografico, realizagao de oficinas,
com a aplicacéo de questionarios, com perguntas abertas aos moradores de Afua e a
equipe de projeto do Tribunal Regional Eleitoral.

Trata-se de uma pesquisa com discurso analitico do projeto de arquitetura
associado a utilizacédo de técnicas de pesquisa por meio de visita exploratdria,
observacao, aplicacdo de questionarios abertos, diretos e ndo assistidos.

Figura 3 — Realizacéo de oficina com moradores

Fonte: Passos Neto, 2016.
Acima, foto da realizac&o de oficina com moradores de Afua, onde foram aplicados
questionarios abertos com o objetivo de tentar identificar de que modo os moradores

perceberam o projeto do Forum Eleitoral.
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6 | RESULTADOS

Considerando que se trata de pesquisa qualitativa, em decorréncia disso, ha
um grau muito elevado de subjetividade nos resultados dos questionarios, por essa
razao foram agrupados os resultados obtidos por elementos que guardem entre si
similaridades conceituais, a fim de facilitar a analise. A apresentacéo dos resultados
foi dividida em duas partes em que sé&o apresentadas as percepcdes dos usuarios e
potenciais usuarios sobre a implantacdo do projeto do Forum Eleitoral de Afua e os
resultados da percepcéo da equipe de projeto e gerentes sobre 0 processo projetual e
os resultados do projeto, apesar da obra ainda estar em fase de conclusao, tal situacéo
nao impediu que fossem feitas as oficinas, que por sua vez, se utilizaram de recursos
visuais, fotograficos, e mesmo a prdpria obra, durante a aplicacao dos questionarios.

Questao Categorias Quant Respostas principais
O que vocé Adequacao a cidade/ 03 1. Adaptacédo do projeto do cartério eleitoral a
gostou? cultura realidade do municipio, a exemplo da construcao

de um bicicletario para melhorar o atendimento as
necessidades dos eleitores.
2. Gostei da obra ter se adaptado a realidade local.

Acessibilidade 03 1. Afrente do prédio, rampa para deficiente.
(cidadania) 2. A parte que eu gostei foi a lateral que teve a
entrada de cadeirante.

Utilidade 04 1. Gostei do projeto como um todo por um motivo
de necessidade da cidade e até mesmo para a
populacédo saber identificar onde e como funciona o
trabalho.

2. O projeto é muito interessante para toda a nossa
comunidade, que vai ajudar a proporcionar um 6timo
trabalho para todos que precisam dessa institui¢éo.
Vai ficar 6timo para todos.

Estética 05 1. A obra em si mostra o projeto de arquitetura. Que
mostra o prédio em si bonito. Gostei do conjunto da
obra ao todo.

2. Bom o projeto € muito importante para o municipio,
gostei. E uma inovagéo para a cidade, muito lindo.

O que vocé nao Respostas gerais 03 1. Poucas salas
gostou? 2. Proximidade da escada

O que vocé mais | Adequacgéao a cidade/ 03 1. O que mais gostei foi o fato da obra estar com as
gostou? cultura caracteristicas locais.

2. A parte que eu mais gostei foi a parte do patio que

foi muito bem construido visando a forma da cidade.

Estrutura predial 05 1. Os espacos internos bem distribuidos no projeto
arquitetonico.
2. Ta 6timo todas as estruturas muito boa.

Estética 05 1. Foi a frente do prédio que saiu perfeito como devia
ser feito.

2. Bom, gostei mais da frente. Pois ela vai trazer uma
beleza simples para o cartério e uma nova estrutura
para os prédios.

O que vocé acha Mais espaco 04 1. Mais salas
que faltou? 2. Um espago maior
Seguranca 01 1. A colocagcdo de muro ou cerca nos arredores

do prédio, para melhorar a seguranca no local. A
construcdo de uma passarela entre o prédio do férum
e 0 novo cartério eleitoral, para facilitar o acesso
entre suas dependéncias.
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QOutras
consideracdes

Estrutura interna

02

1. Uma rampa para a caixa d’agua.

Utilidade

07

1. Quem vai ganhar com esse projeto somos todos
nés, da cidade de Afua. Parabéns pelo trabalho.

2. E que no final, o Férum seja inaugurado e Afua
seja o grande favorecido com mais essa obra.

Estética

1. Bom é uma obra muito linda e simples. Ira ajudar
muito.

2. Devido ao prédio do TRE as minhas consideracoes
e meu ponto de vista ta tudo bonito e bem estruturado
e bem projetado.

Transparéncia

1. Obrigado pelo projeto e agora dessa forma que
nos foi apresentado sabemos que onde estar nosso
imposto pago e tudo mais. E sem mais delongas
Parabéns!

a) Tabela 1: Percepcao dos moradores sobre a implantacao do projeto do forum eleitoral de
Afua

Questao

Categorias

Quant

Respostas principais

O que vocé achou
da deciséo de
uma mudanca de
padrao de projeto
arquitetonico para
Férum Eleitoral de
Afua?

Adequacéo ao lugar

04

1. Foi uma deciséo acertada. Nenhum projeto padréo
implantado em outras cidades do Para poderia ser
implantado em um local t&o singular como a cidade
de Afua sem nenhuma adaptagao.

2. Um desafio. Cotidianamente devido as demandas
e prazos curtos para a realizagdo dos projetos
acaba-se optando por padrGes arquitetdnicos (os
ditos modelos previamente elaborados e que em
teoria deveriam facilitar o trabalho) que séo apenas
inseridos e adaptados a terrenos, nem sempre
resultando na melhor solug¢éo para o local.

Cite pontos
positivos

Uso de recursos locais

01

1. Possibilidade de utilizacdo de materiais, mao
de obra e técnicas regionais, tais como, madeiras
da regido na confeccdo de esquadrias, pecas de
madeira de telhado e guarda-corpos.

Projeto adaptado ao
local

03

1. Privilegiou o Regionalismo. Nao era a proposta
criar um prédio com mais énfase a plastica que
a funcionalidade, ou que tivesse um carater mais
“artistico”. Também n&o se optou por um prédio
com carateristicas mais modernas (grandes areas
envidragadas, platibandas, estruturas aparentes,
etc.). Dessa forma o prédio ndo sera um “objeto
estranho” ao local.

2. Por buscar inserir-se no espago, como dito
anteriormente, dialoga com a paisagem (fato muito
importante no respeito a dinamica do ambiente onde
esta inserido). Desconstroi a ideia de edificio publico
unicamente funcional.

Atencao ao usuario

01

1. O processo projetual diversificou a proposta,
atenta mais para o usuério do edificio.

Cite pontos
negativos

Tempo de elaboragéo

01

1. Maior gasto de tempo da equipe técnica com a
formulagéo de um projeto totalmente novo; Tempo e
flexibilizacao para que a proposta seja desenvolvida.

Custo do projeto
e logistica de
deslocamento

01

1. E elevado o custo de se construir em locais de
dificil acesso como esse. Além disso, a fiscalizagéo
da obra também é dificultada em funcéo do grande
deslocamento necessario para se chegar ao local.

Integracéo com a
equipe

01

1. Necessita de uma boa interagdo com a equipe
envolvida
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O que representou
em sua vida
profissional o

desenvolvimento
do projeto

arquiteténico do

Forum de Afua?

Aprendizado sobre
peculiaridade de
projeto

01

1. Oportunidade de aprendizagem sobre a
necessidade de atencéo as peculiaridades regionais
e as dificuldades logisticas de cada obra em
particular.

Satisfacéo por
propiciar utilidade e
conforto aos usuarios

01

1. Um dos fatores que faz um profissional sentir-se
realizado com seu trabalho é saber que seu projeto
beneficiara outras pessoas. Essa obra dard um
lugar mais confortavel para os usuarios internos e
externos.

Aula de projeto

01

1. Uma aula de projeto muito produtiva (no qual
tive que escutar e paradoxalmente ser autodidata)
e o inicio de uma busca pessoal por aprender a
desenvolver projetos sem pré-padrdes estabelecidos,
pois como concluinte do curso de arquitetura sempre
tive esse incomodo em se ha uma formula milagrosa
em se projetar e a maneira cada vez mais maquinal
em que os edificios vém sendo produzidos.

O projeto inseriu o
contexto urbano na
arquitetura

01

1.Tal projeto destacou a importancia para a
concepcgdo projetual da relacdo entre o contexto
urbano inserido a arquitetura como forma de evitar
a distorcao arquiteténica das tipologias vernaculares
presentes.

O que vocé
gostou?

Funcionalidade

02

1. Preservacdo da funcionalidade da circulagédo
interna, da facilidade dos acessos ao publico em
geral e ao depdsito de urnas,

2. Do projeto como um todo. O leiaute & bastante
pratico para as atividades da Justica Eleitoral.

Acolhimento

01

1. do amplo pé direito da area de atendimento e da
area avarandada, quebrando a sisudez dos prédios
institucionais e dando um ar de acolhimento ao
publico externo.

Incorporacéo de
elementos da tipologia
e da arquitetura local

04

1. O prédio parece flutuar sobre o terreno uma vez
que os elementos de fundagédo ficam encobertos
pelo piso em balanco. Valorizou-se a arquitetura
da comunidade utilizando materiais com maior
durabilidade.

2. Os elementos inspirados na arquitetura do local,
como a cobertura, esquadrias em madeira, varanda
e 0 guarda-corpo.

O desafio da
elaboracéo do projeto

01

1. O que mais me impressionou foi o desafio Unico
de idealizar um projeto em um local de dificil acesso
em que 0 meio maritimo é Unico para o transporte de
material e agregado.

O que vocé nao
gostou?

N° de banheiros para
uso interno

01

1. N&o haver banheiros separados por género para
0 publico interno.

Tamanho do terreno

01

1. As dimensbdes do terreno né&o permitiram um
projeto paisagistico onde se pudessem usar maiores
variedades da vegetacao regional.

Uso de grades

01

1. A necessidade de colocar grades nas aberturas o
que acaba desconfigurando o partido arquitetonico.

Dificuldade de acesso
ao local

01

1. A dificuldade na implementagéo do projeto foi algo
que tornou em desafio macro para a administracéo;
entretanto, esse desafio veio compensado com a
realidade vivenciada de se consolidar um projeto
com cunho ambiental em uma area de dificil acesso
e ausente de politicas publicas.
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bem publico

O que vocé acha Incluir mais um 01 1. A inclusdo de mais um banheiro para o publico
que faltou? banheiro para uso interno.
interno
Usar mais recursos de 01 1. Poderiamos ter estudado melhor a possibilidade
sustentabilidade de adotar solugbes para economia de energia
elétrica e/ou utilizagdo de células fotovoltaicas e
reaproveitamento de aguas da chuva.
Mais vagas no 01 1. Bicicletario com mais vagas e melhorias no
bicicletario paisagismo
Projeto com maior 01 1. Creio que o projeto poderia ser mais futurista na
amplitude questao do espaco fisico com maior amplitude.

Qual a sua Melhoria da qualidade 01 1. Melhoria da prestacdo de servicos da Justica
expectativa em de trabalho e Eleitoral. Melhoria das condicdes de trabalho dos
relacdo a obra prestacéo dos servidores.

concluida? Servicos

Maior satisfagéo do 02 | 1. Maior satisfacdo do publico.
usuério
Durabilidade 02 1. Uma obra bem executada, bela e funcional.
Referéncia para 03 1. Também que o projeto se torne referéncia para
projetos institucionais futuras construcdes institucionais na cidade.
2. Colaboragéo como exemplo na elaboracdo de
projetos mais ligados a realidade de cada local, isto
diversifica a producdo arquitetonica e proporciona
uma busca por solu¢des especificas ao entender
como o ambiente onde o edificio esta sendo inserido
se comporta.
Vocé tem uma Valorizagéo da cidade 02 1.Afudaéummunicipioquetemumarepresentatividade
opinido sobre o eleitoral baixa e com isso a governanca publica néo
que significa para o alcancga. Certamente, o belo projeto e a edificagéo
a populagao de dessa obraem um local de visibilidade frontal daquele
Afud o projeto ter municipio servird como marco para a valorizagéo do
sido desenvolvido municipio.
especialmente 2. Acredito que o cartério executado sera funcional,
para la? por atender as necessidades da populagdo com os
Seus servigos, e sera também um marco arquiteténico
resultantes das condicionantes e peculiaridades da
cidade.
Identificacdo do 02 1. representou um desafio na composicdo de uma
usuario obra que fosse ao mesmo tempo funcional como
orgao publico e nao ferisse a identidade da populagéo
em sua producao arquitetonica.
2. A utilizacdo de elementos da arquitetura local
fara com que o usuario externo se identifique com o
imével e se sinta a vontade para visita-lo e utiliza-lo.
Além disso, como a obra foi executada em um local
gue recebe poucos investimentos em obras publicas
de qualidade creio que o projeto contribuira para
aumentar a sensagao de valorizagdo da populagao
local.
Melhor atendimento 01 1. Um melhor atendimento aos eleitores e maior
para a populagéo conforto aos servidores.
e conforto aos
servidores
Maior preservacao do 01 2. A populagdo certamente ndo tem consciéncia

deste fato, mas acredito que se for feito e/ou mantido
no local algum tipo de exposicéo do fato, através de
um banner ou placa alusiva/informativa, isto podera
contribuir até com o aspecto da populagéo ter uma
preocupacao com a preservagao (ndo depredacao)
predial.

b) Tabela 2: Percepcéo da equipe de projeto e de servidores sobre o0 processo projetual e o
projeto de Afua

Perceber a estratégia projetual e identificar elementos da cultura local e das
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caracteristicas do lugar em um prédio destinado a atender ao publico, foi bem
recepcionado pelo grupo, conforme pode ser percebido nas respostas sobre a questéo
gue indaga sobre: “0 que vocé gostou”, confirmam que os entrevistados perceberam
e valorizaram a estratégia de apropriacao de elemento do lugar no projeto do Férum
Eleitoral, como a tipologia da arquitetura local, o que reforca a defesa de alguns
autores acerca da importancia da arquitetura tentar viabilizar uma identificacdo com
os elementos marcantes do lugar.

Assim, a andlise do conjunto de respostas apresentadas nos questionarios
forneceu bastantes elementos que evidenciam que, de um modo geral, a proposicao
para o Forum Eleitoral foi compreendida pelos entrevistados, assim como, houve
uma receptividade a proposta de projeto de edificio publico que quebra a tradi¢cdo da
formalidade excessiva, no sentido de permitir tentar se estabelecer algum didlogo com
o lugar no processo projetual.

7 | CONCLUSOES

Partindo do primeiro objetivo especifico que visou incorporar o conceito de
lugar no processo de concepg¢ao arquitetonica, ficou evidenciado nos resultados das
oficinas onde foram apresentados relatos dos membros da equipe acerca da mudanca
de padrao do projeto em Afua, ndo s6 a compreensao da metodologia, mas, mais
gue isso, entendeu a importancia do conceito de lugar no resultado final do projeto
do Forum de Afua. “Nenhum projeto padrao implantado em outras cidades do Para
poderia ser implantado em um local tédo singular como a cidade de Afua sem nenhuma
adaptacédo”, o testemunho de um dos membros da equipe atesta a forma como o
grupo percebeu a interacdo com o lugar no projeto.

Avaliar a percepcao do morador acerca da proposicao projetual de Afua também
foi um dos objetivos pretendidos na pesquisa e a metodologia utilizada com o recurso
das oficinas para aplicagao de questionarios foi bastante eficaz no sentido de que
foi possivel captar essa percepcédo nas varias questdes trazidas pelo questionario,
conforme pode ser identificado em algumas respostas. “Eu gostei da forma como
foi elaborado o projeto visando a forma como sdo construidas as outras moradias e
instituicbes publicas”/ “O que mais gostei foi o fato da obra estar com as caracteristicas
locais”, assim como essas respostas, as demais deixam claro que foi possivel medir a
forma como os entrevistados perceberam o projeto apesar da obra ainda se encontrar
em fase de execucao, além disso, o resultado dessas percepc¢des indicaram que além
da compreensao do projeto, houve também uma aprovacao da estratégia utilizada
pela equipe de projeto. O processo de projeto do forum eleitoral de Afua representou
uma quebra de paradigma da cultura projetual institucional no sentido de que inovou o
processo ao trazer um novo conceito ao processo de projeto, qual seja, a inclusao do
lugar como estratégia de humanizacéo do processo projetual. A expectativa € de que
os resultados possam sensibilizar a instituicdo quanto a necessidade de se adotar um

O Essencial da Arquitetura e Urbanismo 2 Capitulo 3



novo enfoque no processo e também contribuir para a discussao de outros processos
institucionais diversos.

A experiéncia de Afuéa trouxe grandes contribuicbes ao processo de concepgcéo
projetual da equipe de projeto do Tribunal Regional Eleitoral do Para bem como a
cultura administrativa do 6rgao, no sentido de que demonstrou que é possivel quebrar
paradigmas projetuais e garantir a elaboracao de proposicao de qualidade que atenda
aos requisitos internos de funcionalidade sem perder de vista o principal demandante
que é o morador da cidade, usuario ou ndo dos servigos eleitorais. Uma pratica
gue procure enxergar para além das rotinas processuais, se permitindo reinventar
metodologicamente e testar hipéteses que venham melhorar a avaliagdo do usuario
sobre as atividades de implantacéo de féruns eleitorais nos diversos locais desse
estado continental. Se esse aprendizado oriundo do processo de Afua sera assimilado
e cultivado como um valor institucional por parte da administracéo do tribunal, como
cultura remanescente na instituicdo é uma pergunta que sera encaminhada ao tempo
gue reune as melhores condi¢cdes para responder, contudo, no que cabe a equipe de
projeto, é importante que a mesma procure atuar de forma proativa e interessada em
buscar permanentemente meios para tornar o importante trabalho de projetar espacos
uma forma de construir lugares que fagcam sentido e tragam significado, sobretudo
para o usuario final.

Desta forma, os resultados obtidos na pesquisa, evidenciam que os projetos de
edificios institucionais assim como projetos habitacionais também podem procurar
dialogar com as realidades locais no sentido de tentar abstrair elementos que possam
agregar mais qualidade e identificagdo da comunidade local, sem, no entanto, ter que
abrir mao dos recursos de tecnologias, economia de materiais e de bons precedentes
projetuais ja experimentados pela instituicdo em outros projetos. A adocao do conceito
de lugar como ponto de partida para a discusséao de processo de projeto institucional
certamente ndo deve ser um fim em si mesmo, até porque muitos condicionantes
projetuais podem reduzir a margem de adequacédo a certas realidades locais,
porém, j& pode se considerar um passo importante por parte dos gestores publicos
o reconhecimento da necessidade de incorporar ao processo projetual alguma forma
de participacao tanto dos potenciais usuarios como da comunidade local, além da sua
cultura e realidades pontuais do local.

A adocgao de uma nova metodologia de um processo projetual aberto, no sentido
de que busque oportunizar o didlogo com outros saberes, podera ndo significar a
garantia da producédo de proposi¢des blindadas de problemas ou mesmo equivocos
projetuais, contudo, representara a abertura de uma importante janela por onde podera
fluir um permanente refinamento do processo projetual de edificios publicos e com
isso, viabilizar a producao de maior qualidade e consequente satisfacdo do principal
financiador e demandante da acao publica, o cidadao.
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RESUMO: Para projetar de forma acessivel
€é necessario, antes de tudo, conhecer as
pessoas para quem se projeta, reconhecendo
suas possiveis limitagcdes. Para isso, deve ser
adotada a proposta de elaboracdo de projeto
considerando que todo o processo seja centrado
no usuario. A filosofia do desenho universal se
adequa bem a esta intencéo, pois traz uma
reflexdo de como considerar as diferentes
pessoas € suas necessidades espaciais ao
longo do processo de projeto. Neste trabalho séo
abordados aspectos tedricos acerca do desenho
universal e do processo de projeto acessivel,
bem como uma série de métodos que tem um
objetivo em comum: conhecer as diferentes
capacidades e limitagbes das pessoas, a fim
de considera-las na concepcado de ambientes
acessiveis a todos. O objetivo deste artigo é
apresentar meios para que o projetista possa se
aproximar do provavel usuario do espaco. Para
isto, ha uma explicacdo de alguns métodos de
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inquiricdo de usuarios e exemplos de aplicacéo
destes no processo de projeto. Os métodos aqui
tratados podem ser utilizados como estratégias
de ensino dentro das disciplinas projetivas dos
Cursos de Arquitetura e Urbanismo e Design.
PALAVRAS-CHAVE: arquitetura, processo
de projeto, desenho universal, acessibilidade,
relacéo pessoa e ambiente.

ABSTRACT: In order to design in an accessible
way it is necessary, first of all, to get to know the
people to whom it is being projected, recognizing
their possible limitations. To this end, it must be
adopted the proposal of elaboration of project
considering that the entire process is centered
in the user. The philosophy of universal design
fits well to this intention, because it brings a
reflection on how to considerate the different
people and their spatial needs throughout the
process of designing. In this paper, theoretical
aspects are approached about the universal
design and the project of accessible project, as
well as a series of methods, which have one
objective in common: get to know the different
capacities and limitations of people, in order to
consider them in the conception of environments
accessible to everybody. This paper aims at
presenting means so that the designer can
approach the probable user of space. To this
end, there is an explanation of some methods of
inquiring of users and examples of application of
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these ones in the process of designing. The methods here discussed can be utilized as
strategies of teaching within the college subjects of design in the Courses of Architecture
and Urbanism and Design.

KEYWORDS: architecture, process of designing, universal design, accessibility,
relation person-environment.

RESUMEN: Para proyectar de forma accesible es necesario, antes de todo, conocer a
las personas para quien se proyecta, reconociendo sus posibles limitaciones. Para ello,
debe ser adoptada la propuesta de elaboracion de proyecto considerando que todo el
proceso sea centrado en el usuario. La filosofia del disefio universal se adecua bien
a esta intencion, pues trae una reflexion de como considerar las diferentes personas
y sus necesidades espaciales a lo largo del proceso de proyecto. En este trabajo son
abordados aspectos teéricos acerca del disefio universal y del proceso de proyecto
accesible, bien como una serie de métodos que tiene un objetivo en comun: conocer
las diferentes capacidades y limitaciones de las personas, a fin de considerarlas en la
concepcion de ambientes accesibles a todos. El objetivo de este articulo es presentar
medios para que el disefiador pueda aproximarse del probable usuario del espacio.
Para ello, hay una explicacion de algunos métodos de inquisicidbn de usuarios y
ejemplos de aplicacion de estos en el proceso de proyecto. Los métodos aqui tratados
pueden ser utilizados como estrategias de ensefianza dentro de las disciplinas de
diseno de los Cursos de Arquitectura y Urbanismo y Disefio.

PALABRAS-CLAVE: Arquitectura, proceso de proyecto, disefo universal, accesibilidad,
relacion persona y ambiente.

11 INTRODUCAO

Projetar de forma acessivel ndo é uma tarefa facil, pois é preciso ter
conhecimento sobre as necessidades dos possiveis usuarios e saber concilia-las. O
termo acessibilidade espacial significa prover um ambiente de condi¢des minimas de
informacgéo, que possibilitem a orientagédo no espago, bem como permitir a interacéo
entre usuarios, o deslocamento e uso dos equipamentos e mobiliarios, com seguranca,
conforto e autonomia (DISCHINGER et al., 2013). A filosofia do desenho universal
contribui para o desenvolvimento de projetos acessiveis, pois visa conceber produtos,
edificacbes e espacos abertos para o maior espectro possivel de usuarios (MACE et al.,
1996), considerando suas diferencas, necessidades espaciais e possiveis limitacdes
no uso do espaco. Entender os usuarios € uma etapa importante dentro do processo
de projeto, pois todos tém necessidades sociais, fisicas, psicoldgicas.

Primeiramente, é importante destacar que as pessoas sao diferentes entre si, ou
seja, a crenca em um “homem padrao”, que possa servir de exemplo para a elaboragao
de projetos, néo é verdadeira. As diferencas entre as pessoas variam conforme o local
onde vivem, a idade e, até mesmo, seu género, conferindo caracteristicas singulares
a cada um. Por exemplo, a estatura média dos homens pigmeus da Africa Central
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chega a se diferenciar em até 40 centimetros dos homens da regido sul do Sud&o
(IIDA, 2005). A populagao masculina, de forma geral, tende a ser maior que a feminina
em cada uma das diferentes etnias (IIDA, 2005; PANERO; ZELNIK, 2002). Além disso,
as dimensodes e propor¢cdes corporais mudam com a idade, pois as partes do corpo
crescem em diferentes velocidades (CARVALHO FILHO, 1996; IIDA, 2005).

Além disso, € preciso atentar as possiveis alteragcdes nas dimensdes e posi¢coes
corporais ocasionadas por patologias ou por deficiéncias. Uma pessoa com artrose
pode ter dificuldades em movimentar seus bracgos, diminuindo seu alcance. Outra
pessoa pode ter perdido os movimentos das pernas em um acidente, por exemplo, e
precisar se locomover em cadeira de rodas.

Entende-se que as pessoas sao diferentes entre si e, portanto, € importante
compreender suas necessidades ao criar qualquer tipo de artefato, seja um produto, um
equipamento ou um ambiente, de forma a considerar tais diferencas. No caso da areade
atuacéo da Arquitetura e Urbanismo, que visa intervir e criar espacos, principalmente,
entender as relagbes entre as pessoas e seus ambientes é fundamental para que se
projete de forma adequada e de acordo com as reais demandas da populacao.

Algumas éareas de conhecimento como ergonomia e psicologia ambiental,
tém procurado sistematizar o conhecimento e as metodologias de pesquisa para o
entendimento das relagdes entre as pessoas e os ambientes. Estes estudos visam
auxiliar o projeto de novos artefatos, seja com o objetivo de compreender a natureza
humana propriamente dita, bem como desenvolver sentimento de identidade e
pertencimento e criar significados espaciais. Neste sentido, destaca-se o desenho
universal, pois trata-se de um conceito que explora as intengdes de projetos centradas
nos usuarios, ou seja, € uma filosofia de projeto que pretende criar artefatos ou espagos
para 0 maximo de pessoas possiveis e de forma concomitante.

Isto exposto, cabe destacar que este artigo tem como objetivo apresentar meios
para que o projetista possa se aproximar do provavel usuario do espaco. Para isto, os
autores expdem brevemente alguns métodos de inquiricdo que possibilitam alcancgar
essa aproximacéao, além de exemplos de aplicacdo destes no processo de projeto.
Além disso, os métodos aqui tratados podem ser utilizados como estratégias de ensino
dentro das disciplinas projetivas dos Cursos de Arquitetura e Urbanismo e Design.

2 | DESENHO UNIVERSAL: O CAMINHO PARA PROJETOS ACESSIVEIS

O termo “desenho universal” foi utilizado, pela primeira vez, pelo arquiteto Ronald
Mace, em 1985, nos Estados Unidos, e consiste numa filosofia de projeto que visa
criar espagcos que nao segreguem nenhuma pessoa, independentemente de suas
caracteristicas fisicas ou habilidades (MACE, 1985 .454).

Desenho universal e desenho inclusivo sao termos usados frequentemente e
indistintamente, nos Estados Unidos, para descrever uma abordagem de design
que implica em equidade e justica social através do projeto. (OSTROFF, 2001, p.
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15).

Apesar de esse termo ter sido publicado, primeiramente, em 1985, sua origem
remonta o periodo pos-guerras nos paises europeus e nos Estados Unidos (OSTROFF,
2001) e é decorrente da industrializagdo do mercado de trabalho, em que acidentes
ocorriam com os trabalhadores em fungéo de distragdes ou problemas com maquinarios
(HERSSENS, 2011).

Para contextualizar o surgimento do desenho universal com outras areas de
estudo, vale lembrar que, no final da década de 40, houve o surgimento do termo
“‘ergonomia”, na Inglaterra, que vinha substituir os termos “fisiologia do trabalho” e
“psicologia do trabalho”, adotados anteriormente, e o conceito “fatores humanos”
(human factors) adotado nos Estados Unidos (lIDA, 2005). Na Arquitetura, Le Corbusier
vinha realizando estudos para uma melhor adequacédo da habitacdo as proporcdes
humanas (CORBUSIER, 2006), com a publicagdo do primeiro Modulor (1,75m de
altura), em 1950, e do Modulor 2 (1,83m de altura), em 1955.

Nesse periodo, também em func¢ao da discusséo em prol dos direitos humanos
(a Declaragao dos Direitos Humanos da ONU foi realizada em 1948), a questdo
da deficiéncia deixa de ser tratada a partir de um modelo médico e passa a ser
considerada do ponto de vista social (DEVLIEGER et al., 2003). Essa mudanca de
paradigma é influenciada pelo surgimento e desenvolvimento das ciéncias sociais,
como Antropologia, Psicologia e Sociologia, que passam a inspirar a area de Arquitetura
e Urbanismo (HERSSENS, 2011).

Na década de 60, inicia-se um questionamento, em Arquitetura e Urbanismo,
com relagao as consequéncias dos preceitos do modernismo e a criticas em relagéo
a perda da escala humana nas cidades e a propria qualidade das ambiéncias criadas
durante o movimento moderno. Alguns dos criticos que valem ser lembrados s&o: Jane
Jacobs, Kevin Lynch, Christopher Alexander, Amos Rapoport, Steen Eiler Rasmussen,
Christian Norberg-Schulz e Edward Twitchell Hall, entre outros.

Assim, somando-se as questdes histéricas de pds-guerra e a industrializacéo
as questdes sociais e de crescimento nas areas de conhecimentos sociais enquanto
ciéncia, surge, também, a preocupagdo em tornar os espacos adaptados as pessoas
com deficiéncia, definido, na época, como “design para necessidades especiais”
(DFSN — Design for Special Needs) (HERSSENS, 2011).

Como, nos Estados Unidos, havia uma preocupag¢ao muito grande nareintegracéo
de antigos combatentes na sociedade, desenvolveu-se, na década de 50, o desenho
livre de barreiras, ou barrier free design, cuja intencao era eliminar as barreiras fisicas
e atitudinais, adaptar o ambiente construido ao acesso das pessoas com deficiéncia e
etc. (OSTROFF, 2001).

Assim, primeiramente, lidou-se com o conceito do “barrier free design’, que, aos
poucos, foi se tornando um conceito mais social € humano e foi chamado de “social
design” e, por ultimo, transformou-se no conceito, utilizado até hoje, de “desenho
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universal” (universal design) (CAMBIAGHI, 2007), que, além de estar direcionado para
a concepcao de projeto, procura estabelecer condicOes de igualdade entre as pessoas
e nao ser um desenho para necessidades especiais, mas, verdadeiramente, inclusivo.

A intencéo do desenvolvimento desse termo foi suprimir a ideia de adaptacéao
de espacgos por causa das pessoas com deficiéncia e proporcionar um conceito mais
amplo de projeto, que n&o segregue nenhuma parcela da populacédo e que possa
passar despercebido aos olhos dos usuarios em geral (STEINFELD; MAISEL, 2012).

Como o desenho universal € considerado uma filosofia de projeto, deve-se
entender as relacbes humanas com o ambiente fisico, ou seja, as necessidades
espaciais. Assim, para que haja tal entendimento, as areas de conhecimento da
ergonomia (andlise da atividade/tarefa) e da Psicologia Ambiental (analise do
comportamento humano) contribuem para a compreensao dos aspectos sensoriais,
cognitivos e fisicos que influenciam a interagcao entre o homem e o ambiente fisico.

As necessidades relativas ao uso dos espacos variam conforme as caracteristicas
fisicas dos usuérios e de suas habilidades em fungao das caracteristicas dos ambientes.
Sabe-se que uma pessoa com deficiéncia visual precisa de outras informacdes sobre
0 espaco do que as pessoas com boa acuidade visual ou de informacdes que possam
ser apreendidas por outros sistemas sensoriais, como o uso de informacgao tatil em
pisos € mapas. Uma criangca ou pessoa de baixa estatura em um pier ndo consegue
enxergar a paisagem se houver um guarda-corpo alto e fechado com alvenaria.
Congregar as necessidades de todas as pessoas para criar espagos inclusivos é o
objetivo da filosofia do desenho universal. Para que essa filosofia de projeto possa ser
efetiva, arquitetos devem té-la em mente desde o inicio do projeto e, para coloca-la
realmente em pratica, € necessario um conhecimento aprofundado das necessidades
das pessoas (HEYLIGHEN; BIANCHIN, 2010). Para Herssens (2011), essa pratica
pode se tornar real quando arquitetos ouvirem as necessidades e experiéncias
dos usuérios, ou seja, dos experts, pois, s6 assim, é possivel desenvolver espacos
mais responsivos para e esses usuarios. Portanto, € importante compreender que o
conhecimento sobre as necessidades dos usuarios deve ser buscado constantemente,
pois saber tudo 0 que as pessoas querem e desejam leva tempo, por isso, é essencial
gue se continue tentando (FROYEN, 2012).

31 PROCESSO DE PROJETO ACESSIVEL

Para Schén (1983), a criacdo de projetos de Arquitetura corresponde a reflexao
e resolucdo de situagdes inusitadas e complexas, em que n&o ha, necessariamente,
controle dos resultados ou dos métodos a serem incorporados, pois 0s problemas
com que os projetistas se confrontam podem ser solucionados de diversas maneiras,
dependendo da situacéo e do contexto.

O projeto pode ser entendido como a traducdo de diversas restricdes e
condicionantes. De forma geral, o objetivo do processo de projeto € transformar um
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determinado problema em solucé&o a partir de um conjunto de procedimentos e estagios
de diferentes complexidades, comec¢ando-se pela exploracdo e pelo reconhecimento
do problema, indo até a definicdo da alternativa que lhe pareca mais adequada como
solucdo (LAWSON, 2011).

Assim, para Lawson (2011) “[...] & preciso haver um resumo do problema, o
projetista tem de estudar e entender as exigéncias, produzir uma ou mais solugoes,
testa-las em relacdo a critérios explicitos e implicitos e transmitir o projeto a clientes
e construtores”, mesmo que essas atividades ndo ocorram necessariamente nessa
ordem ou que representem eventos isolados e identificaveis. Para o autor, o processo
de projeto pode ser visto como uma negociacao entre problema e solugcéo, em que um
é reflexo do outro a partir das atividades de analise, sintese e avaliagdo, como ilustra

PROBLEMA
/ Sintese

Avaliagd

afigura 1.

SOLUCAO

Figura 1 — Esquema representando o processo de projeto em que a solucao é reflexo da
solucéo.

Fonte: Lawson (2011).

Conhecer os usuarios € essencial no levantamento do problema a ser solucionado
e na definicdo do programa de necessidades. Portanto, & necessario pensar diferentes
formas de abordar as pessoas em relagdo a sua interagdo com o ambiente para que
se compreendam as suas verdadeiras necessidades e expectativas em relagcado ao
espaco projetado. A abordagem ocorre a partir de métodos utilizados, em geral, para
avaliar ambientes ou produtos apds a sua ocupacao. Exemplo disso é o walktrhough,
gue originalmente permite que o pesquisador avalie um determinado ambiente a luz
da opiniao de um determinado usuario e, concomitantemente, possibilita entender que
elementos deste espaco séo interessantes em seu ponto de vista.

Vale ressaltar que as necessidades dos usuarios podem ter valores fisicos,
simbdlicos ou emocionais, ou seja, ha necessidades que impedem ou dificultam as
pessoas de interagir com 0 espaco, mas tem aquelas, também, que tornam os espagos
ou produtos mais apraziveis e desejaveis.

A seguir sao expostos métodos e técnicas empregados a fim de conhecer as
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necessidades dos diferentes individuos e como eles se relacionam com o meio. Cabe
destacar que todo método estabelece uma série de etapas, pois dita procedimentos.
Ja as técnicas consistem nos procedimentos a serem aplicados.

41 METODOS E TECNICAS

Partindo-se da premissa que, para conceber um projeto centrado no individuo é
necessario ouvir seus anseios, € necessaria a abordagem de técnicas de inquiricéo,
principalmente. As técnicas de inquiricdo sao aquelas que buscam informacdes sobre
0 que pensa o individuo. As respostas, em geral, sdo transmitidas nas formas escrita,
oral e por meio de desenhos. Nesse contexto, optou-se por expor métodos/técnicas
como Entrevista Focal, Passeio Acompanhado, Poema dos Desejos e Walkthrough,
que normalmente sao utilizados no inicio do processo de projeto, mas que podem ser
realizadas ao longo de toda a criagao.

A entrevista focal possibilita a abordagem direta do problema estudado e envolve
grupos de pessoas (de quatro a doze participantes) com caracteristicas semelhantes
ou que possuam alguma expectativa em comum. Diferentes formas de abordagem
podem ser empregadas para estimular os participantes ao longo do dialogo, como a
técnica que envolve jogo de imagens e palavras (REHAL; BIRGERSSON, 2005).

Ja o poema dos desejos (SANOFF, 1990) consiste em um formuléario contendo a
frase “Eu gostaria que o ambiente (fosse ou tivesse)...”. O respondente pode escolher
como se expressar, seja através de palavras ou, até mesmo, de ilustragcdes.

O passeio acompanhado (DISCHINGER, 2000) consiste em visitas
acompanhadas aos locais que se pretende avaliar, junto a pessoas que possuam
alguma caracteristica relevante para a pesquisa. Nele, sdo expostas ao entrevistado
uma série de atividades a serem desenvolvidas. Ao longo do percurso, o pesquisador
deve observar o comportamento do individuo e realizar questionamentos a respeito de
suas tomadas de decisdes. Por outro lado, o entrevistado deve verbalizar as facilidades
e dificuldades identificadas.

O Walkthrough, método amplamente utilizado em pesquisas que envolvem a
avaliagao pés-ocupacao (APO), teve origem a partir dos trabalhos desenvolvidos por
Lynch e de Bechtel (RHEINGANTZ et al., 2008) e consiste numa visita do pesquisador
ao local de estudo, acompanhado de um ou mais usuarios. Ao longo do trajeto, os
mesmos s&o instigados a avaliar o ambiente.

A seguir é exemplificada a aplicacdo de cada um destes métodos em diferentes
projetos acessiveis ja realizados em projetos de extensao ou pesquisas cientificas.
Estes métodos ja foram aplicados em diferentes contextos de projeto, mas para fins de
registro e explicacdo, sera exposta apenas uma aplicacéo de cada um dele.
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A ENTREVISTA FOCAL

Segundo Rheingantz et al (2008), Entrevista Focalizada (ou focus group) é um
tipo de entrevista semi-estruturada, onde os entrevistadores podem preparar apenas
um roteiro ou esquema basico para realizar o procedimento. Dessa maneira, essas
entrevistas caracterizam-se como conversas informais para fomentar a discusséao
entre um determinado grupo. Neste método o pesquisador deve apresentar as
questdes a serem discutidas pelo grupo e de acordo com Rheingantz et al (2008), o
modo de abordagem e o tempo de duracdo das questdes sdo deixados a critério do
pesquisador, que tem a liberdade de explorar os motivos e conduzir para direcbes que
nao estavam anteriormente programadas. Ainda, conforme este autor, o objetivo das
entrevistas focalizadas é investigar quais os aspectos que uma experiéncia especifica
traz para as mudancas nas atitudes e valores daqueles que dela participam.

Esse método foi utilizado, entre outros, para o desenvolvimento de uma escola
acessivel no Haiti, realizada pelo grupo PET ARQ da Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC) (LUIZ et al., 2013). Este foi um projeto solicitado por uma ONG Haitiana
em funcdo da queda de uma escola existente com um terremoto. Como os autores
ndo puderam visitar o pais atingido, realizaram a entrevista com haitianos residentes
em Floriandpolis a fim de compreender suas necessidades espaciais em relagéo a
arquitetura escolar. Para isso, foram abordados aspectos desde uma macro escala
até uma micro, isto é, da insercéo das escolas nos bairros, até suas configuracoes
formais, estruturais e suas respectivas ambiéncias internas.

Em relacdo a aplicagdo do método, este foi realizado em uma sala de aula na
UFSC, a partir de um roteiro previamente estabelecido, mas sem o compromisso de
seguir a ordem pré-estabelecida obrigatoriamente. A entrevista foi realizada com 4
estudantes do Haiti, que viveram na cidade de Carrefour, onde o projeto foi realizado.
Todos eram intercambistas hd mais de 6 meses na Universidade Federal de Santa
Catarina e, em funcao disso, sem dificuldades de se expressar na lingua portuguesa.
Eram trés alunos e uma aluna, sendo dois destes estudantes do curso de Arquitetura
e Urbanismo e dois do curso de Engenharia Civil.

As perguntas pré-estabelecidas foram:

1-  Quantas escolas vocés estudaram?

2- Escolha o que vocé mais lembra e diga como era a escola que vocés
estudaram.

3- Como vocés iam para a escola?
4-  Como era o acesso?

5-  Como ela era dentro?

6- Quais eram os materiais e cores?
7- O que vocés faziam na escola?
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8-  Quais eram as brincadeiras?
9- O que mais gostavam na escola?

10- O que poderia ter a mais nessa escola?

Além deste roteiro inicial, questdes acerca do funcionamento interno e ambiéncia
das salas de aula e aspectos da cultura haitiana também foram abordadas.

Ao final da entrevista realizada, se obteve um panorama geral das experiéncias
pessoais escolares desses haitianos. Todos os entrevistados estudaram em mais
de uma escola durante suas formagdes em ensino fundamental e médio. Um dos
entrevistados chegou a estudar em 5 instituicbes de ensino diferentes e a maioria
deles chegava a sua instituicdo por meio de carro.

Amaior parte das instituicdes frequentadas eram mistas (para meninos e meninas),
possuiam 2 pavimentos e eram feitas de blocos de concreto. Segundo os estudantes,
apesar de quase nenhuma possuir biblioteca, a maioria apresentava espaco para a
pratica de esportes. As atividades mais recorrentes, segundo os entrevistados, eram
futebol, vOlei e pula corda. Além disso, foi relatado que a presenca de algum espacgo
para oracdes também é bastante presente nas escolas, assim como a presenca de
plantas e/ou espacos verdes. Em relacdo as salas de aula, os estudantes relataram que
na maior parte das vezes estas possuem bancos e mesas coletivos e que normalmente
possuem bastantes alunos por salas, mas que este numero varia conforme o grau
escolar. Quando questionados sobre as cores e palavras que representariam seu pais,
os estudantes disseram que o Bege e o Marrom seriam as cores que 0s representariam
e que a palavra Alegria os definiria.

Com este método foi possivel aproximar-se dos usuarios e conhecer um pouco
da cultura e das necessidades locais. A partir destas descobertas, foi possivel, por
exemplo, definir que no projeto da escola deveria se prever espacos para oracoes,
espaco para pratica de esporte, prever um espacgo para leitura e biblioteca, ou seja,
foi possivel iniciar uma prévia do programa de necessidades dentro do processo de
projeto. Além disso, as conversas sobre as dindmicas nas salas de aula contribuiram
dimensionar e organizar os espacos das salas com flexibilidade, prevendo aulas com
carteiras individuais e também coletivas.

Este método tem uma grande variabilidade de op¢des de aplicacéo, pois além
das arguicdes e conversas espontaneas que ocorrem, podem ser utilizados artefatos
ou elementos de auxilio a discussdo, como mapas ilustrativos do local ou plantas
baixas dos espacos (caso seja um projeto de adequacgao ou reforma, por exemplo).
Neste caso os participantes podem ir apontando aspectos positivos e negativos nos
espacos e ir indicando onde se localizam nos elementos graficos utilizados.
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Figura 2: Mapeamento Visual.
Fonte: (MARTINAGNO, 2014)

Outra opcao é a realizagdao concomitante de outros métodos. Um exemplo
interessante é o método de selecao visual, onde a equipe organizadora seleciona
imagens e projetos semelhantes ou imagens referenciais para serem analisadas pelos
participantes. Neste caso os participantes podem selecionar imagens boas ou ruins,
hierarquizar as que mais gostam até as que menos gostam, ou mesmo discutir as
vantagens e desvantagens de cada um dos exemplos.

Outro método interessante de ser incorporado a uma entrevista focal com objetivo
de realizar projetos acessiveis € o poema dos desejos, que pode ser aplicado ao final
da entrevista com os participantes individualmente ou em grupo. A seguir sera melhor
explicado este método.

O POEMA DOS DESEJOS

O wish poems, ou poema dos desejos, € uma ferramenta de pesquisa
desenvolvida por Sanoff (1991), utilizada em processos participativos de criacdo. De
acordo com Reinghantz et al (2008), trata-se de um instrumento n&o estruturado e de
livre expressao, que incentiva e se baseia na espontaneidade das respostas.

O objetivo do poema dos desejos consiste no registro das declaragdes, por meio
de sentencas escritas ou de desenhos, das necessidades, sentimentos e desejos dos
usuarios sobre determinado ambiente. Para Sanoff (1991) este método encoraja os
usuarios a refletir e registrar em uma folha de papel a descricdao do “ambiente de
seus sonhos”. De acordo com Reinghantz et al (2008), as declaracbes espontaneas
compéem um conjunto de informagdes ilustrativas e possibilitam que se obtenha
um perfil representativo dos desejos e demandas do conjunto de usuarios de um
determinado ambiente.

Um exemplo da aplicacao deste método ocorreu no trabalho realizado pelo grupo
PET ARQ da UFSC, que visava reformar uma creche no Municipio de Floriandpolis
(RAMOS et al.,2012)2012. O procedimento foi utilizado para compreender a percepcao
do espaco fisico sob a 6tica dos alunos e de seus pais. A aplicagdo com as criancas
foram realizadas em sala de aula juntamente com seus professores, que propuseram
a atividade para seus alunos, solicitando a todos que respondessem a pergunta “o que
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vocé mais gosta na sua creche?” através de desenhos, em folhas A4. Ja a aplicacao
com os pais das criancas foi feita diretamente pelos pesquisadores, que realizaram o
mesmo questionamento e forneceram as folhas A4 para realizagcéo das respostas que
foram realizadas da forma mais conveniente aos participantes (textual ou gréfica).

Aplicou-se este método com duas turmas da instituicdo: uma composta por 25
alunos de 4 a 5 anos e outra com 25 alunos de 5 a 6 anos. Quando solicitadas para
desenhar sobre 0 que mais gostavam na instituicdo, a maioria das criancas desenhou
os elementos do Parquinho (41,17%). Notou-se que os mais novos (4-5 anos) tiveram
mais dificuldade de compreender o propésito da atividade e foram mais influenciados
pelos professores e colegas. Os maiores (5-6 anos) conseguiram se expressar melhor,
utilizaram mais cores e desenharam com mais clareza, no entanto, todas as criancas
demonstraram uma significativa percepcao e interacdo com o0 espaco escolar. A
grande quantidade de desenhos de espacos externos aponta como positiva a vivéncia
e experiéncia nos parquinhos, tao presentes na instituicdo. H4 ainda casos em que
foram desenhados colegas de turma, o que evidencia a importancia de espacos que
estimulem as relacdes entre as criancas (Ver figura 3).
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Figura 3. Desenhos da turma G6 — 5 — 6 anos.
Fonte: (RAMOS et al, 2012)
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Acredita-se também, que a pouca lembranca dos espacos internos aponta certa
deficiéncia de atrativos nestes locais, que somente foram representados em 11,6% dos
desenhos. Em relagédo aos pais, em sua maioria, responderam através de sentencas
escritas bastante positivas, o que apresenta uma boa relagdo com a instituicao e
evidencia a confianca e credibilidade que esta possui para 0s mesmos.

Ao final da aplicacao deste método foi possivel verificar aimportancia dos espagos
abertos da creche e de alguns espacos internos de convivéncia, na qual no projeto de
reforma foram objeto de bastante dedicacao do grupo de pesquisa.

O PASSEIO ACOMPANHADO

O método passeio acompanhado (Dischinger, 2000) consiste em acompanhar
pessoas com deficiéncias ou algum tipo de limitacdo no uso dos espacos durante a




realizacéo de uma série de atividades pré-estabelecidas. Durante o percurso, o usuario
deve verbalizar a respeito de sua percepcédo do local, demonstrando facilidades e
dificuldades ao longo do caminho, principalmente em pontos de tomada de decisdo. Ao
mesmo tempo, o pesquisador deve registrar, através de fotos, gravagdes e anotagdes
para que, posteriormente, desenvolva um mapeamento dos principais pontos a serem
considerados na pesquisa. E importante salientar que o pesquisador néo deve ajudar
0 usuario que esta realizando o passeio, exceto, em situagdes de risco.

Este método é bastante utilizado em avaliagdes de ambientes construidos, a fim
de identificar as principais dificuldades a partir da percepgcao de diferentes pessoas
no uso do ambiente construido. O exemplo de aplicacéo trazido neste trabalho diz
respeito a avaliacdo de terminal aeroportuério, localizado em cidade interiorana no
estado do Rio Grande do Sul (Andrade et al., 2015). O método foi aplicado com cinco
pessoas que apresentam diferentes limitagdes no uso dos espacgos: idoso, pessoa
com deficiéncia visual, individuo em cadeira de rodas, estrangeiro e surdo (figura 4).

Idosa Pessoa com Pessoa em cadeira de rodas
deficiéncia visual

Figura 4 — Aplicagéo do método passeio acompanhado com diferentes individuos em terminal
aeroportuério. Fonte: Andrade et al. (2015).

Para a aplicacdo desse método, primeiramente foi analisada a planta baixa do
terminal aeroportuario em estudo para, entdo, definir atividades a serem desenvolvidas
pelos colaboradores. O roteiro foi escolhido de forma a simular as principais atividades
efetuadas pelo publico que utiliza o terminal. Tais atividades incluem realizar o check-
in e localizar os banheiros, a area de embarque e o portdo de embarque. Com o
auxilio de um gravador e de uma camera fotografica, foram registrados comentarios e
reacOes dos entrevistados.

Os resultados demonstraram que muitos individuos apresentaram dificuldades
para se deslocar e orientar-se espacialmente no edificio, independente de sua
deficiéncia e/ou limitagdo. Um problema identificado foi a falta da sinalizac&o indicativa
de “saida” do edificio em outras linguas além da nativa local (portugués).

Por fim, pode-se destacar que este método permite a aproximagao do
profissional responsavel pelo projeto com os usuarios dos espagos, compreendendo
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suas necessidades e dificuldades mesmo quando as edificagbes sdo concebidas
em conformidade com normas técnicas. E um método excelente para utilizagdo em
futuras adequacgdes e reformas de ambientes, pois permite a verificacédo in loco dos
problemas do ambiente para diferentes usuarios. No caso exemplificado acima, permitiu
a determinacao de diversas diretrizes de melhorias para os espacos aeroportuarios
avaliados.

O WALKTHROUGH

O walkthrough consiste em um percurso dialogado que combina simultaneamente
observacdes e entrevistas e, normalmente, ocorre em espagos onde ira ocorrer alguma
reforma (por isso também é bastante realizado em pesquisas de APO — Avaliagéo Pés
Ocupacao). Este método pode ser realizado ap6s o método de Visita Exploratéria
(cujo objetivo é apenas conhecer o0 espacgo a ser projetado ou onde possa haver uma
intervencédo), uma vez que também é uma visita acompanhada por algum representante
do local. Segundo Reinghantz et al (2008), este método possibilita a identificacao
descritiva dos aspectos negativos e positivos dos ambientes analisados, ou mesmo
a hierarquizacédo de elementos mais problematicos de uma edificacdo ou espaco.
O interessante de sua aplicacdo é observar as reagdes dos participantes durante
o percurso dialogado, pois suas percepcdes e opinides se tornam mais enfaticas e
agucadas a medida que vao se colocando em um papel de analise e critica. Neste
método, o registro dos aspectos relevantes identificados deve ser realizado em fichas
de avaliacdo que verificam aspectos construtivos, de conforto e configuragéo espacial,
podendo ter énfase em aspectos de acessibilidade. Nas fichas deve haver espaco para
se realizar desenhos do espaco observado (croquis) ou ja haver desenhos prévios
com planta baixa do local, o que ja permite o registro da relagdo dos problemas com
0s ambientes.

Vale ressaltar que este método diferencia-se do passeio acompanhado pois neste
caso a pessoa que acompanha o pesquisador e realiza a avaliagao dos aspectos
positivos e negativos costuma ser um expert, ou seja, uma pessoa que tem grande
experiéncia com o local, um usuario frequente ou alguém que trabalha e tem bastante
conhecimento sobre as dindmicas nos espagos.

Um exemplo de aplicagdo deste método foi realizado para a proposta de
Revitalizacédo do Centro de Desportos da UFSC (CDS), realizada pelo grupo PET ARQ
da mesma instituicado (MARTIGNAGO et al., 2014), com um professor do Centro que
se disponibilizou a percorrer todos 0s espacos e apontar as principais problematicas
do local (ver figura 5).
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1: Gindsio 1
2: Gindsio 2
3: Gindsio 3
4: Quadras de
ténis
5: Quadras
abertas
6: Piscina
7: Salas de aula
8: Academia
: e dojo
9: Sala de
gindstica
# 10: Campo e
pista atletismo

e gl

Figura 5 - Mapa da localizagéo dos equipamentos do CDS.
Fonte: MARTIGNAGO et al, 2014)

O passeio abrangeu praticamente toda a area do CDS. Ao passar em frente
ao Ginasio 1, por uma rampa com alta inclinagdo, o professor convidado enfatizou
a relevancia e a essencialidade de trazer maior acessibilidade para o Centro, o que
obviamente n&o s6 inclui os espacos externos, mas também os internos. O Ginasio 1,
por exemplo foi caracterizado como degradado e pequeno.

Entre os problemas encontrados destacam-se: No banheiro, havia falta de
privacidade que foi levemente reparada pela construcéo recente de paredes na
entrada e de uma proposta de acessibilidade. No local, também &€ comum ocorrer
furtos e quebra de aparelhos, principalmente pelo uso irresponsavel do espaco. No
Ginasio 2 ha tacos estufados e podres, problemas com conforto térmico, ventilacéo,
umidade e luminosidade. Estes problemas evitam o bom desempenho dos atletas e
ameacam sua saude. O problema com a acustica dos ginasios atrapalha na pratica
de alguns esportes, ja que o barulho &€ bem forte. Outro problema indicado foi a
dificuldade em guardar materiais de aula e objetos pessoais no Centro. Os diversos
materiais sdo armazenados em um almoxarifado no Ginasio 1 e as cadeiras de
rodas sao armazenadas em um almoxarifado no Ginasio 2, causando deslocamentos
desnecessarios. Na area externa do Centro ha falta de acessibilidade, em funcéao da
inadequacado do piso das calgadas, do desnivelamento das quadras e caminhos, e
presenca de grandes buracos e mobiliario degradado. A area da piscina tem problemas
referentes a degradacéo da estrutura (principalmente pelo tratamento das piscinas
com cloro), no telhado com problemas de construcéo e na necessidade da instalacéo
de rampas e elevadores. Um fator que necessita de atencéo também é a falta de um
banheiro para que os pais acompanhem os filhos (pais de géneros diferentes de seus
filhos), para evitar constrangimento e experiéncias desagradaveis. Em relacéo a pista
de atletismo, foi comentado que esta sera remodelada, ganhando um piso sintético e
uma pista alternativa ao redor desta para caminhada. O explicou que o0 uso nos finais
de semana é restrito para evitar a degradacdo da mesma. Além disso, ha falta de
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espaco para algumas modalidades como ginastica artistica e judd, apesar de terem
obras encaminhadas para 0s mesmos.

Tendo em vista todas estas problematicas verificadas, realizou-se diversas
diretrizes de melhorias para os ambientes existentes, bem como propostas de novos
espacos a serem incorporados na revitalizagao proposta. Este método foi fundamental
para o entendimento de diversas caracteristicas do local, identificagcdo de espacos para
o programa de necessidades, bem como para a definicdo, até mesmo, de materiais
mais adequados para revestimento dos ambientes.

SINTETIZANDO DESCOBERTAS

Vale ressaltar que em cada um dos exemplos de projetos e pesquisas realizadas
citadas acima, mais de um método de inquiricdo foram aplicados a fim de levantar
diversas necessidades dos usuarios. Cada método tem sua peculiaridade e
proporciona descobertas diferentes conforme seus objetivos e forma de aplicacéo.
A complementariedade de métodos de aproximagdo com o0s usuarios é muito
relevante, pois quanto mais contato com as pessoas, atuais ou futuros usuarios, mais
necessidades e anseios s&o levantados e com isso os futuros projetos tornam-se mais
coerentes.

Por outro lado, a aplicacéo de diferentes métodos, traz diferentes resultados, e
muitas vezes é preciso sintetizar e até mesmo hierarquizar. A organizagéo dos dados
pode ser feita de forma textual, em forma de tabela ou mesmo de forma gréfica. O
importante do processo de projeto é compreender cada situagao, cada local e verificar
como 0s usuarios interagem com o ambiente, para propor melhorias para a relagao
pessoa x ambiente.

51 CONSIDERACOES FINAIS

O contato com o usuario em qualquer momento do processo de projeto proporciona
ao projetista uma maior seguranga para criar espacos e produtos adequados. Além
disso, permite o levantamento de questdes e solugdes inovadoras, pois durante a
interacdo com as pessoas podem surgir elementos até entdo desconhecidos para
guem esta projetando.

Os métodos citados neste artigo séo algumas possibilidades dessa interacao
com o usuario que contribui em projetos centrados nos usuarios, pois permite ao
projetista se colocar no lugar do Outro e desenvolver empatia pelas necessidades
das pessoas. O uso destes métodos (ou de outros) ndo precisam ocorrer apenas no
inicio do processo de projeto ou para levantamento de condicionantes, pode ocorrer a
qualquer momento, permitindo um feedback continuo do processo de criagcao.

Vale ressaltar ainda que, a utilizacéo destes métodos durante o processo de projeto
deve ser incentivada desde a formacéao dos profissionais de arquitetura, urbanismo e

O Essencial da Arquitetura e Urbanismo 2 Capitulo 4



design, consistindo em estratégias de ensino para uma arquitetura acessivel e um
desenho universal.
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RESUMO: Acessibilidadeconsistenaeliminacéao
de barreiras, fisicas ou néo, para possibilitar
a inclusdo de pessoas com necessidades
especiais em diversas atividades do cotidiano,
e, ao mesmo tempo, garantir uma melhor
qualidade de vida. Entre essas atividades, a
educacao é um direito de todos, e, por esse
motivo, as instituicbes, em seus respectivos
niveis, devem  proporcionar ambientes
inclusivos aos individuos que compdem o corpo
escolar. Este artigo tem como objetivo verificar
a adaptacdo de uma residéncia universitaria
aos critérios de acessibilidade, considerando
apenas as barreiras fisicas. Para elaborar este
diagnéstico, foram realizadas medicdes nas
dependénciasdoedificio,analisandoacoeréncia
destas informacdes com o projeto arquitetbnico
que a universidade forneceu e os parametros
estabelecidos pela NBR 9050 da Associacéo
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Brasileira de Normas Técnicas (ABNT). A
analise mostrou que o maior obstaculo para
a acessibilidade do edificio se deu durante o
processo de execucéo da obra, pois houve uma
dispersdao do que foi indicado no projeto, que
por sua vez, atendeu aos critérios necessarios.
Devido ao esperado aumento na procura
pelo programa de permanéncia que inclui a
moradia, a universidade devera se atentar para
corrigir esse problema, pois somente assim, o
edificio estara adequado para receber todos os
estudantes e moradores.

PALAVRAS-CHAVE: Acessibilidade. Inclusao.
Educacéo.

ABSTRACT: Accessibility consists of the
elimination of barriers, physical or otherwise,
to enable the inclusion of people with special
needs in various activities of daily life, and, at
the same time, ensure a better quality of life.
Among these activities, education is a right
for all, and for this reason, institutions at their
respective inclusive
environments for the individuals who make

levels should provide

up the school body. This article aims to verify
the adaptation of a university residence to the
criteria of accessibility, considering only the
physical barriers. In order to elaborate this
diagnosis, measurements were made in the
building’s premises, analyzing the coherence
of this information with the architectural project
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and the parameters established by NBR 9050 of the Associagcéo Brasileira de Normas
Técnicas (ABNT). The analysis showed that the greatest obstacle to the accessibility
of the building occurred during the process of xecution of the work, because there was
a dispersion of what was indicated in the project, which in turn, met the necessary
criteria. Due to the expected increase in demand for the permanence program, the
university should take care to correct this problem, because only then, the building will
be suitable to receive all students.

KEYWORDS: Accessibility. Inclusion. Education.

11 INTRODUCAO

Diante dos principios da Educag¢ao Nacional Brasileira, que visam 0 ensino com
igualdade de condicdo para o acesso e permanéncia na escola, o Estado deve se
responsabilizar pelo desenvolvimento dos cidadaos, seu preparo para a cidadania e
sua qualificacédo para o trabalho garantindo uma educagdo de qualidade, conforme
o disposto no artigo 3° da Lei 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece
diretrizes e bases da educagéo nacional e o artigo 206 da Constituicao Federal. Sendo a
universidade uma instituicdo de ensino, seu papel se manifesta de diferentes maneiras,
afim de solucionar os problemas e necessidades de uma sociedade para que, assim,
ela possa se desenvolver. Dessa forma, percebe-se que a moradia estudantil & um
componente social de fundamental importancia na assisténcia universitaria, pois sao
habitacbes que geralmente suprem as relagdes familiares e possuem como objetivo
muito mais que abrigar os estudantes, mas permitir que seus moradores criem novos
valores através da formagcdo académica, desenvolvendo processos alternativos de
aprendizado que vao além das salas e laboratorios das universidades.

A presenca dos alunos com deficiéncia tem oportunizado um profundo processo
de reflexdo sobre a acessibilidade em todos os seus sentidos nos mais diversos
espacos. “Acessibilidade €, antes de mais nada, uma forma de inclusao social dando
oportunidade a qualquer individuo de exercer a sua escolha individual e &, portanto,
uma abordagem centrada na ‘pessoa’ e nas suas condi¢cdes e capacidades fisicas,
sociais e econdmicas” (ALMEIDA, 2012). E importante, entdo, reduzir o grau de
dificuldade que essas pessoas enfrentam para realizacédo de uma atividade devido as
caracteristicas fisicas dos ambientes. Para tanto, € imprescindivel o cumprimento das
legislacbes e normas de acessibilidade para a melhoria das condicbes de acesso e
uso do espaco universitario.

A Universidade Federal Rural do Semi-Arido é uma instituicdo de ensino
superior localizada no interior do Rio Grande do Norte, dividida em quatro Centros
Multidisciplinares. O objeto de estudo deste artigo € a Residéncia Universitaria do
Centro Multidisciplinar de Pau dos Ferros, municipio formado por 30 mil habitantes,
distante cerca de 392,1 km da capital do Estado, Natal.

Segundo o Manual da Acessibilidade Espacial para Escolas (2009), do Ministério
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da Educacéo, barreiras fisicas podem ser elementos naturais ou construidos, que
dificultam ou impedem a realizacao de atividades desejadas de forma independente.
E necessario que sejam feitas avaliacdes acerca das necessidades requeridas, pelas
diversas deficiéncias, antes da elaboracdo de projetos de construcao ou reforma de
instituicées de ensino, visando eliminar as barreiras que possam impedir a inclusdo de
todos os usuarios aos espacgos de educacgao.

“Um lugar acessivel deve permitir, através da maneira como esta construido e
das caracteristicas do seu mobiliario que todos possam participar das atividades
existentes e que utilizemos espacos e equipamentos comigualdade eindependéncia
na medida de suas possibilidades. ” (Manual das Escolas Deficientes, 2009, p. 23).

A NBR 9050 (ABNT, 2015), que trata da acessibilidade a edifica¢cées, mobiliario,
espacos e equipamentos urbanos, determina as dimensdes referenciais como as
medidas entre 5% a 95% da populagao brasileira, que corresponde aos extremos
formados por mulheres de baixa estatura e homens de estatura elevada. Esta norma
estabelece, ainda, parametros de dimensdes para cada tipo de atividade a ser exercida
por pessoas sem nenhum tipo de deficiéncia e as pessoas que as apresentam.
Como exemplo desses parametros, tém-se as rotas de circulagdo que, para serem
consideradas acessiveis, devem apresentar, no minimo, 0,90 metros de largura, com
areas de manobra de 1,20m a 1,50m de largura e didametro, a depender da manobra
necessaria, para possibilitar o deslocamento de pessoas em cadeiras de rodas.

Mobiliarios com altura entre 0,60m até 2,10m do piso podem representar riscos
para pessoas com deficiéncias visuais, caso tenham sali€éncias com mais de 0,10m
de profundidade, conforme a NBR 9050 (ABNT, 2015, p. 10). Portanto, deve-se evitar
colocar esses tipos de mobiliarios em rotas acessiveis.

As areas de transferéncia devem ter as dimensdes minimas de 0,80m por 1,20m,
correspondentes ao médulo de referéncia da cadeira de rodas. Além disso, a altura
do assento para o qual for feita a transferéncia deve ser semelhante a do assento
da cadeira de rodas, segundo a NBR 9050 (ABNT, 2015, p.15), bem como, deve-se
garantir condicdes de deslocamento, manobra e um angulo de alcance que permita a
execucao adequada das forcas de tracéo e compressao. Em toda area de transferéncia
€ imprescindivel a existéncia de barras de apoio.

O item 4.6 da NBR 9050 (ABNT, 2015) apresenta as dimensbes minimas,
maximas e confortaveis para o alcance manual frontal e lateral das pessoas em pé e
sentadas, demonstrados nas imagens a seguir:
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Figura 1: Alcance manual frontal — Pessoa em pé
Fonte: ABNT NBR 9050, 2015
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Figura 2: Alcance manual frontal com superficie de trabalho - Pessoa em cadeira de rodas
Fonte: ABNT NBR 9050, 2015
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Figura 3: Alcance manual lateral sem deslocamento do tronco
Fonte: ABNT NBR 9050, 2015
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Figura 4: Alcance manual lateral sem deslocamento do tronco
Fonte: ABNT NBR 9050, 2015

Diante desses parametros de alcance, a NBR 9050 (ABNT, 2015) apresenta
as indicacOes para instalacdo de macanetas e puxadores verticais e horizontes que
devem estar em uma altura variavel de 0,80m a 1,10m do piso acabado.

Tendo em vista que “a educacédo de qualidade é definida como aquela que é
acessivel e inclusiva, ou seja, que abre oportunidades para grupos historicamente
excluidos e promove as reformas educacionais necessarias para que as escolas
possam propiciar um ambiente adequado a aprendizagem no sentido de fortalecer as
aliancas e de enfatizar que nenhuma aprendizagem se da no isolamento” (ALMEIDA,
2012). Diante disso, apesar de ser um estudo abrangente, este artigo apresenta uma
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analise acerca, especialmente, das questdes de acessibilidade na estrutura fisica do
edificio tomado como objeto de estudo, no que diz respeito a existéncia ou inexisténcia
das condi¢cbes minimas de acessibilidade e, caso seja detectado a auséncia de espacos
acessiveis, propor sua adequacéao seguindo os parametros existentes na NBR 9050.

2| OBJETIVOS

Este estudo justifica-se pelo processo de expansdao em que a universidade
se encontra. Com isso, a demanda na busca pela moradia universitaria tende a
aumentar, bem como, a diversidade entre os alunos que pretendem pleitear uma
vaga nessa residéncia. Entao, este artigo possui como objetivo, além de possibilitar
o conhecimento sobre 0 a importancia e a necessidade da acessibilidade dos demais
discentes, verificar se as dependéncias da residéncia universitaria estdo de acordo com
os parametros definidos pela a NBR 9050 que trata da acessibilidade e pelo Manual
da Acessibilidade Espacial para Escolas, do Ministério da Educacéo, analisando as
condi¢oes atuais de inclusdo nas questdes das adaptacdes arquitetdbnicas. Ao final
desta pesquisa sera possivel definir se a universidade esta preparada para receber
alunos com necessidades especiais e, se ndo, como devera proceder para se adequar
as normas de inclusdo dessas pessoas.

31 METODOLOGIA

O primeiro passo para elaboracao deste estudo, foi a realizacdo de uma leitura
da norma brasileira NBR 9050 — Acessibilidade a Edificacées, Mobiliario, Espacos e
Equipamentos Urbanos — e do Manual de Acessibilidade Espacial Para Escolas para
avaliar a residéncia da Universidade Federal Rural do Semi-Arido.

Esta residéncia universitaria € composta por dois edificios com projetos
arquitetonicos semelhantes. Um desses edificios é o bloco feminino e o outro € o bloco
masculino, ambos comportam 80 estudantes. O segundo passo foi um levantamento
simples de toda a edificagéo, dividido em duas visitas. Os paréametros escolhidos para
serem trabalhados foram as larguras das areas de circulagéo e de manobra, dimensbdes
referenciais para alcance manual, desniveis, presenca de rampas e escadas, entre
outros.

O primeiro levantamento foi feito dia 25 de janeiro de 2018 durante o turno
vespertino e, usando uma trena eletrénica para captacéo das informacgdes, onde foi
conferido se as medidas do edificio, como altura das macganetas, areas de circulagao,
areas de permanéncia, altura de pias e bancadas, largura das portas e medidas das
rampas, estavam iguais as medidas indicadas no projeto. Nesta ocasiao, foi levantada
grande parte do edificio, exceto os quartos e a area de servico, sala de informética e
sala de estudos, que ficaram para uma préxima visita.

A mesma foi realizada somente dia 12 de margco de 2018, dessa vez, com uso
de uma trena comum. Apés a coleta das medidas espaciais e do mobiliario presente
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em toda a edificagdo e alguns registros fotograficos, foi realizada uma comparagéo
com as medidas indicadas nas plantas baixas afim de se conferir a fidedignidade da
execucao da obra com os paréametros estabelecidos tanto na NBR quanto na cartilha
do MEC.

4 | RESULTADOS

Por se tratar de residéncia estudantil, o0 ambiente analisado segue os mesmos
critérios de uma residéncia familiar. O acesso aos prédios da residéncia, se da por
uma via que interliga as areas administrativas, salas de aulas, biblioteca e demais
espacos da universidade que apresenta 1,60m de largura. Segundo a norma, a largura
minima de faixa livre ou passeio, destinada apenas a circulacdo de pedestres, é de
1,20m, sendo o dimensionamento realizado conforme a quantidade de pessoas que
circulam por ela. Ou seja, 0 que podemos perceber é que a rota de acesso esta dentro
das caracteristicas exigidas.

Figura 5: Via de acesso
Fonte: CAPTURADA PELOS AUTORES.

No que diz respeito aos elementos de abertura de portas, a norma fala que nao
devem exigir firmeza do pulso para serem acionadas e possuir formato de facil pega,
além de serem instaladas a uma altura de até 1,10m do piso acabado. Neste caso,
h& uma discrepancia segundo o valor obtido no levantamento, pois as maganetas se
encontram a uma altura de 1,17m, de forma que nao atende as necessidades de todos
0s usuarios, principalmente, se ele for cadeirante. Quanto ao espaco de 0,60m ao lado
da macaneta, que deve existir para a aproximacao de pessoas em cadeiras de rodas,
a residéncia se encontra acessivel neste detalhe. E quanto a largura de seus vaos,
as portas se encaixam na exigéncia de largura minima de 0,80m. As fechaduras das
janelas, por sua vez, nao atendem ao solicitado, pois estdo a 1,68m do chao, enquanto
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a norma especifica, no maximo, 1,20m.

Para areas coletivas, em espacos de uso publico, devem existir pelo menos uma
rota que seja acessivel, com pelo menos 1,20m de largura, continua, desobstruida e
sinalizada que interligue todos os ambientes da edificacao e que deve estar vinculada
as circulagdes principais e de emergéncia. No caso da UFERSA, para este critério, a
residéncia esta dentro dos padrdes exigidos.

A edificacé&o n&ao apresenta desniveis no piso e, por este motivo, ndo ha nenhuma
rampa. Porém, ha uma circulagao vertical, vencida por meio de uma escada de dois
lances e largura de 1,65m, dividida por um patamar de 1,20m de comprimento, mas
sem a presenca de nenhuma plataforma elevatoria. Os corrimaos da escada, atendem
a altura de 0,90m, com presenca de guarda corpo até o patamar, como ilustra a foto
a sequir:

Figura 6: Escada
Fonte: CAPTURADA PELOS AUTORES.

Nos banheiros, a porta de entrada possui apenas 0,78m de largura, nao
cumprindo, assim, a largura minima exigida. Contudo, ha entradas independentes
para os sanitarios e chuveiros acessiveis, como sugere a norma, € sinalizagao de
emergéncia, porém sem funcionamento. Existem apenas um sanitario e uma cabine
para chuveiro acessiveis, ambos equipados com barras de apoio, conforme a norma.
Entretanto, os lavatérios dos banheiros, ndo permitem a aproximag¢ao de uma pessoa
em cadeira de rodas.
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Figura 7: Sanitario acessivel
Fonte: CAPTURADA PELOS AUTORES.

Os itens discutidos estéo listados na tabela a seguir, onde sao apresentados, de
forma resumida, os parédmetros sugeridos pela NBR 9050 em contrapartida do que foi
coletado nos levantamentos.

Critério NBRO050  Situacdoda . jimento
Residéncia

Largura do acesso externo 1,20m 1,60m SIM
Altura das macanetas 1,10m 1,17m NAO
Vaos das portas dos quartos 0,80m >0,80m SIM
Altura da fechadura das 1,20m 1,68m NAO
janelas

Largura da circulagéo interna 1,20m 1,55m SIM
Largura da escada 1,20m 1,65m SIM
Altura do corrimao 0,70m —0,92m 0,90m SIM
Vao da porta de entrada dos 0,80m 0,78m NAO
banheiros

Tabela 1:

Fonte: Elaborado pelos autores.

51 CONCLUSAO

Apbs a comparacédo feita entre as medidas coletadas na residéncia com as
cotas indicadas nas plantas baixas e analisar a coeréncia da execugédo da obra com
o disposto nas normas, foi 0 observado que, no processo de planejamento projetual,
da residéncia, houve a preocupagédo de cumprimento dos parametros estabelecidos
pela literatura dedicada ao assunto. O grande embate esta na execucgao deste projeto,
onde ocorreram algumas modificacdes, fazendo com que o produto final ndo satisfaca
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por completo o plano de necessidades de uma residéncia que deve atender um publico
bastante diverso.

Diante disso, é importante que se faca uma breve reforma nos dois prédios da
residéncia, apenas para corrigir o que foi negligenciado durante a constru¢céo, como a
entrada dos banheiros que se encontra muito apertada para acesso de um cadeirante,
por exemplo, a fim de atender mais rigorosamente o projeto, possibilitando, assim,
uma inclusdo ainda maior de todos que almejam ingressar no ensino superior sem
nenhuma distingao.
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CAPITULO 6

WRIGHT E SIZA: DOIS MUSEUS E O VISITANTE
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RESUMO: O artigo apresenta um estudo
comparativo sobre dois edificios — o museu
da Fundacao Iberé Camargo (FIC), em Porto
Alegre, e o museu Guggenheim, em Nova
York — analisados desde o ponto de vista da
sua qualidade espacial ou seja, do modo de
acolhimento e acomodagao do visitante. A
motivacdo deste trabalho esta na oportunidade
que o edificio do museu da FIC vem oferecendo
desde sua implantagdo em Porto Alegre — em
virtude das honrarias e distingcbes das quais
ele foi alvo pela critica de arquitetura, local e
internacional — para uma discussao sobre o
tema da qualidade na arquitetura. J& 0 museu
Guggenheim foi selecionado para compor
esse estudo por ser um edificio analogo, tanto
do ponto de vista formal quanto funcional, ao
Museu da FIC, e também, por seu carater
icbnico, consagrado como paradigma no
cenario arquitetbnico mundial. O artigo tem
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uma natureza eminentemente empirica. A
metodologia utilizada tem antecedentes no
passeio arquitetonico, no sentido corbusiano
do conceito, na qualidade desse passeio, tendo
em conta o0 modo como as edificacées séo
entendidas pelo observador em movimento —
a legibilidade — e o modo como as edificagcoes
acomodam o corpo — a funcionalidade/
comodidade. O artigo finalmente mostra que,
apesar de suas semelhancgas formais e iconicas,
o desempenho espacial observado nos dois
edificios é radicalmente distinto, especialmente
no que diz respeito a maneira como lidam com
a integracdo e a segregacao espacial desde o
ponto de vista do visitante.
PALAVRAS-CHAVE: Fundacéo Iberé Camargo;
Museu Guggenheim; Qualidade espacial.

ABSTRACT: The article presents a comparative
study of two celebrated buildings — the Iberé
Camargo Foundation (ICF), in Porto Alegre,
designed by Portuguese architect Alvaro Siza,
and the Guggenheim Museum, in New York,
designed by the American architect Frank Lloyd
Wright. The motivation for this work lies in the
opportunity the recent construction of the ICF
museum in Porto Alegre came to offer —in view
of the honors and distinctions it has received
from local and international architectural critique
— for a discussion on the theme of quality, or
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performance, in architecture. The comparison with the Guggenheim Museum comes
from a broadly observed formal, functional and iconic similarity between the two
buildings. The article has an eminently empirical nature. The methodology applied
in the analyses has antecedents in the architectural promenade, in the Corbusean’s
sense of the concept, and is concerned with the quality of the walk, taking into account
the way these buildings are understood by the visitor — their legibility — and the way they
accommodate the bodies in space — their functionality. The article eventually shows
that, despite their conspicuous formal and iconic similarities, the spatial performance
observed in the two buildings has been radically distinct, especially in respect of the
way they deal with spatial integration and spatial segregation from the standpoint of
the visitor.

KEYWORDS: Iberé Camargo Foundation; Guggenheim museum; Spatial quality.

11 INTRODUCAO

O interesse deste artigo no edificio do museu da Fundacdo Iberé Camargo
(FIC) (Figura 1) como objeto de estudo foi motivado, inicialmente, pela aclamacgao da
critica arquitetdnica que esse edificio recebeu nos ultimos anos, angariando diferentes
premiacdes que o tornaram uma referéncia dentro da producédo arquitetdnica
internacional, como o Ledo de Ouro, na Bienal de Veneza, e o Mies Crown Hall
Americas Prize, em Chicago (COMAS, 2006). O interesse no museu decorre também do
contexto cultural no qual se insere. Unico edificio com representatividade internacional
na cidade, o museu da FIC viria a completar uma lacuna existente ha muito no cenario
artistico de Porto Alegre, carente de espacos adequados para a exibicao de exposicoes
de alto nivel. A importancia arquitetbnica e cultural, somada ao fato do museu ser
predominantemente dedicado a um artista local renomado, reforcaria o seu papel de
icone urbano (KIEFER et al., 2008). No entanto, passada uma década desde sua
inauguragdo, essa condicéo de destaque inicial se verifica hoje com dificuldade diante
das contradicbes e ambiguidades que vieram a ser observadas no edificio desde
diferentes pontos de vista, como veremos no que segue. Ja o museu Guggenheim de
Nova York (Figura 1) tem sua proeminéncia na histéria da arquitetura enfatizada por
ser ele a ultima obra construida de Frank Lloyd Wright e também a Unica de sua autoria
naquela cidade. Segundo SIRY, o museu de Wright estaria entre os edificios mais
influentes do século XX (in BALLON et al., 2009). Tanto quanto o edificio do museu
da FIC, o Guggenheim é um edificio polémico. O debate sobre o posicionamento da
maior parte das exposi¢cdes no piso inclinado das rampas € perpétuo.
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Figura 1: Fundacgéao Iberé Camargo e Museu Guggenheim
Fonte: Andrya Kohlmann, 2016

A utilizacdo da andlise comparativa como método de estudo, tendo o Museu
Guggenheim de Nova York sido escolhido como parametro, busca, por um lado, a
producédo de conhecimento e evolucdo metodoldgica, através do registro das licdes
vindas do confronto descritivo de duas edificagbes excepcionais funcionalmente
analogas e, por outro lado, vai na linha sugerida por diversos autores que apontam
uma clara conexao entre o edificio de Siza e o de Wright (Cf. CABRAL, 2009; COMAS,
2006; ROSSO, 2008; SERAPIAO, 2008). De fato, esses dois edificios possuem um
conjunto de caracteristicas em comum que os tornam passiveis de comparacgao e que,
em paralelo, também evidenciam diferentes influéncias do edificio do Guggenheim
como precedente para o museu da FIC. No que diz respeito a forma, tanto no Museu
Guggenheim quanto na FIC ha um volume principal que se destaca na composicéo.
Ambos sao volumes sélidos, fechados ao exterior e com faixas horizontais que
correspondem as rampas e passarelas internas. As semelhang¢as maiores no entanto,
no que diz respeito a totalidade da forma estdo, por um lado, nas dimensées e na
escala e, por outro, na horizontalidade que ambas edificacbes oferecem no térreo,
enfatizando o reconhecimento da escala humana. Em corte, as duas edifica¢cdes partem
de um mesmo conceito: a disposicdo das exposi¢cdes em torno de um amplo espaco
livre central, circundado por rampas e passarelas, que se prolongam verticalmente
ao longo de todo o volume. No espaco interno, os dois edificios também apresentam
configuracbes analogas: atrio central livre, circulagdes em rampa ao redor do vazio
e passarelas que, de diferentes modos, conectam os visitantes com a totalidade do
espaco interno.

Ainda quanto a distribuicdo espacial do programa, os edificios apresentam
generosos largos de acesso, direcionando os fluxos ao espaco principal. Ja os niveis
superiores sdo constituidos, em ambos os casos, por rampas e passarelas, quesito
no qual as diferengas entre as configura¢des espaciais dos dois edificios, conforme
veremos mais adiante, &€ draméatica, ainda que, tanto no Guggenheim quanto no museu
FIC, o percurso de visitacao indicado pelos recepcionistas consista em subir até o
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ultimo pavimento pelo elevador, fazendo a visitagdo em uma progressao descendente
através das rampas, no caso do Guggenheim, e através das passarelas tubulares e
salas de exposicéo, no caso da FIC.

O conjunto de semelhancas, coincidéncias e interesses acima relatado parece
oferecer justificativa para um aprofundamento no conhecimento sobre esses dois
edificios. Através de uma analise comparativa, tendo a qualidade espacial como baliza
conceitual, poderemos avaliar as caracteristicas especificas de cada edificacdo em
suas diferentes situagdes.

21 A QUALIDADE ESPACIAL COMO PARAMETRO

Entende-se por qualidade espacial, no contexto tedrico e metodolégico dado
neste trabalho, 0 modo — mais ou menos adequado — como as edificagdes acolhem ou,
se quisermos, acomodam as pessoas, seus habitantes ou usuarios. Além de questoes
como configuragcéo formal e significado simbdlico, poderiamos entender a arquitetura
a partir da sua distribuicao espacial. Nesse caso, o arranjo e ordenamento das partes
em relacdo ao todo teria relagéo direta com a performance espacial das edificacdes. A
partir desse ponto de vista, a qualidade espacial poderia ser entendida como a sintese
da qualidade arquiteténica (AGUIAR, 2016). No caso dos museus objetos de estudo,
busca-se verificar, ao longo do procedimento de analise, 0 modo como o visitante &
recebido pelo edificio e conduzido através dos seus espacos. Serdo considerados
como parametros de qualidade espacial a legibilidade do edificio, ou seja, 0 modo
como a edificagdo em suas diferentes situagdes & entendida pelo visitante, nesse
caso 0 observador/pesquisador em movimento, e a funcionalidade, ou comodidade,
do edificio, verificavel no modo mais cémodo ou incémodo como a edificagdo recebe
e acomoda o(s) corpo(s).

Situacdes dotadas de legibilidade seriam aquelas capazes de oferecer ao visitante
uma percep¢gao de continuidade do percurso, situacdes em que a linha de visada e a
linha de movimento coincidem e o observador tem a viséo direcionada ao seu destino,
sem desvios de rota. A legibilidade seria, portanto, uma condigcdo eminentemente 6tica.
O estudo da legibilidade como parémetro de qualidade na arquitetura vem sendo objeto
da atencédo de uma linha de autores que inicia com Schmarsow (1994 [1893]), passa
por Le Corbusier (2006 [1937]), Lynch (1995 [1960]), Hillier et al. (1983) entre outros.
Mais recentemente, Key et al. (2008) descrevem essa caracteristica da arquitetura
tendo como base os conceitos de campo visual e continuidade espacial. A legibilidade
de uma edificacdo ou situacdo urbana dependeria, por definicdo, do seu modo de
arranjo espacial. Ainda que, no ambito deste artigo, a legibilidade seja considerada
como fundamental, entendemos que muitas vezes ela pode ser problematizada de um
modo diferente e propositado por arquitetos e suas obras.

Ja a funcionalidade estaria na dimensao haptica ou tactil da percep¢ao espacial
e seria evidenciada na (in)utilidade, no (in)cébmodo, na (in)conveniéncia e no (des)
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conforto espacial. Trata-se da percepc¢ao espacial que nos chega pelos demais sentidos
e que estaria mais relacionada a necessidade de realizagcdo comoda ou incémoda de
esforgos, a percepcéo de desconfortos dimensionais, térmicos ou auditivos e assim por
diante. Vitravio, em seu tratado de arquitetura, ja enfatizava o papel essencial dessa
dimensao de utilitas entre as trés categorias fundamentais na arquitetura (VITRUVIO,
2007).

31 A CAMINHADA COMO METODO DE ESTUDO

A utilizagdo da caminhada como método de estudo n&o é novidade na disciplina
e teria seus primérdios na Ecole de Beaux-Arts, onde a marcha, la marche, teria sido
usada de modo recorrente na avaliacéo de projetos (MARTINEZ, 1998). Entretanto foi
durante o movimento moderno, com Le Corbusier, que o passeio arquitetdnico — a dita
Promenade Architecturale — surge como método de avaliagcdo, tornando o observador
em movimento o protagonista da arquitetura. Dai denominarmos o procedimento
descritivo utilizado nesse estudo como método do observador (AGUIAR, 2015).

Ao utilizarmos a caminhada como método de estudo, propiciamos a colocac¢éao da
totalidade dos sentidos do observador em contato direto com os espacos do objeto de
estudo através de percurso(s) previamente planejado(s) tendo em conta as demandas
descritivas do tema. O observador caminhara orientado pela planta, pelo percurso
nela mostrado e ao longo do qual estarao indicados os posicionamentos de camera
a serem utilizados na descricdo de cada uma das situacdes. O registro fotografico
do andamento do percurso visualizado pelo observador em movimento mostra o
percurso como uma sequéncia de situagbes. Esse procedimento amplia e detalha
o procedimento dado em CULLEN, que se vale dos conceitos de visdo existente e
visdo emergente na descricao da dimensao 6tica da caminhada (CULLEN, 1971).
A posicao, o ponto de vista da camera, estara localizado nos pontos de conexao
entre diferentes linhas axiais, ou seja, nos links visuais que conectam a sequéncia
de situacdes. Cada situagcao — cada uma das partes do percurso — tera uma ou mais
imagens correspondentes, dependendo da conveniéncia descritiva de cada situacéo.
O otico é o guia, as descricbes do haptico acompanham e se sobrepdem.

Na definicao espacial de cada uma das situagcbes a serem estudadas, o
procedimento se vale do trabalho de Key et al. (2008), que detalha as condicbes de
campo visual (viewfield) e de fechamento (enclosure). Campo visual é assim definido
como a area visivel desde o ponto de vista de um observador posicionado dentro do
campo, representada como um poligono. Ja a condicdo de fechamento é descrita
como o quanto uma determinada situacdo (location) é delimitada por elementos
edificados. Quanto maior a amplitude do campo visual, menor tende a ser o grau de
fechamento. O conceito de fechamento é similar, sen&o coincidente, com o conceito
de convexidade/espaco convexo de HILLIER et al. (1983). Essa categoria esta na
base do método do observador, ora ensaiado, no que diz respeito a desagregacéo do
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objeto de estudo em sequéncias de situagbes espaciais.

Ao longo da caminhada, a avaliagdo da condicdao de legibilidade é procedida
tendo como fundamento a percepgéo de continuidade (LYNCH, 1995). Cullen sugere
que esta se estabeleceria quando um elemento fisico qualquer cria um campo visual
que indica a possibilidade de movimento adiante. Key et al. (2008) descrevem essa
condicao através de um valor booleano que indica se duas localizagcbes mutuamente
visiveis, P1 e P2, compartilham de um mesmo elemento fisico dentro do campo visual.
Essa descricdo confere alguma preciséo e objetividade a conceituacéo de legibilidade;
duas funcbes, a visibilidade muatua e o pertencimento a um mesmo campo visual,
propiciam o calculo de relagbes entre os dois pontos e entre o elemento e os pontos.
Os diagramas mostram como tracejadas as linhas de visada indutoras de movimento
e discordantes do percurso a ser seguido.

4 | EMPIRIA E DISCUSSOES

As caminhadas realizadas através dos dois museus, apresentadas no que segue,
comparam cinco situagcées espaciais tipicas comuns as duas edificacdes. Sao elas: 0
percurso de aproximacgao, o largo de acesso, o0 grande atrio, 0 acesso as exposicoes e
0s espacos de exposicao propriamente ditos. Uma sexta situacao, atipica e encontrada
apenas no museu da FIC — as passarelas tubulares — completa o conjunto de analises.
Cada uma dessas situacdes sera estudada, de modo comparativo, por meio de um
conjunto de descricdes que inclui imagens das sequéncias espaciais pertencentes a
cada uma delas e diagramas mostrando em planta aquilo que mostram o texto e as
imagens. Trata-se de uma maneira, dentre as tantas possiveis, de entender e analisar
a qualidade espacial em arquitetura.

Os percursos de aproximacao

O primeiro aspecto percebido pelo observador em movimento nos percursos
de aproximacéo aos dois museus é a radical diferenca de inser¢gdo urbana quando
comparadas as duas edificacbes. Enquanto o Guggenheim estd em uma posicao
central em Nova York, imerso em um tecido urbano consolidado, 0 museu da FIC
encontra-se em um local pouco conectado e de dificil visibilidade em relacdo ao
tecido urbano do entorno, posicionado a beira de uma autopista, como parte de uma
sequéncia esparsa de edificios residenciais.

Em sua chegada ao Guggenheim, o visitante n&o percebe imediatamente
a presenca do museu, 0 que é inusitado para um edificio que veremos tao distinto
do contexto. De fato, o visitante vé como se estivesse atravessando apenas mais
um quarteirdo da Quinta Avenida com calcadas largas e ajardinadas. No entanto,
a medida que o observador se aproxima, o edificio do museu emerge de modo
surpreendente, inicialmente como uma nesga cilindrica posicionada no alinhamento
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e elevada da calcada (Figura 2 — 1), para se mostrar progressivamente como uma
forma arquitetdnica excepcional (Figura 2 — 2). Da esquina, vemos agora o térreo do
museu contornado por muretas baixas (Figura 2 — 3, 4). Em meio a um denso cenario
urbano dominado por edificacbes no alinhamento, a presenca dessas muretas €
surpreendente, evidenciando um gesto de acolhimento vindo do edificio, funcionando
como bancos para os visitantes, estimulando assim a apropriagéo do acesso ao museu
como espaco publico.

drea fora situagao percursos percurso linha visada
da situagao analisada possiveis realizado (n@o coincidente)

Figura 2: Percurso de aproximagéo — Guggenheim
Fonte: Andrya Kohlmann, 2016

Ja a aproximagao ao museu da FIC se mostra, inicialmente, como um momento
de surpresa e perplexidade quando o visitante, vindo a pé ou emergindo do
estacionamento, se depara com a forma branca e monumental como um bloco de
pedra escavado em meio a natureza (Figura 3 — 1). Ja em um segundo momento, o
processo de aproximacao se torna dificil e mesmo incbmodo. Vé-se que o pedestre
aqui é raro e a aridez do percurso a frente se evidencia por um lado no ruido decorrente
da localizac&o do edificio a beira de uma via de trafego intenso e rapido e, por outro,
na solugcdo incomum da calcada trazida pelo museu (Figura 3 — 2). Diferentemente
do Guggenheim que se vale da calcada em sua conexdo com o tecido da cidade, o
museu da FIC, além de naturalmente segregado por seu posicionamento na cidade,
se isola ainda mais com relacdo ao entorno imediato ao cercar-se por todos os lados
com um tipo de pavimento hostil a caminhada. A colocagdo de um revestimento de
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brita na totalidade do perimetro parece ter a intengcdo deliberada de estabelecer o
isolamento da edificagdo com relagéo ao entorno imediato, conferindo a ela a condicéo
de monumento (Figura 3 — 3).

drea fora situacao percursos percurso linha visada
da situaca lisada possivei realizado (ndo coincidente)

Figura 3: Percurso de aproximacgéo — FIC

Fonte: Andrya Kohlmann e Google Street View, 2016

Quem chega de carro ao museu utilizara a parte final do percurso de aproximacéo
acimarelatadovindo porescada ou elevador do estacionamento posicionado no subsolo,
tendo naturalmente sobre si 0s ocasionais efeitos incomodos dos elementos ao longo
desse deslocamento a céu aberto. Ja aqueles que chegam pelo transporte publico tém
uma experiéncia espacial peculiar, pontuada de incémodos de diferentes naturezas.
Tendo descido do énibus o visitante vé o edificio do museu a aproximadamente 200
metros. Ele percebe imediatamente que o isolamento do lugar € povoado de automoveis
em alta velocidade. Daqui, ainda que se faga um esfor¢o para colocar o edificio do
museu em foco, 0 campo visual é em sua maior parte apropriado pela presenca de
um edificio residencial, igualmente branco, de maior porte comparado ao museu, em
estilo neomediterraneo tipico dos anos 1970 (Figura 4 — 4). O museu, desde aqui,
repousa ao fundo, meio encoberto pelo posteamento, como a ultima edificacéo nessa
sequéncia arquitetonica (Figura 4 — 5).
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area fora situagao percursos percurso linha visada
da situagao analisada possiveis realizado (néo coincidente)

Figura 4: Percurso de aproximacgéo — FIC

Fonte: Andrya Kohlmann, 2016

Diante da auséncia de calgcamento, o visitante opta por caminhar na direcéo
do museu se deslocando pelo acostamento da autopista. Vé-se, logo adiante, uma
placa orientando o pedestre na direcédo do acesso ao estacionamento subterrdneo
(Figura 4 — 6). Uma rampa, paralela a rodovia, surge a frente como op¢ao Unica de
encaminhamento na direcdo do museu (Figura 4 — 7). A outra possibilidade seria
atravessar a autopista em uma operacao de alto risco. Sem outra alternativa, o
visitante desce pela rampa enquanto o0 museu vai desaparecendo do seu campo visual
(Figura 5 — 8). Ele € acompanhado por um carro que, casualmente, também chega.
O visitante ndo motorizado se sente desconfortavel com a situagcdo esquisita em que
€ colocado. No final do declive, ele se vé diante de um inconveniente cruzamento da
circulacdo de pedestres (que se utilizara da travessia por sob o leito viario) com a
circulacao de veiculos (que seguira adiante) em diagonal. O diagrama abaixo mostra
a precaria legibilidade dessa situacdo; o visitante tende a seguir em frente, apesar
da cancela, pois a linha de visada adiante em diagonal, mostrando a possibilidade
de encaminhamento através do estacionamento, é dominante dentro do campo
visual, enquanto o encaminhamento a esquerda para a travessia da autopista — a rota
desejada — passa despercebido (Figura 5 —9).

O Essencial da Arquitetura e Urbanismo 2 Capitulo 6




I:I — = = = o viséo serial
drea fora situagdo percursos percurso linha visada
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Figura 5: Percurso de aproximagao — FIC
Fonte: Andrya Kohlmann, 2016

A aproximaga&o ao museu torna-se aqui progressivamente inusitada. O visitante
experimenta nesse trecho subterrdneo uma mudanca dramatica nas condi¢des, do
exterior para o interior, do claro para o escuro, da visada inicialmente focada na
extraordinaria forma do museu até o inesperado mergulho nesse espago cavernoso,
onde agora ele se encontra. A sensacdao € de confinamento (Figura 5 — 10).
Curiosamente, em meio a essa situacao estranha, a sensibilidade do arquiteto revela-
se em uma das paredes laterais, onde surge uma grande abertura vedada com vidro
fixo, através da qual se vé o estacionamento em perspectiva (Figura 5 —11). O espaco
€ organizado por uma colunata de espagcamento e propor¢des precisas a sustentar
a laje da autopista. Ainda que seja apenas um estacionamento, o visitante percebe
gue esse espaco reivindica, por conta propria, independentemente do museu ao qual
serve, o status de obra de arte, evidenciado no ostensivo supérfluo que carrega, no
brilho asséptico dos revestimentos que espelham a rigorosa axialidade perspectivada
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na disposi¢do das luminarias. Curiosamente, mediante a visualizagdo desse peculiar
espaco de estacionamento, a sensagcdo de desconforto parece ser atenuada, pelo
menos para aqueles envolvidos em uma apreciagao mais intelectual da arquitetura.
Ainda na passagem subterranea, o visitante percebe um clardo que o guiara de volta
ao espaco aberto. Toma-se entao a escadaria que encaminhara ao museu (Figura 5
-12).

Os largos de acesso

Chegando ao largo de acesso do museu Guggenheim, o visitante tem a sua
frente um grande plano de vidro, frontal a sua linha de aproximacgéo, que parece
convidar ao ingresso no museu. Curiosamente, esse aparente acesso principal € em
realidade a entrada da loja de souvenirs (Figura 6 — 1). O mal-entendido sé é desfeito
quando se percebe uma porta giratdéria mais a direita, parcialmente escondida pelo
posicionamento de um pilar, por onde de fato ocorrera o acesso ao edificio. O diagrama
abaixo descreve em planta a dificil legibilidade dessa situacgéo.

A
.-

ikl
;:

area fora situagao percursos percurso linha visada
Fd fring

da situagao analisada po o (ndo coi

Figura 6: Largo de acesso — Guggenheim
Fonte: Andrya Kohlmann, 2016

Vé-se ali que o encaminhamento a direita, rumo a porta giratéria do acesso
principal, ocorre através de um estreitamento da passagem — decorrente do
posicionamento préximo da floreira com relagdo ao pilar logo adiante —, 0 que acaba
por confundir a percepc¢éo e dificultar o percurso do visitante (Figura 6 — 2, 3). Vé-se
também que as indicacdes vindas da configuracao espacial do térreo, que deveriam
propiciar uma adequada leitura e compreenséo da sequéncia espacial de acesso ao
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museu, provocam desorientacao.

J& a chegada ao largo de acesso do museu da FIC acontece de modo menos
convencional, através de uma calgada elevada, distante do meio-fio, posicionada de
modo adjacente ao edificio, meio metro acima do nivel do leito de brita escura que se
posiciona como calcada adjacente a autopista (Figura 7 — 1). Nesse percurso elevado,
o visitante vé, logo adiante, o modo inusitado como essa cal¢ada elevada é finalizada
e, de fato, obstruida pela descida de uma das passarelas tubulares — uma situacéo que
cria uma generosa caverna (Figura 7 — 2). De modo menos generoso, para ir adiante,
em direcdo ao Barra Shopping, o visitante tera apenas o leito de brita como opcéo.
Desde o ponto de vista da urbanidade — minimamente evidenciada por um calgamento
utilizavel — e da qualidade espacial desse espaco publico, o largo de acesso ao museu
€ simplesmente um fim de linha.

area fora situagao percursos percurso linha visada
da situagao amalisada possiveis realizado (ndo coincidente)

Figura 7: Largo de acesso — FIC
Fonte: Andrya Kohlmann, 2016

O contato visual do visitante com esse espago ocorre de modo progressivo,
revelando um espaco despojado, quase arido, delimitado por formas brancas e
semicoberto por uma das passarelas tubulares, dotando a situagao de uma estranha
monumentalidade cavernosa. Em posicionamento diagonal ao percurso, o visitante tem
a sua frente um grande plano envidragcado com o nome da fundacéo, sugerindo que
esteja ali a entrada principal (Figura 7 — 3). Entretanto, no andamento imediatamente
subsequente, o visitante se dara conta de que se trata apenas de um painel de vidro
fixo — quando o acesso de fato ao museu encontra-se mais a esquerda e bem menos
visivel, quase escondido, evidenciando a legibilidade precaria da porta de acesso
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(Figura 7 — 4).

Os grandes atrios

* neutra

i o visdo serial
percursos avaliagdo funcionalidade pontos de legibilidade
possiveis percurso realizado problematica

STORYLIgE:
__a

Figura 8: Atrios — Guggenheim e FIC

Fonte: Andrya Kohlmann e Google Interior View, 2016

Tanto no Guggenheim quanto no museu da FIC, o visitante, ap0s a entrada, se
depara com um grande espaco central no térreo, com um pé-direito monumental e
um campo visual que oferece diferentes op¢cdes de percursos. Os diagramas abaixo
mostram que, em ambos 0s casos, as rampas posicionadas nas laterais parecem
convidar o visitante a iniciar por ali a sua caminhada (Figura 8 — 1, 2). Curioso é que,
apesar das edificagdes claramente oferecerem as rampas aos visitantes, a orientacéo
recebida na recepcéao é de que a visitagao aconteca a partir dos elevadores, devendo o
visitante se dirigir aos ultimos pavimentos, para se valer de um percurso descendente
de visitagao.

Ainda assim, nos dois museus, os elevadores sdo acanhados e posicionados fora
da rota natural de caminhada. No caso do Guggenheim, a visualiza¢ao dos elevadores
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nao é imediata a partir do ponto de acesso e tampouco clara desde o centro do espaco
que é onde, aproximadamente, o visitante se encontrard apds se desvencilhar do
circuito interno de acesso (Figura 8 — 3). Ja no museu da FIC, os dois elevadores estao
absolutamente escondidos. Na imagem abaixo, o visitante tem um elevador bastante
proximo de si, posicionado no entanto de modo parcialmente encoberto pelo balcédo de
informagdes mostrado na imagem. Um segundo elevador sera encontrado no final do
campo visual — mostrado escuro na mesma imagem — e posicionado de modo ainda
mais escondido que o primeiro (Figura 8 — 4, 5). Como se vé, ambas situacdes tém
legibilidade precéria, e aceitar o encaminhamento recomendado exigira do visitante
alguma disciplina.

Figura 9: Atrios — Guggenheim e FIC

Fonte: Andrya Kohlmann, 2016

Ja quanto a visualizagdo da monumental espacialidade dos atrios, o Guggenheim
exibe, de modo explicito — na verticalidade circular do seu espaco central — 0 seu
modus operandi, que se realiza espacialmente através da imponente espiral em
rampa que contera tanto a promenade quanto as exposicdes (Figura 9 — 6). A leitura
é clara; forma e funcdo dialogam. Desse ponto de vista, 0 museu da FIC mostra ao
visitante um grande espaco vertical com a forma aproximada de um setor de cilindro
gue tem nas paredes em angulo reto os espacos de exposicdes e, ao longo da parede
em curva, as rampas que se estendem, estabelecendo a ligacao entre os diferentes
pavimentos de exposicdes (Figura 9 —7). Ao contrario do Guggenheim, que apresenta
ao visitante uma espacialidade clara, o cenério oferecido ao visitante do museu da FIC
€ um todo espacial complexo, onde o percurso devera ser desvendado a cada passo.
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Por fim, quanto a solugcdo de coroamento, os atrios desses dois museus tém uma
evidente diferenca qualitativa. Enquanto no Guggenheim a visualizacdo da grande
zenital oferece ao visitante, além do marcante desenho de Wright, a luz natural (Figura
9 — 8), no museu da FIC temos, em paralelo a neutralidade do forro em grelha, luz
artificial (Figura 9 — 9, 10).

O acesso as exposicoes

Ao sair do elevador no ultimo pavimento do museu Guggenheim — seguindo o
percurso recomendado —, 0 visitante se depara com a subita e espetacular visualizagcéo
da zenital e do grande vazio (Figura 10 — 1). Iniciando o percurso de visitagdo ao
museu, ele constata ndo estar no ultimo andar do edificio. Para chegar ao inicio
das exposicoes, devera ainda subir pela rampa a sua direita (Figura 10 — 2), a qual,
circundando o vazio, terminara ao final, como rota sem saida, se convertendo em
um balcao (Figura 10 — 3). A situacé&o € ambigua; muito embora tenha legibilidade,
coloca o visitante em uma funcionalidade precaria, tanto pelo percurso a sua frente,
gue sera passado e repassado, quanto pela inevitavel condicdo de subida que vai na
mao contraria da visitacdo em descida, previamente anunciada.

p linha visada
flead possivei Ezado (no coincidente)

Figura 10: Acesso as exposicoes — Guggenheim

Fonte: Andrya Kohlmann e Google Interior View, 2016

Ja no museu da FIC, o visitante, saindo do elevador no ultimo pavimento, é
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direcionado via um reduzido hall de transi¢do a um segundo espaco, através do qual ele
visualiza, ao fundo, a parede lateral em curva do grande espaco central, parcialmente
iluminada por um facho de luz vindo de cima (Figura 11 — 1). Diferentemente da situacéo
observada no Guggenheim, onde, ao sair do elevador no ultimo andar, rampas, espaco
monumental e zenital se mostram imediatamente ao visitante —, aqui ele se depara
com um cenario labirintico, de dificil leitura, a ser explorado e descoberto. Seguindo o
caminho da luz, chega-se a uma espécie de balcdo (Figura 11 — 2), onde, do peitoril,
tém-se uma visdo abrangente das salas de exposicdo em todos os pavimentos (Figura
11 - 3).

area fora situagao percursos percurso linha visada
da situacgao analisada possiveis realizado (néo coincidente)

Figura 11: Acesso as exposigbes — FIC
Fonte: Andrya Kohlmann, 2016

Os espacos de exposicao

Em seu percurso tipico através dos espacos de exposicao do Guggenheim, o
visitante tera a sua frente a rampa em sutil descida emoldurada pela sequéncia de
nichos com obras de arte a sua esquerda (Figura 12 — 1). Nesse momento, o0 vazio,
a direita, se apresenta em segundo plano, ainda que muitos visitantes permanecam
na mureta, socializando e/ou simplesmente apreciando o espaco € as pessoas em
movimento (Figura 12 —2). O modo de distribuicdo espacial das exposi¢cdes varia nos
diferentes pavimentos de acordo com o tipo de acervo em exibicdo. O contato visual
com os demais pavimentos através do vazio é permanente, criando no interior do
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museu uma interessante e inusitada materializacao de espaco publico, que é reforcada
pela visualizacéo do céu, através da grande zenital.

a neutra

. - —————-. o visdo serial
percursos avaliagdo funcionalidade pontos de legibilidade
possiveis percurso realizado problematica

Figura 12: Espacos de exposicao — Guggenheim e FIC

Fonte: Andrya Kohlmann e Google Interior View, 2016

Ja em seu percurso tipico de visitacdo do museu da FIC, o visitante tera a sua
frente, a cada pavimento, uma sequéncia de trés salas de forma aproximadamente
retangular dispostas em L, e conectadas verticalmente por rampas e por passarelas
tubulares. Ao longo da visitagcao, entretanto, a percepcao espacial é outra. A auséncia
das paredes a esquerda (ou na quina, no caso da segunda sala) torna o espaco
assimétrico, e a percepcdo de enclausuramento inerente ao conceito de sala, da
lugar a uma percepg¢éo de balcédo; o visitante estaria em um largo balcéo que se volta
para o grande atrio (Figura 12 — 4). Sao espagos morfologicamente hibridos, onde o
volume espacial da tradicional sala retangular é acoplado ao grande atrio através de
uma sequéncia de balcdes. Essa situacao espacial coloca o visitante diante de duas
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possibilidades de encaminhamento: rumar em direcdo ao peitoril, entregando-se ao
desfrute espacial do atrio, ou apreciar as obras de arte em exposicdo nas demais
paredes. Naturalmente a maior parte dos visitantes € atraida para o grande vazio,
ficando ali por algum tempo, apreciando a espetacular espacialidade do edificio (Figura
12 — 3), 0 que parece evidenciar que, desde esse ponto de vista, a monumentalidade
desse edificio como espacgo de uso coletivo supera de longe a sua fungédo como espaco
de exposicées. De modo analogo ao Guggenheim, desse peitoril o visitante pode
apreciar o interior das demais salas. No entanto, curiosamente, tém-se ai integracéo
visual entre salas e, em paralelo, restricao de acesso entre essas mesmas salas, em
decorréncia de um peitoril que funciona, ainda que baixo, como uma parede diviséria.

As passarelas tubulares

Na sequéncia da visita ao museu da FIC, o visitante tera contato com passarelas
tubulares, em uma experiéncia espacial inusitada, e provavelmente diferente de tudo
0 que se conheceu até entdo na arquitetura de museus e, tanto quanto se sabe, no
ambito da arquitetura em geral (Figura 13 — 1). Percebem-se ali as rampas tubulares
como situagdes pensadas predominantemente para o desfrute espacial, ainda que
sua funcao ultima seja a de vencer a diferenca de nivel entre os pavimentos de
exposicoes. Tal funcdo, o visitante logo se dara conta, é de longe transcendida ao
longo desse percurso tubular insélito, pontuado por claraboias e janelas que se abrem
de modo absolutamente erratico e desconexo, ora para o Guaiba, ora para o concreto
branco do proprio edificio, ora para laje de piso da passarela superior. Essas situa¢des
proporcionam ao visitante a sensacéo da mais absoluta desconexao espacial (Figura
13 — 2). Continuando a descida, o visitante voltara a ter contato com o grande atrio do
museu e com as salas de exposi¢cdes subsequentes, em um circuito continuo ao longo
de sua visitacdo em descida (Figura 13 — 3, 4).

Em meio a esse passeio, o visitante se dara conta de que as passarelas tubulares
séo elas proprias obras de arte; grandes instalagdes penetraveis que se interpdem no
sistema de circulacéo do edificio como intervalos ali posicionados com o propdésito de
deliberadamente romper com uma sequéncia de eventos que, de outro modo, seria
pautada pela regularidade. As passarelas tubulares sao agregadas ao percurso como
intersticios que transformam o deslocamento objetivo do visitante — em sua busca de
apreciacao das exposicdoes — em um deslocamento aberto a subjetividade, em que
aqueles mais dotados de imaginacao se permitem uma pausa, um abandono de rumo,
um mergulho nas informag¢des desconexas sugeridas pela comunicagdo do edificio
com o exterior, resultando dai um percurso espetacular.
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drea fora situagao percursos percurso linha visada
da situagao analisada possiveis realizado (ndo coincidente)

1 2 3 4

Figura 13: Passarelas tubulares — FIC
Fonte: Andrya Kohlmann, 2016

51 CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em conta o conjunto de analises acima procedido, percebe-se que a
principal diferenca entre esses edificios — e que se sobrepbe a todas as semelhancgas —
€ aquela de natureza configuracional, e estaria no modo como se estabelece a relacao
entre as zonas de exposi¢ao e 0s percursos em rampa. Enquanto no museu da FIC as
rampas sao elementos autbnomos, posicionados a parte e visualmente desconectados
dos espacos de exposicao, no Guggenheim as proprias exposi¢cdes acontecem ao
longo do espacgo das rampas, confundindo-se com elas, uma diferenca fundamental
no carater que os planos inclinados assumem nos dois edificios. No Guggenheim, o
passeio do observador mostrou que, muito embora a integracao espacial do museu
em torno do atrio ofereca uma experiéncia agregadora e socialmente estimulante, a
apreciacao das obras ao longo desses planos inclinados acaba prejudicada. Por um
lado, a inclinagédo do piso torna pouco confortavel a apreciagédo em pé das exposicoes,
e, por outro, a falta de estabilidade faz com que o visitante seja permanentemente
impelido ao movimento, atitude que termina encontrando estimulo no intenso fluxo
de publico. Vé-se ai que a funcionalidade das rampas fica naturalmente prejudicada
no momento em que a visualizacdo das exposicoes é ofuscada pela predisposicéo
natural de tais rampas ao movimento.

Jano museu da FIC, a apreciacao das exposi¢des através da disposicao classica
de salas em linha entra, como vimos acima, em competicdo com a atratividade vinda
das visuais propiciadas pelos balcdes que se voltam para o grande atrio. Funcionalidade
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e legibilidade tornam-se ai problematicas. A visualizacdo do acesso as passarelas
tubulares mostrou-se igualmente problematica. No interior dos espacos tubulares,
o visitante € transportado para uma situacdo de confinamento, em que o contato
com o exterior é realizado através de aberturas desconexas que buscam colocar
deliberadamente o visitante em um deslocamento de dificil compreensdo. Pode-se
dizer portanto que, muito embora esses edificios tenham uma série de caracteristicas
formais-volumétricas em comum, eles sao radicalmente distintos e opostos em termos
dos respectivos arranjos espaciais. Ou seja, enquanto o Guggenheim de NY & um
edificio que tem como fundamento a integracao espacial associada a uma legibilidade
absolutamente explicita, o museu da FIC é um edificio deliberadamente fundado na
ambiguidade e que coloca o visitante em uma permanente percepcao de desconexao
espacial. Comparados os dois edificios do ponto de vista do modo como ambos
resolvem as suas respectivas relagdes entre forma e fungdo, pode-se dizer que o
museu da FIC seria uma parddia ou, se quisermos, uma satira do Guggenheim de NY.

Um outro aspecto essencial visto acima, e de intenso contraste na comparacéo
entre esses dois edificios, se refere ao modo como eles se relacionam com seus
respectivos entornos imediatos. Enquanto o Guggenheim se encontra imerso na
cidade, proporcionando uma experiéncia de aproximag¢ao agradavel ao visitante, o
museu da FIC encontra-se isolado. Sua implantacédo considera a autopista de modo
inadequado, prejudicando o acesso do visitante e, em consequéncia, a performance
do museu como ativador social e cultural do seu entorno. Assim, o museu da FIC
continua sendo, dez anos apds a sua inauguragao, um lugar quase imaginario para os
porto-alegrenses, algo de que se tem noticia, mas que nao faz parte do dia a dia da
cidade.

Mesmo considerando que na comparag¢ao com o Guggenheim, cuja implantagao
€ muito favorecida por estar em uma quadra central da cidade de Nova York, 0 museu
da FIC seja prejudicado, o que se vé é o descaso com o visitante. Isso fica evidente
no compartilhamento de espaco, assumido como natural, entre carros e pedestres
na rampa que da acesso ao estacionamento, e que resulta em um percurso de
aproximagao no minimo insolito para um edificio publico. Nao esque¢camos de que essa
€ a Unica possibilidade de o visitante pedestre ou de o visitante usuario do transporte
publico chegarem ao museu. Em um edificio tao prédigo em rampas e passarelas, €
curioso que a solugcéo de acesso do pedestre néo tenha se valido, e mesmo tirado
partido, de recursos desse tipo na aproximagao do publico. Nao se pode, no entanto,
alegar que haja um favorecimento ao visitante motorizado — visto que esse também
sera necessariamente alvo dos elementos naturais, caminhando a céu aberto, antes
de chegar ao edificio do museu. E o0 que dizer do pedestre que por ali passa e que
€ compulsoriamente conduzido ao passeio de brita solta que margeia a rodovia?
Seria esse conjunto de espacialidades estranhas, recursos de arquitetura utilizados
deliberadamente para provocar desconexao, desconforto e incobmodo? Custoso crer.

Pode-se dizer, em conclusao, que, sendo os dois edificios tomados como objetos

O Essencial da Arquitetura e Urbanismo 2 Capitulo 6



de estudo neste trabalho como paradigmas do imaginario arquiteténico, é natural que,
ao longo do procedimento de analise acima relatado, tenha ocorrido o desmonte de
imagens e verdades tidas como absolutas, construidas inconscientemente no mundo
da arquitetura com base na admiracédo pelos autores e no contato com incontaveis
fotos, documentarios, livros e matérias de revista que documentam os ilustres edificios.
A ferramenta utilizada nesta tarefa de desmonte foi a pura e simples verificagdo da
realidade concreta oferecida por esses edificios em sua relagdo com o corpo em
movimento. A descricdo dessa espacialidade através do método do observador,
ofereceu uma analise objetiva das diferentes condi¢cdes experienciadas pelo visitante
nesses edificios, tendo em conta a qualidade espacial que é oferecida ao individuo,
a partir do ponto de vista tomado neste trabalho. Em paralelo ao interesse tematico
deste artigo, por esmiucar as entranhas de edificios de tal modo emblematicos,
houve, ao longo do trabalho, por um lado, um interesse de desenvolvimento tebrico
envolvendo uma busca continua de descrever de modo o mais detalhado possivel os
elementos constituintes da dita qualidade espacial e, por outro lado, um interesse de
desenvolvimento metodologico, na busca de descrever do modo mais efetivo possivel
0s efeitos da arquitetura sobre o observador em movimento, por meio de uma descricao
articulada, utilizando diagramas, imagens e texto. Nesse sentido, entende-se que,
tanto do ponto de vista te6rico quanto do ponto de vista metodoldgico, o procedimento
acima utilizado, além de evidenciar um rico potencial descritivo, deixa um conjunto de
possibilidades em aberto passiveis de serem implementadas em trabalhos futuros.
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CAPITULO 7

ENTRE O SIMBOLO DO FASCIO - O PAVILHAO

Gustavo de Almeida Sampaio
Mestre em Arquitetura e Urbanismo

gustavosampaio@usp.br

RESUMO: O artigo tem por objetivo a
apresentacao do pavilhado fascista edificado na
Exposicdo Comemorativa do Cinquentenério do
processo de imigracéo ao Estado Sao Paulo no
ano de 1937. Inserida em um cenario de outras
Estruturas expositivas fascistas, este pavilhdo
evidencia o papel de relevancia da cidade de
Sao Paulo na politica internacional do Fascismo
ltaliano durantes os anos 30.

PALAVRAS-CHAVE: Fascismo,
Exposicées Nacionais, S&o Paulo.

Pavilhoes,

BETWEEN THE FASCIO SYMBOL - THE
FASCIST PAVILION IN SAO PAULO

ABSTRACT: The objective of this article
is to present the fascist pavilion built in
the Commemorative Exhibition of Fiftieth
Anniversary of the process of immigration to the
State of Séo Paulo in 1937. Inserted within a
scenario of other fascist exposition structures,
this pavilion shows the relevant role of the city
of Séo Paulo in the international policy of Italian
Fascism during the 30’s.

KEYWORDS: Fascism, Pavilions, National
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FASCISTA EM SAO PAULO

Exhibitions, Sao Paulo.

INTRODUCAO

Alguns pavilhbes possuem uma merecida

posicdo de destaque na historiografia

da arquitetura moderna, postura esta
concretamente evidenciada, ja que as obras
se encontram reconstruidas, pelo pavilhdo
projetado por Mies van der Rohe para Feira
Mundial de Barcelona de 1929 e pelo pavilhdo
do L’Esprit Nouveau, projetado por Le Corbusier
para Exposicado de Arte Decorativa de Paris de
1925.

Na historiografia nacional, essa
valorizagdo € facilmente sentida nas analises
sobre o pavilhdo projetado por Lucio Costa e
Oscar Niemeyer para a Feira Mundial de Nova
lorque (1938) que tendem a atribuir a estrutura
como sendo 0 marco da parceria entre 0s
arquitetos e a consolidagéo da Escola Carioca
de Arquitetura.

Para Cohen (2015, p. XXVI), aimportancia
atribuida pela historiografia da arquitetura a
pavilhdes encontra-se no fato de tais obras
expressarem, ja que sao — ao menos a principio
— de cunho estritamente efémero, uma potente

e clara carga retorica e discursiva.

[...] Pavilions occupy a singular place
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within the modern architecture [...]. the most revealing feature the pavilions share is
their rhetorical status.

The operations they perform are invariably discursive. They aim at being edifying,
though the presentation of national narratives, and the careful editing of realities
they represent.

Direcionado por este cendrio, o presente artigo tem por objetivo apresentar o
pavilhdo fascista italiano edificado na cidade de Sao Paulo, no ano de 1937, na Grande
Exposicao Comemorativa do Cinquentenario do Processo de Imigracéo ao Estado.

Mesmo que ligado ao panoramados pavilhdes previamente citados e apresentando
uma evidente carga retdrica, esta obra ainda permanece nao contemplada nos estudos
historicos da arquitetura moderna nacional, sendo assim rica sua apresentacao.

Devido a falta de estudos que impossibilita o uso de analises consolidadas, sera
aqui utilizado, como principal fonte documental, um conjunto de textos jornalisticos
publicados pelos o Correio Paulistano, o Correio de Sao Paulo e o Estado de Sao Paulo.
O resgate destes artigos € significativo por eles apresentarem um rico testemunho
deste panorama material e social.

Esses textos, [...], apesar de serem considerados exemplares de um “género
menor”, sdo na verdade uma literatura mais proxima de nés e mais humanizada,
por tratarem de forma mais livre os assuntos cotidianos e talvez sem importancia,
mas também os temas que animavam o debate artistico. [...]. Portanto, o interesse
em recupera-las esta no fato de elas nos fornecerem uma espécie de testemunho
vivo do panorama material e espiritual vivido [...] naquele tempo. (SILVA; CASTRO,
2014. p.27)

O USO DO FASCIO NOS PAVILHOES FASCISTAS ITALIANOS:

Como a obra edificada na cidade de Sao Paulo estava ligada a outras estruturas
expositivas fascistas, torna-se previamente necessario fazer a apresentacdo do pavilhdo
(Figura 01) da Mostra da Revolucdo Fascista de 1932, ja que esta obra norteou a
composicéao e discursos que foram posteriormente empregados na exposicao paulista.

Projetado pelos arquitetos racionalistas Adalberto Libera e Mario De Renzi, este
pavilhdo, na verdade uma grande fachada/invélucro que revestia o edificio eclético
de autoria de Pio Piacentini, pai de Marcello Piacentini, do Palazzo delle Esposizioni
em Roma, foi descrito quando de sua inauguracado pela revista Rassegna Italiana e
pela poderosa critica de arte Margherita Sarfatti, como sendo o primeiro e o melhor
experimento da arquitetura moderna na lItalia e a correspondéncia perfeita entre os
propdsitos histdricos e morais do Fascismo com a arquitetura moderna. (ETLIN, 1991,
p.227; BRAUN, 2003, p.188)
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Figura 01: Fachada da Mostra da Revolucdo Fascista, Roma (1932)

Fonte: Archivo Centrale dello Stato. http://dati.acs.beniculturali.it/MRF/

Seguindo as demandas de Mussolini, que ordenou a organizagcéo que o pavilhdo
fosse “[...] cosa d’'oggi, modernissima [...] e audace, senza malinconici ricordi degli stili
decorative del passato” (BRAUN, 2003, p.189), ele era formado por um grande volume
cubico central de 30 metros de altura pintado em vermelho pompeiano (escuro), com
objetivo de evocar e vincular a tradicdo romana ao espirito revolucionario do fascismo.
Sendo ladeado por dois outros volumes horizontais, pintado de branco e coroados
com cifras decimais romanas do “X” para marcar o periodo de uma década da Marcha
sobre Roma (1922), este pavilhdo deveria expor “con la sua purezza geometrica la
sintesi della concezione totalitaria e integrale del Regime fascista”. (GENTILE,2007,
p.169)

Como nos principais edificios publicos do periodo, ele apresentava uma forte
carga monumental obtida, principalmente pelo seu grande arco pleno que funcionava
como acesso principal as varias salas da mostra.

Apesar destas caracteristicas, 0 componente mais marcante do pavilhao, e que
acabou por direcionar e ser replicado em outras obras, foi 0 uso de grandes simbolos
do Fascio Littoriocomo elemento arquitetdnico. Com 25 metros de altura e revestido em
placas de metal oxidado, estes quatro simbolos geometrizados integralmente aplicados
a fachada vermelha do pavilhao eram os elementos mais visiveis e contundentes de
exaltacdo da Revolucgéo, do Fascismo e de Mussolini.

La mostra della Rivoluzione, forse proprio per la sua monumentalita contingente
e per l'esigenza di effetto immediato sulla folla dei visitatori, fu I'esperimento piu
spregiudicato di rappresentazione della nuova romanita fascista attraverso
un’originale versione modernistica della simbologia romana, dagli enormi fasci della
facciata alle frequenti allusioni alla romanita antica lungo il percorso della mostra,
allusioni in stile futuristico ed espressionista, con nessuna traccia di tradizionalismo
neoclassico. (ibid, 2007, p.174)
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O sucesso do evento foi tdo grande, tendo recebido 4 milhdes de visitantes
durante os dois anos da mostra, que esta composicao monumental, embasada pelo
uso de grandes fascios como meio de exaltacao e representagao do Fascismo, passou
a ser replicada — com algumas diferencas — em outros pavilhdes fascistas. Sendo
que no ano seguinte (1933) (Figura 02), ela foi aplicada no pavilhao italiano na Feira
Mundial de Chicago e novamente direcionada por Mussolini, que ordenou “o motivo da
mostra da Revolugdo” (ETLIN, 1991, p.227) na Exposi¢cao Universal de Bruxelas em
1935 (Figura 03).

T

Figura 02: Pavilhao na Exposicao internacional de Chicago 1933.

Fonte: http://www.expo.rai.it/storia-del-padiglione-italia/

LB
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Figura 03: Pavilhdo na Exposicéo internacional de Bruxelas 1935.
Fonte: https://www.pinterest.pt/pin/499477414904355225/
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A GRANDE EXPOSICAO EM SAO PAULO E O PAVILHAO ITALIANO:

Ligada e contemporanea a estes eventos esta a Grande Exposi¢cdo em Sao Paulo,
(Figura 04). Tendo por objetivo ser uma a exposicdo Agricola, Industrial, Artistica e
Historica, a mostra tinha por objetivo prestar uma homenagem ao Cinquentenario do
Processo Migratério ao estado de Sao Paulo.

[...] Sdo Paulo ira commemorar festivamente o cincoetenario da Immigracéao Official
em Sao Paulo [...] O colono imprimiu a Sdo Paulo nova directrizes. Os homens
vindos da costa do Mediterraneo, sobrios e tenazes, empreendedores, nao se
limitaram & agricultura. Expandem-se por todos os ramos de atividades, artes,
commercio e industria. A todos os sectores levam a sua contribuicdo. A civilizacao
de S. Paulo sem, que se apaguem as linhas mestras originaes, enriquece-se em
todos os sentidos gragas a esse contigente revitalizador.

Tal € o acontecimento maximo da grande histéria econémica do Estado, que vae
ser agora festejado. Sera alli passado em revista o0 meio século de actividade dos
colonos estrangeiros na nossa terra. N&o apenas o italiano, mas o syrio, o polonez,
0 hungaro, o portuguez, o hespanhol, allemao, o lithuano, o rumeno, o bessarabio
[Romeno], o austriaco, o tchescolovaquio, em summa, toda a gamma racial
riquissima que hoje torna S. Paulo o centro mais cosmopolita da America do Sul,
seréa allirepresentada e glorificada. (Grande Exposicéo de S. Paulo- commemorativa
do cincoetenario da Immigracao Official, O Imparcial, 27 de fevereiro 1937, p.12)

Inaugurada no dia 08 de maio de 1937, por meio de um ato oficial que contou
com a presenca de ministros, vereadores e do arcebispo metropolitano, a Grande
Exposicao foi promovida no parque Dom Pedro Il, na regido central da cidade, e além
dos pavilhdes oficias, como o da Secretaria da Agricultura, do Café, do Estado, do
Municipio e de industrias locais, contou com estruturas tematicas e de recreacéo,
como o pavilhdo Bavaro, de iniciativa do Companhia Antartica Paulista, que servia
como salao de festa, uma cantina italiana, uma adega Portuguesa, um parque de
diversédo e uma fonte luminosa.

Juntamente a estas estruturas, e assim dando um carater “internacional” a
mostra, somava-se o pavilh&o japonés e — sendo o objeto do artigo — o italiano. Sobre
o pavilhdo nipénico, o jornal Correio de Sao Paulo relata:

Destaca-se logo pela graca das suas linhas e o encanto de sua architectura, o
Pavilhdo Japonez organizado pelo srs Alfredo K. Yokomizo e Walter Tanaka. Este
pavilh&do, & principio, estava destinado somente aos artigos produzidos por firmas
nipponicas aqui installadas. Devido & preméncia de tempo, porém foi aproveitado
para a apresentacéo, também dos artigos importados do grande Imperio.

Alli, num ambiente poético no meio de cerejeiras em flor, coloridas lanternas e
suggestivos paraventos teremos uma ligeira ideia do espirito de laborisidade
que caracteriza o japonez [...] (A homenagem de S. Paulo ao braco estrangeiro-
inaugura-se hoje a Grande Exposicéo do Cincoentenario da Immigragao Offcial — A
colaboracao do trabalhador estrangeiro no progresso de S. Paulo - A inauguracao
do pavilhdo da Italia, Correio de Sao Paulo, 08 de maio de 1937, p,03)
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Como ja apontado, a outra nacionalidade a possuir um pavilhdo na mostra
paulista era a italiana e, pelo grande numero de coberturas, pode-se afirmar que ele
era retratado a populagao paulista como um dos grandes atrativos da exposicéo.

Figura 04: Implantagéo da Grande Exposi¢ao de Sao Paulo.
Fonte: O Imparcial, 27 de fevereiro 1937, p.12

Edificado em um momento em que a ltalia fascista buscava apoio internacional
devido as consequéncias da Guerra da Abissinia (1935-36) atual Etidpia e sendo
diretamente vinculado ao movimento moderno do Novecento italiano, o pavilhao
foi edificado logo na entrada da exposicao juntamente com o pavilhao municipal e
estadual.

Foi seu autor o arquiteto italiano Ettore Rossi (1894-1968), que também projetou
o pavilhdo de Otica, Quimica e Turismo na Exposicdo Internacional de Bruxelas de
1935, o restaurante inserido no pavilh&o italiano de autoria de Marcello Piacentini, na
Exposicao Internacional de Paris de 1937 e o restaurante na Exposicao Universal de
Roma de 1942 (PANDOLFI, 2013, p.69) e sua montagem ficou a cargo do engenheiro
italiano, vindo especialmente para a tarefa, Mario Romano.

Honrosa para S&o Paulo é a presenca do Governo lItaliano s commemoracdes do
cincoetenario da immigracéo official. Na parte fronteira ao local onde se ergue o
pavilhdo municipal, esta o Pavilhdo da ltalia, construccéo majestosa, sob o projecto
do architecto Ettore Rossi, que acaba de obter o primeiro premio da architectura
na Exposicéo de Paris, estd sendo montado sob a diregdo do techinico Renzoni e
do eng. Mario Romano.
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A parte artistica do mesmo esta confiado ao prof. Roberto Vighi, inspector de
Bellas Artes do Ministério de Educagcdo de Roma. [...]. (A Grande exposicédo de
S&o Paulo- espetaculo maravilhoso que sera o grande certame do Parque Pedro
Il — Os pavilhées do Governo do Estado, da Prefeitura Municipal e do Governo da
Itélia, Correio de S&do Paulo, 28 de abril, p.01)

Cobrindo uma area de 700 metros quadrados e sendo composto por trés corpos,
o pavilhao era retratado pela midia da época como sendo uma “Verdadeira obra prima
da architectura moderna [...] [que] impressiona pela majestosa harmonia das suas
linhas tragadas dentro dos rumos que o fascismo imprimiu a architecteura italiana [...]
[e ele] foi approvado pessoalmente por Mussolini [...]” (A homenagem de S. Paulo
ao bracgo estrangeiro- inaugura-se hoje a Grande Exposicédo do Cincoentenario da
Immigragédo Offcial — A colaboragdo do trabalhador estrangeiro no progresso de S.
Paulo - Ainauguracao do pavilhdo da Italia, Correio de Séo Paulo, 08 de maio de 1937,
p. 03)

Figura 05: Elevagao do Pavilhdo Fascista, com os Fascios a frente.

Fonte: Correio de Sao Paulo, 28 de abril, p.01.

Pelas imagens disponibilizadas nos textos, vé-se que o pavilhdo possuia uma
composicao semelhante aquela empregada na Mostra da Revolucéo Fascista de 1932.
Composto por um grande volume cubico de 13 metros de altura, ele era decorado por
quatros relevos de aguias romanas e uma bandeira nacional. Este volume, o principal
corpo do pavilhdo, tinha acesso por meio de um grande arco pleno e, em contato
com a obra edificada em 1932, este elemento conferia uma forte carga monumental a
composicao.

Apesar destas semelhancas, uma das caracteristicas mais marcantes que insere
diretamente o pavilhdo paulista no cenario dos outros pavilhdes fascistas € a utilizagao
de grandes simbolos do Fascio como elemento concreto de representacao e exaltacao
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do Fascismo. Colocado a frente, e assim evidenciando claramente o discurso politico
do pavilhdo, pode-se inferir pela imagem, ja que os simbolos apresentavam o0 mesmo
gabarito que a estrutura, que eles possuiam algo entorno de 13 metros de altura.

Apesar de nenhuma andlise voltar-se especificamente sobre a construgcao
destes Fascios em solo paulistano acarretando assim a certas lacunas, a somente
comprovacao da construcao destes elementos demonstra como o Fascismo italiano
pretendia se fazer presente e evidenciar-se na exposicao e em solo paulista.

O pavilh&o, que ainda era decorado com a inscri¢do ltalia e com uma alvenaria,
aparentemente, decorada com elementos circulares, era arrematado pela réplica 5,50
de altura da estatua de Augusto de Prima Porta (AHM, 2008). Sendo comemorado
em Roma o bimilenario do imperador por meio da “Mostra Agustea della Romanita”, a
escultura, depois do evento, como um presente do préprio Mussolini, foi oferecida a
cidade de Sao Paulo.

Na parte fronteira ao Pavilhdo italiano, sera collocada uma estatua, reproducéo
exacta da estatua de Augusto, pertencente ao Museu do Vaticano, e que hoje se
encontra na Via dell'lmperio.

Essa estatua sera offerecida a S. Paulo, como presente pessoal do sr. Mussolini. E
0 presente da estatua de Augusto € tanto mais oportuno quanto ocorre este anno o
segundo millenio do fundador do Imperio Romano. (Cincontenario da immigracao
official, O Estado de Sao Paulo, 30 de marco de 1937, p.09)

Figura 06: Fotografia da abertura do Pavilhdo com a escultura de Augusto.

Fonte: Correio Paulistano, 09 de maio de 1937, p.02.

Com relagé@o ao seu revestimento externo, as coberturas jornalisticas apontam
que seus materiais vieram da Italia e que ele foi construido em torno de 30 dias,
porém, ndo é especificado que tipo de fechamento foi empregado no pavilhdo. Todavia,
devido ao carater efémero da obra e por ser uma técnica construtiva utilizada em
outras exposi¢cdes promovidas no Brasil, pode-se inferir que o fechamento da estrutura
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era em placas de estuque. Esta afirmacéo é reforcada pela imagem (Figura 07)
disponibilizada pelo Correio Paulistano de 23 de abril de 1937, onde € demonstrado o
processo de fechamento do pavilhdo. Como curiosidade, vale apontar que esta etapa
da construcdo contou com uma “[...] sollenidade da cobertura do Pavilhdo da Italia”
na qual “Aos presentes oferecido [uma] mesa de sandwiches e bebidas”. (Revestiu-
se de Grande Brilhantismo a Ceriménia da cobertura do Pavilhdo Italiano na Grande
Exposicao de Sao Paulo, Correio Paulistano, 23 de abril de 1937, p.03).

Relativo a estrutura empregada no pavilhdo, é apontando que ele foi edificado
sobre uma fundacé&o de concreto armado. Ja sobre os elementos de sustentacgéo,
novamente a imagem (Figura 07) disponibilizada pelo jornal paulista demonstra, pela
trama das tesouras e pela delgadeza destes elementos, que ele, aparentemente, foi
construido em estrutura de madeira.

Embora o material destinado a essa construccao tenha chegado a esta capital a
ha poucos dias e seja o Pavilhdo italiano construido todo com base de cimento
armado, as obras estdo quasi promptas, revelando uma notavel disposicdo de
trabalho e eficiéncia dos technicos que o dirigem, a frente dos quais se encontra o
engenheiro G. Renzoni.

Hontem a tarde, ja todo o arcabouco do Pavilhdo se preparava para amanha ou
depois receber a cobertura (Grande Exposicdo de Sao Paulo- visita do Consul da
Itélia- O Pavilhdo Bavaro, para festas, Correio Paulistano, 4 de abril de 1937, p. 08)

Figura 07: Fotografia do processo de fechamento do Pavilh&o.
Fonte: Correio Paulistano, 23 de abril 1937, p.03

Outro aspecto mencionavel do pavilhdo era sua parte artistica. A cargo do Prof.
Roberto Vighi, que era inspetor de Belas Artes do Ministério da Educacao da ltalia
e um dos organizadores da “Mostra Augustea della Romanita”, todo o conteudo
exposto a populacdo paulista foi estruturado em secdes tematicas (obras publicas,
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urbanismo, artes plasticas e industria) e ele foi apresentado aos visitantes por meio
de “grandes photografias” e maquetes. Este cuidado curatorial evidencia o interesse
da Itdlia Fascista com o pavilhdo e como Mussolini se utilizou desse momento para se
autopromover e angariar apoio a sua causa.

Essa parte, muito desenvolvida constara de duas vastas seccées, uma de arte pura
e arte aplicada. Na primeira teremos pintura, escultura e gravura, numa mostra
interessantissima cujos trabalhos apresentam as assignaturas dos artistas mais em
evidencia e de maior renome da arte italiana. As telas dos pintores representam
uma rara colleccdo das mais sugestivas paisagens da ltalia.

Na segunda seccéo, de arte aplicada, seréo apresentados tecidos [...] ceramicas,
etc. [...] O Pavilhdo ltaliano destinado a apresentar o actual desenvolvimento
da ltalia em todos os ramos das atividades humanas, contara outras seccoes
igualmente interessantes. Na parte de assisténcia social, por exemplo, mediante
graficos, “maquetes” e construccdes pléasticas, teremos diante dos olhos todo o
panaroma da assisténcia social que a ltalia atingiu a um grau admiravel. [...]

Na seccdo de Obras Publicas, representadas em “maquettes”, poderemos
apreciar a obra gigantesa realizada pelo governo italiano nas regiées palustres da
peninsula, assim como a Cidade Universitaria que € uma das maiores realizacoes
[...] do grande paiz amigo.

Ahi veremos também as auto-estradas, perfeitas, que ligam todos os grandes
centros insdustriaes do paiz, o porto de Genova, seu principal escoadouro de
produtos, e também um trem aerodynamico desses que devoram as distancias
cortando a peninsula de Turim & Sicilia. (Cinquentenario da immigracéo official, O
Estado de S&o Paulo, 30 de margo de 1937, p.09)

Apesar dos jornais nao disponibilizarem nenhuma foto do interior do pavilhdo
pode-se inferir, ja que se as mostras eram contemporaneas e tinham o mesmo
organizador, que ele era muito similar ao encontrado/montado na “Mostra Augustea
della Romanita”. (Figura 08)

bARAT RO Cuc

Figura 08: Interior da “Mostra Augustea della Romanita”, Roma, 1937.

Fonte: http://www.museociviltaromana.it
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A guisa de concluséo, a inauguracdo do pavilhdo foi feita pelo Conde Guido
Romanelli e pelo Cénsul Castruccio, por meio de um banquete e uma recepgao
promovidos no Hotel Esplanada. Falando as autoridades paulistas e a alta sociedade
ali presente, o Conde afirmou:

A minha missao tomou forma no pavilhao pelas linhas de romana simplicidade e
pelo conteudo significativo e escolhido que esta manhan [sic] foi inaugurado [...]
pavilhdo que espero corresponda plenamente a expectativa de Sao Paulo e ao
posto de honra que a Comisséo Ihe reservou no Parque D. Pedro 1. [...]

Isto € a expresséo palpitante da Italia de hoje que sob [...] a guia do “duce” Benito
Mussolini, exerce na Europa e no mundo as suas funccdes de grande potencia que
deseja sinceramente a paz para si € para 0s que quer trabalhar e produzir para o
bem estar do seu povo e em fraterna collaboracdo com os outros, mesmo na sua
grande miss&o de colonisar e civilizar o seu Imperio. [...] (Grande exposicédo de
S. Paulo - a inauguracao do pavilhao italiano — O banquete oferecido pelo conde
Romanelli ao sr. governador do Estado, altas autoridades e a sociedade paulistana-
Os discursos proferidos, O Estado de Sao Paulo, 11 de maio de 1937, p.10)

CONSIDERACOES FINAIS

Apesar de certas lacunas, por meio desta apresentacdo fica possivel tecer
algumas declaragdes, sendo que a de maior evidéncia € sobre a inser¢cdo da cidade
de Séo Paulo e consequentemente do Brasil no cenério de grandes exposi¢des. Tal
ponto, apesar de simples, € de bastante riqueza a historiografia nacional, ja que os
estudos tendem a colocar o Brasil, as exposi¢ées nacionais e sua arquitetura como
secundarias em seus apontamentos.

Especificamente sobre o pavilhdo italiano, os textos aqui trabalhados assim
como as imagens demonstram como ele era diretamente ligado a outras estruturas
expositivas fascistas, principalmente aquela construida para a Mostra da Revolugao
de Fascista em 1932. Este fato torna-se de mais facil percepcéo pelo o uso de grandes
simbolos do Fascio como meio de valorizagao e apologia ao Fascismo.

Novamente, a constatacdo da construcéo deste elemento insere a cidade de Séao
Paulo em um hall de grandes cidades mundiais, como Roma, Chicago e Bruxelas,
que também tiveram, na década de 30, um pavilhdo fascista decorado por grandes
simbolos do Fascio.

Tocante ao uso politico do pavilhdo, os textos e relatos demonstram como a
estrutura e sua arquitetura serviram como meio de profuséo do ideério fascista a
populacéo paulista, que era tida dentro do panorama global como de importancia ao
Fascismo.

Em suma, apesar de breve e com algumas omissdes, a apresentacdo deste
evento possibilitou que se evidenciasse a construgdo de um pavilh&do nao amplamente
contemplado nos estudos da histéria da arquitetura nacional.
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CAPITULO 8

A POESIA CENICA DE FLAVIO IMPERIO: BREVE
ANALISE DA CENOGRAFIA DE ‘ROSA DOS VENTOS,

Carlos Eduardo Ribeiro Silveira
Universidade Federal de Juiz de Fora, Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo, Departamento de
Projeto, Histéria e Teoria, Juiz de Fora, MG.

RESUMO: Este texto visa a analise acerca
de parte de material recuperado referente ao
trabalho do arquiteto, artista e cenografo Flavio
Império, especificamente entre os anos de
1971 e 1977, com maior énfase, num primeiro
momento, no show “Rosa dos Ventos”. O
recorte temporal foi delimitado levando-se em
consideracao a tematica presente na cenografia
e concepcao dos espetaculos concebidos por
ele para Maria Bethania, que se conectavam
diretamente com as questdes de resisténcia a
Ditadura Militar. Essa anélise parte da premissa
de que a investigacao de tais espagos cénicos
possibilitara a montagem de catalogo do
repertério tedrico-conceitual que Flavio Império
empregou tanto na sua experiéncia enquanto
arquiteto quanto na sua incursao pelo campo
das artes e, através desses olhares, gerar
um acervo estético e técnico desenvolvido
para os paradigmaticos shows. O arcabouco
tedrico e metodologico foi construido com
base em autores que debatem a partir do viés
dos processos e métodos de criagcdo cénica
e as possiveis interfaces com a performance,
arquitetura, espacgo cénico e teatral. Entre esses
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autores, destaca-se o conceito de “teatralidades
contemporaneas”, relevante para investigar a
expressao artistica da cena nas apresentacdes
de Bethania. Em relacdo a ampliagdo do
sentido do espaco cénico, percebe-se que
tal espaco trata-se de algo indiscutivelmente
perceptivel pelo publico ao decorrer das cenas
completas ou mesmo em fragmentos de cenas.
A intencé@o € que esse grupo de autores traga
as ferramentas necessarias para se discutir
as multiplas relacées envolvidas no processo
criativo de Flavio Império.
PALAVRAS-CHAVE: poesia cénica;
Império; espaco cénico; arquitetura.

Flavio

ABSTRACT: This text aims at the analysis
about part of recovered material concerning
the work of the architect, artist and set designer
Flavio Império, specifically between 1971 and
1977, with a greater emphasis on the “Rosa dos
Ventos” show. The temporal cut was delimited
taking into account the theme present in the
scenography and conception of the spectacles
designed by him for Maria Bethania, which
connected directly with the issues of resistance
to the Military Dictatorship. This analysis starts
from the premise that the investigation of
such scenic spaces will enable the cataloging
of the theoretical-conceptual repertoire that
Flavio Império used both in his experience
as an architect and in his foray into the field
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of the arts and, through these looks, generate an aesthetic and technical collection
developed for the paradigmatic shows. The theoretical and methodological framework
was constructed based on authors who debate from the bias of the processes and
methods of scenic creation and the possible interfaces with the performance,
architecture, scenic and theatrical space. Among these authors, | highlight the concept
of “contemporary theatricalities”, relevant to investigate the artistic expression of the
scene in the presentations of Bethania. In relation to the amplification of the sense of
the scenic space, | realize that this space is something indisputably perceptible by the
public during the course of the complete scenes or even in fragments of scenes. The
intention is that this group of authors bring the necessary tools to discuss the multiple
relationships involved in the creative process of Flavio Império.

KEYWORDS: scenic poetry; Flavio Império; scenic space; architecture.

11 0S PARADIGMAS DA MODERNIDADE E A ESTRUTURACAO DO FAZER
ARTISTICO A PARTIR DE MEADOS DO SECULO XX

Grande parte das relagdes, na atualidade, foi construida a partir dos paradigmas
surgidos no final dos anos de 1960, quando o modelo implantado pelo Modernismo
entrava em faléncia e uma nova fase do capitalismo comecava a se firmar. Mas, as
transformacgdes de grande vulto cujas reverberacdes sdo sentidas ainda na metade
do século XX estéo atreladas as transformacgdes politicas e econémicas ocorridas no
século XVIII, em particular as Revolu¢des Industrial e Francesa, que desempenharam
papéis fundamentais para as mudancgas ocorridas no século XIX. Essa sociedade
historicamente determinadateve —naquebrados privilégios estatutarios e no surgimento
da cidadania — pontos decisivos para sua afirmacao. Ao se erigir como individuo livre,
o homem moderno altera todas as estruturas da antiga sociedade feudal, que tinha na
hierarquia seu ponto de apoio. As barreiras erguidas pelos estamentos caem junto com
os obstaculos geograficos, a classe operaria surge e se impde no cenario da Historia.

O mundo que se moderniza vai se insinuando, mostrando-se transparente
e excessivo. Mas a velocidade da vida agitada das metrdpoles, paradoxalmente,
torna turva a visdo dos contornos e das formas. Na verdade, as transformacdes
institucionais — aliadas ao progresso cientifico aplicado as tecnologias produtivas —,
e o0 desenvolvimento econémico associado ao desenvolvimento demografico — muda
inteiramente a paisagem em centros do hemisfério norte As mudancas materiais s&o
intensificadas e deformadas pelaimpresséo de novidade e dominam tanto aimaginacao
do homem do povo quanto a dos mais eruditos. Isso significa que toda uma nova rede
de relacdes se estabelece, e este homem, antes livre na pequena aldeia, vé-se agora
atirado na multiddo tenta abrir o préprio caminho. Instaura-se a tensdo, marca da
modernidade, que estas novas relacdes vao estabelecer.

Os habitantes da cidade moderna pareciam estar condenados ao progresso,
pois a velocidade das mudancgas provocadas por interven¢cdées no espaco urbano os
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deixou aturdidos, e a cidade — antes um sonho de progresso material e espiritual — ndo
passava de um enorme bloco de concreto.

Essa nova realidade de consumo em massa dialoga e tangencia com o fazer
artistico em todas suas manifestacdes, refletindo caminhos diversos e outras
possibilidades de entendimento do espaco cénico e da dramaturgia. Varias foram as
manifestacbes estéticas que surgiram neste contexto, mas, neste sentido, € com o
teatro pds-dramatico, de acordo com o estudo fundamental de Hans-Thies Lehmann
(2007), que se pode notar a maior intersecéo entre vida e ficcao.

Esse novo teatro, que ndo mais se constrdi pelos principios estruturais do drama,
ou de qualquer narrativa tradicional, e que afirma pela presenca fisica e simbdlica,
impondo-se menos pelas falas que pelas imagens e sons, menos pela cognicao que
pela sensacao sera para Lehmann também pés-brechtiniano e pds-épico.

A mescla das diferentes linguagens artisticas entre si e também a interacéo
com as novas midias comunicacionais sao fatores importantes para que possa ser
possivel entender o surgimento do teatro pos-dramatico. Do mesmo modo, as novas
possibilidades oriundas da tecnologia digital, suas abordagens e utilizagdo fora e dentro
de cena ajudam a analisar e situar a importancia dada ao espaco cénico construido
com o apoio dessa tecnologia, nesta tese.

Buscando superficies de contato entre essas possibilidades, supbe-se ser
importante trazer alguma definicdo de cenografia, pois a mesma é uma manifestacéo
espacial que se encontra no meio do caminho entre a arquitetura e a arte e, ainda nas
palavras do cenografo Gianni Ratto (1999, p.22) “é o espaco eleito para que aconteca
o drama ao qual queremos assistir. Portanto, falando de cenografia, poderemos
tanto entender o que esta contido num espaco quanto o préprio espaco.” O fazer
cenografico trabalha com operadores da pratica artistica que muito tém a contribuir
para a produgcdo, compreensao e critica do espag¢o gerado, assim como para a sua
analise. Patrice Pavis descreve duas possibilidades através das quais o espaco parece
“oscilar”. Sao elas

1. Concebe-se 0 espago como um espago vazio que é preciso preencher como
se preenche um container ou um meio ambiente que é preciso controlar, preencher
e fazer com que se expresse. Tipica dessa concepcao seria, por exemplo, a de
um Artaud: “Digo que a cena é um lugar fisico e concreto que existe alguém o
preencha, e que o faga falar com sua linguagem concreta.”

2. Considera-se o0 espaco como invisivel, ilimitado e ligado a seus utilizadores, a
partir de suas coordenadas, de seus deslocamentos, de sua trajetdria, como uma
substancia ndo a ser preenchida, mas a ser estendida. (1996. p. 141)

Da analise destas definicées, pode-se entender que uma das formas possiveis de
buscar uma melhor compreenséo da linguagem da encenacéo teatral contemporénea
seja através dos processos de concepcao do espaco nos quais ocorrem relacoes em
diversos niveis entre cena/publico, gerando espacos de usos flexiveis; relacdes estas
gue veem sendo cada vez mais mediadas pelas ‘novas tecnologias’, visando a questao
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do entretenimento ligado ao fendbmeno contempordneo das massas de consumo
instantadneo. Busca-se, nesta tese, compreender a importancia e a abrangéncia da
insercdo das tecnologias digitais na construcdo dos espacos cénicos, sejam estes
relativos as edificacoes teatrais ou a objetos de entretenimento itinerantes.

O mundo contemporaneo vive uma pluralidade de tempos e espacgos e,
a partir do momento em que a significacéo e a pertinéncia afloram e ndo se pode
considerar uma cronologia uniforme ou uma Unica extensdo, mas uma quantidade
de tipos de espacialidade e de duragéo. Cada novo sistema de comunicacao altera
as adjacéncias e as convertem em uma trama eléstica e intricada na direcdo do
nomadismo contemporaneo. A percepg¢ao das ‘novas velocidades’ é o primeiro grau de
virtualizacao. Espagos novos tem uma dindmica que permite diferentes interpretacoes.

21 ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE 0OS TEORICOS ESSENCIAIS PARA
ESSE ENSAIO

Partindo do lugar do entendimento dos processos e métodos de criagdo cénica,
estas inquietagdes tem como elemento propulsor a busca pela retomada da construcao
da linguagem tedrica, estética e conceitual adotada por Flavio Império para o espaco
cénico do show de Maria Bethania, em 1971. Tais espacos podem ser lidos através de
ferramentas importantes dentro do campo teérico proprio das Artes Cénicas. Contudo,
pretendo salientar outras abordagens que julgo pertinentes dentro deste contexto
da criacdo subjetiva, como a fenomenologia, pela otica de teéricos como Merleau-
Ponty (1999-2009) e Gaston Bachelard (2000), que se destaca na geracao do olhar
fenomenolobgico, passando a no¢cédo de um contemplar poético, pois o olhar proprio do
devaneio sb se precipita no mundo ao se deparar com sintese da poesia.

Através da proposta de Bachelard, o olhar poetizador dobra o objeto que admira
dando a ele os valores de uma imaginacéo, de outra realidade. E neste sentido
que entendo o ato de contemplar, ou seja, incorporado a um impeto criativo. Tanto
Bachelard quanto Merleau-Ponty corroboram a acéo performatica de Maria Bethania.
Josette Feral nos esclarece sobre o “teatro performativo”

Performer, no seu sentido schechneriano, evoca a nocao de performatividade
(antes mesmo da de teatralidade) utilizada por Schechner e por toda a escola
americana. Mais recente que a de teatralidade, e de uso quase exclusivamente
norte-americano (mesmo se Lyotard utiliza o termo), sua origem poderia ser
retracada nas pesquisas linguisticas de Austin e Searle, que foram os primeiros
a impor o conceito pelo viés dos verbos performativos que “executam uma agao”.
(FERAL, 2017)

A contribuicdo de Patrice Pavis acerca da andlise dos espetaculos mostra que
esse campo ainda é um tema pouco discutido, uma vez que 0s pesquisadores que se
aplicam ao estudo nao esclarecem a metodologia utilizada. Além disso, pesa a questéo
da abordagem ser complexa para ser desenvolvida por uma s6 pessoa. Pavis também
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contribui ao trazer o espectador para a discusséo, ja que 0 mesmo, em grande parte
das vezes, ndo consegue conceber e elaborar toda a logistica que envolve o ambiente
cénico, estabelecendo, dessa forma, sua prdpria opinidao a respeito da experiéncia
gerada da relagcao palco-receptor.

Ainda sobre a percepc¢ao do espectador e a fruicdo da obra, os ensaios de Jacques
Ranciére (2012) consideram que estabelecer uma relagcao entre obras distintas pode
se configurar em uma oportunidade para um distanciamento radical das implicacées
tedricas que amparam os debates sobre as formas de espetaculo teatral, as quais
colocam corpos em acéo diante de um publico. Sobre o “espectador emancipado”,
Ranciere afirma que “os pressupostos tedricos que pdéem a questao do espectador no
cerne da discussdo sobre as relacdes entre arte e politica” (RANCIERE, 2012, p.08)
podem ser reunidos numa “formula essencial” que nomeia por paradoxo do espectador.
Considero relevante também destacar que a

énfase de sua critica e a importancia de ser lido recaem sobre a analise que ele faz
sobre a politica da arte e da cultura contemporéneas. Os trés regimes estéticos — o
ético, o representativo e o estético — que percorrem sua obra constituem a filosofia
politica da qual se ocupa. (HOULLOU; JULIANO, 2013)

A visualidade proposta por Império enquanto criador pode ser analisada sob o
prisma dos estudos de cenografia de Pierre Sonrel (1984), uma vez que o criador do
espaco cénico pode ser entendido como artista, responsavel pela identidade visual da
performance e também como coparticipante no processo de sua concep¢ao, elementos
que sao facilmente percebidos nos estudos de caso aqui propostos.

3 1 IMPERIO: ESPACO, ARTESANATO E POESIA

Em estudos anteriormente realizados (SILVEIRA, 2014), desenvolvidos a partir
de conceitos préprios da area de processos e métodos de criagdo cénica, venho
discutindo questdes que envolvem as variadas representacbes dos fenébmenos da
virtualizacdo e construcdo do espaco, seja este cénico, teatral ou mesmo urbano,
como uma das possibilidades que possam a vir caracterizar os espagos do século
XXI, em tempos de midias digitais. Percebi que o espaco cénico contemporaneo é
caracterizado, também, como heranca direta das experimentacdes de Walter Gropius
— enquanto representante do Movimento Moderno-, e Jacques Polieri, através de
suas experimenta¢des com a tecnologia dentro dos espacgos cénico e teatral — que se
desintegram — estabelecendo relacées com o0 momento de ruptura com o Modernismo,
guando surgem os novos paradigmas que caracterizam a pés-modernidade.

Em minhas pesquisas, procuro trabalhar com o binémio ‘tempo’ e ‘espaco’, por
considerar os mesmos como conceitos fundamentais para a expansao da realidade
aplicada a duracéo dos espetaculos, cujo aproveitamento também deve ser pensado
levando-se em consideracéo o lugar reservado para a plateia, fator determinante para
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a imersao dos espectadores durante o ato dramatico. Nesse campo de investigacgéo,
o autor de referéncia utilizado é Jean Baudrillard e suas teorias pds-modernas que
abrangem a construcdo do simulacro, nédo sé em consequéncia da acdo dramatica,
mas também pela experiéncia de vivéncia sensorial das arquiteturas, formas, cddigos,
digitalidades, estéticas e objetos sem referéncia que se apresentam mais reais do que
a propria realidade, ou seja, sao “hiper-reais”.

Estes estudos apontam que a cena teatral contemporanea, cada vez mais,
langa mao dos recursos técnicos a servigo de seu arranjo, ratificando o emprego de
tecnologias, particularmente o uso de videos e projecdes, construindo elementos que
configuraram o espacgo cénico onde a hibridizacédo pode ser percebida como fruto do
surgimento da tecnologia digital e da nova paisagem cultural, onde o ser-humano esta
mergulhado em uma realidade de constantes interferéncias midiaticas.

Para este ensaio, debruco-me sobre o repertério do arquiteto Flavio Império
(1935-1985). Império foi cendgrafo, artista plastico, figurinista, diretor e professor,
iniciando sua carreira na periferia de Sdo Paulo como cendgrafo, figurinista e diretor
no grupo de teatro amador da Comunidade de Trabalho Cristo Operario. Ganhou
destaque através da linguagem aplicada as suas concepg¢des sobre o espacgo cénico,
num momento onde o naturalismo da encenacao predominava no pais.

Em poucos anos Flavio se tornou o nome mais importante da cenografia paulista.
[...] A transformacdo empreendida por Flavio foi a desnaturalizacdo do cenéario
realista do drama burgués e a producado do novo espago cénico para o teatro épico
e brechtiano no Brasil. (ARANTES, 2011, p.60)

Especificamente, me interessa analisar sua atuacao a partir década de 1970,
nos espetaculos teatrais e musicais, quando tem inicio sua parceria com Fauzi Arap.
Império cria espagos cénicos para espetaculos musicais, entre os quais se destacam os
trabalhos com Maria Bethania. Nessa fase, Flavio Império realiza elogiados trabalhos
em “Labirinto: Balanco da Vida” (1973) e “Pano de Boca” (1976).

Em 1958, trés alunos da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP, Flavio
Império, Rodrigo Lefévre e Sérgio Ferro deram corpo ao ‘Grupo Arquitetura Nova’, o
qual, nas palavras de Gorni, transmitiu que

A intensa colaboracao entre os trés arquitetos durante os anos 60 representa uma
radicalizacao politica quanto aos processos de producao na arquitetura e nas artes
de modo geral. O seu trabalho em conjunto se estendeu apds a graduagao - em
1961 - e quase imediata admissdo como docentes na referida faculdade - em 1962.
A maior parte da colaboracao do grupo esta centrada no decorrer da década de
60. Muito embora tivessem vinculos de diversas naturezas, os trés arquitetos eram
extremamente diferentes quanto aos procedimentos criativos e opcdes politicas
adotadas por cada um. Assim procurei resgatar as contribuicées e particularidades
de Império em sua atuacéo dentro e fora do Grupo. Império sempre se interessou
por diversas areas artisticas, sendo que seu curriculo envolve o trabalho com
direcao teatral, cenografia, arquitetura cénica, desenho e pintura, arquitetura e
ensino de desenho e linguagens visuais. (2014, p.01)
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O Grupo, desta forma, representou uma visdo politica radical em termos de
producdo no campo da arquitetura e também nas artes. Flavio Império destacou-se
por sua obra e formacéao peculiares.

Fig.01 - OTRAN, 1965 - Oleo sobre madeira - 23 x 48 cm.

Fonte: <flavioimperio.com.br>

A proposta da “Pintura Nova” tem estreita relacdo com as pesquisas desenvolvidas
por Flavio no teatro, assim como remete e se relaciona diretamente com o “Cinema
Novo”, e com o que mais tarde seria denominado por Sérgio Ferro de “Arquitetura
Nova”. [...] S&o iniciativas como a do Cinema Novo, dos CPCs (Centros Populares
de Cultura) e do Teatro de Arena “que acabam inspirando os trés arquitetos a
imaginar um outro programa para a arquitetura moderna brasileira, um programa
novista, para nao dizer popular. ‘Quando Sérgio batiza a experiéncia do grupo
como “Arquitetura Nova”, e também “Pintura Nova”, ele explica que foi uma clara
referéncia ao Cinema Novo: meios simples, “uma camera na mao € uma idéia na
cabeca’. A Arquitetura Nova tem clara relacdo com o movimento do Cinema Novo.
(ibidem, p.54)

Tomando parte de producdes em grupos como o Teatro de Arena e Teatro Oficina,
Império mergulha no tema da espacialidade e da visualidade da cena como elementos
constitutivos essenciais ao espetaculo. Busca dialogo com o legado de Adolphe Appia
e Gordon Craig, transitando com extrema liberdade entre o palco italiano convencional
e 0 uso de espacos cénicos alternativos. Além do cabedal adquirido em seu processo
de leitura espacial, tira partido das diversas situa¢des arquitetonicas.

Em suas duas primeiras criagdes junto ao Teatro Oficina, em 1962, Império
produziu a cenografia para as montagens de “Um Bonde Chamado Desejo” (1962) e
“Todo Anjo é Terrivel” (1962). Tais experiéncias junto ao Teatro de Arena e ao Teatro
Oficina abriram-lhe um leque de possibilidades para exercitar uma alternancia de
solucdes criativas, gracas a diferenca entre as linhas estético-ideologicas abracadas
por cada um desses grupos. Os trabalhos junto aos dois importantes grupos teatrais,
durante a década de 60, foram determinantes na construcdo de seu embasamento
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artistico e repercutiram em trabalhos futuros, tanto em teatro como em arquitetura.

Oinicio dadécadade 1970 marca uma notavel reviravolta no seu trabalho artistico,
periodo coincidente com a saida do Brasil por parte de varios de seus companheiros
de trabalho e com o endurecimento do regime ditatorial militar, instaurado desde 1964.
Nessa época, Império conhece e estreita relacbes com o grupo teatral norte-americano
Living Theater, que |he acrescentou subsidios no que tange ao questionamento da
ordem social vigente.

Império, como arquiteto, cendgrafo e artista, dominou codigos e linguagens
diversas relacionadas ao espacgo, sendo que sua extensa producdo compreende
importantes trabalhos no campo da cenografia. Sua primeira experiéncia profissional
num espacgo cénico foi a elaboracédo da cenografia e dos figurinos de “Morte e Vida
Severina”, para o Teatro Experimental Cacilda Becker, em 1960, antes mesmo de se
graduar. Sérgio Ferro, ao assistir a essa montagem,

conta que ficou convencido de que Flavio estava dando uma espécie de
confirmacéo do que deveria ser feito em arquitetura: materiais simples (saco de
estopa engomado e amassado nas roupas, papel e cola nas caveiras de boi)
transfigurados pela inveng&o lucida convinham mais ao nosso tempo [e lugar] do
que a contrafacdo de modelos metropolitanos. (ARANTES, op. cit, p. 60)

A analise do conjunto da producédo arquitetdnica de Flavio Império, através
da concepcédo das questdes envolvidas na sua compreensao espacial e em seu
pensamento arquitetdnico, leva ao conceito de “miserabilismo” e a “poética da
economia”, para além de sua insercao no ‘Grupo Arquitetura Nova’, a saber:

Tal constatacdo motivou-0s a lancar a plataforma de uma poética arquitetonica
propria a situacao no conflito: “Do minimo Util, do minimo construtivo € do minimo
didaticonecessarios, tiramos, quase, as bases de uma nova estéticaque poderiamos
chamar a ‘poética da economia’, [...].” A poética da economia, entretanto, deve ser
entendida n&o apenas como uma arquitetura realizada a partir de poucos recursos,
mas estabelecida dentro das contradicdes entre capital e trabalho no capitalismo.
(ibidem, p. 61)

Em 1965, durante a montagem de “Arena Conta Zumbi”, no Teatro de Arena,
Flavio Império encontra suas respostas para criagcdo do espago cénico através do
“teatro épico.” (ROSENFELD, 1985). Nesta encenacédo, esta explicita a forca da
natureza estética de Império, pois

N&o ha atores travestidos de negros fugidos, mas jovens de cal¢ca jeans e camisas
coloridas segundo suas “funcdes” em cena; o cenario ndo faz referéncia a um
quilombo ou mata, e se resume a um tapete vermelho no chao e alguns praticaveis.
A cena desnaturalizada ao mesmo tempo que exibia seu carater construido e anti-
ilusionista, atualizava o sentido do conflito histérico ali retratado. Uma transformacao
que colocava a estrutura cénica do drama de ponta-cabeca [...]. (ibidem, p. 61)
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41 ROSA DOS VENTOS: “SOB O SONO DOS SECULOS AMANHECEU O
ESPETACULO”

Desta forma, ao se constatar o potencial criativo presente na construgcdo dos
espacos cénicos de Flavio Império, reforco que a principal intencdo deste artigo se
reporta a producdo da cenografia, figurino e concepc¢ao artistica relacionados ao
espetaculo realizado juntamente com Fauzi Arap e Maria Bethania, Rosa dos Ventos
(1971). A escolha de tal montagem se da pela forte presenca do carater politico e
simbdlico presentes no mesmo, pelas inovacgdes estéticas e conceituais, pela narrativa
do espetaculo, além de marcar uma fase especifica na vida de Flavio Império, onde
o arquiteto se desliga da FAU/USP e se envereda pela busca constante por outros
caminhos relacionados a representacdo e apreensao do espaco; porém, sem abrir
mao de suas escolhas estéticas relacionadas a “poética da economia”.

A primeira experiéncia com Maria Bethania e Fauzi Arap aconteceu em 1971,
com o espetaculo “Rosa dos Ventos, - o show encantado”, no Teatro da Praia, Rio
de Janeiro. Em 1974, “A cena muda”. J4 em 1977, com a inten¢do de ser mais que
um clamor pela Anistia, surge o show “Passaro da Manha”, berco para receber os
brasileiros expatriados.

Em 1966, o empresario Guilherme Araujo convida Maria Bethania para ir até o
Rio de Janeiro com o propoésito de fazer um show em uma famosa boate e a cantora
aceita, permanecendo em temporada com grande sucesso. Em fins de 1967, Maria
Bethania convida os jovens musicos do “Terra Trio” para integrar seu novo show
“Comigo me Desavim”. Esse

€ o primeiro momento do grande encontro entre Bethania, Terra Trio e Fauzi Arap
justamente o grupo que faria a concepcgéo de Rosa-dos-Ventos em 1971. O show
de 67, alias, iniciava uma série de caracteristicas que Fauzi herdou de Boal.
S&o justamente os epitetos do espetaculo musical de protesto — textos literarios,
musicas, interpretagao cénica, roteiro minuciosamente pensado: tudo convergindo
para uma mensagem. (FORIN JUNIOR, 2006, pp.74,75)
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Fig.02 - llustragéo para capa do programa de Rosa dos Ventos. Hidrografica sobre papel.
Acervo Flavio Império.

Fonte: <flavioimperio.com.br>

Fauzi Arap e Maria Bethénia estreitaram definitivamente as relagbes, pois a
cantora percebia que Arap era um grande conhecedor da musica popular brasileira.
A amizade entre ambos sé fez crescer, indo para além do campo musical, chegando
a esfera pessoal e, a essa época, Gilberto Gil e Caetano Veloso ja se encontravam
exilados. O estado de espirito de Bethania despertou, em Arap, o desejo de montar
um espetaculo que, de alguma forma, pudesse contribuir para o retorno dos cantores
para o Brasil. Foi entdo que o diretor teve as primeiras ideias para Rosa dos Ventos e
decidiu chamar Flavio Império para compor o quadro criativo do espetaculo. De fato, a
genialidade do arquiteto foi peca fundamental para o arranjo da concepgao e execugcao
do show. Império atuou como cendgrafo e figurinista, Fauzi Arap como diretor e o Terra
Trio, na parte musical.

Até o momento desta pesquisa, o material utilizado para analise do espetaculo
vem, em grande monta, do site oficial de Flavio Império (<www.flavioimperio.com.br>),
teses e dissertacOes sobre o arquiteto e, em especial, 0 material cedido pelo jornalista
Renato Forin Junior (2006), que fez uma vasta pesquisa sobre o tema, usando fontes
primarias. Como o show foi langado quando a Ditadura Militar estava instaurada no
pais, reportagens e descricoes do espetaculo tratavam do assunto pelas entrelinhas,
fato que dificulta obtencéo de informacdes variadas e em volume.

O grupo envolvido na criacdo do espetaculo contribuia com ideias e conceitos
para o show das mais variadas formas. A musica Rosa dos Ventos, de Chico Buarque,
que acabou por batizar “o espetaculo, apareceu, como quase tudo, ocasionalmente.
Foi a atriz Leina Krespi, grande amiga de Bethania e que faria a codire¢céo do show mais
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tarde, quem primeiro pensou nessa canc¢ao na voz da intérprete.” (FORIN JUNIOR,
2006, p. 123)

O diretor Fauzi Arap, influenciado pelas leituras de Jung, utilizou os quatro
elementos da natureza para estruturar a espinha dorsal do espetaculo e, assim,
explorar todo potencial de Bethania. Um dos componentes do Terra Trio, relembra
como foi a concepgao musical do segmento ligado a agua

Esse segmento do mar, da agua, isso é incrivel. Fauzi disse: ‘comecem a cantar
tudo o que lembre agua, mar, elemento liquido’. E Bethania: ‘O mar quando quebra
na praia’. Ela ia cantando, a gente ia modulando; um lembrava de uma coisa, outro
de outra coisa. No fim, ja era quase noite, ela olhou e a lua estava subindo. E
ela: ‘cada palmeira da estrada, tem uma moca...”. Quando chegou no fim estava
pronto, n&o levou tempo pra elaborar. A impressdo que da € que era uma coisa
guiada; tudo certo e prontinho. Esse segmento é assim: quando chegou no fim
estava pronto. (ROCHA apud FORIN JUNIOR, 2006, p.125)

Faz-se importante pontuar algumas questbes ligadas ao movimento de
contracultura da década de 1970 e também a aproximacao de Maria Bethania com o
candomblé, pois tais elementos foram essenciais para que Flavio Império trabalhasse
nas respostas formais para Rosa dos Ventos

Dispostos a produzir o novo espetaculo, restava a Fauzi Arap — diretor — organizar
as muitas ideias que toda a equipe acumulava. [...] Entretanto, durante sua
elaboracéo, trabalhavam a partir de um certo caos, pois as ideias eram varias,
mas n&o havia unidade, organizacdo. Para n&o se perder, Fauzi resolveu dividir o
projeto, inicialmente, em quatro partes. Fez a reparticao baseando-se nos estudos
expostos em Psicologia e Alquimia, numa versdo em castelhano, ja que nédo havia
ainda edicao em portugués. (FORIN JUNIOR, 2006, p. 129)

Renato Forin Junior (ibidem, idem) continua, citando livro de Arap (1998)

L& eu descobrira a informacao de que o numero QUATRO organiza. A exemplo
dos pontos cardeais, que conseguem nos situar geograficamente, Jung havia
observado que, no processo de recuperacao, seus pacientes costumavam sonhar
com simbolos que iam se estruturando numa forma mandalica, que quase sempre
incluia o numero quatro.

Entdo, complementando a estrutura dos quatro momentos, surge uma quinta
parte, chamada por Fauzi de “Eu-Dificil”, como “referéncia direta ao humano, mais
especificamente ao histérico pessoal de Bethénia.” (idem, p. 131). Flavio Império
desenhou um figurino para cada um dos elementos especificados, além do espaco
cénico, estandartes, materiais graficos e a capa do disco que registra 0 show ao vivo.
A composicao do espaco cénico era um tanto simples: toda superficie do palco era
recoberta por um tecido preto que subia até as paredes e incluia uma rampa. No
palco, lateralmente e de maneira assimétrica, foram instaladas duas telas onde se
projetavam fotos de Maria Bethénia, fazendo aluséo ao elemento de cada um dos

O Essencial da Arquitetura e Urbanismo 2 Capitulo 8



segmentos.

Ainda sobre a composicdo cénica concebida por Império, a mesma pode ser
entendida como um “ndo-lugar”, ja que ndo se percebem referéncias concretas
de espacialidade, de lugar geografico, contando-se apenas com a interacao dos
movimentos da cantora na caixa negra.

Fauzi relata que o Teatro da Praia, onde 0 espetaculo passou sua maior turné,
no Rio, era dotado de algumas caracteristicas ruins Possuia um palco muito alto,
criando uma espécie de barreira entre o publico e o artista, além de dificultar a
visdo. A saida encontrada por Fauzi foi encomendar de Flavio Império um palco
inclinado, como se fosse uma rampa. Também deveria pensar em uma estratégia
para romper a distancia entre o publico e Bethania. A saida pensada pelos dois foi
projetar a boca de cena, “como se tivesse uma estrela arrebentando o palco, com
um bico avancando”, explica. (idem, p.152)

Como esse ensaio se trata de um projeto em andamento e visando sintetizar
a visualidade criada por Império para o show, lanco mao de algumas imagens para
ilustrar o processo de concepgao.

Fig. 03. Estudo para estandarte. Entrada do teatro. Grafite, esferografica e hidrografica sobre
papel.Acervo Flavio Império.

Fonte: <flavioimperio.com.br>
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Fig. 04. llustracao para projecéo “Fogo”. Esferogréfica e hidrogréafica sobre papel. Acervo Flavio
Império.

Fonte: <flavioimperio.com.br>.
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Fig. 05. llustragGes para projeto de figurinos. De cima para baixo, da esquerda para direita:
Terra, Agua, Ar e Fogo. Esferografica e hidrografica sobre papel. Acervo Flavio Império.

Fonte: <flavioimperio.com.br>.
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A montagem de Rosa dos Ventos perpassava, para além dos valores estéticos
empregados por Flavio Império, por intencbes intrinsecamente relacionadas a
contestacao da situacéao politica no Brasil, mesmo que nem sempre fosse uma pulsao
deliberadamente expressa. Buscando burlar as estruturas ligadas a censura, tiraram
proveito de metaforas atreladas a linguagem estética. E assim, passando do Rio de
Janeiro para Sao Paulo, a montagem de Rosa dos Ventos seguiu como sucesso de
publico, se sagrando como um show paradigmatico, evidenciando, entre tantos talentos,
a magia de Flavio Império e todo seu potencial estético e criativo na elaboracao da
linguagem cénica; dos figurinos ao projeto do palco.

Um espetaculo riquissimo em metaforas, em alegorias, em simbologias que davam
margem a interpretagdes que iam do existencialismo ao protesto. Este trabalho
aborda a vertente de protesto. [...] Seja como for, as palavras dos produtores
de Rosa-dos-Ventos a respeito de sua intencionalidade politica pode servir, no
minimo, como uma pista de que as interpretacdes abstraidas aqui ndo encontram
discrepancias enquanto leitura possivel do discurso. Ou seja, se por um lado ndo
deve - o leitor - tornar-se um escravo da intencionalidade autoral, também néo
¢ interessante que caia na vala das derivas indevidas. Saber sobre os objetivos
politicos dos autores € um norte para guiar nossas semioses. (idem, pp. 134,135)

Ao final da década de 1970, Império deixou a USP e se dedicou a viagens de
cunho cultural, com viés de pesquisa artesanal, as quais foram muito enriquecedoras
para seu experimentalismo artistico. Ja nos anos 80, Flavio Império voltou a lecionar,
sem deixar de lado sua curiosidade pela producéo artesanal observada em seus
inUmeros trabalhos artisticos ou em qualquer suporte que lhe despertasse o sentido
criativo.

Naorarotende-se aperceberasartesemgeralcomo sendo meramente aresultante
da dialética cientifica entre o génio formador e as resultantes fisicas, procurando
solucionar os choques entre o limitado e o ilimitado, o preciso e o impreciso, o continuo
e o0 descontinuo. As novas correntes das artes visuais assumem expressdes cada vez
mais pragmaticas ao serem apropriadas e inovadas no contexto americano, no qual
os artistas buscam livrar uma vez mais a visualidade de qualquer calculo premeditado
ou filiacdo historica, através do expressionismo intuitivo e subconsciente. Tudo é
possivel, a criacéo torna-se sinbnimo de improvisacéo. Desintegrou-se toda e qualquer
possibilidade de figuracao e a pintura torna-se finalmente abstracéo pura. A producéo
do sentido da obra artistica € responsabilidade delegada agora ao espectador.

Tendo em vista as questdes acima, buscou-se refletir sobre as relagdes existentes
entre processo de criacéo teatral, performances, estética de espag¢os cénicos, com
énfase nesse recorte da produg¢do de Flavio Império, a fim de gerar conhecimentos
tedricos e praticos préprios da ordem do encenador, da arquitetura teatral, “tendo como
referencial tedrico o conceito de cena entendida como processo de criagdo autbnoma
e global, baseado na ideia de pluralidade signica.” (Laboratério de Estudos do Espaco

O Essencial da Arquitetura e Urbanismo 2 Capitulo 8



Teatral e Memoria Urbana/UNIRIO).
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RESUMO: O presente trabalho aborda a
exposicdo: “Do Ecletismo ao Contemporaneo”
que foi exposta no MIS — Museu de Imagem e
Som de Campinas em 2018; permitindo que o
visitante pudesse desenvolver a capacidade
de trazer uma aproximagao do conhecimento
do valor histérico e patrimonial que a Cidade
tem vivida na memoria e de muitos patriménios
que estao ainda em busca do devido restauro
necessario; também expde a forca que o
projetar a arquitetura contemporéanea tendo o
dialogo forte com o patriménio tem importancia
para 0 mundo, para a cidade e para as pessoas.
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A exposicéo foi dividida em dois modulos: “o
ecletismo” e “o contemporaneo”.

No mddulo “Ecletismo”, a ideia da confecc¢édo de
maquetes de prédios histéricos de Campinas
que é parte integrante da disciplina técnicas
retrospectivas do Curso de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Paulista — UNIP.
Na composicdo do médulo “Contemporéneo”
tivemos o objetivo de estabelecer a relacéo
entre Cidade-Patriménio-Arquitetura, e foi
desenvolvida a partir do Trabalho Final do Curso
de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade
Paulista, no decorrer do ano de 2017. O desafio
foi de intervir, no centro histérico de Campinas,
com um projeto arquitetébnico contemporaneo,
e ao mesmo tempo com um didlogo com um
significativo patrimonio arquiteténico existente.
Concebemos a exposicdo pensando na
possibilidade de estabelecer uma relacdo
dialética com o publico, para que perceba a
cidade apartirdasconstru¢cdes contemporaneas,
dos patriménios historicos e como é possivel
qgue haja uma convivéncia harmoniosa entre 0s
diferentes conjuntos/contextos arquiteténicos.
PALAVRAS-CHAVE: MIS - Museu da Imagem
e do Som de Campinas Patriménio; Curadoria/
Mediacao Cultural; Arquitetura; Educacgéao

ABSTRACT: The presentresearchdeals withthe
exhibition: “From Eclecticism to Contemporary
Art”, which was exhibited at MIS - Museum of
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Image and Sound of Campinas in 2018; allowing the visitor to develop the capacity to
bring an approximation of the knowledge of the historical and patrimonial value that
the City has lived in the memory and of many patrimonies that are still in search of the
necessary due restoration; it also exposes the strength that designing contemporary
architecture having strong dialogue with heritage matters to the world, to the city and
to people.

The exhibition was divided into two modules: “eclecticism” and “the contemporary”.

In the module “Eclecticism”, the idea of the elaboration of models of historical buildings
of Campinas that is an integral part of the technical discipline retrospectives of the
Course of Architecture and Urbanism of the Paulista University - UNIP.

In the composition of the module “Contemporéaneo” we had the objective of establishing
the relationship between City-Heritage-Architecture and was developed from the Final
Work of the Architecture and Urbanism Course of the Paulista University during the
year 2017. The challenge was to intervene, in the historical center of Campinas, with
a contemporary architectural project, and at the same time with a dialogue with a
significant architectural patrimony.

We conceived the exhibition thinking about the possibility of establishing a dialectic
relation with the public, so that it perceives the city from the contemporary constructions,
historical heritage and how it is possible that there is a harmonious coexistence between
the different architectonic sets / contexts.

KEYWORDS:

11 INTRODUCAO

Em observacdo a exposicdo “Do Ecletismo ao Contemporaneo” exposta
atualmente no MIS — Museu de Imagem e Som de Campinas; esta presente a
capacidade de trazer ao visitante uma aproximacao do conhecimento do valor histérico
e patrimonial que a Cidade tem vivida na memoéria e de muitos patriménios que estao
ainda em busca do devido restauro necessario; e também expde a forga que o projetar
a arquitetura contemporanea tendo o dialogo forte com o patriménio tem importancia
para o0 mundo, para a cidade e para as pessoas.

Levantando o estudo dos dois mddulos dessa exposicdo, vemos que o0
conhecimento do Patriménio cultural e Arquitetbnico de um territério, tende a se
objetivar em uma arquitetura urbana e que garanta a relagao social sem “ferir’ sua
histéria.

A exposicao foi dividida em dois mddulos: “o ecletismo” e “o contemporaneo”.

2| MODULO ECLETISMO

A ideia de confeccdo de maquetes de prédios historicos de Campinas foi parte
integrante da disciplina técnicas retrospectivas do Curso de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade Paulista — UNIP. Teve como objetivo principal o entendimento de

O Essencial da Arquitetura e Urbanismo 2 Capitulo 9




elementos arquitetdnicos em seus detalhes, caracteristicos do século XIX e inicio do
XX, que definem a chamada arquitetura Eclética, no mundo, e em Campinas.

O ecletismo desenvolveu-se a partir da concepcao filoséfica do romantismo do
século XIX, que segundo o professor Dr. Carlos Lemos (1987, pg. 69-104) € o convivio
pacifico entre os estilos. A partir do movimento moderno, no Brasil, os edificios ecléticos
foram desprestigiados, e muitos até demolidos. Na década de 80 do século XX, iniciou-
se o resgate do devido valor deste patrimoénio arquiteténico brasileiro, e comecaram a
ser estudados e preservados.

A proposta da disciplina: técnicas retrospectivas, com as maquetes aqui
expostas, foi a de resgatar a meméria dos edificios ainda existentes em Campinas,
nas suas principais fases de construcdo com suas reformas sucessivas, pertencentes
as correntes classicas e néo classicas da arquitetura.

Sua primeira manifestagao foi a arquitetura neoclassica, porém, antes mesmo da
chegada da “Missdo Francesa” no Rio de Janeiro, em 1816, ja existia um movimento
classicista, que buscava inserir elementos classicos sobre estruturas tradicionais
em taipa-de-pildo. Apesar desta tentativa, o edificio ainda estava ligado ao passado
colonial brasileiro.

Exemplo desta arquitetura tradicional com elementos “classicistas”, € o Solar do
Visconde de Indaiatuba, com estrutura nas técnicas em terra e elementos classicos
adaptados como a cornija de beira e pilastras. Os edificios engajados no universo
neoclassico dividem-se em diversas categorias, a seguir:

Neorroménico, representado pela igreja S&o Benedito, com elementos de
arcaturas cegas, rosacea central e portal principal com arco pleno.

A estacado ferroviaria da Cia Paulista possui seu edificio principal em estilo
neogético, com elementos inspirados em motivos medievais resgatados do periodo
chamado “Tudor”, como arcos ogivais, € que se caracterizou na Inglaterra como
neogotico vitoriano.

A creche Bento Quirino € um dos poucos exemplares significativos da arquitetura
art nouveau em Campinas, com motivos florais, janelas tripartirdes e lambrequim.

Ainda se acrescenta a esta exposicao o edificio da Escola Francisco Glicério
que possui elementos dos dois universos, sendo neorrenascentista, com arco pleno e
rusticacéo, ao mesmo tempo neogbtico, com arco ogival.

O Palacio da Mogiana pertence totalmente ao universo classico, porém ligado a
tradicdo do neorrenascimento italiano.

Desta forma, esta exposicao (Figura 1) visa trazer de forma didatica ao visitante,
um breve panorama do Ecletismo na arquitetura campineira, em especial aqueles
de linguagem neoclassica. Uma breve sensacéo as geragdes atuais de como foi o
passar dos anos a essas edificagdes icones da historia campineira e aos visitantes
que vivenciaram pelo menos alguma etapa dessa evolucéo. As obras desta exposicao
trazem a possibilidade de ilustrar de forma visual e com cores constru¢des que antes

somente os registros fotograficos traziam as marcas destes tempos.
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A missao de repassar as marcas que o patriménio material tem de tdo importantes
nas vidas e na cultura, nas quais estas obras agora representadas, podem reviver
mais a cultura, memoria e relagao social ao publico.

Figura 1: Sala de exposicdo com o0 mddulo Ecletismo. Fotografa: Jéssica Grando. - Data:
22/06/2018.

31 MODULO CONTEMPORANEO

Estaexposicaotratadarelacao entre Cidade-Patriménio-Arquitetura, desenvolvida
a partir do Trabalho Final do Curso de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade
Paulista, no decorrer do ano de 2017. O desafio proposto aos alunos foi de intervir,
no centro histérico de Campinas, com um projeto arquitetdnico contemporaneo e ao
mesmo tempo com um didlogo com um significativo patrimdnio arquitetbnico existente.

Em 1986, Carlos Nelson Ferreira dos Santos, em seu artigo “Preservar nao é
tombar, renovar nao é pér tudo abaixo”, sistematizava, de forma pioneira, os impasses
vividos pelas politicas do patriménio no Brasil. Segundo Castriota (2007, pg. 10-11)
as politicas de patrimonio no Brasil estdo perdidas entre discursos que incorporam
novidades com exemplos do exterior e praticas muitas vezes regressivas, que repetem
acbes em curso desde 1930. Esta dicotomia, na visdo do autor, acontece devido a
ndo absorg¢ao real no pais do conceito contemporaneo e ampliado do patriménio e
a decorrente indefinicdo acerca do tipo de intervencéo a ser exercida sobre os bens
culturais. O autor também relata a existéncia de uma impreciséo teédrica, no sentido das
definicbes e nomenclaturas, que refletem na escolha das estratégias de atuacdo e em
politicas imobilistas, que ndo conseguem reconciliar preservacao e desenvolvimento.
Presencia também, a auséncia de politicas, que na busca de revitalizacdo econémica
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a qualquer custo, destroem os lagos locais, expulsam a populacédo e geram intensa
gentrificacdo nas areas que querem conservar.

Motta (2000, pg. 258) acrescenta que 0 enobrecimento cria uma nova forma de
uso para areas que sao alvo de intervencao, valendo-se do argumento da preservacao
e tirando partido de seu valor simbélico para transforma-las em produto de mercado,
resultando em sua apropriagcao cenografica, denominada por ela “apropriacao cultural
dirigida”. Deixa-se de lado o papel da cidade como “objeto socialmente construido” e o
valor de seu patriménio como “fonte de crescimento”. Esta preocupacéao esta refletida
em diversas cartas patrimoniais (que, em diferentes momentos, abordam formas de
intervir e os impactos destas agcdes sobre o territdrio, com a populacao residente e a
identificacéo cultural destes espacos, a partir de usos e dinamicas urbanas) como a
Declaracdo de Amsterda, a Recomendacgéo de Nairdbi, entre outras.

Portanto, € no conjunto entre espago urbano e a arquitetura que as relacées
devem acontecer para a obtencdo do “objeto socialmente construido”. Segundo
Panerai (2006), o tecido urbano é composto pela interseccéo de trés elementos: a
rede viaria, o parcelamento fundiario e as edificagdes. A andlise recorrente desses
elementos deve ser realizada pela caracterizacdo dos mesmos e de suas relacoes
com 0 espaco.

O sistema arquiteténico que compde o tecido urbano, pode ser compreendido
como um conjunto complexo de elementos heterogéneos que se relacionam entre
si e cuja organizacéo deve se adaptar a estrutura do contexto (MONTANER, 2009).
Segundo Corréa (1995, p. 9), o espaco urbano é “fragmentado e articulado, reflexo e
condicionante social, um conjunto de simbolos e um campo de lutas”.

O cientista politico Michael Walzer (apud ROGERS, 2001, pg. 09) identifica que
0 espaco urbano pode ser dividido em dois grupos distintos: i) monofuncional e ii)
multifuncional. O espaco multifuncional contém interacdo com as pessoas. Este espaco
esta associado com a cidade sustentavel, que consiste no territério urbano que visa
garantir a qualidade de vida por meio do fortalecimento de rela¢des equilibradas, entre
0s bairros, entre o centro e a periferia, entre o0 espacgo privado e especialmente o espaco
publico (COMPANS, 2009). E este espaco que o trabalho de Curso da Universidade
Paulista busca. Uma integracdo entre o patriménio, a arquitetura contemporéanea e a
cidade, no intuito de articular o que Castello (2007) intitula como “lugares conversaveis”,
onde a convivéncia pode ser incrementada, em que haja interacéo entre os individuos
e deles com o lugar que o permeiam.

O material exposto, em resumo, foi o seguinte:

Sala 1 — Projetos Contemporéneos na area envoltéria do edificio sede MIS
Campinas, Palacio dos Azulejos (Figura 2):

Projeto 1:
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« Tema: Mercado Municipal como Complexo Gastronémico: Local de encontro
e convivéncia em Campinas.

Autor: Vivan Altebarmakian.

Orientador: Argta. Dra. Ana Villanueva.

Projeto 2:

+  Tema: Teatro Multiatividades: Um espaco de conexao e interacdo com a
cultura.

+ Autor: Jaqueline Ortiz Julido.

« Orientador: Argta. Dra. Geise Pasquotto Brizotti.

Projeto 3:

Tema: Gastrolab.

« Autor: Larissa de Castro Gées.

+ Orientador: Argta. Dra. Geise Pasquotto Brizotti.

Figura 2: Sala 1, com o0 mdédulo contemporaneo e os projetos de area envoltoria ao edificio
sede. Fotografa: Jéssica Grando - Data: 22/06/2018.

Sala 2 — Projetos contemporéaneos em outras areas histéricas da cidade de
Campinas (Figura 3):

Projeto 4:

Tema: Teatro Edgar Rizzo.
Autor: Ariel Hossri Roverato.

Orientador: Argto. Me. Pedro Castellano.
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Projeto 5:
« Tema: Centro de Artes Cénicas e Corporais.

« Autor: Karla Ferreira Lima Souza.

+ Orientador: Argto. Me. Pedro Castellano.

Projeto 6:
« Tema: Casa de Musica — Sala de concertos.

« Autor: Wellison Rocha.

« Orientador: Argta. Dra. Ana Villanueva.

Figura 3: Sala do médulo Contemporéneo com os projetos em outras areas historicas de
campinas. Fotégrafa: Jéssica Grando - Data: 22/06/2018.

41 CONCLUSAO

E este espaco que MIS — Museu da Imagem e do Som busca, pois ao ocupar
o Palacio dos Azulejos, importante patriménio arquitetdnico da nossa cidade,
tombado pelo IPHAN, CONDEPHAAT e CONDEPACC, preocupa-nos ndo somente
as questdes inerentes a0 museu, mas sim como esta ocupacgédo pode ser saudavel
para este equipamento, assim como estabelecer um uso sustentavel deste patriménio
arquiteténico.

O MIS — Museu da Imagem e do Som de Campinas, € um museu que mantém
uma relacao intersetorial e interdisciplinar com as diferentes areas e diferentes setores.
Garante assim, nesta exposicdo, uma integracao entre o patriménio, a arquitetura
contemporanea e a cidade, no intuito de articular o que Castello (2007) intitula como
“lugares conversaveis”, onde a convivéncia pode ser incrementada, em que haja
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interacdo entre os individuos e deles com o lugar que os permeiam. E nesta exposicéo
a compreensao dos diferentes contextos arquiteténicos e a disposi¢cao da expografia
foi pensada para garantir que ela por si mesma (e nas monitorias realizadas pelos
estagiarios) pudéssemos estabelecer a mediacao cultural a partir da curadoria de
MARTINS (2014) que reflete

A curadoria é criacdo! E campo dinamico de agregacao de experiéncias. Entretanto,
embora se discuta essa funcéo, j& que comumente o curador dita a obra a ser
realizada para adequar-se a sua propria criacao, nao seria importante tornar visivel
0 seu papel em uma exposicao? Sera que 0s visitantes, alunos ou n&o, fariam as
mesmas escolhas, proporiam os mesmos didlogos entre obras colocadas proximas
umas as outras, tragariam o mesmo trajeto expositivo? ( Martins, 2014. p. 191)

Ao conceber esta exposicdo pensamos na possibilidade de estabelecer uma
relacao dialética com o publico, para que perceba a cidade a partir das construgdes
contemporaneas, dos patriménios histéricos e como é possivel que haja uma
convivéncia harmoniosa entre os diferentes conjuntos/contextos arquitetdénicos. A
expografia é resultado do imenso trabalho de equipe de alunos/estagiarios que ao
serem estimulados compuseram os espacos compreendendo a poténcia do tema e a
desafiadora tarefa de constituir este projeto e na abertura realizaram um verdadeiro
sarau cultural no MIS — Museu da Imagem e do Som de Campinas (Figura 4).

Figura 4: Apresentacao de seresta dos “Cancioneiros do Cora¢ao” no saguao de entrada na
estreia da exposicao. Fotégrafa: Jéssica Grando - Data: 22/06/2018.
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NA AVALIACAO POS-OCUPACAO DE

Emiliana Rodrigues Costa
Universidade Federal do Piaui — UFPI

Teresina — Pl
Alexandre Pajeu Moura
Universidade Federal do Piaui — UFPI

Teresina — Pl

RESUMO: Este artigo avalia indicadores
de sustentabilidade na péds-ocupacao do
Beddington Zero Energy Development -
BedZED, a ecovila mais renomada do Reino
Unido. A proposta concretizada em 2002, pelo
escritério de arquitetura Bill Dunster Architects,
€ vencedora de diversos prémios interacionais,
0 mais relevante é o Prémio RIBA Stirling,
vencedor na categoria de Sustentabilidade,
em 2003. A avaliacdo monitorou métodos de
construgdo sustentaveis e seus desempenhos
pds-ocupacao, expondo possiveis falhas de
adaptacdo. Com base na metodologia da
avaliacdo pds-ocupacéo, verificou reducédo de
gastosexcessivosdurante e aapdsaconstrucao,
com diminuig&o consideravel de CO, produzido,
a partir de indices numéricos comparativos
com outras vilas convencionais, relatos de
moradores e visitas ao local. O trabalho concluiu
que o experimento BedZED funcionou bem em
alguns aspectos, mas nem todas as iniciativas
foram bem-sucedidas. No todo, a proposta da
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ECOVILAS: O CASO BEDZED

ecovila apresenta diferencas significativas nos
indices de emissdo de carbono em relagéo ao
restante do Reino Unido. Concluindo assim,
que além dos contratempos, a proposta &€ um
sucesso e exemplo a ser aperfeicoado para
proximas geragoes.

PALAVRAS-CHAVE: avaliacdo pés-ocupacéo;
ecovila; moradia social; sustentabilidade.

ABSTRACT: This article evaluates sustainability
indicators in the post-occupation of Beddington
Zero Energy Development - BedZED, the most
renowned ecovillage in the United Kingdom.
The Bill Dunster Architects architectural firm
won a number of interactive awards in 2002,
the most important being the RIBA Stirling
Award, winner in the Sustainability category in
2003. The evaluation monitored sustainable
construction methods and their post-
performance -occupation, exposing possible
failures of adaptation. Based on the methodology
of the post-occupation evaluation, there was a
reduction of excessive expenditures during and
after construction, with a considerable decrease
of CO, produced, from numerical indices
comparing with other conventional villages,
reports of residents and site visits. The paper
concluded that the BedZED experiment worked
well in some respects, but not all of the initiatives
were successful. Overall, the ecovillage proposal
shows significant differences in carbon emission
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indices compared to the rest of the UK. Concluding thus, that besides the setbacks, the
proposal is a success and example to be perfected for next generations.
KEYWORDS: post-occupation evaluation; ecovila; social housing; sustainability.

11 INTRODUCAO

Segundo Jackson e Svesson (2002), ecovilas sdo comunidades que se empenham
em ir de encontro da sustentabilidade e propdem uma nova estrutura social que vai
além da dicotomia entre os assentamentos urbanos e rurais. Porém, esse conceito
s6 surgiu anteriormente em 1995, no encontro entre comunidades sustentaveis em
Findhorn, Escocia, no qual a ideia da construgdo de ecovilas foi discutido e propagado
mundialmente. Posteriormente este evento, o conceito foiincorporado pela Organizacéo
das Nacbes Unidas — ONU, com um numero passando de nove em 1995 para 15.000
ecovilas construidas em 2002. Este artigo ira avaliar indicadores de sustentabilidade
na pds-ocupacao da ecovila BedZED e ira expor possiveis fatores positivos e negativos
da construcao (JACKSON & SVENSSON, 2002).

A iniciativa surgiu da Peabody Trust, a maior associacdo de moradias de
Londres, apoiada pelo BioRegional Development Group, que contratou o escritorio
de arquitetura Bill Dunster Architects. O Beddington Zero Energy Development -
BedZED é um exemplo de habitacdo inovadora, sustentavel e de energia zero, em
macro escala. Esse desenvolvimento residencial do espaco de trabalho foi realizado
no bairro londrino de Sutton, em que se instala uma comunidade neutra em carbono
com espacos verdes abundantes, instalacées de reciclagem, recursos de economia
de agua e um plano de transporte ecoldgico juridicamente vinculativo. E o conjunto
modelo completo de vida sustentavel e tem sido aclamada desde sua concepg¢ao em
2002 (SCHOON, 2016).

O plano original era os lados do norte dos edificios ser ocupado por espagos
comerciais de dois andares e unidades mistas com pessoas que trabalham em casa
nelas ao longo do dia (SCHOON, 2016). A ecovila BedZED apresenta condi¢des
de habitagdo para 220 pessoas e espaco de escritério para aproximadamente 100
pessoas de baixa renda financeira, e atua em 1.405 m2 de area de trabalho construida.
Partindo do principio que o conceito de sustentabilidade é ter qualquer tipo de efeito
global significativo sobre o meio ambiente, deve se mover para um volume macro
escala para satisfazer economicamente os objetivos sociais e beneficiar todas as
partes interessadas (SILVA, 2013).

Durante seu processo produtivo uma mudanca fundamental na abordagem
financeira foi necessaria. Normalmente, a sustentabilidade e suas tecnologias sao
vistas como fatores utdpicos, ou seja, custo adicional indesejado para a maioria
das construtoras financiadores. Por exemplo, muitas vezes a calefacéo interna é
adicionada ao projeto convencional, com planta mecénica para economizar energia,
mas para adicionar a diminuicédo dos retornos de emissao de carbono é mais custo de
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capital. Seguindo esse pensamento, os poderes publicos estdo acostumados a seguir
o sistema convencional e oferecer as mesmas condi¢cdes de projeto (BASCH, 2016).

Em vez disso, a abordagem para BedZED foi identificar materiais e sistemas de
engenharia cuja tinham objetivos ideias para comunidades periféricas, e projeta-los.
Técnicas analiticas avangadas exploraram como 0s sistemas passivos poderiam ser
aprimorados o suficiente para permitir que os sistemas ativos sejam completamente
omitidos (POTTING, 2015).

2| OBJETIVO

Este artigo ir4 avaliar indicadores de sustentabilidade na pds-ocupacéo da ecovila
BedZED construida em Sutton, Reino Unido, e ird expor possiveis fatores positivos e
negativos da construcdo. Tendo como énfase métodos de constru¢do sustentaveis e
seus desempenhos p6s-ocupacao, destacando estratégias sustentaveis adotadas e
os resultados obtidos do projeto.

31 METODOLOGIA

A pesquisa aborda o método de Avaliacdo P6s-Ocupacéo - APO desenvolvida
por Preiser em 1989 e posteriormente fundamentada por Ornstein em 1992. A
Avaliacao Pés-Ocupacéao, aplicada primeiramente em paises como EUA, Canada,
Franca, Inglaterra e Japéao, tem como base a realimentacado do processo projetual,
definindo diretrizes para novos projetos semelhantes e como instrumento de correcéo
de problemas encontrados no ambiente construido (ORNSTEIN, 1992). A ecovila
escolhida para estudo apresenta 16 anos ap6s sua ocupacgao, considerou-se que 0
objeto de estudo deveria estar cadastrado na Rede Global de Ecovilas, tendo como
parametros os principios sustentaveis também como meta do assentamento.

A APO apresenta como principio o fato de que edificios e espacos livres postos
em uso, qualquer que seja a funcdo, deve estar em permanente avaliagcao, quer
do ponto de vista construtivo e espacial, quer do ponto de vista de seus usuarios.
Assim, Ornstein (1992) descreve a APO como um método interativo afim de detectar
patologias e solugdes para futuros ambientes construidos, por meio de interacéo entre
usuarios e equipe técnica.

Deste modo, objetivou-se visitagcbes para conhecimento do local de estudo,
identificacdo do usuéario do espaco construido e realizacdo de apontamentos de
aspectos negativos e positivos do objeto estudado. Assim, a conduta adotada pelo
pesquisador no trabalho de campo foi de observador, ouvindo moradores e visitantes
da area de investigacéo, o que contribuiu para o entendimento do viver em ecovila
(ZAPATEL, 1992).
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41 AVALIACAO DE INDICADORES DE SUSTENTABILIDADE

As metas em desenvolvimento das ecovilas sdo definidas como niveis de
sustentabilidade. Estes niveis se agrupam em trés categorias que devem estabelecer
harmonia entre comunidades, sao elas: sustentabilidade ecoldgica, sustentabilidade
social e sustentabilidade cultural. Cada comunidade pode ter sua base criada em um
nivel de sustentabilidade ou em varios, e ndo necessariamente estao perto da meta
a ser alcangada, mas estdo em constante evolugao e em busca de melhorias das
técnicas (JACKSON & SVENSSON, 2002).

Nesse contexto, a ecovila BedZED apresenta fundamentagcao nos trés niveis de
sustentabilidade, afim de construir uma comunidade como um modelo de coeréncia de
vida sustentavel do mundo (FIGUEIREDO & MURDOCH, 2009). Assim, com o objetivo
de implantar adequadamente a metodologia adequada, a avaliagao de indicadores
de sustentabilidade foi dividida em oito subitens relevantes para pesquisa, € séo os
mesmos principios da BioRegional para desenvolver o BedZED. Sao as oito categorias
explanadas: energia eficiente, energia de carbono zero, materiais sustentaveis,
transporte sustentavel, agua, desperdicio, alimento e qualidade de vida.

4.1 ENERGIA EFICIENTE

As casas BedZED sao mantidas em temperaturas confortaveis usando técnicas
arquiteténicas passivas simples, como ganho solar, altos niveis de isolamento e padrdes
de CHP ao ar. As residéncias voltadas para o sul s&o compostas com conservatorios
para capturar o calor do sol. O calor restante vem dos ocupantes (SCHOON, 2016).

Os capuzes de vento coloridos fornecem ventilacdo com energia eblica com
recuperacao de calor para manter a qualidade do ar interno alta, sem perder calor.
Eles, ainda, sdo um marco arquitetdnico da ecovila BedZED, usando o vento eles
fornecem os edificios com ar fresco sem o uso de eletricidade (SILVA, 2013).

As casas e locais de trabalho nos blocos lados do norte, que ndo tém suas
proprias manchas solares, precisam de algum aquecimento de espag¢o também. Este
calor adicional é fornecido através do proprio BedZED sistema de aquecimento urbano
de pequena escala que circula dgua quente em torno da ecovila através de uma rede
subterrdnea de tubos isolados. Cada casa tem seu proprio tanque de agua quente
grande, colocado em um armario ventilado, aquecido pela rede de calor. Na parte de
trds do capuz € um maior buraco através do qual o ar mofado, coletado através de
aberturas nos tetos das residéncias, sai. Quando ele sai, este ar mofado aquece a
entrada ar frio através de um trocador de calor localizado na base do capuz (SILVA,
2013).

Projetando o conceito de construcédo em torno desses principios permite o0 uso
mais rentavel das energias renovaveis. A cobertura dos edificios dispde de coletores
solares elétricos fotovoltaicos, em que pode mostrar consciéncia ambiental e destacar
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tecnologias de energia, mas em termos de graduacéo de energia, a modesta saida e
alto custo atual sugerem que pode haver mais formas pragmaticas de fornecer energia
renovavel. Atualmente, os painéis fotovoltaicos ocupam uma area de cerca de 777
m? e sao responsaveis por gerar cerca de 20% da energia necessaria no bairro. Eles
sao ainda suficientes para alimentar 40 carros elétricos, para aproximadamente, 8500
km/veiculo/ano, existindo postos de carregamento para incentivar o uso de veiculos
elétricos (SCHOON, 2016).

Os niveis de isolamento da BedZED sao muito mais altos do que os exigidos pela
construgdo obrigatéria, padrées no momento em que foi construido. As janelas nas
fachadas voltadas para o sul sdo duplas envidragada, enquanto as janelas menores
da BedZED norte, leste e oeste séo vidros triplos. Sucessivamente, as paredes
exteriores tém, em torno de, 300 camadas milimetrada de isolamento Rockwool entre
o tijolo exterior e a camada interna de bloco de concreto. Posteriormente, a mesma
espessura de isolamento foi instalada abaixo do pisos de concreto no nivel do solo e
as coberturas, assim assegurando o isolamento do ar (BARCH, 2016).

Assim, as lajes de piso e teto de concreto e 0 concreto blocos nas paredes
exteriores, juntamente com a sua estrutura de aco, da aos edificios a maior parte de
sua massa térmica. Isso ajuda a manter a temperatura em um nivel confortavel ao
longo do ano (BARCH, 2016).

Aideia aplicada na ecovila enfatiza os beneficios significativos de custo da energia
solar passiva aquecimento e refrigeracdo passiva para o conforto do custo-beneficio
do projeto de edificios para energia reduzida, que deve ser prioridade em todo projeto.
Consequentemente, os resultados pds-ocupacdo mostram uma reducéo de 81% no
consumo de energia para aquecimento, em comparacao com comunidades vizinhas.
O que revela um indicador de satisfagao positivo para o sistema construtivo imposto,
sendo 0 unico ponto negativo relatos dos usuarios de muito calor retido dentro das
casas durante os dias de verdo (SILVA, 2013).

4.2 ENERGIA DE CARBONO ZERO

A BedZED Energy Development foi projetada para ser neutra em carbono,
para gerar tanto ou mais energia renovavel no local do que era usado nos edificios
para aquecimento, agua quente e eletrodomésticos. O uso de energia foi reduzido
consideravelmente e a demanda remanescente foi projetada para ser atendida por uma
usina de Combinacéao de Calor e Energia — CHP, alimentada por residuos de madeira
produzidos localmente. Entretanto, esta opcao ndo esta atualmente em operacéo,
entdo a agua quente é produzida por uma caldeira de condensacao de gas eficiente.
A maior parte da eletricidade é fornecida pela rede nacional com uma propor¢ao de
eletricidade renovavel gerada no local por painéis fotovoltaicos (SCHOON, 2016).

Ap6s dois anos de abertura, BedZED teve que abandonar a ideia do CHP. No
inicio, a maquina era fechada apenas a noite, pois os moradores reclamavam do alto
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ruido produzido. Entdo, a BioRegional percebeu que os mecanismos nao funcionavam
tdao bem quanto esperado e tiveram que fecha-lo completamente. A Peabody esta
atualmente trabalhando para substituir o CHP, provavelmente com uma caldeira de
biomassa, e a BedZED continuara a importar a maior parte de sua eletricidade da rede
nacional, idealmente de uma tarifa verde no futuro (BARCH, 2016).

Segundo Schoon (2016, p. 5), “a reducao de 45% no uso de energia elétrica, em
comparacdo com a média local que apresenta 4.652 kWh/habitagdo/ano, enquanto
BedZED apresenta 2.579 kWh/habitacdo/ano. Consequentemente, tendo valores
individuais sao 3,4 kWh/pessoa/dia gastos em BedZED contra uma média de 5,5 kWh/
pessoa/dia em Sutton”.

Osindicadores de reducao de energia elétrica sdo bons, mas ndo chegaram a meta
de 60% conforme prevista pela BioRegional. Além de problemas iniciais nos primeiros
anos de ocupacao com a usina CHP, houve o desligamento dela, sucessivamente.
A usina esta desativada e trabalha-se para que seja substituida por uma cadeira de
biomassa, enquanto isso, 0 consumo elétrico esta réu das placas fotovoltaicas e da
rede elétrica nacional (JACKSON & SVENSSON, 2002).

Conforme analisado, o indicador de consumo de energia carbono zero apresentou
falhas durante seus primeiros anos de funcionamento. Com isso a ecovila BedZED n&o
esta perto da meta a ser alcangada, mas estdao em constante evolucédo e em busca de
melhorias da técnica implantada (JACKSON & SVENSSON, 2002).

4.3 MATERAIS SUSTENTAVEIS

Materiais recuperados, reciclados e locais foram priorizados. A ecovila € projetada
para durar 100 anos, mais do que o dobro da casa tipica do Reino Unido. Além disso,
98 toneladas de aco recuperadas da estacao ferroviaria de Brighton foram reutilizadas
em BedZED, economizando CO, e custando n&o mais do que o ago novo (BARCH,
2016).

Consequentemente, estima-se que 52% dos materiais da constru¢cdo foram
obtidos dentro de um raio de 56 km do local, enquanto 15% foram materiais reciclados
ou recuperados. Exemplo destes materiais sdo os tijolos que foram reaproveitados de
uma obra a 35 km de distancia, o revestimento de madeira provinda de um carvalho
verde colhido das florestas proximas e o0 ago estrutural sendo recuperado da reforma
da estacéo ferroviaria (SCHOON, 2016).

Materiais com um padrdo ambiental reconhecido, como madeira certificada
pelo Forest Stewardship Council - FSC, foram priorizados. As unidades de cozinhas
sao de madeira compensada de uma fonte certificada, em vez do cartdao normal. O
desperdicio foi abordado tanto na construcdo como para os edificios em uso. Os
residuos de construgdo foram segregados no local e enviados para reciclagem. Para
as casas, foi acordada uma estratégia de segregacao doméstica com a autoridade
local, com caixas de segregacéo em todas as cozinhas e em toda ecovila para coleta
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de autoridade local. Existe processamento no local de residuos verdes (FIGUEIREDO
e MURDOCH, 2009).

No total, houve a reducéo das emissdes do carbono em 56% durante a construcéao,
em comparac¢ao com outras comunidades convencionais. Também houve a reciclagem
de 60% dos residuos produzidos. Estes indicadores revelam otimizacao da construcao
e controle dos residuos produzidos. Sendo assim, pode-se concluir que o indicador
de materiais sustentaveis durante a construcéo teve saldo positivo e 6tima adaptacéao
com a comunidade (SCHOON, 2016).

4.4 TRANSPORTE SUSTENTAVEL

Conforme afirmam Figueiredo e Murdoch (2009), o plano de viagem do BedZED
inclui: um numero reduzido de vagas de estacionamento, o primeiro clube de carros
de Londres em um novo empreendimento, 40 pontos de recarga de carros elétricos
gratuitos, uma disposicao de ruas e areas residenciais para priorizar pedestres e
ciclistas, conexdes de transporte publico e fornecimento para ciclistas.

Segundo Twinn (2003), a ecovila BedZED recebeu o primeiro clube de carros de
Londres, fornecido pelo City Car Club. Os membros do clube de carros compartilham
o uso de uma frota local de veiculos. O uso dos veiculos é cobrado em uma base de
‘pagamento conforme as necessidades’, de modo que os membros evitam os altos
custos indiretos que incentivam os proprietarios de carros a usar seu carro como uma
opcéo padrao. Os soécios de um carro geralmente reduzem a quilometragem anual
do carro, transferindo viagens para o transporte publico, caminhando e pedalando.
A experiéncia mostra que um veiculo de um carro substitui de quatro a seis veiculos
particulares.

Contudo, com o mercado de carros elétricos ainda ndo muito usual, ha apenas
alguns carros usando os carregadores, essencialmente por causa do horario de ‘pico’,
quando muitos moradores precisam de um carro de uma sé vez. No entanto, 10
residéncias e a maioria dos escritorios estdo no clube do carro e metade dos moradores
possui uma bicicleta (TWINN, 2003).

Além disso, BedZED tem excelentes ligacbes de transportes publicos, esta foi
uma das principais razées que o local foi selecionado. Existem paradas de 6nibus
em frente ao local. A estacédo de trem fica a menos de 10 minutos a pé, onde os trens
viajam para o centro de Londres em 25 minutos (SCHOON, 2016).

Conforme estudos de Schoon (2016), houve a reducao de 64% dos quildbmetros
rodados de veiculos em comparacdo a média nacional. Esse indicador demonstra
como a nova forma de pensar em transporte transformou a comunidade para melhor.
O indicador também revela que a adaptagcdo dos moradores aos novos meios de
transporte foi bem-sucedida, salvo os carros elétricos que em sua maioria s sao
usados pela minoria dos usuarios, mas estao em processo de adaptacao e melhorias
para que no futuro substitua os outros veiculos automotivos.
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4.5 AGUA

A Estacdo de Tratamento de Agua Verde da BedZED foi projetada para limpar
todas as aguas residuais do local para que o efluente de Agua Verde resultante pudesse
ser reutilizado para lavar banheiros e irrigar jardins, reduzindo assim a demanda de
agua da rede. Isso, combinado com a coleta de agua da chuva (Figura 1), economizou
mais 15 litros de agua por pessoa por dia. Além disso, a captagdo de agua da chuva
funcionou bem, mas os custos associados a operacdo e manutencdo da Estacao
de Tratamento de Agua Verde ndo justificaram sua operagdo continua em bases
comerciais. A estacao também usa mais energia do que 0s servigos convencionais de
tratamento de esgoto. Por estas razdes, a Estacéo de Tratamento de Agua Verde néo
esta mais em uso, embora tenha sido util para fins de pesquisa (LAZARUS, 2009).

Capuzes de ventilaggo
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Coleta agua

da chuva ﬂ:; T
|

PV para carregar
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Figura 1: Sistema de 4gua
Fonte: BioRegional (Modificado pelos autores) (2016)

Da mesma forma, o sistema de coleta de aguas pluviais também néo esta mais
em uso, devido a preocupagdes com a colheita de agua sendo contaminada com
coliformes fecais, bactérias dos telhados verdes, onde as plantas sedum crescem em
uma fina camada de crescimento no meio que inclui estrume de galinha (LAZARUS,
2009).

No mais, os telhados e a vala também sao plantados com espécies locais para
criar um local de alimentacdo e um corredor de migracao para aves e insetos. Casas
de banho e cozinhas vém com aparelhos eficientes de agua e acessorios instalados.
Além disso, a pavimentacé&o é colocada sem cimento para permitir que a agua escorra
naturalmente no aquifero também (MOLINA, 2011).

Conforme dados de Schoon (2016), houve a reducéo de 58% no consumo de agua
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em comparagao com a média do Reino Unido, sendo consumidos 72 litros/pessoa/dia
na ecovila BedZED, durante o funcionamento do sistema de agua eficiente. Analisando
os indicadores, pode-se notar o desuso da Estagdo de Tratamento de Agua Verde, que
era bastante eficiente, mas devido a alto custos de manutencao e os altos gastos de
energia elétrica ela teve que ser desativada. Igualmente, o sistema de aguas pluviais
n&o esta mais ativo, devido a prevengdes de doengas causadas pelo estrume utilizado
nas plantas do telhado. Com isso, o sistema de agua foi bem pensado na teoria, mas
na pratica apds alguns anos de ocupacao nao havia viabilidade de custos para manter
o sistema ativo. Além disso, os indicadores revelam que embora eficiente o sistema de
agua instalado, a longo prazo ele apresenta inviabilidade.

4.6 DESPERDICIO

A BedZED foi projetada para facilitar a reciclagem, com o objetivo de reduzir a
producao de residuos domésticos e de atingir uma taxa de 60% menos lixo produzido
do que outras comunidades convencionais. Para que a meta fosse atingida, as casas
e escritorios usam o servigco de reciclagem de autoridade local padrédo com caixas
comuns para papel, cartdo, téxteis, plastico, estanho e vidro ao redor do perimetro.
Com 40% dos residuos de escritorio feitos de papel branco, ha também uma bandeja
de papel branca separada para que o papel possa ser facilmente reciclado de volta
para papel de escritério de alta qualidade (LAZARUS, 2009).

Acrescentando a isso, a BioRegional adotou varias maneiras de facilitar a coleta
de lixo, tais como: cada casa BedZED incorpora um escaninho sob a pia com codigo de
cores e segregado. As cores dizem respeito ao tipo de residuo. Isso facilita a separagcéo
e o transporte dos materiais para as caixas externas correspondentes. O artigo é
coletado de moradores e empresas da BedZED, e apds o reprocessamento pode ser
comprado de volta como papel branco 100% reciclado. Os moradores pegaram itens
gue nao mais queriam e os trocaram com outros residentes por itens que eles fizeram.
Isso continua através do grupo de e-mail dos residentes (MOLINA, 2011).

Atualmente, na cidade de Sutton residentes produzem 324 kg/pessoa/ano de lixo,
enquanto os moradores da ecovila produzem 104 kg/pessoa/ano. Assim, o indicador
de desperdicio mostra uma reducao de 68% de producdo de lixo, 0 que supera a
meta estabelecida pela BioRegional. O indicador ainda explicita satisfacéo positiva
dos moradores, por exemplo o sistema de reciclagem é bem visto e adotado pelos
usuarios da ecovila, que sédo orientados desde que chegam através do manual do
residente (LAZARUS, 2009).
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4.7 ALIMENTO

Uma variedade de esquemas para incentivo do cultivo de alimentos de baixo
impacto foi testada, como: treinamento de cultivo de alimentos, loteamentos, um
esquema de producao local, um mercado local semanal e uma cafeteria no local
(SILVA, 2013).

Segundo Silva (2013), esquemas locais de caixas organicas foram promovidos
para fornecer produtos organicos locais e sazonais que apoiem a industria agricola
local. Os moradores recebem pacotes com detalhes sobre os mercados de agricultores
locais e os moradores continuam a organizar mercados de produtos locais na ecovila.

Adicionando a isso, foi oferecidos treinamento e equipamentos aos moradores
para ajuda-los a cultivar suas préprias frutas e legumes no local. Atualmente, uma
pequena quantidade de alimentos é cultivada no local e ha planos para amplia-la e
ajudar a reduzir os alimentos importados. Entregas de compras pela Internet também
foram promovidas, apenas cerca de 18% dos moradores estdo usando um servico de
supermercado (BARCH, 2016).

Assim, o indicador de alimentos revela que, atualmente na ecovila, 86%
dos moradores consumem alimentos organicos. Esse numero pode aumentar
gradativamente conforme mais usuarios aderem ao cultivo de agricultura local, tendo
uma constante evolugcao e busca de melhorias das técnicas implantadas (JACKSON
& SVENSSON, 2002).

4.8 QUALIDADE DE VIDA

Segundo pesquisas da BioRegional (2014), 31% das familias usam a praca da
ecovila, principalmente por razbes sociais, como sair, ficar sentado conversando,
falando com vizinhos e churrascos. Além disso, os moradores também mencionaram
as seguintes atividades na pracga da ecovila: brincar com as criancas (Figura 2), tomar
sol e andar de bicicleta.
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Figura 2: Criancas brincando no parque da ecovila
Fonte: Emiliana Costa (2014)

Para obter qualidade de vida, as casas ficam em temperaturas confortaveis com ar
fresco e seco para evitar problemas de saude, como asma. Os moradores geralmente
consideram as casas suficientemente quentes e frescas no inverno, enquanto no verao
as opinides variam de pensar que suas casas sao boas para aqueles que as acham
muito quentes ou abafadas (BIOREGIONAL, 2014). A disposi¢ao dos edificios com os
espacos compartilhados cria oportunidades mais informais para conhecer os vizinhos,
e as instalagbes da comunidade ajudam a promover um forte senso de comunidade.
Em média, os moradores conhecem 20 de seus vizinhos pelo nome, em comparagao
com 7 na area mais ampla, e a maioria faz bom uso das instalagbes comunitérias
(SCHOON, 2016).

Conforme pesquisa realizada pela BioRegional (2014) com os moradores da
ecovila, eles responderam um questionario livre para apontar os melhores e 0s piores
pontos de residir no local. Os resultados de melhores fatores para os residentes eram
a comunidade BedZED, a arquitetura local e a sustentabilidade, respectivamente com
mais votos. J& como piores pontos apontados pelos moradores foram a localizacéo,
a falta de bem-estar, como temperatura, barulho e equipamentos que néo funcionam
como o CHP, e reparos necessarios na agua quente, sendo o terceiro item mais citado
respectivamente.

O indicador de qualidade de vida revela que os moradores tém mais interacéo
dentro da comunidade BedZED do que fora dela, o que consequentemente gera um
ambiente propicio a ser mais feliz e saudavel, segundo orientacdes do servico nacional
de saude do Reino Unido. Somando a este fato, o indicador também mostra que as
pessoas que residem no local acreditam estar contribuindo para um mundo melhor,
tendo fatores como sustentabilidade e arquitetura como motivo para residir no local.
Além disso, os usuarios ainda acreditam nas melhorias progressivas dos pontos que
estéo os deixando insatisfeitos (SCHOON, 2016).

51 RESULTADOS

Primeiramente, no indicador de energia carbono zero, a caldeira de madeira a
biomassa né&o estava mais em operacado apds dois anos, e a fonte de energia de
reserva, uma caldeira a gas, € usada agora. O gaseificador de cavacos de madeira
descendente apresentou problemas de confiabilidade devido a falhas técnicas e,
consequentemente, mudou o cronograma de operacao intermitente imposto pela
autoridade local.

Em segundo lugar, no indicador de agua, a instalagéo de reciclagem de agua,
Living Machine, ndo tinha conseguido limpar suficientemente a agua. O custo da
instalacdo também tornou inviavel. Pelo menos, o aquecimento passivo das manchas
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solares tinha sido insuficiente para o conforto no inverno e criou superaquecimento no
verao.

Contudo, apesar desses indicadores negativos da pds-ocupacdo da ecovila,
os outros indicadores conseguiram atingir as metas pré-estabelecidas e alguns a
ultrapassaram. Por exemplo, o indicador de energia eficiente mostrou uma reducéo
de 81% no consumo de energia para aquecimento em compara¢gdo com comunidades
vizinhas, o0 que € uma economia significativa em que se espera reduzir apenas 33%.
Do mesmo modo, o indicador de materiais sustentaveis revelou uma reciclagem de
56% dos residuos produzidos e uma reducéo de 56% na emisséo de carbono durante
a construcao.

Da mesma forma, o indicador de transporte sustentavel mostrou uma reducao
de 64% dos quildbmetros rodados de veiculos em comparacao a media nacional. Ja o
indicador de desperdicio mostra uma reducéo de 68% de producéao de lixo na ecovila
BedZED em comparac&o com outras comunidades da cidade. Igualmente, o indicador
de alimento revelou que 86% dos moradores consumem alimentos organicos, e com
0s anos mais moradores estdo aderindo. Por ultimo, o indicador de qualidade de vida
demonstra por pesquisas fundamentadas realizadas pela BioRegional que a ecovila
cria um ambiente propicio a ser mais feliz e saudavel, com moradores satisfeitos
acreditando estar contribuindo para um mundo melhor.

No todo, a proposta da ecovila apresenta diferencgas significativas nos indices de
emissao de carbono em relacdo ao restante do Reino Unido (Gréfico 1). Concluindo
assim, que além dos contratempos, a proposta € um sucesso e exemplo a ser
aperfeicoado para proximas geracdes (BARCH, 2016).

Dados Reino Unido

Dados BedZED

o 5 10.35 13.52

M Alimentos M Calefagéo e Energia
B Compras B Atividades
Transporte M Outros

Grafico 1: Comparativo emissdes de gas de efeito estufa por pessoa em toneladas
Fonte: BioRegional (Modificado pelos autores) (2016)
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No gréafico pode-se ver que a ecovila BedZED reduziu mais de 3,17 toneladas
de emissbes de carbono na atmosfera em relagdo a comunidades convencionais do
Reino Unido. Somando todos os fatores envolvidos de alimento, compras, transporte,
calefacao e energia, atividades e outras fontes, o resultado € positivo, mas pode ser
melhorado com aprimoramento das técnicas durante os anos (BARCH, 2016).

Custou aproximadamente 15 milhdées de libras para construir o BedZED, cerca
de 73 milhdes de reais. Esses numeros incluem pesquisa e desenvolvimento para o
projeto BedZED, custeada desde seu prot6tipo. Houve um custo adicional durante a
construcao, alguns dos quais pode ser atribuido a problemas na gestdo do mudancas
de construcao e design. Mas contra esses numeros é a conta baixa que seus moradores
pagam pela agua, poder e calor (LAZARUS, 2009).

Finalmente, apesar dos problemas iniciais, pode-se perceber que a ecovila esta
em constante evolugcéo, sempre procurando aprimorar seus sistemas aplicados. A
BedZED ainda tem muitos planos para o futuro, como a escola primaria que eles estéo
tentando instalar no espaco aberto perto das casas, que originalmente era planejado
como uma academia verde, mas nao esta mais em uso (SILVA, 2013).

6 | CONCLUSAO

A ecovila é a primeira em grande escala do Reino Unido, em que usa 100
casas sustentaveis para comunidades, espago para escritérios para cerca de 100
trabalhadores e instalagées comunitarias. Ainda é inspiragao para os bairros de baixo
carbono e comunidades em todo o mundo. Infelizmente, os custos de implementacéo e
os custos de funcionamento a longo prazo inerentes ao seu monitoramento tornaram-
no quase unico, e poucos projetos comparaveis deram continuidade a este primeiro
empreendimento que tem agora 12 anos de idade (BARCH, 2016).

Uma das principais razbes para embarcar no projeto BedZED foi para demonstrar
a uma industria cética como a sustentabilidade é possivel e pode ser rentavel, e
como podemos realmente faz a diferenca para a sociedade e seu futuro. Assim é
inerentemente consideravel inércia da industria para mudar e melhoria. E através da
entrega de exemplos com sucesso como BedZED e provando que ha demanda de
mercado para este tipo de produto que desenvolvedores e constru¢do os participantes
sentirdo que podem tomar medidas seriamente um mundo mais sustentavel. Requer
inovacao, uma forte crenca, tempo consideravel de entrada e dedicacdo do equipe
completa do projeto para mostrar como isso pode ser alcancado (JACKSON &
SVESSON, 2002).

No Brasil esses empreendimentos contam com no maximo de 50 residentes,
sendo a maioria rurais. Por exemplo, a Bahia conta com a primeira ecovila naturista, ha
60 minutos da capital de Salvador, o local ndo tem finalidade residencial, mas de lazer
e refugio do estresse urbano. O encontro de pessoas com ideias afins em diferentes
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disciplinas coloca em movimento ideias para elevar os limites do que € possivel, em
vez do que € esperado. Relativamente raramente, o alcance total das partes se reune
para entregar um exemplo completo projeto sem compromisso. BedZED é um desses
(BASCH, 2016).
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RESUMO: Este estudo fornece uma discussao
sobre o wayfinding em hospitais, uma vez que
pode interferir na maneira como as pessoas se
movimentam. Vale ressaltar que a arquitetura
agrega comportamentos na humanizagao
das instituicbes e na cognicdo dos usuarios.
O principal objetivo deste estudo é analisar o
wayfinding como uma ferramenta de design
para a comunicagcdo visual no projeto do
hospital. Justifica-se pela contribuicdo que
pode oferecer ao mesmo tempo em que
permite beneficiar a orientacdo espacial para
o melhor conforto ambiental da comunidade
interna e externa do hospital. Também pode
contribuir para a regulacado dos fluxos e dos
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NA GESTAO HOSPITALAR

processos desses fluxos garantidos pelos
agentes gestores da institui¢do.
PALAVRAS-CHAVE: Hospital.
Orientagdo Espacial. Sinalizacéo.

Wayfinding.

ABSTRACT: This study provides a discussion of
the wayfinding in hospitals, once might interfere
in how people move around. It is noteworthy
that architecture added in behaviours in the
humanization of institutions and in users’
cognition. The main goal of this study is to
analyze wayfinding as a design’s tool for the
visual communication in the hospital’s project.
It is justified by the contribution that can offer
while allows to benefit the spatial orientation for
the best environmental comfort of the internal
and external community of the hospital. It can
also contribute to the regulation of flows and
the processes of these flows guaranteed of the
management agents of the institution.
KEYWORDS: Hospital. Wayfinding. Spatial
Orientation. Signage.

11 INTRODUCAO

A organizacéo fisica de um hospital, seu
funcionamento e posicionamento, a dimenséo
dos setores e as rotas de movimentacdo
correlacionam-se  ao  desempenho  dos
processos de servicos, ao suporte e aos

arranjos dos ambientes sociais, que s&o
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supostamente concebidos para promoverem acolhimento e satisfacdo dos ocupantes.
Dentro das edificagbes hospitalares, ha uma diversidade e complexidade de variaveis
a serem compreendidas, incorporadas e entrelagcadas aos arranjos espaciais e suas
funcionalidades (BROSS, 2013).

Os hospitais necessitam de permanentes ajustes (ampliacbes ou reformas em
ambientes existentes), entre outros, para que propiciem uma maior satisfacdo a seus
usuarios. A comunidade externa e interna pode ser entendida como os grupos de
pessoas que fazem parte da vivéncia e do contexto de uma instituicao hospitalar.

O principal objetivo deste estudo é analisar o wayfinding como ferramenta para
a comunicacao visual em edificacdes hospitalares. Fundamenta-se na importancia
desse tema e nas contribuicbes que ele pode oferecer para melhorias no sistema
de fluxo hospitalar, pois o wayfinding visa atender as demandas dos usuarios, que
relaciona a orientacéo espacial das arquiteturas hospitalares em seus fluxos e com a
sinalizacdo. E essas sé&o questbes que podem ser utilizadas pela gestao hospitalar,
porque contribuem para as circulacées nas instituicbes e melhoram as interfaces
usuario-ambiente.

2| HOSPITAIS

Hospitais, na conjuntura da organizacéo dos servi¢cos de saude brasileira, fazem
parte do conjunto de acbes da Atencdo Tercidria em Saude, como consequéncia
direta da Constituicao (1988) e da Lei 8.080 (1990) que regula o sistema nacional
como um todo. A nova estrutura brasileira implementada a partir dos anos 1990,
associada a mudancas significativas da satde, como um todo, também repercute em
transformacgdes objetivas e fisicas nas areas do design de um hospital, tanto em sua
questéo arquiteténico-espacial, como, por consequéncia causa-efeito, no design grafico
destes ambientes (VERDERBER & FINE, 2000; TOLEDO, 2006; NICKL-WELLER &
NICKL, 2007). Por exemplo, novos conceitos de humanizacéo em saude sdo adotados.
Nisso, a administracdo dos servigos hospitalares € um importante e significativo ator
neste processo. Os novos modelos de gestdo dos hospitais tém se tornado cada vez
mais inovadores e normalmente se ajustam em razdo das novas demandas técnicas,
tecnoldgicas, dos proprios modelos de gestao e de sustentabilidade, entre outros.

Para Bross (2013), esses novos modelos se desenvolvem em trés fases. A
primeira fase € o planejamento de negdcio do edificio hospitalar, onde se tem como
finalidade uma nova instituicdo e o modelo do empreendimento. A segunda fase aponta
adequadamente a opcao do modelo assistencial a ser adotado como linhas de servicos,
gue gera varias movimentagdes que ocorrem dentro do edificio, o planejamento de
fluxo e das rotas dos pacientes e dos consumidores que seréo atendidos pela unidade
de producé&o que compdem a cadeia de fornecedores. A terceira fase é a analise do
comportamento dos usuarios nos espacos hospitalares, que deve merecer pelos
projetistas um olhar detalhado, em razao dos ambientes onde se realizam diferentes
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eventos, e propiciam em cada individuo um leque de rea¢des emocionais. Em geral,
as pessoas identificam os hospitais como algo frio, com ruidos, odores e até de dificil
locomocéao. Essas percepgdes se atenuam quando o usuario visita muito o local ou se
torna assiduo a instituicao hospitalar.

3 | WAYFINDING

O wayfinding pode ser entendido como um processo para orientacdo espacial
(ARTHUR & PASSINI, 1992) e é considerado uma importante ferramenta em hospitais,
pois elementos como a comunicacao visual, a cor e a organizacdo nos ambientes
servem de suporte e podem compreender o0 usuario nas questdes do design.

As variaveis do ambiente social que ocorrem para cada cidaddo tém vastas
associagdes com parte da memoria e a imagem esta impregnada de lembrancas e
significados. As pessoas e suas atividades s&o tado importantes quanto as partes fisicas
permanentes da cidade ou da edificacdo. Assim, se for bem organizada visualmente,
pode ter um significado expressivo. Além disso, a forma como as pessoas experimentam
0os ambientes determina como elas os absorvem. O conceito de pontos nodais (nés)
refere-se aos pontos de decisao, pois ha convergéncia de rotas no sistema. Em uma
cidade, os n0s em potencial sdo, por exemplo, as estacées de metrd e os terminais de
Onibus, devido a sua importancia no sistema viario. Os pontos estratégicos séo locais
onde o observador pode entrar e focos para onde ele vai e de onde vem (LYNCH,
2006).

Esses conceitos de pontos nodais e de rotas podem ser transferidos para o interior
e/ou exterior das edificacdes, pois 0s usuarios transitam em lugares complexos para
se dirigirem ao ambiente desejado. Os diversos nds pertinentes a esses ambientes se
apresentam, usualmente, nas recep¢des e cruzamentos de vias de circulagdo. Além disso,
a instalacéo e utilizacdo de um complexo hospitalar se torna de fundamental importancia
para a sociedade.

Aorganizagéo fisica de um hospital esta exposta ao sistema viério e a sinalizacao
externa, para as entradas de pedestres, de veiculos e aérea. Através da compreensao
do posicionamento, da dimensao espacial dos setores e das rotas de movimentacao
verifica-se como o mesmo funciona.

A partir dos estudos de Lynch (2006) e Arthur & Passini (1992), para Carpman
& Grant (2002), o wayfinding € um sistema que envolve trés principais subsistemas:

« O Comportamento é uma manifestacao externa, uma resposta como fené-
meno observavel de processos cognitivos, retdricos e perceptuais comple-
xos das habilidades e das experiéncias individuais;

« O Design equivale aos elementos préprios do ambiente construido, as so-
lucbes produzidas que influenciam diretamente a navegacdo espacial e a
humanizacéo;
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« A Operacgao consiste nas iniciativas tomadas pelos decisores nos ambientes
construidos e gestores das instituicoes que condicionardo parte dos dois
subsistemas anteriores.

Assim, com a abordagem dos subsistemas acima, apontam-se trés questdes
discutidas na sequéncia e pertinentes para o wayfinding: Humanizacdo; Cognicao;
Retoérica.

41 HUMANIZACAO

Um aspecto decisivo na gestao nos hospitais é a humanizagédo. Mezomo (2001)
a define como tudo aquilo que seja necessario para tornar a instituicdo adequada a
pessoa humana e a salvaguarda de seus direitos.

Essa definicdo desencadeia consequéncias, entre elas:

+ O hospital encontra sua raz&o de ser e legitimidade social no atendimento
com seguranca das necessidades humanas que buscam seus servicos;

« A estrutura fisica do hospital deve privilegiar o paciente, considerando suas
limitacdes, necessidades de estada, locomoc¢ao, repouso e conforto;

« A estrutura tecnologica deve garantir os meios e técnicas necessarias para
evitar que o paciente tenha aumentados 0s seus riscos;

« A estrutura humana deve fundamentar-se numa filosofia condizente com a
missao e objetivos proprios do hospital. Neste sentido, torna-se imprescindi-
vel que o trabalho da equipe de saude seja, essencialmente, uma presenca
solidaria. Ao executar tarefas de cuidado ao paciente, o profissional deve
fazé-lo com sentimento e emocao;

« A estrutura administrativa do hospital deve coloca-lo em condi¢cdes de ga-
rantir os direitos dos pacientes. (MEZOMO, 2001).

Por meio do sistema hospitalar, busca-se na arquitetura um estimulo de design
relacionado a cognicdo e a humanizacdo. Os projetos arquitetbnicos, o design e,
consequentemente, o treinamento e a capacitacao dos colaboradores de atendimento
utilizam-se dos conceitos cognitivos no contexto de movimentagao e orientacéao
espacial.

Assim, o wayfinding impacta a orientacdo espacial, pois pode direcionar os
usuarios em seus fluxos, criar significado aos espacos e estabelecer uma comunicacéo
visual para quem utiliza as instalagdes, através da percepcao do espaco fisico, fluidez
de circulacéo, codigo acessivel e memorizagdo imediata (GAD, 2008).

As formas de ambientes dos hospitais se ajustam ao publico usuério do servico e
se apresentam como um projeto de design, em termos arquiteténicos.

Entretanto, em alguns casos, nos ambientes de saude ha uma proliferacdo de
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espacos “vazios e sem vida”, pouca claridade, sinalizacao e wayfinding confusos, falta
de iluminagao e/ou ventilagao naturais e muitos corredores com tetos baixos e luzes
artificiais (COLE apud SIMPSON, 2018).

Pode-se questionar se o design da edificacdo hospitalar também possui o fator
sensorial a ser atingido como um dos objetivos, assim como a linguagem cognitiva do
individuo, sem que, necessariamente, ele perceba.

51 COGNICAO

A partir dos anos 1950, 0 mundo académico e intelectual participou de um
debate desencadeado pelo projeto das Ciéncias Cognitivas. Sua instauracédo se deu
mediante ao compromisso teodrico de aceitar que, para entender a mente humana, em
particular a cognicao e a linguagem, era necessaria e suficiente a postulacao de niveis
de analise abstratos com caracteristicas computacionais, autbnomos, separados e
independentes entre si dos dominios biolégico e cultural, o que haveria de descortinar
a esséncia mesma desses fendmenos (MATURANA, 2001).

Card et al. (1999), apesar de afirmar que ndo existe uma definicéo diferenciada
e transdisciplinar do conceito de informacéo, aplica a psicologia cognitiva, linguistica,
teorias da aprendizagem e da percepcédo, semibdtica e design. Caracteriza-se a
visualizagdo como um procedimento para tornar processos pouco visiveis em efetivos
e transformar informagbes codificadas em informagdes visuais (apud BONSIEPE,
2011).

As questdes da humanizacéo propiciam o encurtamento da distédncia do ambiente
hospitalar dentro do repertério das pessoas que nele circulam e podem proporcionar
discursos de convencimento e de pertencimento.

6 | RETORICA

Bonsiepe (2011) revela que a comunicacéao eficiente depende do uso de
recursos que contém um componente estético. Os recursos linguisticos, como se
sabe, pertencem ao dominio da retorica que tem ligacédo com a preparacao estética
do discurso. Assim, a retorica € uma caixa de ferramentas para captar a atencdo do
publico. A tarefa do design grafico assemelha-se a retérica, contribui com a interface
e produz legibilidade que, desta maneira, proporciona um entendimento, mediante a
aplicagao equilibrada dos recursos.

Quando a informacéo esta estruturada, pode ser melhor compreendida pelo
usuario que conheca o significado, tanto da linguagem utilizada, quanto das conexdes
apresentadas. Ao contrario do senso comum, o simples uso da informacgéo néo leva a
conhecimentos, mas apenas ao contextual. Transformar os dados em conhecimentos
consiste em interpretar a informacao e usa-la, pois ela gera acées e metas orientadas.
O design pode facilitar a recepcéo e a interpretacéo dos dados e das informacdes, pois
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permite uma acdo mais eficiente. Entretanto, conhecimento € mais que informacéo,
pois este permite filtrar um valor informativo a partir de uma massa de dados, além de
ser uma forma de descobrir o mundo: Reconhecer; Compreender; Captar (BONSIEPE,
2011).

7 | DISCUSSAO

O presente artigo refere-se a uma pesquisa de dissertacdo em andamento.
Relacionou-se o wayfinding a arquitetura, cognicao e retérica. Diante desses conceitos,
surgiram questées ambientais-arquitetdnicas relativas a utilizacao das consideracoes
da orientagdao espacial e sinalizacdo por meio de técnicas no projeto e na gestao
hospitalar.

Assim, tais questionamentos s&o relativos a utilizacdo desses principios pelos
projetistas e pela organizacéo institucional. Entre eles, pode-se verificar em estudos
futuros, se o wayfinding reflete algum tipo de resultado existente, se esses campos
citados sao observados pelos arquitetos ao projetarem o hospital, se a gestao faz uso
deles e se, quando faz, é eficiente. Também €& importante avaliar a arquitetura como
substrato do ambiente, com o objetivo de observar se ha melhoria na compreensao da
informacao grafica, para evitar que o usuario se perca e que haja certos problemas de
humanizacéo relativos ao wayfinding.

8 | OBSERVACOES / RECONHECIMENTO

Este artigo foi selecionado para apresentacéo oral e publicado originalmente no
XVII Encontro Nacional de Tecnologia do Ambiente Construido — ENTAC, realizado em
Foz do Iguacu, em novembro de 2018.
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