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APRESENTACAO

Cultura, Resistencia e Diferenciacéo Social

Freud, em O mal-estar da civilizagdo, obra renomada e publicada em inUmeras
edicdes, defende que a civilizagdo é sinbnimo de cultura. Ou seja, ndao podemos
desassociar a funcionalidade cultural em organizar um espacgo, determinar discursos
e produzirem efeitos.

Por vivermos em tempos em que sé o fato de existir ja é resistir, seria ingenuidade,
tanto de assujeitamento, quanto social, acreditar que a cultura ndo vem produzindo a
resisténcia, principalmente na diferenciacéo social. Entre estudiosos, um dos pontos
mais questionaveis, entre pesquisadores das mais diversas areas do conhecimento, é
sobre o papel do professor como agente cultural, no espago escolar, mas nao podemos
legitimar que a escola, bem como o professor, sejam os principais influenciadores. Ha,
no social, trocas dialégicas, enunciativas e discursivas que configuram e constituem
0 sujeito em meio sua adequacéo individual, ou seja, o aculturamento perpassa por
“muitas maos”, instituicdes, sujeitos, ideologias que atuam na formacéao estrutural.

De acordo com nossas filiacbes, determinamos culturas, determinamos nao
culturas, assim como afirma Bourdieu (1989), que responsabiliza essas legitimacdes
aos proprios sujeitos que as vivem. Resistir seria, neste caso, transformar o0 mundo no
qual estamos inseridos.

A escola precisa ser transformada, ha muito tempo ela serve a legitimacéo da
cultura dominante. E de fundamental relevancia que a escola esteja cada vez mais
proxima daqueles que sao, de certa forma, o coragdo que a faz pulsar, da comunidade
escolar que, ao garantir sua identidade cultural, cada vez mais se fortalece no exercicio
da cidadania democrética, promovendo a transformacéo da escola em uma escola mais
humanizada e menos reprodutora, uma escola que garanta, valorize e proteja a sua
autonomia, dialogo e participacéo coletiva. Assim, dentro dessa coletanea, buscou-se
a contribuicdo do conceito de mediagdo como um possivel conceito de diadlogo para
com as problematicas anteriormente explicitadas.

O termo ensino e aprendizagem em que o conceito de mediacdo em Vigotsky
(2009) da inicio a discussao a uma discussao sobre mediacao, que considera 0 meio
cultural as relagdes entre os individuos como percurso do desenvolvimento humano,
onde a reelaboracao e reestruturacéo dos signos séo transmitidos ao individuo pelo
grupo cultural. As reflexdes realizadas, a partir dos artigos propostos na coletéanea,
nos mostram que a validacao do ensino da arte, dentro das escolas publicas, deve se
fundamentar na busca incessante da provocacéao dos sentidos, na ampliacdo da visao
de mundo e no desenvolvimento do senso critico de percep¢ao e de pertencimento a
determinada histéria, que € legitimada culturalmente em um tempo/espaco.

A escola precisa fazer transparecer a possibilidade de relagdes sociais, despertar
e por assim vir a intervir nestes processos. Se deve analisar de maneira mais critica
aquilo que é oferecido como repertério e vivéncia artistica e cultural para os alunos,
bem como se questionar como se media estas experiéncias, ampliar as relacbes com
a arte e a cultura, ao contrapor-se ao exercicio de associacao exercido muitas vezes
pela escola nas praticas de alienagao dos sujeitos diante de sua realidade.



Todos, no espaco escolar, atuando de maneira mais contributiva como lugar
propicio para ressignificacdo, mediacao, producao cultural e dialogos culturais, que
articulados junto a uma politica cultural democratica podem vir a construir novos
discursos que ultrapassam os muros que restringem a escola a este espaco de
dominacéo, legitimado pelo atual sistema. A escola, dentro desta perspectiva, passa
a ser concebida como um espaco de dupla dimens&o. Dentro desta concepc¢éo, os
processos de mediagao potencializam a praxis de um pensamento artistico e cultural.
E, atuando atrelado ao cotidiano, em uma perspectiva de mediacéo, que parte destes
pressupostos apresentados que a escola passa a adquirir um caracter de identidade,
resistente a homogeneizacao cultural. A escola pode causar novas impressoes, pode
abrir seu espaco para novos dialogos e conversacgoes.

E preciso, no entanto, despertar esta relacdo, desacomodar-se do que é imposto.
Muitos sao os fatores que teimam em desmotivar, no entanto, esta longe desta ser
a 90 solucdo para um sistema educacional que precisa de maneira urgente ser
repensado. Ao acompanhar a acao nestas escolas, foi impressionante observar como
a movimentagao contagiava todos, até mesmo aos que observavam a movimentacao
e curiosos passavam pelo espaco, alunos de outras turmas apareciam para ajudar
e tudo era visto com grande expectativa. Os alunos que participaram do processo
aparentavam estar realmente coletivamente envolvidos, e isso pode ser observado
nos depoimentos. O movimento observado na montagem, na realizacao da exposicao
e na acao educativa foi surpreendente e demonstra que a escola carrega realmente
consigo algo muito precioso, que € pouco valorizado, o cotidiano real, o qual nao esta
incluso em documentos, a parte viva da escola.

A presente acdo demonstrou que a escola pode tomar rumos diferentes dos
quais ela é designada pelo sistema. Aponta que um destes caminhos € apostar nos
processos de mediacao cultural que partam do cotidiano dos sujeitos que constituem
este espaco. Assim, os processos de mediacao cultural atrelados ao conceito de
cotidiano nao documentado atuam como exercicio de partilha do sensivel e colaboram
na formacao da praxis de um pensamento artistico e cultural. Esta concep¢ao aqui
analisada remete a tomada de uma nova postura frente ao ensino da arte e a concepcgao
de espacgo escolar assinala a construcdao de narrativas que possam contribuir para
a construcéo de uma escola menos determinista e mais humanitaria. Ao se realizar
uma agao como esta proposta, o espaco escolar permite uma participacédo ativa e
democratica entre seus autores, possibilitando a troca de vivéncias e experiéncias
na comunidade escolar, promovendo um dialogo que potencializa a producéao cultural
dos alunos. A mediac&o dos trabalhos pelos alunos foi, segundo os depoimentos, algo
muito rica e satisfatoria para eles, os quais se mostraram maravilhados ao poderem
partilhar de suas criacdes e apresenta-las a comunidade escolar.

Na acado educativa os alunos mediam o processo criativo e estes momentos de
mediacao, em absoluto, se configuraram como exercicios de partilha da sensivel, que
carregados de significados possibilitam a troca e o contato com o outro. Diante do
que aqui se faz exposto, nada se tem a concluir como algo pronto e acabado, assim o
qgue se faz é concluir uma etapa, que se transformara em multiplas possibilidades de



novos fazeres, desta teia de retalhos cabe, por agora, apreciar a parte que foi tecida e
refletir, para sem muito tardar, sair em busca de outros retalhos que possa quica, um
dia, tornar-se uma trama densa da praxis educativa e artistica.

No artigo A comunidade dos Arturos: existir, resistir, sobrevir, as autoras, Elenice
Martins Barros Castro e Edilene Dias Matos buscam difundi-las, através de festas, ritos
e outras manifestagcdes. Nos momentos festivos, sua histéria € contada por cantos,
dancas, ritmos dos tambores e dos rituais, que transmitem um legado secular. No
artigo AIMPLANTAGCAO DO CENTRO DE LANCAMENTO EM ALCANTARA E SUAS
IMPLICACOES SOCIOCULTURAIS OCASIONADA A COMUNIDADE DE MARUDA,
a autora Francisca Thamires Lima de Sousa, busca identificar e analisar as principais
implicacbes socioculturais ocasionadas aos quilombolas que residem na agrovila de
Maruda desde a implantagdo do Centro de Langamento e as principais transformagdes
espaciais. No artigop ANTI-COLONIZAR OS AFETOS DA BRANQUITUDE NO
FEMINISMO BRASILEIRO, a autora ELIDALIMA pretende instigar brevemente a critica
de algumas formas pelas quais efeitos tedricos e afetos cotidianos da branquitude tém
suscitado enfrentamentos e transformag¢des no movimento de mulheres brasileiras
nos ultimos anos, em especial na experiéncia feminista interseccional. No artigo AS
IMPRESSOES DOS iNDIOS XOKO E A POSICAO DOS JURISTAS SOBRE A PEC
215 E A TESE DO MARCO TEMPORAL, os autores Liliane da Silva Santos e Diogo
Francisco Cruz Monteiro examinam documentos sobre os direitos garantidos aos
indios na Constituicdo de 1988 e averiguar as posicoes dos juristas sobre a PEC 215
e a tese do marco temporal. Realizamos revisdo de literatura, anéalises de legislacbes
indigenistas, das decisdes tomadas pelo Supremo Tribunal Federal (STF) sobre as
demarcagées de terras indigenas. No artigo BELEM COMO METROPOLE CULTURAL
E CRIATIVA DA AMAZONIA: contribuicdes para a elaboragdo do Plano Municipal de
Cultura de Belém, o autor Valcir Bispo Santos busca apresentar alguns elementos que
possam contribuir para a elaboracdo do Plano Municipal de Cultura de Belém, maior
cidade da Amazoénia Oriental brasileira. A ideia basica é que a elaboracao deste plano
pode se sustentar em trés (3) diretrizes fundamentais: Participacao Social, Criatividade
e Diversidade Cultural. No artigo CORPO PRIVADO CORPO POLITICOS, os autores
Aurionelia Reis Baldez Joice de Oliveira Faria identificar como vem sendo pensada a
salvaguarda das culturas3 populares através do corpo que danca, apontando limiares
entre espetacularizacdo nas rodas da cultura e a realidade vivida nas estruturas
de poder capitalista. Guiaremos nossa cartografia poética tendo o samba de roda
como principal fonte de observagédo para pensar corpos privados e corpos politicos.
A partir das reflexdes feitas por Stuart Hall (2013). No artigo CULTURA E SUAS
PERFORMANCES NA ANTROPOLOGIA, SEMIOTICA DA CULTURA E ESTUDOS
CULTURAIS, os autores, Juliano Batista dos Santos, Jordan Antonio de Souza, José
Serafim Bertoloto buscam realizar uma analise tedrico-reflexiva sobre a forma como
a Antropologia, a Semiética da Cultura e os Estudos Culturais abordam, estudam e
interpretam a cultura. O propdésito, todavia, ndo esta reduzido ao entendimento da
identidade de cada uma dessas ciéncias. DO ATO FOBICO AO ATO MAGICO POS-
POLITICO: O NOVO MERCADO DISCURSIVO DO MINISTERIO DA CULTURA os



autores Joéo Luiz Pereira Domingues, Leandro de Paula Santos, Mariana de Oliveira
Silva buscam diagnosticar variagbes narrativas que forjam novos parametros de
legitimidade para o tratamento da cultura em nivel federal em um processo que se
organiza sob dois atos discursivos, nomeados ato fébico e ato magico pos-politico.
No artigo DO EXCESSO DE IMAGENS AO ESVAZIAMENTO DA MENTE, a autora
Sophia Midian Bagues dos Santos busca aproximar a teoria semio6tica de Peirce da
filosofia budista tibetana, partindo da compreensdo da contemporaneidade como
um fabuloso sistema de signos que nos aprisiona ao Samsara, conceito oriental
que pode ser entendido, em ultima instdncia, como a civilizacdo da imagem. No
artigo MODERNIDADE, DESENVOLVIMENTO E CULTURA VIVA COMO NOVA
CONCEPCAO DE CULTURA POPULAR, o autor Miguel Bonuma Brunet analisa trés
concepgdes sobre o conceito de cultura popular, visando a compreendé-las sob a
perspectiva da sociologia compreensiva, buscando delinear tipos-ideais balizados nos
sentidos intentados pelos atores sociais que praticam ac¢des de producgéao, difusao e
fruicao cultural. No artigo O COMICO, O JOCOSO E O DUBIO NAS CANTORIAS DO
PALHACO a autora ALDA FATIMA DE SOUZA trata da associacéo dos diversos e
atuais estudos sobre a emissao vocal, que nos permite direcionar nossa voz para a fala
ou o canto, com a pesquisa de doutorado em andamento “Reprises Circenses: as bases
fundantes e histéricas evidentes nos circos brasileiros”. No artigo O PENSAMENTO
NOMADE DO CINEMA MARGINAL BRASILEIRO, os autores Amanda Souza Avila
Lobo Auterives Maciel Jr. Milene de Cassia Silveira Gusmao buscam pontuar como
o cinema marginal traz um pensamento ndmade de maquina de guerra, na medida
em que se utiliza de signos que fogem ou que fazem fugir o império dos modelos
maiores, entrando em relacdo com outros dominios moleculares de sensibilidade
que transgridem ou propdem transvalorar os valores. No artigo TRABALHANDO O
PATRIMONIO CULTURAL RELIGIOSO EM AULAS DE HISTORIA: SANTUARIO
NOSSA SENHORA DA CONCEICAO, os autores Liana Barcelos Porto e Adival José
Reinert Junior buscam compreender como o patriménio cultural e religioso vem sendo
trabalhado nas escolas da sede da rede municipal da Cidade de Cangucu RS (Cangugu
tem 33 escolas municipais, 6 localizadas na cidade e 27 no interior do municipio).
TRILHA DA VIDA COMO EXPERIENCIA SENSIVEL E CULTURAL, os autores
Allan Hoffmann, Nadja de Carvalho Lamas, Euler Renato Westphal buscam discutir
sobre o campo do Patriménio, principalmente nas categorias de patrimdnio cultural,
aplicados em um experimento educacional e instalacdo de Arte&Ciéncia Trilha da
Vida presente na paisagem cultural do bairro da Limeira em Camboriu/SC. No artigo
ETICA DO ENCONTRO A PARTIR DA PESQUISA AUDIOVISUAL: REFLEXOES
SOBRE O CURTA “FILOSOFIAS DO CORPO NO CARIRI”, a autora Natacha Muriel
Lopez Gallucci, busca discutir e teorizar aspectos éticos da investigacao audiovisual
na fronteira entre o filme documentario e o denominado “ensaio filmico” tomando
como objeto de reflexdo o processo de pesquisa empirica, registro imagético, edicao
e exibicao do curta-metragem Filosofias do corpo no Cariri cearense (2018). No
artigo Cultura, Resistencia e Diferenciacao Social, os autores, Solange Aparecida
de Souza Monteiro, Heitor Messias Reimao de Melo,Paulo Rennes Marcal Ribeiro,



buscam analisar na obra Freud, em O mal-estar da civilizagdo, obra renomada e
publicada em inumeras edicoes, defende que a civilizacdo é sinbnimo de cultura. Ou
seja, ndo podemos desassociar a funcionalidade cultural em organizar um espaco,

determinar discursos e produzirem efeitos.

Solange Aparecida de Souza Monteiro
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CAPITULO 1

A COMUNIDADE DOS ARTUROS: EXISTIR, RESISTIR, SOBREVIR

Elenice Martins Barros Castro
Universidade Federal da Bahia, Instituto de
Humanidades e Artes — IHAC, Salvador — B

Edilene Dias Matos
Universidade Federal da Bahia, Instituto de
Humanidades e Artes — IHAC, Salvador - BA

RESUMO: A comunidade dos Arturos,
localizada em Contagem, estado de Minas
Gerais, detém varias tradicbes populares,
transmitidas entre suas geracbes desde a
formacéo do grupo. Procurando manter vivas
essas tradicbes e a memoéria coletiva da
familia artura, seus membros - descendentes
de negros escravizados - buscam difundi-las,
através de festas, ritos e outras manifestacoes.
Nos momentos festivos, sua histdria é contada
por cantos, dancgas, ritmos dos tambores e dos
rituais, que transmitem um legado secular.

Com a expansao do centro urbano, a
comunidade ficou mais proxima da cidade, fator
que pode gerar alguns conflitos, ja que esse
conjunto de valores culturais nem sempre séo
aceitos, ou compreendidos pela sociedade.
Todavia, os Arturos procuram estabelecer
um dialogo, para que suas praticas culturais
possam ser representadas e valorizadas no
contexto social urbano. Para tal, os integrantes
dessa comunidade mantém uma relagdo com
a populagcao de Contagem, de maneira a firmar

Cultura, Resisténcia e Diferenciagéo Social

a legitimidade e o prestigio de um grupo, de
identidade significativa, que deseja superar
as adversidades da vida cotidiana. Este texto
propde, pois, uma discussao sobre a questao
da construcédo da identidade cultural e da
resisténcia na comunidade dos Arturos, a partir
de sua formacéo, tradi¢coes e ritos, os quais séo
negociados com a sociedade, da qual fazem
parte.

PALAVRAS-CHAVE:
formacao, resisténcia, identidade

cultura, tradicao,

ABSTRACT: The community of the Arturos,
which is located in Contagem, state of Minas
Gerais, has several popular traditions, that are
transmitted between the generations since the
group’s formation. Trying to keep alive these
traditions and the collective memory of the
Arturos family, the members - descendants of
black slaves - seek to spread them through the
celebration, the rites and other manifestations.
In their festive moments, their history is told by
singing, by dancing, by the rhytms of the drums,
and by rites. All of these manifestations are
transmiting a secular legacy.

The expansion of the urban center has made an
approache among the community and the city.
This factor maybe can generate some conflicts,
since the comunity’s set of cultural values are
not always well accepted or understood by the
society. However, the Arturos seek to establish

Capitulo 1




a dialogue, so their cultural practices could be represented and valued in the urban
social context. In order to do so, the members of that community have a relationship
with the population of Contagem, with the proposal to demonstrate their legitimacy and
the prestigious of a group, which has a significant identity, and wishes to overcome
the adversities of daily life. This text, therefore, proposes a discussion on the question
of the cultural’s construction identity and resistance in this community, based on their
formation, traditions and rites, which are negotiated with the society, which where they
are included.

KEYWORDS: culture, tradition, formation, resistance, identity
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Eita negro!

quem foi que disse

que a gente néo é gente?

quem foi esse demente,

se tem olhos néo vé...
Solano Trindade
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Figura 1 — Guardas de Congo e Mocambique — espacos da Comunidade

Fonte: Arcevo da autora (2017)

11 INTRODUCAO

Determinados grupos, persistem e resistem, lutando por marcar sua identidade,
como € o caso da comunidade dos Arturos, onde seus integrantes lutam para legitimar
seu povo, buscando manter vivas as memoria e tradi¢ao trazidas por seus ancestrais.
Por meio de ritos e mitos, eles se empenham para enfrentar a divisdo social, na
tentativa de superar a intolerancia e preservar sua memdaria. Na busca por alternativas
de convivéncia com a vida cotidiana, essa gente cria e adota formas de sobrevivéncia,
criativas e autbnomas, traduzidas e adaptadas a partir da histéria e da tradicéo de suas
raizes. Sempre relembrando seus ancestrais e, tomado por uma grande religiosidade,
o membro Arturo carrega uma esperanca, buscando, na f€ e na comunhao com o
sagrado, protecao e auxilio para as lutas da vida.

Dada a sua riqueza cultural, em maio de 2014 sua Festa - 0 Reinado de Nossa
Senhora do Rosério - foi declarada como patriménio cultural imaterial de Minas Gerais,
através de solicitagdo do Registro ao Instituto Estadual do Patriménio Histérico e
Cultural de Minas Gerais (IEPHA) e aprovado pelo Conselho Estadual do Patrimdnio
Cultural. De acordo com o IEPHA (2014, p5), “[...] o Registro dos Arturos foi o primeiro
do estado de Minas Gerais e do Brasil a reconhecer uma Comunidade Tradicional
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como patrimdnio cultural”, fato que pode ampliar e reforgar o valor da cultura negra
em Minas Gerais. No intuito de compreender 0 processo dessa recriacdo da cultura
e do ser humano nela incorporado, proponho uma reflexdo sobre essa comunidade,
contemplando sua historia, sua formagcdo e o modo como eles se relacionam, entre
si e com 0 meio externo ao seu espaco. Esta comunidade € um lugar de referéncia
cultural, de resisténcia e de preservacao de diversas tradicbes e manifestacées da
cultura afro-brasileira, que merecem ser percorridas e interpretadas.

21 ARTHUR CAMILO - O (RE)EXISTIR NO CONTEXTO SOCIAL

A historia de vida de Arthur Camilo, fundador da comunidade dos Arturos, &
carregada de sofrimento, de humilhagéo e exploracao da for¢a do seu trabalho. Mesmo
nascendo apos a lei do ventre-livre, Arthur era tratado por “seu padrinho”, proprietario
da fazenda onde morava, de forma impiedosa.

Assim como Arthur Camilo, outros negros no Brasil tém sua histéria de sofrimento,
de dor e de lutas. Aqueles que sobreviveram durante a travessia para as Américas
chegaram nessas terras com o propésito de servirem de mao-de-obra para seus
senhores. Nao tinham mais identidade, nao tinham mais crenga, nao tinham mais uma
historia de vida; eram os “migrantes nus”, conforme denomina Glissant (2005, p. 17).
Perderam ainda, nessa viagem, seu grupo linguistico e cultural:

Porque o ventre do navio negreiro € o lugar e 0 momento em que as linguas
africanas desaparecem, porque nunca se colocavam juntas no navio negreiro,
nem nas plantacées, pessoas que falavam a mesma lingua. O ser se encontrava
dessa maneira despojado de toda espécie de elementos de sua vida cotidiana,
mas também, e, sobretudo, de sua lingua (GLISSANT, 2005, p. 17).

Somente através dos “rastros/residuos”, que ficaram em suas memoarias, é que 0s
negros africanos foram se readaptando ao novo mundo e reconstruindo sua identidade
a partir do que restou. Por meio das lembrancas desses “rastros/residuos”, o negro
recriou sua arte, sua cultura e suas tradicoes. Em suas estratégias eles concebiam o
“imprevisivel”; e novos habitos, novas crencas iam, aos poucos, se inserindo em sua
vivéncia.

Ao fundar a comunidade, Athur Camilo procurou transmitir os fundamentos
religiosos e a colaboracédo familiar. Sua histéria de vida e sofrimento, assim como
as tradicdes populares, sdo transmitidas de pai para filho, objetivando manter uma
memoria coletiva. Assim, ao constituir esse grupo social, Arthur Camilo consagrou a
historia de uma comunidade, deixando nela acentuadas marcas de uma tradicéo que,
a partir da oralidade, segue movendo-se de forma dindmica e sempre presente entre
as geracodes. Percebe-se, nas intervencgdes e dialogos estabelecidos com os membros
dessa comunidade, que seu fundador procurou estabelecer uma vivéncia ampla entre
seus descendentes, promovendo abertura social e criando uma identidade, edificada
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através da interacdo com o outro; interacdo essa que, muitas vezes, perpassava pela
“tolerancia” ou pelo “acolhimento” (GLISSANT, 2005), vivenciados no enfrentamento
da vida cotidiana e, ao que parece, estabelecida nos dias atuais.

31 0S ARTUROS: FORMACAO E CULTURA

Figura 2 — Desfile das Guardas na Comunidade

Fonte: Acervo da autora (2017)

A comunidade dos Arturos nasceu a partir da uniédo de Arthur Camilo Silvério e
Carmelinda Silva, descendentes de negros escravizados que vieram da Africa e foram
trabalhar em fazendas na regido em que hoje se localizam os municipios de Contagem
e Esmeraldas, estado de Minas Gerais. Arthur Camilo herdou de seu pai, Camilo
Silvério da Silva, o terreno de 6,5 hectares de terra, localizado na zona suburbana de
Contagem e la formara, com Carmelinda, uma familia de 11 filhos, os quais, na medida
em que iam se casando e constituindo as suas préprias familias, passavam a residir
no mesmo terreno, em lotes distribuidos pelo patriarca a cada um deles. Atualmente
a comunidade compde um grupo de cerca de 500 pessoas que fazem parte dessa
grande familia. Dos filhos da primeira gerag¢ao, apenas o Sr. Mario Braz da Luz esta
vivo. Ele é o capitdo Mor da guarda do Congo e o atual patriarca da comunidade.
Popularmente conhecida como “Os Arturos”, a comunidade se estruturou, tendo
como principios basicos: familia, coletividade, devo¢do a Nossa Senhora do Rosario,
preservacao da cultura e tradicdo dos antepassados e o trabalho na terra (IEPHA,
2014, p.17). Durante muitos anos, a maior parte da alimentacdo dessa comunidade
provinha do cultivo da horta, da plantagdo de milho, cana, feijao e café, e da dedicacéo
a pecuaria de subsisténcia, pois que criavam gado, galinhas e porcos. Entretanto,
a partir das primeiras décadas do século XX, com a expansao, industrializacao e
urbanizacéo da cidade de Contagem, um processo de mudancas se desencadeou nessa
comunidade. Novos padrées de comportamento e novos habitos foram incorporados
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a vida de seus integrantes. A cultura de subsisténcia se reduziu consideravelmente e
alguns dos descendentes foram obrigados a se mudar daquele terreno, em busca de
trabalho e melhores condicdes de vida, a fim de atender as necessidades do mundo
contemporaneo. Todavia, esses fatores pouco afetaram aos membros da comunidade,
0S quais buscam resistir a essas transformacdes contemporéneas e ajustam seus
modos de vida sem o0 apagamento de sua espiritualidade.

Dentre as festividades e celebracbes promovidas por essa comunidade,
destacam-se a folia de reis, a festa da abolicdo da escravatura, o batuque, Jodo
do Mato (festa da capina) e o Reinado de Nossa Senhora do Rosario, uma das
principais manifestacdes do Arturos, mais conhecida como Congado (ou Congada). O
Reinado dos Arturos faz parte dos principais acontecimentos da cidade de Contagem,
reconhecida e valorizada além do estado de Minas Gerais. A comunidade possui um
grupo artistico, constituido em sua maioria por jovens, denominado Arturos Filhos de
Zambi (deus dos negros da nagdo bantu) que trabalha a percusséo, a danca afro
e o teatro, agregando aos elementos artisticos a histéria dos negros. Outro ritual
importante na vida dessas pessoas € o cultivo de variadas plantas com poder curativo
e a Benzecéo, que, no ambito da cultura popular, trata-se de uma reza promotora e
responsavel pelo tratamento de todos os males. Tais saberes tém sido transmitidos
desde a formacgao da comunidade. Sao crengas que nao residem apenas no interior da
comunidade; ela ultrapassa o referido espaco-tempo quando pessoas, originarias de
diversos lugares, procuram o Sr. Mario, atual benzedor, para aliviar dores e tensoes,
especialmente das criangas.

Com mais de 100 anos de existéncia, a comunidade dos Arturos passou a ser mais
(re)conhecida e valorizada a partir de meados do século XX, quando pesquisadores e
estudiosos de historia, sociologia e antropologia comecaram a visitar aquele grupo, no
intuito de investigar a respeito de sua cultura e de seu modo de vida, o que despertou
um grande interesse nos mais variados tipos de pesquisas académicas em torno desta
cultura. Meu fascinio por esta comunidade surgiu quando, ao assistir uma missa na
Igreja matriz da cidade de Contagem, presenciei a procissédo de encenacgao do Reinado
de Nossa Senhora, na festa da Congada - um espetaculo que misturava cores das
roupas com dancas, gestos, batidas de tambores e um canto de clamor extraordinario.
Tal festa causou-me, além do encantamento, uma curiosidade em entender as razbes
porque aquele povo se expressava de formatao eloqliente. Seus integrantes promovem
suas representacdes sociais e detém uma producéo cultural mistica, de maneira que
eles conseguem atrair um grande publico para suas celebrac¢des. Isso os torna um
grupo forte, capaz de produzir uma arte, composta de valores humanos e que passam
a ser socialmente pactuados a partir do momento em que eles ocupam os espacos da
cidade com suas manifestacdes. Ao sairem da comunidade e transitarem as ruas da
cidade, fazendo cortejos e demonstrando sua arte ritual, os Arturos dao inicio a uma
negociacao social com a populagéo da cidade, promovendo troca de saberes com a
sociedade e adquirindo, assim, a experiéncia de novas convivéncias no transito de
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outros espacos da cidade de Contagem.

41 A HIBRIDACAO CULTURAL DOS ARTUROS: NOVAS IDENTIDADES

Figura 3 — Desfile das guardas nas ruas da cidade de Conta

Fonte: Acervo da autora (2017)

A partir do ano de 1941, com a implantacdo do parque industrial em Contagem,
a populacdo da cidade cresceu consideravelmente, provocando um aumento
demografico consideravel. Com isso, a aglomeracédo da populagcao se estendeu para
fora do centro da cidade atingindo a area suburbana - hoje transformada em bairro
onde se localiza a Comunidade - 0 que contribuiu para uma aproximacao e interacao
social maior entre a populacao e os Arturos, os quais passaram pelo processo de
“hibridacao” (CANCLINI, 2008). De acordo com Canclini (2008, p. XIX), hibridacao
refere-se a “[...] processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas,
que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e
praticas”. A hibridagdo da comunidade dos Arturos com a sociedade p6de auxilia-los
a resolver algumas divergéncias de ordem social e a solucionar as diversas “formas
de conflitos geradas na interculturalidade” (CANCLINI, 2008, p. XVII). Alguns desses
conflitos podem ter surgido com o crescimento urbano e o desenvolvimento econémico
e social da cidade de Contagem, o que mudou a configuragdo da comunidade,
transformando-a de populagdo da zona rural para um corpo social integrante do mapa
urbano. Esse fendbmeno sugere ser “uma das causas que intensificaram a hibridacao
cultural” da comunidade com a sociedade (CANCLINI, 2008, p. 285), a qual passou
a interagir, mais frequentemente, com os costumes sociais na cidade. Para Canclini
(2008, p. 285) quando esse fenbmeno ocorre,

Passamos de sociedades dispersas em milhares de comunidades rurais com
culturas tradicionais, locais e homogéneas, em algumas regides com fortes raizes
indigenas, com pouca comunicacdo com o resto de cada nacdo, a uma trama
majoritariamente urbana, em que se dispde de uma oferta simbolica heterogénea,
renovada por uma constante interacéo do local comredes nacionais e transnacionais
de comunicagéo.
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A troca de culturas aconteceu em ambos os sentidos: os Arturos passaram a
adotar em sua comunidade habitos advindos da cidade, enquanto que a sociedade
passou a conviver com essas manifestacdes tradicionais sem preteri-las. Ocorre,
dessa forma, uma articulagcdo social da diferenca entre ambos: membros Arturos e
populacéo da cidade.

Considerando o pensamento de Bhabha (1998), os membros da comunidade
dos Arturos transitam entre dois mundos em uma “légica binaria através da qual
identidades da diferenca sao frequentemente construidas”: de um lado o corpo arturo
que representa uma tradicdo ancestral através de manifestagcbes populares, de
outro lado a presenca fisica do cidaddo arturo na vida urbana. O ritual do Reinado
dos Arturos promove esse “momento intervalar’ entre 0 sagrado e o profano. Esse
movimento do “ir” e do “vir” proporciona “[...] a possibilidade de um hibridismo cultural
que acolhe a diferenga sem uma hierarquia suposta ou imposta” (BHABHA, 1998, p.
22). Nessa conjuntura, o estar entre o lado de cé e o lado de 14 e o viver “nas fronteiras
do presente” confere ao cidadao arturo o “intercambio de valores”, possibilitando-lhe
forca e autoridade diante dos “hibridismos culturais” (BHABHA, 1998). Além disso, ao
ser reinscrito na sociedade, esse cidadao passou a viver no “entre-lugares”, o que lhe
proporcionou a “[...] elaboracéo de estratégias de subjetivacao — singular ou coletiva —
gue dao inicio a novos signos de identidade” (BHABHA, 1998, p. 20).

Assim, passado e presente se articulam e os Arturos se inserem no plano temporal
e espacial; de um lado, buscando a rememoracéo através dos ritos e, de outro lado,
convivendo com a modernizagao/urbanizagéo e ocupacgao do espaco, se reinscrevendo
“[...] através das condi¢cGes de contingéncia e contraditoriedade que presidem sobre
as vidas dos que estao na minoria’. (BHABHA, 1998, p. 21). Essa dualidade permite e
oferece suporte para que os Arturos lutem para assegurar a meméria de seus ancestrais
e, portanto, déem continuidade as suas historias, contatadas e recontadas oralmente
entre as geracgdes, conjugando as lembrancas do passado com o sentimento de que
o presente/futuro faz parte de sua realidade. O presente/futuro da comunidade é fruto
da vida cotidiana e ndo ha como apagé-lo; ele pode ser negociado. Ja o passado sé se
estabelece e ressurge nos atos de manifestacdo da cultura artura e no uso da palavra,
acdes que requerem empenho e perseveranca.
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51 O REINADO DOS ARTUROS — RESISTENCIA RELIGIOSA

Figura 4 — Contemplacao religiosa dos Arturos nos espacgos sagrados da comunidade

Fonte: Acervo da autora (2018)

Na comunidade dos Arturos os rituais e mitos religiosos se inserem no elo que
liga seus integrantes a virgem do Rosario e a historia de vida de seus antepassados.
Para os Arturos, festejar e homenagear Nossa Senhora do Roséario é um ato de amor
a grande mae e um momento em que as lembrangas ancestrais se tornam vivas. O
ritual do Reinado dos Arturos procura reviver e manter viva a memoria da comunidade
0 que, presume-se, reafirma sua identidade, fortificando o grupo diante da sociedade.

Durante a manifestacado do Reinado, os integrantes da comunidade dos Arturos
se estabelecem e se articulam socialmente quando representam seus ritos diante do
publico. Acomunh&o e a negocia¢cao com o outro, com o lado de fora dos muros arturos,
se fazem presentes e se revigoram neste momento, conferindo-lhes autoridade. No
momento do cortejo, os dancantes se manifestam através da arte, uma maneira para
transcender a intolerancia e demarcar a presenca e a autoridade de um povo, por
intermédio da palavra, ditada pelo canto, e da representacéo corporal e instrumental
(os tambores). Bourdieu (1998, p.111), quando discorre acerca do “poder magico das
palavras” afirma que:

O ato de magia social de tentar dar existéncia a coisa nomeada seré bem-sucedido
quando aquele que o efetua for capaz de fazer reconhecer por sua palavra o poder
que tal palavra garante por uma usurpacéo provisoéria ou definitiva [...]. A eficacia
do discurso performativo que pretende fazer acontecer o que enuncia no proprio
ato de enuncia-lo é proporcional a autoridade daquele que o enuncia. (BOURDIEU,
1998, p. 111).
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Neste sentido, dancar a congada (ou Reinado) fazendo uso da linguagem,
através do canto, dos gestos e dos instrumentos, todos juntos entoando o clamor,
revelam forgcas importantes na busca do reconhecimento da identidade do grupo dos
Arturos. Promover manifestacdes e celebragdes religiosas, apoiadas no espirito das
tradicdes que remetem aquela cultura, € uma forma de resisténcia, encontrada por essa
comunidade para demonstrar a forca de um grupo, “atestando sua existéncia enquanto
grupo conhecido e reconhecido, afirmando sua pretensdo a institucionalizacdo.”
(BOURDIEU, 1998, p. 112).

Assim, cantando, dancando e batendo tambores, os Arturos se revelam e buscam,
nesse jogo teatral, sua forca como sujeitos que vivem entre as “fronteiras” de uma
cultura contemporanea e as lembrancgas de uma ancestralidade. Os antagonismos de
sua vivéncia sao encobertos pela beleza das cores, pelo som dos tambores, pela voz
que canta e pelos movimentos corporais, que carregam simbolos e reinventam uma
tradicéo.

6 | CONCLUSAO: FILHOS DE ARTHUR: EXISTEM, RESISTEM E SOBREVEM
“quem foi que disse

que a gente nao

)

é gente?....

Esse fragmento, retirado do poema de Solano Trindade, assim como varios
outros de sua colecéo, expressa o0 drama da realidade dos negros. Solano teve como
objetivo principal em seus trabalhos o restabelecimento da arte popular e a “luta em
prol da independéncia cultural do negro no Brasil” (GELEDES, 2011). Relaciono os
principios desse escritor, que tanto lutou pelos valores afro-descendentes, tendo a arte
como sua principal arma, aos valores implantados na comunidade dos Arturos.

Eita negro!....Os filhos de Arthur Camilo s&o gente que luta para néo ser mais
um em meio aos sujeitos escravizados pela intolerancia. Eles lutaram para legitimar
sua identidade e, para tal, articularam socialmente suas diferencas, numa “negociacao
complexa”, mas que lhes conferiu autoridade ante os “hibridismos culturais” surgidos a
partir de transformacgdes histéricas em suas vidas (BHABHA, 1998, p. 21).

Através da teatralidade, envolvida nas manifestacdes da Congada, a comunidade
canta: canta a historia, canta a tradicdo, canta as dores, canta as lutas, canta os
preconceitos e os desejos. Possuem uma cultura secular, dotada de sabedoria popular
e de crenca religiosa, bem como de pessoas que, unidas pela fé em Nossa Senhora do
Rosario, compartilham e vivenciam um espaco sagrado e de respeito, mutuo e amplo.
Querem manter viva a memodria e a histdria, negociando o seu modo de vida junto a
sociedade da qual fazem parte. E aqui que a tradicdo conflita com a modernizagéo
ao desenhar acordos de sobrevivéncia e acolhimento nas intricadas situagcdes que o
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mundo contemporaneo apresenta e do qual ndo ha possibilidade de escape. Existe
sim, a possibilidade da resisténcia, da continuidade e do afeto que introduz novos
caminhos, novos lugares e novos recursos da alegoria, aqui antevistos como um ideal
de vida e de expressao.
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RESUMO: O presente trabalho faz uma reflexao
sobre a implantacao do Centro de Langamento
de Alcantara e as principais consequéncias
ocasionadas aos quilombolas que residiam no
sitio de Maruda e tiveram que ser deslocados
para as agrovilas. A finalidade deste estudo é
identificar e analisar as principais implicacoes
socioculturais ocasionadas aos quilombolas
que residem na agrovila de Maruda desde a
implantacdo do Centro de Lancamento e as
Para
analise do objeto de estudo em questao,

principais transformacbes espaciais.

adotamos como método o materialismo
histérico dialético, seguido de uma abordagem
qualitativa e de uma pesquisa empirica realizada
na agrovila de Maruda. Como resultado dessa
pesquisa, pode-se constatar que a implantacéo
do Centro de Langcamento se configurou como
uma disputa territorial entre o Estado Brasileiro
e 0s quilombolas que residiam na area onde
hoje o centro esté instalado, esses povos foram
retirados compulsoriamente de suas terras
com o aval do poder publico para viverem nas

Cultura, Resisténcia e Diferenciagéo Social

agrovilas, o que comprometeu sua identidade
cultural e econbémica, e trouxe perdas, prejuizo
e inseguranca aos deslocados. Diante desta
conjuntura, conclui-se que a implantacédo de
um grande projeto econdmico pode resultar em
prosperidade para uns em detrimento de outros
e acarretar revoltas e conflitos.

PALAVRAS-CHAVE: Centro de Langamento.
Remanejamento. Comunidade Quilombola.

Implica¢des Socioculturais.

ABSTRACT: The present work reflects on
the implantation of the Launching Center in
Alcantara and the main consequences caused
to the quilombolas residing in the area and
had to be moved to the agrovilas. The purpose
of this study is to identify and analyze the
main sociocultural implications caused to the
quilombola community of Maruda with the
implementation of the Launch Center and the
main spatial transformations. In order to analyze
the object of study in question, we adopt as
historical followed
by a qualitative approach and an empirical

dialectical materialism,
research carried out in the Marvila agrovila.
As a result of this research, it can be seen that
the implementation of the Launch Center was
configured as a territorial dispute between the
Brazilian State and the quilombola community of
Maruda, which was forced by the public authority
to expropriate its territory of origin to live in the
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agrovilas, which compromised their cultural and economic identity, and brought loss,
damage and insecurity to the displaced. Given this situation, it is concluded that the
implementation of a large economic project can result in prosperity for some to the
detriment of others and lead to revolts and conflicts.

KEYWORDS: Launch Center. Rescheduling. Community Quilombola. Sociocultural
Implications.

11 INTRODUCAO

O Estado do Maranhao, tal qual a Amazénia, foi e continua sendo alvo de
uma série de politicas de ordenacado e uso do territério as quais iniciaram-se ainda
no regime colonial e que, no transcorrer do século XX principalmente nos Governos
Militares, intensificaram-se na medida em que foram sendo definidas suas respectivas
“vocacgbes”, as quais buscaram articular a um projeto nacional de desenvolvimento e
tornar a economia competitiva no mercado global (LOPES, 2012).

Nessa perspectiva, emergiu no inicio da década de 1980 um ambicioso projeto
aeroespacial a ser implantado no municipio de Alcantara, Estado do Maranhao. Tal
projeto daria origem a um Centro de Langamento de foguetes, de alta tecnologia na
regiao. Contudo, seria necessario a desapropriacdo de 3.500 familias quilombolas
tradicionais que residiam na area aproximadamente trés séculos. A populacéo exigia
seus direitos e a desapropriagdo embora nédo tenha se dado de forma violenta, se
concretizou com certa resisténcia e necessitou de decretos presidenciais (LOPES,
2012).

Diante deste cenario, surgiu o seguinte questionamento: Quais as implicacoes
socioculturais causadas a comunidade quilombola de Maruda desde a implantacao
do CLA? Perante esta indagacao podemos refletir sobre o papel do Estado diante da
implantacédo de um grande projeto econémico e os impactos sociais e politicos que
podem provocar a uma comunidade remanescente de quilombo. O objetivo do presente
artigo é identificar e analisar as principais implica¢cées socioculturais ocasionadas a
comunidade quilombola de Maruda com a implantacéo do Centro de Lancamento e as
principais transformacdes espaciais ocorridas desde entao.

Deste modo, para alcancar tal objetivo utilizou-se como método de estudo o
materialismo histérico dialético, seguido de uma abordagem qualitativa e de uma
pesquisa empirica realizada na agrovila de Maruda. Durante o desenvolvimento da
pesquisa fez-se uso de materiais bibliograficos, documentais, dados estatisticos,
questionarios semiestruturado com perguntas abertas e fechadas, relatorios e mapas
para analise descritiva do objeto em questéo.

A escolha do tema surgiu a partir de algumas inquietagdes configuradas ao
longo da trajetoria profissional e académica da autora, quando comecou a trabalhar
na Secretaria de Educacao do Municipio de Alcantara, atuando na agrovila de Maruda
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que fora construida para abrigar os quilombolas remanejados dos 'sitios. Em vista
disso, se iniciaram algumas reflexdes sobre as implica¢des socioculturais ocasionadas
aos remanejados e se elaborou um projeto de pesquisa para desenvolver na agrovila
com o objetivo de ampliacdo dos conhecimentos sobre a realidade exposta.

Contudo, o Centro de Lancamento de Alcantara (CLA) nao é algo facil e simples
de ser estudado, embora existam varias pesquisas que abordem essa problematica
sua complexidade dar margem a novos questionamentos. Destarte, ndo se pretende
esgotar o assunto, mas sim instigar os leitores e acrescentar entendimentos.

21 A IMPLANTACAO DO CENTRO DE LANCAMENTO EM ALCANTARA E O
DESLOCAMENTO DAS COMUNIDADES

No Brasil, as atividades aeroespaciais iniciaram em 1960 com a construgcéo do
Centro de Langcamento da Barreira do Inferno (CLBI), localizado em Parnamirim - RN;
gue se tornou o primeiro campo de Lancamento de Foguetes da América do Sul, seu
objetivo consistia em produzir foguetes de sondagem para experimentos e pesquisas.
Entretanto, o crescimento urbano em Natal/RN impossibilitou a expanséo do CLBI,
favorecendo a realizacdo de estudos em busca de um local mais adequado para a
construcéo de outro espacoporto (FORCA AEREA BRASILEIRA - FAB, 2006).

Em suma, o municipio de Alcantara/MA, distante 90,5 km da capital maranhense,
foi apontado como o local mais adequado para construcdo do novo Centro de
Lancamento; desde ent&o, passou a ser considerado e apresentado pelo governo
Jodo Batista Figueiredo como “o mais ambicioso projeto cientifico para um pais
em desenvolvimento e se desenvolveu como reflexo do Estado desenvolvimentista
hegemoénico das décadas de 1970 e 1980” (MEIRELLES, 1983, p. 26).

Alcantara possui segundo dados do censo do IBGE (Instituto de Geografia e
Estatistica, 2007), uma area de 1.483Km2. A este municipio pertencem a ilha do
Cajual, do Livramento e das Pacas. A sede do municipio fica a 4 metros de Altitude e
limita-se ao Norte com o0 oceano atlantico, ao Oeste com 0s municipios de Bacurituba,
Guimarées, Bequimao e Peri-Mirim, ao Sul com o municipio de Cajapi6 e Sao Luis.

A sede do municipio fica a 22 quildmetros da capital do estado, S&do Luis, sendo
este trajeto realizado por pequenas embarcacdes rusticas e lancha, via ferry boat ou
via terra sendo este ultimo o percurso mais longo, em torno de 500 quildbmetros.

A escolha do territério de Alcantara foi assentada com base em quatro principais
aspectos oficiais favoraveis: a localizagao geografica privilegiada do municipio (pela
proximidade a linha do equador) favorecendo lancamentos de foguetes com maior
precisdo e segurancga, além de possibilitar maior velocidade ao veiculo langado,
redu¢do dos custos com combustivel e gerando por sua vez uma economia de até

1 O termo sitio aqui representa um conjunto de habitagbes onde vérias pessoas residem na fa-
zenda.
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30% no langamento; o clima pouco variavel que garante langamentos em condicoes
favoraveis de seguranca, e por ultimo, a baixa densidade demogréfica que garantiria
um baixo custo no processo de desapropriacdo (FERNANDES,1993 apud CHOAIRY,
2000).

E necessario destacar ainda que os aspectos apontados acima, foram muito
utilizados e difundidos pelo Estado na época, como argumento para implantagdo do
CLA, pois esta era uma “das maneiras de os capitalistas reduzirem tempo e custo com
transporte, fixando suas atividades num lugar onde se pudesse minimizar os custos
com os meios de producdo (inclusive matéria - prima), méo de obra e acesso ao
mercado” (HARVEY, 2016).

Nesse sentido é importante ressaltar que no Brasil, € em especial no Estado
do Maranhao, “a politica de desenvolvimento adotada para Amazbnia sempre
esteve assentada em subsidios, em incentivos fiscais e em outros beneficios para
os empreendedores dispostos a atuarem na regiao” (SIMONIAM e BAPTISTA, 2015,
p. 281). Esse conjunto, o ambiente propicio e a reducdo de impostos se tornou
indispensavel aos olhos dos grandes investidores ao escolher o municipio de Alcantara
para implantar o CLA.

Dado o exposto, se aponta que em Alcantara existiam 194 comunidades
quilombolas que residiam na area cerca de 300 anos antes da implantacao do CLA, de
acordo com dados da Secretaria de Estado Extraordinaria da Igualdade Racial (SEIR)
em 2013 (SOUSA, 2014). Essas comunidades s&o definidas de acordo com o Decreto
n°. 6.040, de 7 de fevereiro de 2007 como:

Grupos culturalmente diferenciados que se reconhecem como tais, que possuem
formas proprias de organizac&o social, que ocupam e usam territorios e recursos
naturais como condic&o para sua reproducéo cultural, social, religiosa, ancestral e
econdmica, utilizando conhecimentos, inovacdes e praticas gerados e transmitidos
pela tradicdo. (BRASIL, 2007).

\Percebe-se entdo, que “as terras ocupadas por remanescentes de quilombos
garantem sua reproducdo fisica, social, econémica e cultural” (MINISTERIO DO
DESENVOLVIMENTO SOCIAL E COMBATE A FOME - MDS, 2008, p. 13), e com
a implantacdo do CLA, as familias que ali estavam estabelecidas, teriam que ser
desapropriadas de seu territério de origem e isso traria implicacbes de diferentes
ordens: econdmicas, sociais, culturais, politicas e raciais.

A desapropriagcéo aqui é entendida, conforme Di Pietro (2007), como 0 processo
administrativo por meio do qual o Poder Publico mediante prévia declaracdo de
necessidade publica ou interesse social, impde ao proprietario a perda de um bem,
substituindo-o em seu patriménio por “justa” indenizacéo tratado.

A respeito da desapropriacdo dos Quilombolas em Alcantara, muitos nunca
receberam suas indenizagdes, outros estdo requerendo via judicial. No entanto, o
que se percebe, € que os maiores beneficiados com as indeniza¢cbes sé&o os setores
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publicos e privados, e ndo as comunidades. Diante desse cenario fica notorio que:

Ha muito tempo os poderes e as praticas do Estado s&o direcionados para
satisfazer as demandas das empresas e dos portadores de titulos, muitas vezes a
custa dos cidadaos. (...) O resultado, em muitos aspectos, € que os Estados podem
ir muito bem, enquanto a populacao vai muito mal (HARVEY, 2016, p. 149).

Logo, observa-se que a implantacao desse projeto ndo se deu para fins de

interesse social. A esse respeito Lopes (2012, p. 2) contribui ao relatar que:

Em 1980, quando o governo do Estado do Maranh&o publicou o Decreto n°. 7.820
no qual desapropriou para fins de interesse social uma area de 52 mil hectares com
vistas a implantacéo do Centro de Lancamento de Alcantara (CLA), posteriormente,
em 1991, esta area foi aumentada, pelo presidente Fernando Collor em mais 10 mil
hectares, perfazendo um total de 62 mil hectares pertencente, em tese, a Unido
para fins de utilizacdo do PNAE, ou seja, mais da metade da base territorial do
municipio de Alcantara, que tem 114 mil hectares.

Nessa perspectiva, o CLA foi implantado em 1983, motivado por interesses
comerciais estratégicos, politicos, logisticos e cientificos com o intuito de transformar
Alcantara em um centro lucrativo que pudesse gerar recurso financeiro para o Brasil
renovar a economia e abrir novos mercados e acordos de comércio.

A ocupacéao do territério étnico de Alcantara resulta de um acordo conduzido
pelo Estado brasileiro e o Estado ucraniano sem qualquer cumprimento das
determinacdes de carater legal (incluindo a falta dos licenciamentos ambientais).
Esse processo, incluindo os deslocamentos compulsérios (viabilizado pela empresa
binacional Alcantara Cyclone Space - ACS de caréter estatal), gerou um conjunto
de tensdes ao desarticular a estrutura do modo de vida dessas comunidades
(BARBOSA, 2013, p. 126).

Desde entdo, o projeto aeroespacial brasileiro instalado em Alcantara tem se
traduzido em sindénimo de conflitos agrarios entre a populacéo local e o Estado, isso
porque transferiu compulsoriamente, nos anos de 1986 e 1987, trezentos e doze familias
de aproximadamente 23 povoados da regido costeira do municipio, assentando-as
e agrupando-as em sete agrovilas especialmente construidas e planejadas pelos
militares para este fim. (LOPES, 2012, p. 3).

Atualmente as comunidades remanejadas de seu territorio estdo reunidas nas
agrovilas de Peru, Pepital, Ponta Seca, Cajueiro, S Assim, Espera e Maruda e vem
enfrentando varios problemas de ordem sociocultural, econémico, ambiental, entre
outros.

Para viverem nas agrovilas, as comunidades remanejadas, teriam acesso a uma
area infera de 15 a 16 hectares, considerando que o total da area desapropriada foi
em torno de 62 mil hectares (LOPES, 2012).

Com a remocado das comunidades quilombolas da area desejada o Estado
anunciou um novo tempo, de progresso e desenvolvimento para o Brasil.

O conceito de desenvolvimento aqui é concebido no campo da economia, e centra-
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se na ideia da acumulacéo de riqueza e na expectativa que o futuro guarda em si
a promessa de um maior bem-estar; ja o desenvolvimento é visto como a forca
motriz capaz de conduzir uma sociedade atrasada a uma sociedade avancada
(FURTADO, 1988).

Nessa perspectiva, &€ importante ressaltar que na percepcéo do Estado Brasileiro
0s quilombolas remanejados viviam de forma arcaica e fazendo uso de recursos
ultrapassados, seu deslocamento para as agrovilas, era visto como algo positivo para
as familias que iam ter acesso a novos meios de producéo.

De acordo com a Forca Aérea Brasileira (FAB, 2006) o Brasil teve varios ganhos
com a operacionalizacdo do CLA, dentre eles esta a:

A reducéo e eliminacéo progressiva de dispéndio no exterior de elevados recursos
financeiros empregados para 0s lancamentos nacionais; captacdo de recursos
decorrentes da oferta de bens e servicos espaciais brasileiros; oferecimento
de condicbes para a capacitacdo e pesquisa de aplicacdes aeroespaciais das
instituicdes de ensino superior e da industria nacional; geragdo de conhecimento
essencial de novas tecnologias espaciais sensiveis; desenvolvimento de um polo
industrial para dar suporte as atividades espaciais € consequente reducao de
custos de producao; incrementou a atividade e 0s beneficios sociais auferidos pela
criacdo de novas oportunidades de trabalho e melhorou a qualificacdo da méao-
de-obra; aumento o valor agregado e o poder aquisitivo dos produtos nacionais,
resultantes do conhecimento gerado (FORCA AEREA BRASILEIRA - FAB, 2006).

A implantacdo do CLA também trouxe vantagens ao Municipio de Alcantara
ao fomentar a criacao de um polo tecnoldgico e instituicdes afins, que deu origem a
varias iniciativas que proporcionaram a criacdo de novas oportunidades de trabalho
e qualificagcdo da mao de obra local (FORCA AEREA BRASILEIRA - FAB, 2006). Em
contrapartida, os quilombolas deslocados relatam o oposto, com o remanejamento
eles passaram a viver uma fase de instabilidade, inseguranca e de negacéao de direitos
ao qual tomaremos como referéncia o caso do sitio de Maruda que foi deslocado para
uma agrovila.

31 0 DESLOCAMENTO DO SiTIO DE MARUDA PARA A AGROVILA

Antes do deslocamento as familias residiam no sitio de Maruda, este era
composto por quinze comunidades: “Sao Raimundo, Ladeira, Genipauba, Ponta Alta,
Santo Antonio, Curucéa, Caninana, Maruda, Pirarema, Fé em Deus, Jabaquara, Bom
Jardim, Aguas Belas, Corre Prata e Santa Rosa” (Almeida, 2006, p. 85).

As familias que residiam nessas areas estavam préximas a praia, igarapés e rios,
e tinham na pesca uma de suas principais atividades de geracéo de renda. A pesca era
uma das principais fontes de alimento das familias e era realizada frequentemente. E
importante mencionar, que essa atividade nao era exclusiva dos homens e envolvia as
mulheres e 0s jovens.

Os pescadores desenvolviam varias pescarias como tarrafa, malhéo, tapagem,
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cacoeira, espinhel, costa (pescaria em alto mar). Além de retirar mariscos como,
jurupéua, siri, caranguejo, sarnabi.

No sitio de Maruda, o acesso aos recursos naturais era coletivo, todos podiam
colocar suas rocas, coletar o babacu, e pescar liviemente além. A GUnica exigéncia
imposta era a de preservar o territorio.

No entanto, existiam algumas pessoas mais velhas que faziam uma espécie de
controle da area. O extrativismo era de uso comum, onde todos tinham direito de
usufruir, no entanto, a retirada do mesmo tinha todo um ritual onde sé podia ser colhido
quando o fruto estivesse pronto para ser consumido, entdo era feito uma reunido
com as familias e discutiam as possiveis formas de colheita. No caso do babagu, as
mulheres se juntavam e marcavam uma data para coletar e juntar os cocos, cada uma
coletava para si, partindo dai comecavam a troca de diarias para transportar e quebrar.
Além do babacu as familias retiravam jucara, buriti. Também cagavam animais como
porco caititu, veado, paca, cotia.

O trabalho realizado na agricultura era de forma individual, no entanto, os
trabalhadores realizavam trocas de diaria. A area destinada para o cultivo era coletiva,
o trabalhador rogcava em qualquer area que servia para o cultivo, os trabalhadores
colocavam duas rocas por ano, uma denominada por eles de roca de inverno e outra
de verao, a primeira, era brocada no més de outubro e o plantio em dezembro, nela
se plantava arroz, mandioca, melancia, quiabo, maxixe. O segundo era brocado no
més de julho e o plantio comecava em agosto. Nessa roca os trabalhadores apenas
plantavam mandioca.

A economia no sitio de Maruda girava em torno da comercializagéo do peixe,
mariscos, azeite de coco babacu, carvao tanto da casca do coco babagu como de
madeira, jucara, buriti, madeira e quitandas. A comercializacdo era realizada em Séo
Luis e também em Alcantara e para quitandeiro na prépria comunidade.

As estradas que davam acesso ao sitio de Maruda eram inacessiveis a transportes
de pequeno e grande porte como carros e carruagens. ISso ocorria por que as estradas
eram construidas pelos proprios moradores do sitio em forma de caminhos. Por isso 0
acesso ao sitio na maioria das vezes se dava por meio de embarcagoes.

A educacao no sitio era precaria, existiam apenas trés prédios de alvenaria
(Peru, Canelatiua e Peptal). As demais funcionavam em casa dos professores ou em
barracos de taipa coberto de palha de pindoba ou telha construido pelas comunidades
para este fim. Em cinco povoados, os alunos eram atendidos da 1% a 4® série e nos oito
restantes funcionavam da 1% a 32 série. Os professores de um modo geral possuiam
somente o curso primario (12 etapa do 1° grau) (Araujo, 1990, p 42).

Em 1986 os militares construiram a Agrovila de Marudéa para abrigar cerca de
100 familias que foram deslocados do sitio de Maruda em 1987, o que correspondia a
cerca de 349 habitantes (BRAGA, 2011).

A agrovila recebeu esse nome por que no periodo das negocia¢des entre os
quilombolas e o CLA existia uma comunidade com o nhome de Maruda, esta possuia o
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maior comércio e o maior numero de habitantes, além de uma escola que funcionava
de 1% a 42 série.

A agrovila de Maruda esta localizada ao norte do municipio de Alcantara, ficando a
uma distancia de aproximadamente 18 km da sede, 0 acesso é através de uma estrada
de picarra até a MA 106, seguindo deste ponto em diante a mesma € pavimentada.
Ja em relacdo a Sao Luis a mesma fica a uma distancia de 40 km via maritima. A
agrovila foi construida pelos militares e adaptada com “uma escola, ponto de énibus,
lavanderia comunitaria, posto de saude, telefone publico, tribuna de festas e as casas
para abrigar os quilombolas deslocados de suas terras de origem” (BRASIL, 2015)

Atualmente a agrovila possui trés lavanderias cada uma com um poco artesiano
proprio, duas casas de farinha equipada, um colégio de ensino fundamental, duas
igrejas, um cemitério que pertence também a comunidade de Peru, um saléo de festa,
um posto médico que funciona dentro da escola, seis telefones publicos, energia
elétrica, agua encanada, campo de futebol, pragca, campo de pastagem, comércio.
E importante mencionar que a mesma fica préximo a rios e igarapés temporarios e
perenes, 0 que possibilita aos moradores manter algumas atividades relacionadas a
pesca.

E necessario salientar que antes do deslocamento dos quilombolas do sitio para
a agrovila, o CLA fez varias reunides com estes, e prometeu pagar indenizagdes justas
e fornecer por cestas basicas por seis meses. Periodo este correspondente ao qual
os quilombolas iniciaram as colheitas das rogas no novo territério, 0 que nao ocorreu
na pratica.

Em relacdo as ruas da agrovila, estas estado divididas em quatro, cujas quais
tém o nome das comunidades dos antigos sitios, sdo eles: Rua Sdo Raimundo, Rua
Jardim, Rua Pirarema e Rua Jabaquara, como podem ver figura 1 a seguir.

Figura 1 Fotos das ruas da Agrovila de Maruda.

As quatro ruas da agrovila de Maruda sao distribuidas da seguinte forma: duas
ruas com vinte casas, uma com vinte e nove, e uma com trinta e uma casas, 0 que
corresponde a um total de cem casas. Cada casa possui dois quartos, sala, cozinha e
um banheiro rustico externo, além de um quintal com uma &rea de aproximadamente
30x50m.
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No que concerne a educacéo, a agrovila conta com uma escola de alvenaria que
funciona como polo da pré-escolar até o ensino fundamental, nela estudam alunos da
prépria comunidade e das comunidades vizinhas; os professores possuem o0 ensino
superior e somam ao todo seis. Para transportar os estudantes a prefeitura disponibiliza
um micro-6nibus. A partir da 5% a 82 série os alunos da agrovila precisam se deslocar
para a comunidade de Peru e os que cursam o ensino médio para a sede de Alcantara.

Quanto ao aspecto religioso, na agrovila podem-se destacar os festejos de S&o
Sebastido, padroeiro da comunidade, realizado entre os dias 18, 19 e 20 de janeiro e
o festejo de Nossa Senhora do Carmo, realizado nos dias 14, 15 e 16 de julho.

Perante o exposto, cabe mencionar ainda, que a renda das familias que residem
na agrovila de Maruda advém da aposentadoria de seus membros idosos ou com
deficiéncia, do Programa Bolsa Familia?, esta varia entre R$ 40,00 e R$ 120,00.
Alguns chefes de familia, esporadicamente, possuem rendas alternativas na venda
de produtos como pescados, oriundos de atividade pesqueira em praias distantes
de seu territdrio, carvéo feito com sobras de lenha de roca, seguido de atividades
“temporarias” como pedreiro e carpinteiro (RIPPER, 2009, p. 46). Destaca-se ainda
0s contratos temporarios com a Prefeitura Municipal de Alcantara e com o CLA, estes
podem ser no Ambito administrativo ou com servicos gerais.

41 IMPLICACOES SOCIOCULTURAIS GERADAS PELO DESLOCAMENTO DO
SiTIO PARA A AGROVILA

As implicagdes socioculturais geradas através da implantacdo do CLA se
manifestam através de varios aspectos, seja na economia, na educagao, na cultura,
na religiao e no modo de vida e producgao.

Primeiramente, cabe destacar que com o deslocamento compulsério dos
quilombolas do sitio para a agrovila de Maruda, varias comunidades tiveram que ser
reunidas em uma mesma agrovila, o que colaborou com o surgimento de conflitos
internos inexistentes até entao.

Outro ponto que merece mencao e foi identificado durante a pesquisa de
campo, se refere a descaracterizacédo do termo sitio, que passou a ser chamado de
agrovila esse termo segundo eles se refere a comunidades que trabalham e lidam
predominantemente com atividades agricolas. O que nao condiz com a vida nos
antigos sitios, pois nestes a agricultura ndo era prevalecente e sim a pesca, seguido da
caca e do extrativismo que eram desenvolvidos concomitantemente. Por este motivo,
alguns moradores quando questionados sobre onde residem, ndo se identificam como
moradores da agrovila, e sim como morador do quilombo de Maruda.

2 E um programa de transferéncia direta de renda, direcionado &s familias em situagéo de pobreza
e de extrema pobreza em todo o Pais, de modo que consigam superar a situagéo de vulnerabilidade e
pobreza. As familias pobres sdo aquelas que tém renda mensal entre R$ 85,01 e R$ 170,00 por pes-
soa. Para se candidatar ao programa, é necessario que a familia esteja inscrita no Cadastro Unico para
Programas Sociais do Governo Federal, com seus dados atualizados. (BRASIL, 2015).
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E necessario ressaltar ainda que, a agrovila esta situada em uma area de
propriedade da Uni&o e as familias que ali residem n&o possuem a titulagéo das terras
em seu nome. Este fato contribuiu com o crescimento do éxodo rural, pois impedia 0s
moradores da agrovila impedidos de construirem novas casas e por isso muitos jovens
guando se casavam migram para outras comunidades proximas ou para a sede de
Alcantara, quando nao para Sao Luis — Ma. Segundo a fala de um quilombola que vive
na agrovila:

“Quando a gente construiu a primeira casa € o CLA soube, vieram varios militares
juntos para derrubar a casa. Mais a gente soube antes e reunimos todos 0s
moradores e n&o deixamos. Jéa tiraram a gente da nossa terra agora querem impedir
que a gente viva perto de nossa familia” (A.G.M, 50 anos).

Diante do exposto, muitas familias se revoltaram e exigiram uma reuniao com
o CLA em busca de uma solu¢do. Como alternativa o CLA autorizou a construcao de
novas casas caso se comunicasse o fato com antecedéncia para poder pegar uma
permisséo. ApOs esse acordo os quilombolas passaram a construir novas casas e
atualmente existem 10 casas a mais na agrovila.

Atualmente os quilombolas que vivem na agrovila tem dificuldade em se deslocar
até os antigos sitios para realizar a pesca artesanal na area de praia, pois o territério
fica 18 km de distancia da area e somente os quilombolas cadastrados que possuam
identificacdo (cracha) podem ter acesso, por isso varios pescadores deixaram de
praticar essa atividade e passaram a compra o peixe quando nao sardinha enlatada
nos pequenos comeércios. A fala de um dos entrevistados demonstra bem isso

A gente tem que sair cinco horas da manhé para pescar e ndo podemos ir todo
dia, as vezes a gente passa més sem ir a praia pescar por causa dos langamentos
de foguetes, o CLA ndo deixa a gente entra e nos ficamos no prejuizo sem poder
trabalhar e até sem ter o que comer. Antes a gente nem poderia ir por que eles
proibiram ais a justica determinou que a gente pudesse ir (N.J.D, 60 anos).

Essas limitacbes de mobilidade e acesso se apresentam como um problema no
tocante aos antigos cemitérios que estao na area de abrangéncia da base, tendo em
vista que os restos mortais das pessoas ali enterradas ndo foram transferidos para
um novo cemitério, e logo foram sendo cobertos pela vegetacdo, como resultado da
proibicao da populagao visita-lo livremente (MOURA, 2003).

Esse conjunto de iniciativas, decorrentes de planejamentos governamentais e/ou
envolvendo a iniciativa privada, tem provocado profundos impactos socioambientais,
alterando biomas e modos de vida de populacdes locais, através de reordenamento
socioecondémico e espacial (BARBOSA, 2013).

Antes da transferéncia das familias para as agrovilas, todas as familias plantavam,
pescavam e praticavam o extrativismo do babacu, acai, murici, buriti e outras
frutas, como manga. Os lotes das agrovilas ndo tém o solo fértil e s6 algumas
pessoas conseguiram areas que ndo encharcam. Com isso, a produgéo agricola
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caiu muito. Hoje, as familias, na sua maioria, tém que comprar até a farinha e cerca
de 80% do peixe consumido na agrovila de Maruda vem do mercado de Alcantara
(RIPPER, 2009, p. 46).

Além do solo da agrovila ndo ser favoravel, ainda existem restricbes quanto a
criacdo extensiva de animais e o extrativismo do babacu, ja que na area destinada
a agrovila as palmeiras sao raras. Anteriormente as mulheres se deslocavam da
agrovila para os sitios para coletar e quebra o babacu, s6 que essa atividade exigia
muito desgaste fisico das mulheres que andavam cerca de quatro horas até chegar ao
destino 0 que ndo compensa financeiramente.

Atualmente em Marudad n&o existe nenhum programa de desenvolvimento
econdémico. A comunidade vive na extrema pobreza e a fome é algo presente na vida
dos moradores. (RIPPER, 2009, p. 46). Os indices de analfabetismo sdo elevados e
saude é precario.

Com o intuito de amenizar o problema de inseguranca alimentar na agrovila, em
2017 o governo do Estado do Maranhao implantou como politica de compensacao uma
cozinha comunitaria, com o objetivo de servir 200 refeicoes diariamente aos moradores
gratuitamente. Esse projeto se configura como um meio de maquiar a realidade e
silenciar os quilombolas que tenta lutar e resistir aos processos de transformacgéo e
desenvolvimento dos grandes projetos em seu territorio.

Recentemente os moradores da agrovila de Maruda vivéncia ameacam de
novos deslocamentos forcados, da desestruturacdo devido a ameaca de expanséo
do CLA que esta retomando as negociacdes referentes a utilizacdo da base pelos
Estados Unidos da América (EUA). Essa expansado esta presente no Requerimento
da Comissao de Relagdes Exteriores e Defesa Nacional n° 4, de 2017, de autoria da
Senadora Gleisi Hoffmann do PT/PR e do Senador Roberto Requido do PMDB/PR,
que foi discutido em audiéncia publica no dia 29/06/2017, com representantes do:

Ministério da Defesa, dos Comandos Militares, do Ministério da Ciéncia, Tecnologia,
Inovagdes e Comunicacées e da industria aeroespacial, e prevé a renegociacéo
do Acordo de Alcantara com os EUA, sob o prisma da Defesa Nacional e do
desenvolvimento tecnolégico brasileiro (BRASIL, 2017, p. 1).

Sabe-se, que se esse acordo for firmado, o CLA ter4d que expandir a area
ocupada. Para que isso aconteca, serdo necessarias mais terras, e as comunidades
quilombolas que residem ao redor poderao ser removidos ou realocados novamente.
Como se pode notar, o Estado mais uma vez vem trabalhando a favor dos interesses
do capital em detrimento do direito a terra dos quilombolas presente no Art. 68 do
Ato das Disposicdes Constitucionais Transitorias (ADCT) da Constituicao Federal
de 1988, no qual dispde que: “aos remanescentes das comunidades dos quilombos
que estejam ocupando suas terras é reconhecida a propriedade definitiva, devendo o
Estado emitir-lhes os titulos respectivos” (BRASIL, 1988).
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51 CONCLUSAO

Diante do exposto, falar sobre a implantacdo do CLA é discutir sobre diversos
interesses de ordem econdmica, politica e cultural que influenciam de forma
positiva ou negativa durante a implantacdo de um grande projeto que prisma o dito
desenvolvimento.

A implantacdo do CLA foi motivada por interesses nacionais e internacionais,
tendo em vista promover o desenvolvimento cientifico e tecnoldgico, bem como, o tao
sonhado progresso para o pais.

Desde suaimplantacdo o CLA demonstrou seu poder ao assumir novos mercados,
agueceu a economia, abriu novos espacos de trabalho, financiou varias pesquisas que
deram origem a novas tecnologias que hoje colocam o Brasil em evidéncia diante de
outros paises. Por outro lado, a agrovila de Maruda vem sofrendo com a negacéao de
seus direitos fundamentais como alimentacéo, saude e educagao.

Atualmente as familias remanejadas para a agrovila, que foi adaptado e
destinado aos quilombolas que residiam nos sitios, tiveram seu modo de vida e
producao drasticamente afetados, até hoje as familias transferidas néo tiveram acesso
a titulacao das terras onde vivem, ndo possuem documentacéo de suas residéncias e
nao receberam as indenizacdes acordas.

Com isso, a Unica alternativa dos quilombolas consistia-se em se organizar para
reivindicar seus direitos e resistir a toda e qualquer forma de opresséo. Para eles
lutar contra os interesses do Estado capitalista n&o € algo facil, mas resistir € a unica
alternativa dessa comunidade que nao deseja reviver 0 mesmo processo.

Nesse prisma, é notério que a implantacdo do CLA embora tenha concebido
impactos positivos para o pais, também desencadeou em Alcantara e em especial na
agrovila de Maruda varios problemas de ordem sociocultural e econémico, 0 que nos
leva a constata que ndo houve uma preocupacéao por parte do Estado em fazer um
levantamento socioeconémico e cultural antes de transferir as familias dos sitios para
a agrovila. Isso demonstra o total descaso do poder publico com a comunidade.

Em vista disso, a agrovila de Maruda vem travando uma luta constante na busca
da garantia de seus direitos, principalmente no que concerne a posse de suas terras
que foram usurpadas pelo Estado Brasileiro. Para os quilombolas, preservar seu
territorio de origem é uma forma de manter sua identidade, que no presente momento
vem sendo afetada pelo novo modo de vida imposto pelo Estado brasileiro em nome
do capital nacional e internacional.
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CAPITULO 3

ANTI-COLONIZAR OS AFETOS DA BRANQUITUDE NO
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RESUMO: O artigo pretende instigarbrevemente
a critica de algumas formas pelas quais efeitos
teoricos e afetos cotidianos da branquitude tém
suscitado enfrentamentos e transformagdes no
movimento de mulheres brasileiras nos ultimos
anos, em especial na experiéncia feminista
interseccional. A teoria feminista tem produzido
sistematicamente uma critica a masculinidade;
deseja-se salientar que € necessario para
o feminismo conectado ao cotidiano social
alcancar uma critica as normativas raciais. O
presente estudo percorre algumas herangas de
um Brasil-col6nia, assim como as atualizacées
de conceitos e praticas no feminismo marcadas
pela intensificagdo, na ultima década, dos
protagonismos e pautas do feminismo negro,
que tem levado o feminismo interseccional a se
deparar com sua branquitude. Perceberemos
que a branquitude, ou identidade racial branca,
pode ser uma porta de entrada para encarar
questdes da interseccionalidade que passam
a ser melhor consideradas pelo feminismo
como problemas

relacionais, assim como
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um espaco afetivo-tedrico onde se revelam
questdes capazes de interpelar o conjunto
de valores que determina o modelo universal
de humanidade e brasilidade. O processo de
discussao sobre rela¢des raciais no feminismo
pode ser uma genuina experiéncia de formacéao
politica, como potente mobilizador de forcas
de libertacdo? Pesquisamos transformagoes
afetos
contemporaneos em relacdo aos quais 0s

nas subjetividades para expressar
universos vigentes tornaram-se obsoletos.
Trata-se da producéo de ideias e de acdes
capazes de fazer enfrentamento a todo
pensamento colonizador das subjetividades.
Sendo o feminismo uma filosofia pratica, é
preciso intensificar suas crises ao ponto de
gestar conceitos e praticas atualizados as
estratégias feministas anti-coloniais.

PALAVRAS-CHAVE:
raciais;

feminismo; relagdes

branquitude; interseccionalidade;

anticolonialismo.

ANTI-COLONIZAR OS AFETOS DA
BRANQUITUDENOFEMINISMOBRASILEIRO

Nos ultimos anos, afetos cotidianos e
efeitos tedricos da branquitude tém suscitado
enfrentamentos e transformag¢des no movimento
de mulheres brasileiras, em especial na

experiéncia feminista interseccional.
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O apagamento de determinadas existéncias politicas tem sido questionado
e teorizado por feministas negras estadunidenses e latino-americanas no plano
macropolitico pelo menos desde o discurso que a ex-escrava Sojourner Truth proferiu
de improviso em 1851, na Women’s Convention, em Ohio, depois de conquistar a
liberdade em 1827:

“Muito bem criancas, onde ha muita algazarra alguma coisa esta fora da ordem.
Aqueles homens ali dizem que as mulheres precisam de ajuda para subir em
carruagens, e devem ser carregadas para atravessar valas, € que merecem
o melhor lugar onde quer que estejam. Ninguém jamais me ajudou a subir em
carruagens, ou a saltar sobre pocas de lama, e nunca me ofereceram melhor lugar
algum! E eu ndo sou uma mulher? Olhem para mim? Olhem para meus bragos! Eu
arei e plantei, e juntei a colheita nos celeiros, e homem algum poderia estar & minha
frente. E ndo sou uma mulher? Eu poderia trabalhar tanto e comer tanto quanto
qualguer homem e suportar o acoite também! E ndo sou uma mulher? Eu pari treze
filhos e vi a maioria deles ser vendida para a escravidao, e quando eu clamei com
a minha dor de mée, ninguém a néo ser Jesus me ouviu! E ndo sou uma mulher?”
(Truth, 1851)

O que Sojourner coloca em forma de vivéncia é o que tem sido percebido
insuficientemente pela literatura feminista. Enquanto o feminismo se dedicou
historicamente a fazer uma critica extensa ao sujeito masculino universal, ndo se
dedicou satisfatoriamente para compor uma critica ao sujeito feminino universal.

A critica do sujeito operada pelo feminismo comeca a aparecer com destaque
na obra de Judith Butler a partir de 1990 no livro “Problemas de género“, que chega
ao Brasil em 2003 e fica conhecido como “o livro que desconstruiu o conceito de
género no qual esta baseada toda a teoria feminista®“. Butler mostra que o livro traz “
uma critica da heterossexualidade compulséria dentro do feminismo* (Butler, 2005),
portanto ainda ndo uma critica a branquitude compulséria dentro do feminismo.

Se é relativamente facil para nos relacionarmos alguns valores a negritude, tanto
no plano teérico quanto no pratico, porque nao nos parece acessivel - sobretudo por
que nao nos € necessario - relacionar valores a branquitude que sao estruturantes da
sociedade e do feminismo, como os conhecemos? E necessario revelar o hegemonico
para fortalecer o ndo-hegemoénico. E de importancia vital para o feminismo e para
qualquer pratica anti-colonial: nomear a norma. Convoco entre as contemporaneas
Jota Mombaca, pensadora trans, potiguar mundana:

“Nomear a norma é o primeiro passo rumo a uma redistribuicao desobediente
de género e anticolonial da violéncia, porque a norma € o que nao se nomeia,
e nisso consiste seu privilégio. A ndo-marcacdo é o que garante as posicoes
privilegiadas seu principio de ndo questionamento, isto €: seu conforto ontoldgico,
sua habilidade de perceber a si como norma e ao mundo como espelho. Nomear
a norma ¢é devolver essa interpelacéo e obrigar o normal a confrontar-se consigo
proprio, expor 0s regimes que o sustentam, baguncar a légica de seu privilégio,
intensificar suas crises e desmontar sua ontologia dominante e controladora”.
(Mombaca, 2016)

Esbocamos perguntas norteadoras: como a branquitude se expressa no
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feminismo brasileiro hoje e como pode afetar o surgimento de novos modos existéncia
feminista e de experiéncia politica?

Chegamos a uma definicdo, de Denise Carreira que compreende branquitude tal
qual compreendemos até aqui, como um sistema de valores:

“A branquitude é compreendida como um sistema de valores e comportamentos
que toma o ser branco como o modelo universal de humanidade, o representante
de todas as pessoas. Esses valores levam a uma espécie de cegueira social,
fazendo com que parte das pessoas brancas nao consiga enxergar a dor das que
enfrentam discriminacao étnico-racial. A branquitude faz com que muitos entendam
como ‘natural’ a desigualdade entre pessoas de diferentes pertencimentos raciais”.
(Carreira, 2013)

Muitas vezes, ao discutir sobre racismo, feministas esperam abordar umaopressao
que esta la na sociedade, e nao algo que as envolva diretamente, ou que envolva a
instituicdo da qual fazem parte. Edith Piza, uma das poucas brancas a pesquisar a
branquitude, coloca como “tudo parece acessivel, mas, na realidade, ha uma fronteira
invisivel que se impde entre 0 muito que se sabe sobre o outro e 0 quase nada que se
sabe sobre si mesmo“ (Piza, 2002). Maria Aparecida Bento, negra, conhecida como
Cida Bento, € uma das principais referéncias no estudo sobre branquitude no Brasil,
e nos fala sobre o “daltonismo de cientistas e estudiosos que conseguem investigar,
problematizar e teorizar sobre questdes referentes aos individuos de nossa sociedade
de forma completamente alienada da historia dessa sociedade, que ja tem 400 anos*
(Bento, 2002a).

A questédo brasileira se deu e se da de forma diferente das demais partes do
mundo, tedricos comegaram a expor as singularidades da branquitude segundo nosso
territdério. Vamos observar uma heranca do processo histérico brasileiro de apagamento
de certas identidades politicas, que afeta o feminismo em sua branquitude, uma heranca
colonial profundamente conectadas no apagamento da identidade racial branca e de
seus, como diz “fortes matizes ideologicos, politicos, econémicos e simbdlicos que
explicam e, ao mesmo tempo, desnudam o siléncio e 0 medo” (Bento, 2002a): o mito
da democracia racial.

Nao se ressalta suficientemente ou responsavelmente o fato histérico talvez
mais importante para a constituicdo da nacdo Brasil, da nacdo mestica, da nacao
tupiniquim, da nacdo da democracia racial. O Brasil teve a maior escraviddao do
mundo. Esse fato histérico € composto de outros fatos histéricos revistos no “Atlas of
the Transatlantic Slave Trade” (Eltis & Richardson, 2010), que mostram que o papel
do Brasil do negécio da escravidéao € muito maior do que se pensava. O Brasil foi 0
primeiro pais a importar pessoas da Africa para o escravismo, em 1539. Conte-se,
antes disso, a escraviza¢ao dos chamados “gentios” ou “negros da terra”, os indios. O
Brasil € o pais que mais recebeu pessoas escravizadas, totalizando 60% de todos os
escravizados provenientes da Africa no mundo, 5 milhées e 800 mil pessoas. O Brasil
foi o ultimo pais a abolir o trafico escravista. E finalmente: o Brasil foi o ultimo pais a
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abolir a escravidao em si, em 1888.

Agora vamos dar um passeio pelas Américas. No continente também se encontra
o primeiro pais do mundo a acabar com o trafico e com a escravidao, e de uma so vez.
Sabemos que pais € esse e do fato histérico que impacta objetiva e subjetivamente a
branquitude do nosso feminismo? Haiti. Em 1805, a primeira e Unica libertacédo que foi
uma revolugdo. Lemos com Diane Lima:

“No século XVIII, um levante de consequéncias avassaladoras tomou conta do Haiti.
Lutando pelo fim da exploracao colonial nas Américas, aindependéncia darepublica
da ilha de S&o Domingos se consolidou como a unica feita por cativos e libertos,
tornando o pais o primeiro a ser governado por pessoas de ascendéncia africana.
A intencao de fundar-se como uma nagdo negra materializou-se na facanha que foi
a proclamacéo do artigo 14 da Constituicao Haitiana de 1805, que dizia: “Todos os
cidadaos, de agora em diante, serdo conhecidos pela denominacao genérica de
negros”. De tamanha ousadia nascia o haitianismo [ou medo branco]’, expresséo
criada para dar nome ao panico gerado pela possibilidade de que uma insurreicao
daqguela dimenséo se repetisse em outros lugares da América escravista.” (Lima,
2017)

Como tal fato impactou o maior e ultimo pais escravista do mundo? Sabemos do
medo branco como principal motivagao da abolicdo da escravidao no ultimo recanto
colonial do planeta, e ndo as benesses da brancura? Sabemos do medo branco como
principal motivacdo da imigracdo de uma nacionalidade européia escolhida a dedo
para branquear o Brasil, e ndo exclusivamente de uma for¢a produtiva ja adaptada a
economia industrial capitalista? Sabemos que a chamada ideologia do branqueamento
, que hoje passou a ser interpretada pela branquitude como um problema dos negros,
teve inicio com um problema explicito das elites brancas: o desejo de branquear?

O livro “Onda Negra, Medo Branco”, de Célia Maria de Azevedo mostra que
durante toda a década de 1870, os temas do negro livre e do imigrante ideal nortearam
0s debates dos deputados provinciais. Preocupados com a extingdo da escravidao
em futuro proximo, os deputados travavam intensas e acaloradas discussées, visando
solucionar a questao da substituicao do escravizado pelo trabalhador livre antes

mesmo que ele se tornasse um problema para os proprietarios:

“Sr. presidente, desgragadamente para nés, ndo se instala uma sessao judiciaria
sem que, perante ela, represente-se um desses dramas sanguinolentos, onde nés
vemos o lar doméstico do fazendeiro lavado em sangue, e onde vemos muitas
vezes, de envolta com o crime cometido, ameacada a honra de nossas familias!
N&o ha duvida, sr. presidente, que estamos a borda de um abismo, ou pisando
sobre um vulcao!” (apud Azevedo, 1987)

“Sr. presidente, esse ndo é sendo o brado eloquente de cada um de nés em face
da situacdo critica e lamentavel que atravessa a nossa provincia, recebendo
diariamente dos portos do norte, nao bracos que venham aumentar a sua renda;
mas em regra geral, ladrdes e assassinos que vém perturbar a paz do lar doméstico
e conservar em constante alarma e sobressalto as familias e, finalmente, as
pequenas povoacdes”. (apud Azevedo, 1987)

“Sr. presidente, o Brasil ndo é, e ndo deve ser, o Haiti”. (apud Azevedo, 1987)

1 colchetes da autora

Cultura, Resisténcia e Diferencia¢do Social Capitulo 3



Sabemos que apods a abolicdo, praticamente o mesmo contingente de imigrantes
europeus que de escravizados foi convidado ao Brasil (ndo sequestrado, ndo roubado)
para “trabalhar na economia industrial capitalista” e que foram eles que trouxeram
nas malas o anarco-sindicalismo? Sabemos que o feminismo brasileiro historico é
forjado no campo politico das esquerdas, portanto, em centrais sindicais, associacoes
de classe, centros académicos? E, antes disso, sabemos que o cruzamento racial foi
determinado pela violéncia e exploracdo do portugués de ultramar contra as mulheres
nao-brancas sob o cativeiro? “A miscigenacao exaltada por Gilberto Freyre como um
embrido da democracia racial e base de nossa identidade nacional — povo mestico,
moreno — foi parte da escravidao colonial” (Carone, 2002). Enquanto o Haiti tornou
o conflito constitucional: Agora somos todos negros; o Brasil o tornou tacito: Shhh!
Agora somos todos brancos.

“Nao seja uma branca culpada, seja uma branca responsavel’. O pedido é
de Djamila (Ribeiro, 2018) . Se como feministas ndo nos detivermos em examinar
as violagcbes mais graves estruturantes de uma sociedade até hoje escravocrata,
€ também devido a resisténcia em reformular as imagens que nos foram impostas
como o modelo universal de humanidade. Cida Bento coloca que “é compreensivel o
siléncio e 0 medo, uma vez que a escravidao envolveu apropriacao indébita concreta e
simbdlica, violacao institucionalizada de direitos durante quase 400 dos 500 anos que
tem o pais” (Bento, 2002).

Mas o siléncio n&o pode apagar o passado e por meio de seu siléncio as questdes
coloniais, o feminismo brasileiro pode, aos poucos e cada vez mais, ir se tornando
cativo aquilo a que se opde.

A interseccionalidade no caso brasileiro nos forca a uma sobreposicao de
lentes, j& que, como diz Suely Carneiro “Raca estrutura classe no Brasil” (Carneiro,
2017). Mesmo para passarmos a um estagio de encontro com certa ancestralidade
mestica ou cabocla em nossos corpos femininos embranquecidos, sera necessario
sairmos da invisibilidade das estratégias de perpetuacdo da nossa branquitude. A
interseccionalidade brasileira nos forgca a marcar-nos como brancas para assumir uma
acao nao-racista no mundo.

Como conceito emergente, a branquitude é polissémica. Um pouco diferente da
branquitude compreendida como um sistema de valores, Janet Helms, estudiosa do
“White Critical Studies” que se desenvolveu nos Estados Unidos a partir dos anos 1990,
entende branquitude como um processo de tomada de consciéncia da identidade racial
branca; afirma que a evolugcéo de uma possivel identidade racial branca n&o-racista
pode ser alcancada se a pessoa aceitar sua propria branquitude, e as implicacdes
culturais, politicas, socioeconémicas de ser branca, definindo uma visdo do eu como
um ser racial. Adverte que € um processo sempre em andamento, no qual a pessoa
precisa estar continuamente aberta a novas informacdes e formas de pensar sobre
variaveis culturais e raciais (Helms, 1990).

De Janet a Jota, sugere-se intensificar as crises. Muitas feministas conclamam
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o congelamento das crises nas subjetividades em prol da unificagdo do feminismo.
Quando emerge a questdo racial nos movimentos feministas, assim como nos
sindicatos, vemos emergir o que Cida Bento chama de “temores de ruptura e de
prejuizo a totalidade® (Bento, 2002b). “Estamos juntas” tornou-se um imperativo. Mas
quais as composi¢des possiveis entre nds (que nao necessariamente sao uniao, e
nao podem ser fechamento) para que lutemos, ou para que afirmemos juntas nossas
diferencas em prol da criagdo de outros mundos possiveis?

E necesséaria uma descolonizagdo dos afetos da branquitude no feminismo.
Mulheres brancas sao o elemento essencial no problema das relagcdes raciais no
feminismo brasileiro. Enegrecer o feminismo seria, portanto, para as mulheres
brancas, enfrentarem suas branquitudes, investigarem onde agem pela norma e quais
as consequéncias subjetivas e materiais dessas acées no mundo, visando assumir
responsabilidade politica por gestar novos mundos e reconhecer novos mundos.
Seria um projeto de redistribuicdo de violéncia, com Jota, que diz ser preciso “partir
do principio de que é tdo fundamental abracar a prépria violéncia quanto tornar-se
responsavel por ela” (Mombaca, 2016).

Nesse sentido, feminismo branco ndo é o feminismo de mulheres brancas;
feminismo branco é aquele nao reconhece a perspectiva racial do seu feminismo e que
nao valoriza o engendramento das perspectivas nao-brancas e branca critica para o
feminismo. A heranca silenciada da branquitude grita na subjetividade contemporanea
das mulheres brancas, beneficiarios simbdlicas e concretas dessarealidade. Feminismo
branco € aquele que, diante da realidade do racismo, nao se afeta a ponto de realizar
mudancas e assumir interesses nem sempre confessaveis.

Que composicao possivel para o feminismo contemporaneo pode visar a
superacao de distor¢cdes histéricas nas intersubjetividades nacionais? Se a tradicao
do feminismo brasileiro ndo tem dado conta de tal tarefa, seria, em grande parte,
pela manifestacédo determinante de sua branquitude? Qual o projeto do feminismo
para a superacdo da branquitude como impeditivo de uma vida afirmativa e ética,
especialmente nas especificidades das relacdes raciais brasileiras?

Do ponto de vista empirico, sdo inUmeros os tracos que hoje reconheco como
manifestacdes da branquitude no feminismo brasileiro, seja no movimento de que faco
parte ou em outros que acompanho: a negacédo do preconceito; a reatividade frente
a discussao das relagdes raciais; a europeizacdo e americanizagdo da compreensao
de mundo, que levam a distor¢des da realidade brasileira; a relativizagcao dos efeitos
da escravidao; a relativizagéo da escravidao como fato historico; o apelo as questbes
de classe como unificadoras das diferencas raciais; a interrup¢cdo da fala negra; a
apropriacao dafala negra; arecorréncia em nomear a outra, ou seja, dizer quem € negra
e quem nao é; o profundo desconforto em ser marcada como branca; oferecimento
de explicagdes, mas nao de compreensao; o ressentimento pessoal; o desconforto
com a ascendéncia social de pessoas negras; 0 apelo ao branqueamento quando a
pauta € a branquitude, ou seja, a isen¢ao branca e a culpabilizagcdo negra; o apelo aos
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critérios de descendéncia, quando a marca racial no Brasil é fenotipica; a carteirada,
ou seja, a demonstracédo de filiacdo antiga a movimentos historicos para deslegitimar
as vivéncias do cotidiano; o recalque do corpo, onde questdes da sexualidade também
séo abafadas e acachapadas na luta de classes e no cadinho de ragas.

Ainda que esse estudo tenha ajudado a evidenciar tais caracteristicas, ainda
nao esta compreensivel como explora-las sistematicamente, mas certamente ajuda a
compreender como a branquitude, ou identidade racial branca, pode ser uma porta de
entrada ou 6culos para encarar questdes da interseccionalidade que somente agora
comecam a ser melhor consideradas pelo feminismo nacional - como a cisgeneridade
e outras questdes como o capacitismo e a prépria questao de classe -, como problemas
relacionais e néo de guetos identitarios. A identidade passa a ser pensada ndao como
origem ou modelo para invisibilizar outras manifestacdes, mas em termos de aparicao
e acao em proveito das diferencas. Sendo o feminismo uma filosofia pratica, & preciso
intensificar a crise de seus conceitos e praticas ao ponto de gestar outros mais
atualizados as nossas estratégias anti-coloniais.
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RESUMO: A Constituicio da Republica
Federativa do Brasil, do ano de 1988 (CRFB/88),
incorporou o multiculturalismo ao ordenamento
juridico, ao garantir direitos territoriais e culturais
aos povos indigenas e ao romper com 0 modelo
assimilacionista, reconhecendo os indios como
sujeitos de direitos. Neste artigo, temos como
objetivo geral analisar as impressdes dos indios
Xoko6 sobre aPropostade Emendaa Constituicao
(PEC) 215/2000 e a tese do marco temporal,
além de examinar os direitos garantidos aos
indios na Constituicao de 1988 e averiguar
as posicdes dos juristas sobre a PEC 215 e a
tese do marco temporal. Realizamos revisédo de
literatura, analises de legislacbes indigenistas,
das decisdes tomadas pelo Supremo Tribunal
(STF)
terras indigenas e entrevistamos alguns
indios Xoko, no dia 9 de setembro do ano de

Federal sobre as demarcagdes de
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2017, durante a comemoragcdo da retomada
das suas terras, dentre eles: antigas e novas
liderancas, mulheres e jovens. Como forma de
solucao as divergéncias, ambiguidades e riscos
que interferem na efetivacdo e eficacia dos
direitos fundamentais e sociais no tocante aos
indios, vislumbra-se a necessidade de que as
legislacbes sejam aplicadas efetivamente e que
gerem eficacia material, para que haja efeitos
positivos e regulares esperados.
PALAVRAS-CHAVE: indios  Xoko;
215/2000; tese do marco temporal.

PEC

ABSTRACT: The Constitution of Federative
Republic of Brazil, year 1988 (CRFB/88),
incorporated into legal order the multiculturalism
guarantying territorial and cultural rights
to the Indigenous People and breaks with
assimilationist, integrationalist, homogenizer
model,
subjects. This article main objective is analyze
Indigenous Xokoé impressions about 215/2000
Proposal of Constitutional Emendation (PEC)
and Timeframe Thesis besides we realized an
examination of assecured Indigenous rights
in the Constitution of 1988 and analyze jurists

positions about PEC 215 and Timeframe

shortly, recognized Natives as rights

Thesis. We realized literature review,
Indigenous legislation analyzes, decisions
about demarcations indigenous lands by

Federal Supreme Court also we interviewed
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some indigenous- ancient leaderships, new leaderships, women and youthful people,
in September.9.2017, during the recovering land commemoration by Xoké Indigenous.
It is solution way to deviations, ambiguities and risks that interferes in the realization
and accuracy of Fundamental and Social rights, which refers to Indigenous People, it
sights the need that the law will be frequently applied and result in material efficacy to
produce positive and regular effects, which are expected.

KEYWORDS: Indigenous Xok6; PEC 215/2000; Timeframe Thesis.

11 INTRODUCAO

A Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988 (CRFB/88) é
considerada uma das mais completas em termos de direitos e garantias individuais,
por isso ficou conhecida como “Constituicdo Cidada”. Na tematica indigena, trouxe
grandes e profundos avancos, especialmente relacionados a preservacéo cultural,
diversidade cultural e direito a terra. Segundo Santilli (2005), a CRFB/88 segue o
paradigma do multiculturalismo, ao reconhecer direitos territoriais e culturais aos povos
indigenas, rompendo com o0 modelo assimilacionista e homogeneizador.

Na Constituicéo esta assegurada que a ocupacéo tradicional pelos indios de um
territério deve levar em consideracao seu bem-estar e respeitar seus “usos, costumes
e tradicoes”. A Carta Magna também assegura que a demarcacéo de terras indigenas
devera ser realizada com a finalidade de declarar um direito ja existente e evitar
apropriagdes ilegais apos tantos séculos de ocupacoes feitas por ndo-indigenas.

No ano de 2000, surgiu a Proposta de Emenda a Constituicdo (PEC) 215/2000,
com o objetivo principal de transferir a competéncia, no processo de demarcacao
das terras indigenas, do Poder Executivo, representado pela Uniéo, para o Poder
Legislativo, representado pelo Congresso Nacional.

Alguns anos depois, especificamente no ano de 2010, o Plenario do Supremo
Tribunal Federal (STF) julgou uma peticéo relacionada a demarcacéo de terraindigena,
utilizando-se da tese do marco temporal, que entende como territdrio indigena as terras
ocupadas na data da promulgacéao da Carta Constitucional, ou seja, 05 de outubro de
1988.

Diante disso, os indios Xokd, do municipio de Porto da Folha, em Sergipe, que
tiveram suas terras homologadas no ano de 1993, apds a promulgacao da CRFB/88,
vivem novos desafios: a luta pela garantia e manutencdo dos direitos indigenas
estabelecidos pela CRFB/88, em face das propostas de modificagdes constitucionais
apresentadas da PEC 215 e pela tese do marco temporal.

Dessa forma, neste artigo, temos como objetivo geral analisar as impressdes dos
indios Xokd sobre a PEC 215/2000 e a tese do marco temporal, além de examinar os
direitos garantidos aos indios na Constituicdo de 1988 e averiguar as posi¢cdes dos
juristas sobre a PEC 215 e a tese do marco temporal.
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Realizamos revisdo de literatura, andlises de legislacbes indigenistas, das
decisbes tomadas pelo STF sobre as demarcacgdes de terras indigenas e entrevistamos
alguns indios Xoko, no dia 9 de setembro do ano de 2017, durante a comemoracéo da
retomada das suas terras, dentre eles: antigas e novas liderancas, mulheres e jovens.

Portanto, essa pesquisa se enquadra no debate mais recente envolvendo os
direitos dos indigenas garantidos na CRFB/88 e as alteragbes constitucionais. Além
das modificagbes propostas no campo constitucional formal e material, destacam-se
os alcances das interpretacoes dos estudiosos do Direito, principalmente os juristas,
que desempenham um papel fundamental na compreensao das interpretacbes do
texto constitucional para a efetivacéo e eficacia na aplicagao desses direitos, frente as
propostas de emendas a Constituicdo e entendimentos das decisdes do STF.

2 | DIREITOS GARANTIDOS AOS iNDIOS NA CONSTITUICAO DE 1988

Na CRFB/88 (2015), pela primeira vez, temos um capitulo especifico para tratar
sobre os indigenas. No Capitulo VI, intitulado “Dos indios”, o artigo 231, composto por
sete paragrafos, e o artigo 232, garantem direitos e o protagonismo constitucional dos
povos indigenas.

No artigo 231, esta garantido expressamente:

S&o reconhecidos aos indios sua organizacéo social, costumes, linguas, crencas
e tradicdes, e os direitos originarios sobre as terras que tradicionalmente ocupam,
competindo a Unido demarca-las, proteger e fazer respeitar todos os seus bens.

O constituinte originario garantiu aos indios direitos sobre suas terras, a
preservacao da sua cultura e diversidade cultural, estabelecendo a competéncia
da Unidao para a demarcacao e a protecdo. Nos incisos desse artigo, o legislador
estabeleceu que “as terras tradicionalmente ocupadas pelos indios” s&o as terras
habitadas por eles em carater permanente, utilizando-as para as suas atividades
produtivas, a preservacao definitiva dos recursos ambientais necessarios para
reproducao fisica e cultural, além do usufruto exclusivo das riquezas do solo, rios e
lagos nas terras existentes.

O constituinte caracterizou as terras como inalienaveis e indisponiveis, e os direitos
sobre elas como imprescritiveis. Isto &, inalienavel significa intrasferivel; indisponivel
pode significar ocupado, algo que n&o esta livre, no ambito juridico significa bens que
nédo poderao ser alvos de doagao ou testamento, por fim, imprescritivel quer dizer que
nao se extingue pelo decurso do tempo, nao prescreve, nao perde a validade.

Os direitos indigenas anteriores a CRFB/88 tiveram como objetivo garantir a
integracao dos indios a comunhao nacional e a sua adaptacéo a civilizagdo do pais.
De acordo com Santilli (2005), as perspectivas estabelecidas no Estatuto do indio
(lei n® 6.001/73), em que os indios eram classificados como “isolados” e “integrados”,
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néo valorizando a diversidade cultural, foram superadas pela CRFB/88, pois a nova
perspectiva constitucional assegura e valoriza a diversidade cultural, além disso, néo
discrimina as categorias diferentes de indios.

Para finalizar o Capitulo “Dos indios”, temos o artigo 232, que diz: “os indios,
suas comunidades e organizacboes sao partes legitimas para ingressar em juizo em
defesa de seus direitos e interesses, intervindo o Ministério Publico em todos os atos
do processo”.

Nesse artigo, o legislador evidencia e comprova o rompimento da Constituicao
Federal de 1988 com a perspectiva integracionista, prevista na lei 6.001/73, que
ficou conhecida como o Estatuto do indio, pois havia a previs&o, no artigo 7°, de que
os indios e as comunidades indigenas ainda nao integrados a comunhao nacional
ficariam sujeitos ao regime tutelar estabelecido em lei. Ja na perspectiva da CRFB/88,
o indio é visto enquanto um sujeito de direitos, com total legitimidade de ingressar em
juizo em defesa dos seus direitos e interesses, como também de pleitear e reivindicar
novos direitos.

Ha outros dispositivos constitucionais na CRFB/88 que comprovam essa nova
perspectiva: o artigo 20, Xl, estabelece que as terras tradicionalmente ocupadas pelos
indios sao bens da Unido; o artigo 22, X1V, estabelece a competéncia privativa da Uniéo
para legislar sobre populagdes indigenas; o artigo 49, XVI, estabelece a competéncia
exclusiva do Congresso Nacional para autorizar a exploracéo e o aproveitamento de
recursos hidricos e minerais em terras indigenas; além do artigo 109, XI, que fixa
a competéncia dos juizes federais para processar e julgar disputas sobre direitos
indigenas.

As mudancgas normativas reproduziram resultados parciais significativos para os
indigenas no plano formal e material. No primeiro, os visiveis avancos das politicas
publicas, como as (re)conquistas territoriais e educagédo escolar, no entanto, sé&o
insuficientes, porque somente as politicas publicas ndo garantem vida digna aos
indigenas. No segundo, destacam-se a (re)construcéo da identidade, recuperacéao da
autoestima como consequéncia da oportunidade de continuidade étnica e de acesso
aos bens materiais e tecnoldgicos para planejamentos futuros das comunidades
(BANIWA, 2012).

31 OS JURISTAS: PONTOS DE VISTAS SOBRE A PEC 215/2000

No dia 28 de margo do ano 2000, o entdo deputado Almir S4, do Estado de
Roraima, apresentou a PEC 215/2000, com o objetivo de modificar a competéncia da
demarcacao das terras indigenas, com a justificativa de buscar o necessario equilibrio
para evitar que o desempenho desmedido das respectivas competéncias (Legislativo
e Executivo) crie entraves na area de atribuicdo de outro Poder ou de outra esfera de
Poder.
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Os juristas, para posicionarem-se sobre o tema, utilizaram argumentos juridicos,
sociais e historicos. As perspectivas dos juristas sdo voltadas as interpretacées
gramaticais (do que estd escrito na Constituicdo), seguidas de interpretacoes
teleologicas, sistematicas, histéricas e de limitagdes dos Poderes.

Neste sentido, temos a fala do relator na Comissao de Constituicdo e Justica
(CCJ), advogado e professor, Osmar Serraglio (2013, p. 02): “ndo queremos questionar
o direito dos indios sobre as suas terras, mas quem define seus limites e a proposta é
gue o Congresso faca isso em nome do povo brasileiro”.

Segundo o relator, a proposta visa o equilibrio entre os Poderes Executivo e
Legislativo, onde o ultimo representa o povo brasileiro. Sendo assim, a PEC é
fundamentada em bases de constitucionalidade.

Ainda seguindo esse pensamento, referindo-se tanto as bases constitucionais
da proposta quanto as mudancgas dos Poderes, o advogado André Luiz Galindo de
Carvalho (2012, p. 02), posicionando-se favoravel a PEC 215, utilizando-se das
palavras de Sérgio Valladao Ferraz (2007, p. 160), afirmou que:

Por exemplo, imaginem uma proposta de emenda que vise a alterar o regime
constitucional dos servidores publicos militares (que pertencem ao Executivo). Tal
proposta podera ser apresentada por qualquer dos legitimados vistos supra. Como
se trata de PEC, ndo ha qualquer privatividade na sua apresentacao.

De acordo com o advogado André Carvalho (2012), a emenda a Constituicéo
podera ser feita sobre qualquer matéria, ndo existindo hipotese de iniciativa privativa
em relacao a propositura da proposta. Logo, basta ser legitimado para fazer propostas
de emendas a Constitui¢ao.

Ja os juristas que se posicionam contrarios a PEC 215, buscam a finalidade das
normas juridicas, baseiam-se nas histérias dos povos nativos, nas primeiras legislacdes
e Constituicbes que abordaram a questdo da terra e seus direitos originarios. Nesse
sentido, o professor Carlos Frederico Marés (2013, p. 02) disse:

A Constituicdo nao deu direito a demarcacéo. Deu direito a terra. A demarcacéo
€ sO o jeito de dizer qual € a terra. Quando se coloca todo o direito sobre a
demarcacéo, se retira o direito a terra, porque ai o direito a terra so iria existir
se houver demarcacéo. E isso que esta escrito na PEC: que ndo ha mais direitos
originarios sobre a terra. Ai, muda a Constituicao na esséncia do direito colocado.

Para Marés (2013), o direito a terra & anterior a demarcacdo. A demarcacgao é
somente um processo técnico e declaratério, ou seja, o direito ja existe. No mesmo
sentido, posicionando-se contrario a PEC 215/2000, o professor e jurista Dalmo Dallari
(2013, p. 01) fala sobre a inconstitucionalidade da proposta por ferir 0 principio da
separacao dos poderes: “a proposta (PEC 215/2000) fere o principio Constitucional da
separacao dos poderes e, segundo a Constituicao, por causa disso nao poderia nem
mesmo ser apresentada como PEC”.

O jurista Dallari (2013) entendeu que pelo fato de a proposta interferir na
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separacdo dos poderes esta relacionada ao artigo 60, §4°, | a IV da CRFB/88, uma
clausula pétrea, pois ndo podera ser objeto de emenda uma proposta que tende a
abolir a separacao dos Poderes.

Diante da proposta, segundo Silva Neto (2016), as altera¢cdes constantes na
Constituicao por meio de emendas nao contribuem para a constru¢cdo de uma cultura
constitucional. Para ele, o Brasil € um pais com o modelo de constitucionalismo
tardio, isto €, um fenbmeno decorrente de causas histéricas, politicas e juridicas, que
contém falta de cultura constitucional. O principal motivo histérico foi a auséncia de
pertencimento das comunidades nativas relativamente ao modelo de organizacao
imposto pelo colonizador, estendendo esse sentimento para o modelo do sistema
juridico, 0 que ocasionou a excluséo desses povos nativos dos sistemas juridicos/
legislacbes, o dominio e a imposicao dos portugueses sobre eles, resultando numa
resisténcia dos nativos.

Portanto, a analise das posi¢cées dos juristas quanto a PEC 215, possibilitou
concluir que ndo ha uma concordéncia sobre 0 assunto. Os juristas que se posicionam
em conformidade com a PEC, utilizam os argumentos sobre o equilibrio entre os
Poderes e a sua legitimagao; ja os juristas que se posicionam contrarios a PEC,
utilizam-se das clausulas pétreas, as primeiras legislacdes de Constituicdes.

3.1 Posicoes dos Juristas sobre a Tese do Marco Temporal

A tese do marco temporal foi adotada pela Segunda Turma do STF. Segundo
essa tese, os indigenas s6 teriam direito as terras que estivessem ocupando em 05
de outubro de 1988, data da promulgacdo da Constituicdo Federal. Por motivo de
organizacao, iniciaremos com as posicdes conformes o marco temporal, lembrando
gue o marco temporal esta relacionado com as condicionantes da demarcacéo da
Terra Indigena Raposa Serra do Sol, em Roraima, no julgamento da PETICAO 3.388
(DJe de 1°/7/2010).

Veremos a posi¢cao conforme o marco temporal do Plenario do STF (2014, p. 07),
tendo como relator o Ministro Carlos Ayres Biritto:

Estabeleceu como marco temporal de ocupacéo da terra pelos indios, para efeito
de reconhecimento como terra indigena, a data da promulgacéo da Constituicao,
em 5 de outubro de 1988. Conforme entendimento consubstanciado na Sumula 650/
STF, o conceito de “terras tradicionalmente ocupadas pelos indios” ndo abrange
aquelas que eram possuidas pelos nativos no passado remoto.

O Plenario (2014) utilizou-se da sumula 650/STF, que diz que os incisos | e XI do
art. 20 da Constituicdo Federal ndo alcancam terras de aldeamentos extintos, ainda
que ocupadas por indigenas em passado remoto. Isto €, os bens que atualmente
lhes pertencem, os que vierem a ser atribuidos e as terras tradicionalmente ocupadas
pelos indios ndo séo reconhecidas como bens da Uniéo.

Com pensamento semelhante, acrescentando que o renitente esbulho né&o
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justifica a demarcacdo das terras anteriores a 1988, posicionou-se o Ministro Teori
Zavascki (2014, p. 01), pela segunda turma do STF:

Conforme entendimento consubstanciado na Sumula 650/STF, o conceito de “terras
tradicionalmente ocupadas pelos indios” n&o abrange aquelas que eram possuidas
pelos nativos no passado remoto. [...] Renitente esbulho n&o pode ser confundido
com ocupacéo passada ou com desocupacédo forcada, ocorrida no passado. Ha
de haver, para configuracédo de esbulho, situacédo de efetivo conflito possessorio
que, mesmo iniciado no passado, ainda persista até o marco demarcatério temporal
atual (vale dizer, a data da promulgacéo da Constituicdo de 1988).

O entendimento do Ministro Zavascki (2014) é semelhante ao do Pleno, em que a
Sumula 650/STF nao alcanca as terras anteriores a Constituicao Federal de 1988, nem
o artigo 20 CF/88, incisos | e Xl. Acrescenta que o renitente esbulho é uma situacao
de fato caracterizada pelo efetivo conflito possessério, que se iniciou no passado e
persistiu até o marco demarcatério temporal da data da promulgacéao da Constituicao
da Republica, materializado por circunstéancias de fato ou por controvérsia possessoria
judicializada.

No Precedente: RMS 29.087, o Relator do acérddo, Ministro Gilmar Mendes
(2014) da Segunda Turma, (DJe de 14/10/2014), diz que conforme entendimento
consubstanciado na Sumula 650/STF, o conceito de “terras tradicionalmente ocupadas
pelos indios” ndo abrange aquelas que eram possuidas pelos nativos no passado.

No precedente da sumula citada, o Ministro Nelson Jobim (2014, p. 11) destacou,
em relacéo ao reconhecimento de terras indigenas, que:

Ha um dado fatico necessario: estarem os indios na posse da area. E um dado
efetivo em que se leva em conta o conceito objetivo de haver a posse. E preciso
deixar claro, também, que a palavra ‘tradicionalmente’ ndo é posse imemorial, é
a forma de possuir; ndo é a posse no sentido da comunidade branca, mas, sim,
da comunidade indigena. Quer dizer, o conceito de posse é o conceito tradicional
indigena, mas ha um requisito fatico e histérico da atualidade dessa posse,
possuida de forma tradicional.

Jobim (2014) utiliza-se do termo “posse da area” no sentido de existir a presenca
fisica dos indios na area para que eles pudessem ter direitos sobre ela, além disso, a
posse € um direito transitério e ndo permanente ou imemorial.

O relator do julgamento da PETICAO 3.388 (DJe de 1°/7/2010), Carlos Britto
(2009, p. 111), votou conforme a tese do marco temporal, dizendo:

(...) Terras que tradicionalmente ocupam, atente-se, e ndo aquelas que venham a
ocupar. Tampouco as terras ja ocupadas em outras épocas, mas sem continuidade
suficiente para alcancar o marco objetivo do dia 5 de outubro de 1988. Marco
objetivo que reflete o decidido proposito constitucional de colocar uma péa de cal nas
interminaveis discussdes sobre qualquer outra referéncia temporal de ocupacéo
de area indigena. Mesmo que essa referéncia estivesse grafada em Constituicdo
anterior. E exprimir: a data de verificacdo do fato em si da ocupacao fundiaria é o
dia 5 de outubro de 1988, e nenhum outro.
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No entendimento do Carlos Britto (2009), ao utilizar o termo “ocupam”, a CRFB/88
estabeleceu a data da sua promulgagao como o marco temporal.

Para finalizar, o Ministro lves Gandra (2013) também se posicionou favoravel
a tese do marco temporal, dizendo que os indios sO teriam direito as terras que
ocupassem até 05 de outubro de 1988, e que o direito as terras anteriores a 1988 é de
uma lei infraconstitucional.

Para o Ministro Ives Gandra (2013, p. 02):

Os indios, que pela Constituicao (art. 231) s6 deveriam ter direito as terras que eles
ocupassem em 05 de outubro de 1988, por lei infraconstitucional passaram a ter
direito a terras que ocuparam no passado, e ponham passado nisso...”.

O Ministro Gandra (2013) esta de acordo com os demais juristas citados acima.
Para ele, o direito as terras que os indios ocupavam é garantido numa lei inferior a
Constituicao, logo, ndo pode prevalecer sobre a Carta Magna.

Por outro lado, ha juristas que sdo contrarios a tese do marco temporal,
argumentando que os indigenas tém o direito as terras que ocupavam no passado,
como observa o professor e jurista Dalmo Dallari (2015, p. 02):

(...) a tese pretende dizer é que o que importa € quem estava na terra no dia em
que entrou em vigor a Constituicdo. (...) esta na Constituicdo que o indio tem
direito a terra de ocupacéo tradicional. A Constituicdo ndo exige que se estivesse
fisicamente naquele lugar, naquele dia.

De acordo com Dallari (2015), a propria Constituicdo estabelece que os indios
tém direitos sobre as terras que tradicionalmente ocupam, ou seja, inclui as terras
anteriores a Constituicdo. Nesse mesmo sentido, ele complementa:

E um contrassenso exigir das comunidades indigenas a resisténcia as invasées por
meios judiciais ou através do conflito fisico. Até pouco tempo atras o indio n&o tinha
o direito de entrar com acéo judicial. (...) ha muitos casos em que os indios tentaram
resistir e foram assassinados, porque muitos dos invasores de terras indigenas
usam capangas armados para defender invasdes. (DALLARI, 2015, p. 02)

Dalmo Dallari (2015) explica o porqué de a Constituicdo garantir o direito as terras
anteriores a 1988, pois as terras indigenas foram invadidas, logo, como eles poderiam
estar nelas no ato da promulgacédo? Inclusive, abrange as terras de propriedades
particulares.

Para o professor José Afonso da Silva (2015, p. 02), o marco temporal:

Desconsidera direitos anteriores a Constituicdo de 1988, ja que documentos
coloniais ja estabeleciam os direitos dos indios sobre as terras ocupadas e a
Constituicao de 1934 € a primeira a acolher expressamente o indigenato, pelo qual
se reconhece que os direitos dos povos indigenas sobre 0s territérios que ocupam
s&o originarios.

Ainda conforme o entendimento de Silva (2015, p. 02): “deslocar o marco
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para 1988 e abandonar o inicio efetivo do reconhecimento constitucional que é de
1934 ¢ realmente deturpar os conceitos”. Para ele, os direitos sobre as terras “que
tradicionalmente ocupam” ja estavam garantidos desde os documentos coloniais e
foi consolidado a partir da Constituicdo de 1934. Ignorar esses historicos ou tentar
descaracterizd-los € uma tentativa de desvirtuar os direitos indigenas.

Silva (2015, p. 02) fala ainda sobre o esbulho e suas consequéncias no tocante
as terras indigenas: “o esbulho é praticado pelos ndo-indios e a solugao do conflito
deveria recair sobre esses esbulhadores e ndo sobre os indios quando se exige deles
gue, mesmo iniciada no passado, sua resisténcia persista até o marco demarcatério
temporal’”.

Silva (2015), ao considerar o esbulho como a retirada forcada do bem de seu
legitimo possuidor, aponta que, de acordo com o previsto no artigo 1.208 do Codigo
Civil (2002), o esbulho néo induz posse, assim como ndo autoriza a aquisi¢cao da terra
por atos violentos ou clandestinos. No caso dos indigenas, é de responsabilidade dos
esbulhadores a “devolucao”, “restituicdo” ou saida das terras, independente do tempo,
até mesmo porque o direito sobre as terras indigenas sao imprescritiveis.

Diante dessas posi¢des, segundo Silva Neto (2016) as divergéncias interpretativas
sao consequéncias da visao tardia de Constituicao no Brasil, que por conta da auséncia
de cultura constitucional possuem inadequacdes do procedimento interpretativo,
afetando a efetivacdo dos direitos fundamentais, neste caso, afeta os direitos dos
nativos.

Portanto, a anélise das posi¢des dos juristas referentes a tese do marco temporal
possibilitou perceber que ndao ha concordancia juridica e interpretativa sobre o assunto.
As posicoes dos juristas oscilam entre os que defendem a tese do marco temporal, ora
usando a sumula 650/STF (argumento extremamente repetitivo entre os juristas), ora
usando o esbulho. Os juristas contrarios a tese se utilizam de interpretacdes histéricas
e sistematicas, buscando a finalidade das expressdes do constituinte.

41 A PEC 215/2000 E A TESE DO MARCO TEMPORAL NA VISAO DOS iNDIOS
XOKO/SE

No século XX, apés um longo periodo de coerg¢ao social e supressao sistematica
do seu territério, no decorrer da década de 1970, os Xokd6 foram consolidando a
representatividade da sua organizagéo comunitaria face ao poder publico e segmentos
politicos locais, contendo como vetor propulsor o fortalecimento da articulagéao politica
junto a diferentes liderancas e grupos sociais, como outros povos indigenas do Brasil
(GERMANI; SANTOS JUNIOR, 2016).

Em 1978, os Xoko da llha de Sao Pedro, retomaram parte do antigo territério tribal,
estavam sendo pressionados a provar com documentos escritos os seus direitos, uma
vez que a rica tradigao oral do grupo nao era levada em conta pelos tribunais, tendo a
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documentacéo da antiga Missdo de S&o Pedro do Porto da Folha posta a disposi¢do
dos indios (DANTAS; DALLARI, 1980). Como efeito positivo da luta organizada, o
povo indigena Xok6 passou a ser reconhecido oficialmente pela Fundacao Nacional
do indio (FUNAI). Mas somente em 1991, os Xoko tiveram homologados os hectares
da Caicara, tendo seus direitos de posse garantidos em instancia Federal em 1993
(SANTOS JUNIOR, 20083).

Aproveitamos o dia 9 de setembro de 2017, data em que se comemoraram 0s
38 anos da retomada das suas terras, para realizar entrevistas com os indios Xoké.
As entrevistas foram feitas com o objetivo de conhecer suas impressdes sobre a PEC
215/2000 e a tese do marco temporal. No que se refere aos indigenas, dentre os
selecionados, estavam jovens (entre 15 a 19 anos de idade), do sexo masculino e
feminino, e adultos.

As impressoes e perspectivas dos indios Xoké entrevistados refletem o conteudo
ameacador e prejudicial contido na PEC 215/2000 e na tese do marco temporal, pelo
fato de se configurar como uma forma de reduzir suas terras, além de colocar prazo
de validade na demarcacdo das terras indigenas. Assim, falou uma indigena Xoké
(2017): “essa coisa do marco temporal pra gente [...], por ter a nossa terra toda em
ma&os, atinge porque ele quer reduzir 0 maximo, mesmo que a terra esteja demarcada
[...] ele quer reduzir mais”.

Da mesma forma pensa um jovem Xoké (2017) sobre as propostas:

Quer pegar a terra dos outros sem ter direito. A PEC 215 é uma lei que fica contra
os indios para tomar as terras, mas os indios vao lutar para que nao aconteca.
Porque os indios tém direito, forca e coragem para lutar. A terra indigena nao tem
prazo porque € de geracao a geracgao.

Para ele, a PEC e o Marco temporal sao tentativas de retiradas de direitos sobre
as terras, direitos garantidos pelos seus antepassados. No entanto, o jovem indigena
Xoké garante que por parte dos indios havera resisténcias contra essas propostas.

Sobre esse assunto em particular (ameacas e resisténcias), um indio X (2017)
disse que, tanto a PEC 215/2000 quanto a tese do marco temporal, afetam os direitos
indigenas, podendo afetar no sentido de rever a terra dos indios Xoko6. Segundo ele,
o Congresso e os ruralistas querem tomar suas terras, sendo que o marco temporal
(tempo para validar as terras indigenas) ameaca a todos. Para ele, a resposta dos
indios a essas ameacas sera através da resisténcia, luta e o enfrentamento.

E notdrio o sentimento dos indios sobre os ataques aos seus direitos, inclusos
na PEC 215/2000 e na tese do marco temporal, como também sao nitidos os
conhecimentos dos indigenas, de diferentes idades, sobre os seus conteudos e
alcances. Ainda pensando sobre as ameagas, resisténcias e desafios dos Xoko, um
indio Y (2017), disse:

E um novo desafio e tanto para os povos originarios porque no caso, exemplo:
0 povo Xokd tem sua terra demarcada com registro em cartério, mas com essa
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PEC que vocé esta tirando essa responsabilidade da FUNAI e passando para o
Congresso Nacional?

Nesse ponto, o indio Y, refere-se ao Decreto n° 1.775, de 08 de Janeiro de 1996,
onde esta estabelecido o procedimento administrativo para a demarcacéao das terras
indigenas. Para ele, existe uma ameaca direta as terras dos indios quando se retira
a responsabilidade da FUNAI no processo administrativo de demarcacgao. O indio Y
(2017) continuou falando sobre os novos desafios frente a PEC 215 e a tese do marco
temporal:

... Eles querem rever todas as demarcac¢des das terras indigenas e isso vai ser
novos conflitos, novas lutas dos povos indigenas, porque nds n&o vamos permitir.
Infelizmente, sabemos que é a luta do menor contra o0 opressor, mas se a gente
ja venceu [...] esses opressores, tenho certeza que vamos estar preparados,
organizados, unidos para novos confrontos, novos enfrentamentos. [...] A bancada
doagronegocio, a bancada ruralista esta unida para desbancar os povos originarios,
tira-los de sua terra e entregar ao deus-dara, mas o nosso Deus Tupéd, ele vai por
a méao na frente e com a luta dos guerreiros indigenas. [...] eu acredito na luta dos
povos indigenas, que a gente ndo vai permitir, nem que sangue seja jorrado.

A PEC 215/2000 e a tese do marco temporal, além de serem vistas como
ameacadoras, para os indios sdo como novos desafios a serem superados. Para eles,
A PEC 215/2000 e a tese do marco temporal sdo organizadas pelos representantes
dos interesses do agronegdcio, com o intuito de se “apropriarem” das terras indigenas.
Frente a essas intengdes, o indio Y reforgou a sua identidade e sua cultura, pois acredita
na disposicao do seu povo e no seu Deus Tupa, nem que para iSSO seja preciso usar
da violéncia em defesa da sua historia, cultura e direitos.

Por fim, o indio Y (2017) conclui, posicionando-se contra a tese do marco
temporal, considerando-a uma previsao de validagéo das terras indigenas, mas néo
como uma garantia de posse. Entretanto, acredita na for¢ca da unido e organizagao do
seu povo, dizendo:

Tudo isso que esta sendo orquestrado, tirando direito do indigena, vamos ter
problema. Eu acredito na organizacao, na uniao de cada povo e quando o indio se
pinta, que pega a sua borduna, seu arco e flecha é ruim de dobrar ele, é ruim de
segura-lo. Eu lembro [...] dos movimentos dos anos 80, que enfrentamos a ditadura,
néo baixamos o pescogo e enfrentamos e vencemos e por que ndo vamos vencer
essas pessoas agora?

Evidencia-se, neste momento, mais uma vez, o sentimento de ameaca incluso na
tese do marco temporal, no entanto, ha do outro lado o fortalecimento da identidade
indigena, podendo ser visto como uma forma de reacdo a uma forca dominante, nesse
caso, grande parcela do Congresso Nacional. Segundo Hall (2001), a volta ao passado
de modo a mobilizar as pessoas a luta para que haja a expulsdo das ameacas a
sua identidade, é uma forma de se prepararem para uma nova marcha para frente.
Nesse sentido, € uma forma de resisténcia e estratégia, através do discurso, relembrar
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momentos intensos de conflitos do passado, para o incentivo do seu povo e da defesa
de seus direitos.

Portanto, os depoimentos dos Xokéd variam entre o sentimento de preocupacgao e
ameaca e a percepcao da necessaria resisténcia como forma de obstar os possiveis
retrocessos aos direitos indigenas, representados pelos contetdos da PEC 215/2000
e da tese do marco temporal.

51 CONSIDERACOES FINAIS

Nessa pesquisa, apresentamos como objetivo geral analisar as impressoes dos
indios Xokd sobre a PEC 215/2000 e a tese do marco temporal, além de examinar os
direitos garantidos aos indios na Constituicdo de 1988 e averiguar as posi¢cdes dos
juristas sobre a PEC 215 e a tese do marco temporal.

Existe um amplo debate sobre a PEC 215/2000 e a tese do marco temporal,
que tem sido realizado entre os juristas sobre as terras indigenas, alcancando os
indios Xok6 de Sergipe. Essas propostas e ideias geram, entre os juristas, muitas
divergéncias interpretativas. Entre os juristas contrarios a PEC 215/2000 e a tese do
marco temporal, os argumentos séo voltados as interpretacdes sistematicas e histéricas.
Ja os juristas que se posicionam em conformidade com a tese do marco temporal
e a PEC 215/2000, utilizam como justificativa para suas ideias a legitimagcao como
requisito para as propostas, entendimentos sumulados e interpretacbes gramaticais.

Aandlise dos depoimentos demonstrou que, para os indios Xokd, a PEC 215/2000
e atese do marco temporal sdo agressdes e ameacas aos seus direitos, principalmente
no que respeita a possibilidade de reavaliarem a possibilidade de posse das suas
terras. Entre os Xokd impera um sentimento de afronta produzido pela PEC 215/2000
e a tese do marco temporal, ao qual respondem através de discursos que reforcam a
ideia de resisténcia, no intuito de garantirem seus direitos.

Portanto, podemos concluir que, como forma de solucdo as divergéncias,
ambiguidades e riscos que interferem na efetivac¢ao e eficacia dos direitos fundamentais
e sociais dos povos indigenas, foram reconhecidos alguns avangos em termos de
garantias e estabelecimentos de direitos alcancados na Constituicdo Federal de
1988. Porém, vislumbra-se a necessidade de que as legislacdes sejam aplicadas
efetivamente e que gerem eficacia material, para que haja efeitos positivos e regulares
esperados.
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CAPITULO 5

BELEAM COMO METROPQLE CULTURAL E CRIATIVA DA
AMAZONIA: CONTRIBUICOES PARA A ELABORACAO DO
PLANO MUNICIPAL DE CULTURA DE BELEM

Valcir Bispo Santos
Professor Doutor da Faculdade de Economia da
Universidade Federal do Para — UFPA

RESUMO: A proposta deste artigo é apresentar
alguns elementos que possam contribuir para
a elaboracao do Plano Municipal de Cultura
de Belém, maior cidade da Amazénia Oriental
brasileira. A ideia basica € que a elaboracéo
deste plano pode se sustentar em trés (3)
diretrizes fundamentais: Participacdo Social,
Criatividade e Diversidade Cultural. O objetivo é
criar parametros tanto para uma politica cultural
democratica e descentralizada, como também
para uma estratégia de desenvolvimento tendo
como eixo a Cultura e os tragos singulares de
sua manifestacéao. E, desta forma, formular uma
visdo estratégica de Belém como metrdpole
criativa e cultural da Amazénia.
PALAVRAS-CHAVE: criatividade, diversidade
cultural, participacdo social, plano de cultura,
Belém.

11 INTRODUCAO

O objetivo deste artigo é apresentar alguns
elementos de reflexao e contribuicdo para a
elaboracdo do Plano Municipal de Cultura de
Belém, maior cidade da Amazénia Oriental
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brasileira. Aideiabasica éque aelaboracédodeste
plano pode se sustentar em trés (3) diretrizes
fundamentais: Participagdo Social, Criatividade
e Diversidade Cultural. Desta forma, pode-se
criar parametros tanto para uma politica cultural
democratica e descentralizada, como também
para uma estratégia de desenvolvimento tendo
como eixo a Cultura e os tragcos singulares de
sua manifestacao. E, desta forma, formular uma
visdo estratégica de Belém como metropole
criativa e cultural da Amazoénia.

O artigo esta organizado em cinco (5)
secdes, incluindo essa Introducao. A segunda
secdo se refere a analisar como o principio
da Participacdo Social esteve presente no
processo de construcdo do Sistema Municipal
de Cultura de Belém- SMC Belém, embora o
cenario atual nédo seja alentador, visto que a
atual gestao publica municipal tem apresentado
varios obstaculos para a efetiva democratizacéao
da politica cultural. A terceira secédo aborda
como o principio da Diversidade Cultural se
tornou referencial importante para o processo
de democratizacdo da politica cultural, assim
como a nocédo de Criatividade se tornou
referencia como um dos eixos de inovacao
no século XXI e de uma nova abordagem de
estratégia de desenvolvimento. E examinacomo
esses principios, junto com uma metodologia
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de participacao social, podem se tornar referencias para a construgcdo de um Plano
Municipal de Cultura para Belém. Na quarta secéo, se apresentam algumas propostas
em nivel ensaistico sobre areas tematicas ou setoriais onde existem recursos efetivos
ou potenciais para transformar Belém em metrdpole cultural e criativa da Amazoénia. E
na quinta e ultima secao, fazem-se as consideragoes finais.

Cumpre esclarecer que este artigo foi originalmente escrito em fevereiro de 2016.
Para fins desta publicacéo, preferiu-se manter a concepg¢édo do texto original em boa
parte, mas procurando fazer algumas atualiza¢des (porém importantes) em relagdo ao
periodo mais recente de final de 2018.

Este artigo € um tributo a dois ativistas e militantes culturais que fazem parte da
Historia das lutas pela democratiza¢ao da cultura e da politica cultural na Amazénia e
em Belém. E uma homenagem a Valmir Carlos Bispo Santos (1962-2012), historiador,
ativista e gestor cultural que se notabilizou tanto por ter sido o primeiro paraense
e amazbnida a presidir a UNE (Unido Nacional dos Estudantes), na época da
Constituinte de 1988, como pela defesa firme e coerente de causas culturais, como
o “Custo Amazodnico”, defendido e aprovado na Il Conferéncia Nacional de Cultura,
realizada em 2010. O “custo amazdnico” € um reconhecimento de um fator que onera
as iniciativas culturais devido a questdes geograficas e logisticas da regiao amazdnica,
e cuja aprovacao significa que deveria ser incluido a partir de entdo em todos os
novos editais para projetos culturais. Nao é possivel esquecer também de Arthur
Leandro (1967-2018), conhecido religiosamente como Tata Kinamboji, ex-integrante
do Conselho Nacional de Politicas Culturais (CNPC), representando a Cultura Afro-
brasileira. Militante e defensor das causas afro-brasileiras, lutou pela elaboracéo do |
Plano Nacional para Cultura Afro-Brasileira e pela efetivagcdo de uma Politica Nacional
para Povos e Comunidades Tradicionais de Matriz Africana. Arthur foi professor da
Faculdade de Artes Visuais da UFPA, além de artista plastico, performer, poeta,
compositor, sambista, ativista politico, escultor, radialista, articulador, académico,
romancista, arquiteto e lideranca dos povos tradicionais de matriz africana.

21 A PARTICIPACAO SOCIAL NO PROCESSO ORIGINAL DE CONSTRUCAO DO
SISTEMA MUNICIPAL DE CULTURA DE BELEM

A participacdo social esteve presente na origem do processo de construcéo
do Sistema Municipal de Cultura de Belém — SMC Belém. Isso porque a luta pela
democratizacdo da politica cultural se constituiu no eixo dinamizador mais importante
deste processo. Alguns grupos culturais, inicialmente ligados ao Teatro, comegaram
a se mobilizar contra a “politica de balcao” que caracteriza a politica cultural de
Belém por décadas, e que se constitui em das Unicas vias para se conseguir algum
“financiamento” para os grupos culturais. Outra alternativa de financiamento € a lei
municipal de renuncia fiscal para a Cultura denominada como “T0 Teixeira”. No entanto,
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essa lei contém mecanismos que concentram recursos na cultura, semelhante ao que
ocorre em nivel nacional com a Lei Rouanet, que provoca, inclusive, uma concentracao
regional dos recursos. Isso porque séo as empresas que definem os projetos culturais
a serem financiados, tendo em vista, sobretudo, o retorno de “imagem de mercado”
que o artista ou grupo cultural pode proporcionar as empresas. Conforme Salgado:

“(...)em 16 anos de funcionamento da Lei Rouanet, dos 15 maiores projetos, 14 foram
realizados no Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Entre 2003 e 2009, a regido Sudeste teve
23 mil projetos apresentados e R$ 3 bilhées captados. Em contrapartida, a regido
Norte apresentou 786 projetos e obteve R$ 40 milhdes captados.” (SALGADO et
al, 2010)

Frente a esse panorama desolador que afligia a cultura local como um todo, alguns
grupos ligados ao Teatro local perceberam que néo seria possivel ficar restrito a uma
demanda ou visao setorial. E comegaram a se articular com outros grupos culturais.
Para isso, foi importante o apoio e mediacdo da Comissédo de Cultura da Camara
Municipal de Belém, presidida pelo entado vereador Marquinho Silva (PT). Dessa forma,
a partir de uma visdo e discussdo mais ampla sobre a politica cultural, esses grupos,
ativistas e fazedores de cultura se articularam em uma frente ampla denominada
como Férum Municipal de Cultura de Belém — FMC Belém. O objetivo estratégico
do FMC Belém passou a ser a implementacdo do Sistema Municipal de Cultura de
Belém — SMC Belém, pois, dessa forma, poderia se conseguir a democratizacao da
politica cultural e o acesso mais descentralizado aos recursos de financiamento para
os diversos grupos e segmentos artisticos e culturais.

Assim, em 2012, a partir de reunides em varios bairros e realizacdo de alguns
seminarios, formulou-se uma proposta de Projeto de Lei de Iniciativa Popular, a primeira
experiéncia do género de formulagéo de Sistema Municipal de Cultura em termos de
grandes cidades brasileiras. Comecou-se a coletar assinaturas de apoio em pracas
publicas, feiras e mercados municipais, faculdades, bares e festas diversas. Desta
forma, quando se conseguiu cerca de 30 mil assinaturas de apoio (seriam necessarias
cerca de 50 mil assinaturas para poder ser enviada automaticamente para a Camara
Municipal), o entdo Prefeito de Belém, Duciomar Costa (PTB), em meio ao processo
eleitoral daquele ano, decidiu assumir o projeto e envia-lo a Camara como um projeto
do Executivo Municipal. Esse contexto politico, marcado pelas eleicbes municipais e
pela adog¢ao do projeto de Lei de Iniciativa Popular pelo ent&o Prefeito (provavelmente
conduzido pelo célculo dos ganhos eleitorais que isso poderia proporcionar), se mostrou
estratégico para ampliar a base de apoio parlamentar ao projeto. Desta forma, no dia
24 de julho de 2012, a Camara Municipal de Belém aprovou por unanimidade a criagao
do Sistema Municipal de Cultura de Belém, com a denominagcéo de Lei Municipal
“Valmir Bispo Santos”, homenageando o historiador, ativista e gestor cultural, que
foi superintendente da Fundacao Cultural “Curro Velho”. E uma semana depois, foi
promulgada pelo Prefeito como Lei Municipal No. 8.943, de 31/07/2012 (vide BELEM,
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2012).

Devido a essa intensa participacao social na sua formulagéo, o Sistema Municipal
de Belém — SMC Belém continha em sua versao original varias inovagdes e avancos,
sobretudo em termos de democratiza¢ao da gestao e da politica cultural. Acomposicao
do Conselho Municipal de Politica Cultural — CMPC era formada majoritariamente por
representantes da sociedade civil, pois dos 38 titulares, 27 (ou seja, 70% da composicéo
do CMPC) eram representantes dos diversos segmentos culturais, artisticos e sociais,
eleitos diretamente pelos seus pares por meio dos respectivos Foruns setoriais e
distritais. Por sinal, a concepcédo dos Foruns Permanentes de Cultura, setoriais e
distritais, permitia a participacéo direta na gestao cultural de artistas, fazedores de
cultura e moradores. Inclusive na formulagao do Plano Municipal de Cultura e nas suas
subversodes setoriais e distritais, conforme os artigos 20 e 21 do texto original da Lei
“Valmir Santos” (BELEM, 2012). Desta forma, essa concepgao dos Féruns Permanentes
de Cultura, se efetivamente implementados, poderiam conduzir o funcionamento de
um modelo de democracia participativa na gestao da politica publica da Cultura, o que
constitui uma grande inovacao politica em termos de gestéo de politicas publicas.

Outra inovacdao importante se dava em relacdo ao Sistema Municipal de
Financiamento a Cultura - SMFC, que seria composto por 3 fontes: 1) pelo orgcamento
publico municipal, definido pela LOA; 2) pelo Fundo Municipal de Cultura; e 3) pela lei
de incentivo fiscal “Té Teixeira”, por meio de renuncia fiscal do IPTU e ISS. O texto
original da Lei “Valmir Santos”, em seu artigo 37, dispunha que pelo menos 2% do
total da receita municipal deveria compor esse Sistema, sobretudo o Fundo Municipal
de Cultura (BELEM, 2012). Isso representava mais de trés (3) vezes do valor que era
destinado tradicionalmente a Fundacgao Cultural do municipio de Belém — Fumbel, que
recebeu em 2015 cerca de 0,6% do total da receita municipal daquele ano. Ademais,
isso representa o dobro do que dispde a Proposta de Emenda Constitucional - PEC
421/2014, inicialmente aprovada pela Comissao de Constituicdo e Justica da Cémara
Federal em junho de 2015. Essa proposta estabelece um piso constitucional para
investimentos em cultura nas trés esferas de governo: municipal, estadual e federal.
Para o Ministério da Cultura estariam previstos 2% da receita de impostos da Unido, ja
no caso dos estados a citada PEC estabelece 1,5% do orgcamento dos estados e 1%
para 0s municipios.

No entanto, houve varios contratempos no processo de implementagédo do SMC
Belém e da Lei “Valmir Santos” durante a gestao do Prefeito Zenaldo Coutinho (PSDB),
eleito pela primeira vez em 2012, que atrasaram bastante esse processo. Mas apesar
destes contratempos, os movimentos culturais e o FMC Belém voltaram a se articular
em 2015, realizando audiéncias publicas e atos culturais. Importante foi a aceitacéo,
por parte da promotora publica estadual Elaine Castelo Branco, de uma denuncia
por “desvio de responsabilidade” por parte do Prefeito Zenaldo Coutinho devido a
ndo implementacdo da Lei “Valmir Santos”. Assim, pressionado pela Justica e pelos
movimentos culturais, o prefeito Zenaldo Coutinho deu posse ao Conselho Municipal
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de Politica Cultural no dia 14 de janeiro de 2016. Isso deu um aparente alento de que,
finalmente, o processo de efetiva implementacao do Sistema Municipal de Cultura de
Belém poderia decolar.

Entretanto, a situac&do voltou a piorar com a reeleicdao do Prefeito Zenaldo
Coutinho, que, em abril de 2017, conseguiu que um projeto de lei enviado por ele
a Camara Municipal de Belém fosse aprovado, o que alterou substancialmente
a Lei “Valmir Santos” e a concepcédo que tinha inspirado a criagcdo do SMC Belém.
Com esse novo formato, o Conselho Municipal de Politica Cultural sofreu perdas de
competéncias, além de extinguir varias cadeiras e propor outras representacoes. A
composicéao foi alterada, com a “bancada” do poder publico adquirindo maior peso.
Os Foéruns Permanentes de Cultura foram simplesmente extintos, € a proposta de
implantacdo de um sistema de governanca na Cultura por meio de um sistema de
democracia participativa foi suprimido antes mesmo de ser efetivado. A garantia de
um patamar minimo de recursos para a Cultura e para o Fundo Municipal de Cultura
também foi extinto. Desta forma, a proposta de democratizacéo da gestdo cultural e
da politica cultural foi praticamente eliminada com as brutais mudancas na Lei “Valmir
Santos” feitas pelo Prefeito Zenaldo Coutinho. Com tal contexto desestimulante, as
eleicdes da nova gestao do Conselho Municipal de Politica Cultural foram realizadas
sob indiferenca e descrenca dos segmentos culturais e sociais. A prova disso € que
metade das cadeiras de representantes da sociedade civil ndo tiveram candidatos,
0 que permitiu que o Prefeito indicasse os membros dessas cadeiras, conforme
preconiza o texto da lei enviada pelo proprio Prefeito.

O Plano Municipal de Cultura representa o principal instrumento da gestéo
cultural, e 0 acompanhamento da elaboragcdo do Plano seria a grande missao que
caberia a primeira gestao do Conselho Municipal de Cultura de Belém, eleita para o
biénio 2016-2017. Mas essa primeira gestdao do Conselho nem conseguiu completar
0 seu mandato de dois anos, pois foi dissolvida com a aprovacéo do projeto de lei
do Prefeito na CMB em abril de 2017. Além disso, essa primeira gestdo do Conselho
enfrentou varios Obices, sobretudo o fato do Regimento Interno do Conselho ter ficado
mais de um ano no Gabinete do Prefeito para ser homologado, o que, afinal, néao foi
feito. Talvez a segunda gestdo do Conselho, onde aparentemente ha uma grande
maioria sob o “controle” do Gabinete do Prefeito, consiga realizar a missao de comecar
a elaboracédo do Plano Municipal de Cultura de Belém.

Mesmo levando em conta tal cenario desolador em termos de perspectiva da
atuacéo do poder publico, ainda assim observa-se uma efervescéncia da cena cultural
em Belém, como se constata pela onda recente de formagcédo de espacos culturais e
criativos. Tendo em vista isso, apresentar-se-a na proéxima secéo algumas propostas
de diretrizes e insumos essenciais para a elaboracdo do Plano Municipal de Cultura
de Belém.
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31 A CRIATIVIDADE E A DIVERSIDADE SOCIAL COMO EIXOS BASICOS PARA A
CONSTRUGCAO DO PLANO MUNICIPAL DE CULTURA DE BELEM
3.1 As recentes mudancas na concepcao de Cultura e no papel da Politica

Cultural

Varios estudiosos destacam as mudancas ocorridas no Ministério da Cultura -
MinC e na concep¢ao da politica cultural a partir das gestdes conduzidas pelos ministros
Gilberto Gil e Juca Ferreira entre 2003 e 2010. O ponto chave é a reorganizacéo do
MinC, visando recuperar a capacidade de realizac&o de politicas culturais, em oposicéo
a privatizacédo das decisdes de investimento de recursos publicos, cujo emblema maior
€ a Lei Rouanet e as leis correspondentes de renuncia fiscal nas esferas estaduais e
municipais (RUBIM, 2010).

Pode-se destacar algumas iniciativas nesse sentido. Em primeiro lugar, a
conducao das politicas pelo Estado dependeria de uma reorganizacao institucional,
com mudancas na estrutura do ministério, bem como da construcéo de instituicées
e orgaos em nivel estadual e municipal. Em segundo lugar, deveria se reconhecer a
cultura em suas trés dimensodes: simbdlica, do direito a cidadania e do desenvolvimento
econdmico. Ademais, as politicas culturais deveriam deixar de ser somente politicas
para os produtores e artistas, como na histéria recente, e voltar-se também para a
populacdo em geral. A populacdo e os demais agentes envolvidos com atividades
culturais, por fim, teriam papel decisivo na configuragdo participativa das diretrizes de
politica (SOTO, CANEDO, OLIVEIRA e SALGADO, 2010).

A elaboragdo do Plano Nacional de Cultura — PNC também seguiu essa nova
abordagem e a estratégia de metodologia participativa, a partir de delibera¢cdes da
| Conferéncia Nacional de Cultura, realizada em 2005. O PNC apresentou novas
referéncias para a concepg¢ao de Cultura e sobre o papel das politicas culturais,
incorporando contribuicbes reconhecidas internacionalmente, sobretudo, do Mondiacult
(Conferéncia Mundial sobre Politicas Culturais, realizada no México em 1982) e da
Conferéncia Mundial de Cultura. Nesta nova visao institucional, a Cultura passa ser
percebida como elemento distintivo de agrupamentos sociais, e o direito a cultura
como elemento indispensavel para a realizacdo da Cidadania. Além disso, a garantia
e valorizacao das mais diversas manifesta¢des culturais e o acesso aos instrumentos
e equipamentos de producdo e consumo culturais passam a ser considerados como
elementos centrais para a construcdo do desenvolvimento sustentavel do pais
(BRASIL, 2009).

O objetivo central do PNC é reorganizar o campo das politicas culturais no pais,
criando mecanismos de desenvolvimento e inclusdo social através da Cultura. Os
principios norteadores do PNC, que servem como guias para os objetivos gerais do
Plano, se baseiam nas trés (3) dimensbes basicas da Cultura: simbdlica, cidada e
econbmica.
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A dimens&o simbolica considera as manifestagdes culturais como aspectos
inerentes as diversas dimensdes que caracterizam a identidade nacional (ou regional),
servindo como contraponto a visao (reducionista, diga-se de passagem) de cultura
como “arte consolidada”. Entende-se como “arte consolidada” manifestacdes artisticas
tidas como “cultas”, restritas a pequenos circulos das artes plasticas, performaticas,
da mdasica, e outras expressdes geralmente associadas a publicos restritos ou
intelectualizados; ou formas de expressdo simbodlicas massificadas, mobilizadas por
grandes grupos de capital das comunicacgbes, da industria fonogréfica, cinema e
editoracdo, por vezes também denominado como “industria cultural”.

A dimensao politica valoriza a Cultura como instrumento de cidadania, através
da garantia de acesso a infraestrutura e equipamentos para producédo e consumo de
cultura, mercantil e ndo-mercantil, e pela preservacao do patriménio histérico-cultural,
material e imaterial.

E a dimensao econdmica considera a Cultura como elemento catalisador de
oportunidades, capaz de agir como mecanismo de inclusao social por meio de seu
potencial gerador de emprego (trabalho) e renda.

Outra importante medida foi a instituicdo do Sistema Nacional de Cultura (SNC),
que teve sua proposta de estruturacao, institucionalizagao e implementacéo aprovada
pelo CNPC (Conselho Nacional de Politica Cultural) em 2009. Assim como o PNC,
o SNC pretende estruturar mecanismos para execucao de politicas culturais como
politica de Estado, e ndo apenas como meras politicas de governo. O SNC tem a
funcéo de instituir um sistema para politicas culturais no pais, articulando 6rgéaos
federais, estaduais e municipais. Essa rede teria como objetivo garantir coesao destas
politicas e estimular o desenvolvimento e institucionalizagcdo em regides que ainda
Nao possuam mecanismos para promog¢ao da cultura a partir do Estado. Para garantir
esse processo, 0 SNC atrela a referida institucionalizagao (criagdo de secretarias de
cultura) a remessa de recursos.

3.2 O principio da Diversidade Cultural

Em consonancia com varias estratégias delineadas no PNC, o principio da
valorizacdo da diversidade cultural (seja nacional ou regional) encontra uma forte
correspondéncia com o avanco relativo da descentralizagdao no campo do planejamento
e execucao de politicas culturais. Além disso, encontra-se intimamente associado a
dimensao simbdlica da cultura, pois a valorizacao da diversidade cultural deve ocorrer
por meio da recuperacao do patriménio material e imaterial, e pela garantia democratica
de acesso a equipamentos culturais.

Assim, a valorizagdo da dimensao simbdlica e regional da cultura é central para
o reconhecimento de inumeras expressdes culturais relegadas a situagdo de virtual
abandono por parte do setor publico ao longo das ultimas décadas, e é indispenséavel
para a constituicdo de uma verdadeira cidadania, assim como para o desenvolvimento
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sustentavel. A valorizagdo da diversidade cultural possui um grande potencial
transformador, intrinseco a um projeto de desenvolvimento nacional (ou regional ou
ainda territorial), e se afigura como fundamental para a cultura brasileira (ou regional),
pois caminha em sentido contrario a tradicional imposicdo de modelos culturais e a
descaracterizacdo das manifestacdes populares e regionais.

No caso da Amazodnia, ha tragos singulares da sua formacgé&o social, econémica,
politica e cultural que a distinguem claramente de outras regides brasileiras. No
periodo colonial, enquanto o restante da Colénia do Brasil seguia uma estratégia de
ocupacao territorial e econdmica delineada pelo colonizadores portugueses com base
na empresa colonial escravocrata (com mao-de-obra vinda da Africa nos tristemente
famosos “navios negreiros”) e em latifundios de plantations de cana-de-agucar, a
Colbnia do Grao-Para (e Maranhao, conquanto essa ultima regido seguisse outra
trajetoria) se distinguia por ser uma regido periférica a esse modelo (ALENCASTRO,
2000; CARDOSO, 1984). A base econdmica na Amazénia Colonial era a extracéo
de produtos (ou especiarias) da floresta (também denominadas como “drogas do

-~ ”

sertao” na literatura especializada), com utilizacéo, sobretudo, da mao-de-obra nativa
indigena. Portanto, a formacéo cultural e social dos povos amazénicos possuem tragos
distintivos, que articulam diferentes tipos sociais, embora os tracos hegeménicos
derivem dos povos indigenas, do colonizador portugués e da miscigenacao destes,
gue passou a ser conhecido como “caboclo” ou “ribeirinho”.

Atrajetdria da cidade de Belém segue os tracos gerais dessa formacéo, pois desde
o periodo colonial, Belém se tornou o principal entreposto do comércio das “drogas
do sertdo”. Essa condicao se fortaleceu ainda mais no periodo aureo da economia da
borracha, na segunda metade do século XIX até o inicio do séc. XX, pois o centro do
financiamento desse comércio internacional se localizava em Belém, com destaque
para as principais casas de exportacéo e importacéo. No periodo citado, a borracha se
distinguiu como o segundo produto da pauta de exportacdes brasileira, atras somente
do café, sendo extraida de seringueiras distribuidas pelas florestas da Amazénia por
meio de um sistema de comércio e organizag¢ao do trabalho rudimentar conhecido como
“aviamento”. (CANO, 1998; SANTOS, 1980). Somente a partir do inicio da década de
1960, com a “integracado” da Amazénia as demais regides brasileiras (sobretudo o
sudeste) por meio da constru¢dao das grandes rodovias nacionais, € que Belém vai
perdendo progressivamente boa parte do dominio da vasta rede urbana, mercantil e
de servicos em que comandava varias outras regides e cidades amazdnicas.

3.3 A Criatividade e a emergéncia de um novo paradigma de desenvolvimento

A Criatividade é considerada um dos principais eixos de inovag¢ao do século XXI.
A emergéncia de um novo paradigma de desenvolvimento, centrado na Economia
Criativa, reflete essa visao que articula Economia, Cultura e Tecnologia, sobretudo as
midias digitais e eletrénicas. Conforme Duisenberg (apud Reis, 2008), a Economia
Criativa € “uma abordagem holistica e multidisciplinar, lidando com a interface entre
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economia, cultura e tecnologia, centrada na predominéncia de produtos e servicos
com conteudo criativo, valor cultural e objetivos de mercado”.

Do ponto de vista do desenvolvimento econdmico, a criatividade € vetor do
processo de inovacao que, por seu turno, é considerado elemento central para a
competitividade de um pais. Assim, a promog¢ao da criatividade e do suporte aos
setores criativos seriam objetivos centrais para uma contribuicdo decisiva do MinC ao
desenvolvimento do pais (RUAS, 2011).

Em documento publicado em 2011, o MinC apresenta sua proposta para um
“Brasil Criativo”, em que propde uma concep¢cdo de economia criativa que seja
capaz de lidar com as especificidades nacionais, embora também incorpore algumas
reflexdes internacionais contemporaneas, sobretudo de agéncias multilaterais como
a UNESCO e a UNCTAD. Dessa forma, os setores criativos sao apresentados como:

(...) todos aqueles cujas atividades produtivas tém como processo principal um ato
criativo gerador de valor simbdlico, elemento central da formacao do preco, que
resulta em producéo de riqueza cultural e econémica. (MinC, 2011: 22).

Essa concepcéo brasileira supera uma limitagcdo encontrada em parte da
literatura internacional sobre o tema, sobretudo de inspiracdo anglo-saxbnica, em
que a propriedade intelectual seria a principal referéncia para mensurar a atividade
criativa. No conceito proposto, portanto, a analise da economia criativa deve partir da
“(...) criacédo e da producgao, ao invés dos insumos e/ou da propriedade intelectual do
bem ou do servico criativo” (MinC, 2011: 22).

A emergéncia do campo da Economia Criativa tem relacao direta com a expanséo
do processo de globalizacdo, mas, sobretudo, com as inovagdes tecnoldgicas
relacionadas as midias digitais. Conforme observa Reis (2008:24), “a economia
criativa compreende setores e processos que tém como insumo a criatividade, em
especial a cultura, para gerar localmente e distribuir globalmente bens e servicos com
valor simbodlico e econémico”. Isso inclui setores tecnoldgicos, como o de software,
pois s&o fundamentais para sustentar modelos de negécios e a dindmica de processos
nesta economia. De fato, o escopo da Economia Criativa vai além dos setores que
tradicionalmente compbe a Economia da Cultura. Para além das atividades ligadas
ao Patriménio Cultural, Artes e Midias, o documento “Brasil Criativo” também inclui
como setores criativos a area de “criagcdes funcionais”, onde desponta o design
(interior grafico, moda, joias e brinquedos), servicos criativos (arquitetura, publicidade,
P&D Criativos, lazer e entretenimento) e novas midias (softwares, jogos eletrdnicos
e conteudos criativos digitais) (MinC, 2011). Mais recentemente, tem despontado
também como setor criativo o campo da Cultura Alimentar, embora envolto em
algumas polémicas, relacionadas, sobretudo, a visao de “gastronomia”, conforme sera
abordado mais adiante.

Entre as politicas consideradas “estruturantes” pelo plano “Brasil Criativo”,
destaca-se, no campo macroeconémico, 0 surgimento e institucionalizacdo de
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“territorios criativos” (bairros, polos produtivos, cidades e bacias criativas). No campo
microecondmico, destaca-se o apoio direto ao empreendedor € aos empreendimentos
criativos, com a promocéo de incubadoras, birds, linhas de financiamento e outros
instrumentos de suporte. De maneira complementar, o apoio as Redes e Coletivos de
empreendedores da economia criativa segue o0 mesmo direcionamento (MinC, 2011).

A tematica da Cidade Criativa, por sinal, tem provocado crescente interesse no
campo da literatura sobre Economia Criativa, sobretudo por meio da influéncia de
autores como Landry (2000) e Florida (2002). Tanto que desde 2004, a UNESCO
(Organizacao das Nagdes Unidas para a Educacgéo, Ciéncia e Cultura) tem promovido
a formacéao da Rede de Cidades Criativas, tanto em paises desenvolvidos como em
desenvolvimento. O objetivo da Rede, segundo a UNESCO, é aproximar cidades que
adotam solugdes criativas para promover o desenvolvimento sustentavel, inclusao
social e producéo cultural. Atualmente, conta com um total de 180 cidades em 72
paises, distribuidos em sete categorias: Artesanato e Arte Folclérica, Design, Filme,
Gastronomia, Literatura, Musica e Arte de Midia. Belém foi anunciada em 2015 como
componente da Rede de Cidades Criativas na area da Gastronomia.

Landry (2000) acredita que o maior recurso que as cidades possuem para superar
a “crise urbana” € o seu povo, com a sua criatividade e imaginacao, que substitui o papel
que antes era ocupado pela vantagem da localizacdo, posse dos recursos naturais
e acesso aos mercados para forjar o seu desenvolvimento. Florida (2002), por sua
vez, desenvolve a nogao de “classes criativas”, definida como aquelas ocupacdes que
vao de artistas a desenvolvedores de software aos gestores e especialistas da area
juridica (os “profissionais criativos”). Essas ocupacdes atraem empresas de rapido
crescimento, alta tecnologia e grande mobilidade. Além disso, as pessoas que ocupam
essas posicoes criativas sdo tolerantes e os ambientes de trabalho se assemelham
mais a espacgos boémios de consumo. Por isso, Florida tende a valorizar territérios ou
espacos criativos nas cidades. Exemplo disso seriam os centros boémios, com bares,
casas noturnas e espacgos culturais diversos, pois se tornam atrativos para estimular
a presenca de uma forca de trabalho cujo estilo de vida tende a valorizar o consumo
dessas experiéncias.

41 ALGUMAS POTENCIALIDADES QUE BELEM APRESENTA EM TERMOS DE
RECURSOS CRIATIVOS E CULTURAIS

Nesta secdo serdo apresentadas algumas propostas, a titulo de ilustracao,
acerca das potencialidades e recursos que Belém apresenta, e que podem posiciona-
la como Metrépole cultural e criativa da Amazénia. E importante observar que o
processo de elaboracdo do Plano Municipal de Cultura de Belém deveria contar
com ampla participacdo social, sobretudo por meio dos Fbéruns Permanentes de
Cultura, caso tivesse sido preservado o texto original da Lei Valmir Bispo Santos.
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Além disso, existe um acumulo de demandas sociais e coletivas institucionalizadas
por meio das quatro (4) Conferéncias Municipais de Cultura que ja foram realizadas.
Embora cumpra destacar que a ultima Conferéncia, realizada em 2013, tenha sido
bastante prejudicada devido incidentes ocorridos e por néo ter havido plenaria final e
nem resultados sistematizados, pois a Comissao Organizadora Local foi destituida de
modo monocratico pela entéo presidente da Fundagéo Cultural do municipio de Belém
- Fumbel, Heliana Jatene.

Uma politica de valorizagdo dos espacos culturais e criativos encontra clara
consonancia com a visdo de cidade criativa, aberta, tolerante e boémia, tal como
preconizada por Florida (2002). Belém tem longa tradicdo de boémia, e isso também
tem relacdo com o seu crescimento econémico como cidade portuéria, possibilitando
a interacdo com diversos ritmos musicais e culturais que vinham de outros rincoes da
Amazénia, mas também do Caribe e de outras regides da América, Africa e Europa.
Isso possibilitou a incorporagdo da musica afro-latino-caribenha, como o merengue,
e de outros ritmos, que encontravam eco em espagcos como o Bar Sdo Jorge ou a
gafieira “Estrela do Norte”. No entanto, estes e outros tradicionais redutos da boémia
belenense foram fechados — como a famosa boate Lapinha, com seus shows de
variedade, inclusive de artistas transformistas. Para poder reverter esse cenario, faz-
se necessario uma politica de fomento para empreendimentos culturais e artisticos,
que pode se constituir em uma das linhas de financiamento da politica de incentivo
fiscal ou do Fundo Municipal de Cultura.

O rico e diversificado patriménio histérico de Beléem pode se constituir em
alternativa para utilizagdo por grupos e empreendimentos culturais, sobretudo de
casarios e sobrados coloniais que se encontram em estado de abandono e deterioraggo.
Ja existem, por sinal, empreendimentos culturais desse tipo, como € o caso da
Associacao “Fotoativa”, do Casulo Cultural, do Espaco Cultural “Valmir Santos”, entre
outros. Mas a auséncia de fomento e de incentivo publico faz com que alguns destes
empreendimentos estejam ameacados, como é o caso do “Casardo dos Bonecos”,
ou até fechados, como foi 0 caso do Teatro “Cuira”. Em outra cidade com patriménio
histérico tao diversificado como Belém (e diversificado movimento cultural), como é
caso de Recife, hd o movimento “Ocupe Estelita’, exemplo de como 0 movimento
social e cultural pode empoderar-se com a defesa e valorizagao do marco histérico da
cidade (BUENO, 2014).

Outra alternativa é a utilizacdo de espacos publicos municipais para fins
culturais e criativos. E verdade que os espagos culturais municipais se encontram
muito concentrados na area central de Belém. A ampla e populosa periferia de Belém
tem pouquissimos espacos culturais publicos, e 0s poucos que existem ou estdo em
processo de recuperacao (depois de longo periodo de abandono), como é caso da
Biblioteca Municipal “Avertano Rocha”, em Icoaraci, ou em estado de total abandono e
deterioragdo, como é o caso do Espaco cultural e esportivo “Mestre Setenta”, no bairro
do Guama, o mais populoso de Belém. Mesmo assim, com criatividade e ousadia,
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h& varios coletivos e iniciativas culturais que tem ocupado ou feito interven¢des em
espacos publicos, inclusive em Mercados e Feiras Municipais. Essa é uma alternativa
interessante, pois existem 34 feiras livres e 18 mercados municipais em Belém,
administrados pela Secretaria Municipal de Economia (SECON). Ha varios exemplos
de intervencdes culturais regulares em mercados municipais, como nos casos do
Sarau Multicultural do Mercado de Sao Bras, do Batuque do Mercado de Sao Bras,
organizado pelo “Bloco da Canalha”, da intervencao cultural e criativa do Mercado do
Porto do Sal pelo coletivo “Aparelho”. Além desses, ha o “Batuque na Praga”, realizado
na Pragca da Republica, e movimentos como o “Tela Firme”, no bairro da Terra Firme. No
entanto, essas iniciativas culturais ndo tem nenhum apoio do Poder Publico municipal,
e, por vezes, tem de enfrentar repressdes por parte do aparato de seguranca publica
e até da Guarda Municipal. A mais notavel experiéncia de ocupacéao de prédio publico
por coletivos culturais foi o0 movimento “Ocupa Solar da Beira”, também conhecido
como “Ocupacédo Solar das Artes”, no complexo do Ver-o-Peso, que ocupou esse
prédio publico (que se encontra deteriorado e mal conservado) por 24 dias em 2015,
promovendo diversas iniciativas culturais e criativas. No entanto, nao houve nenhum
dialogo por parte da Prefeitura de Belém com esse movimento, que teve de se retirar do
local por meio de mandato judicial, mesmo sem a Prefeitura apresentar uma proposta
para uso daquele prédio, conforme notificacdo do Ministério Publico Federal.

Outra area cultural com amplo reconhecimento no cenario nacional é a Cultura
Popular e Regional. Conforme ja colocado, a privilegiada posicao de Belém, no delta
da bacia do rio Amazonas, e a sua trajetoria como cidade portuaria, possibilitou que a
cidade tivesse acesso a contatos culturais e sociais diversificados com outros rincées
da Amazénia e de outras partes do mundo, como o Caribe. Esses ritmos, muito deles
“reinventados”, fazem parte da identidade regional, sobretudo de regides ribeirinhas da
Amazébnia, como é o caso do Carimbd, reconhecido em 2015 como “patriménio cultural
brasileiro”. A popularizagdo desses ritmos no ambiente urbano de Belém contou com
a importante colaboragdo das “aparelhagens”, como é caso do “brega”, que acabou
se fundindo com outros ritmos, como € o caso do “tecnobrega”. No entanto, ha varios
problemas, pois ndo ha nenhum incentivo ou fomento por parte do poder publico local
para o desenvolvimento da cultura popular ou regional, que € produzida e fomentada
sobretudo na ampla e populosa periferia da capital do Para. Nao ha nenhuma lei
municipal ou estadual que reconhega ou valorize o papel dos “mestres” da cultura
popular ou regional, que vivem e morrem na pobreza em grande parte, pois néo
recebem nenhum incentivo ou apoio econémico na forma de bolsa ou lei gri6. Grande
parte das obras desses mestres da cultura popular se perde, pois sao transmitidas
oralmente e raramente sao alvo de registros ou gravacbes. H4 manifestacbes de
cultura popular que somente existem na Amazdnia ou em Belém, como é o caso dos
“cordbes de passaros”, mas que nao contam com nenhuma ajuda do poder publico
local, e resistem gracgas ao trabalho arduo e persistente de mestres (ou mestras), como
€ 0 caso de Laurene Ataide, que comanda o “Passaro Colibri”, na ilha de Outeiro, em
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Belém. Mas ha casos de iniciativas independentes, que ndo contam com apoio de
recursos publicos, mas que se sustentam com apoio de ativistas, artistas, apreciadores
e publico local. E o caso do Prémio Exu de Musica Afro-brasileira, que foi organizado
pelo saudoso Arthur Leandro e alguns ativistas da cultura afro-brasileira (sobretudo de
terreiro), e conseguiu um grande éxito em sua primeira edicao, realizada em abril de
2018 no Espaco Cultural “Apoena”.

A Musica é outra area com amplo reconhecimento nacional e internacional. Nesse
caso, muito associado ao sucesso de cantores, compositores e musicos que também
transitam em ritmos regionais e populares, sobretudo o carimbé e o tecnobrega. E o
caso paradigmatico de Dona Onete, compositora e cantora de carimb0, que difundiu um
género préprio, denominado de “chamegoso”. A trajetéria de Dona Onete é impar, pois
0 seu reconhecimento nacional (e até regional) s6 se deu tardiamente, tendo gravado
0 seu primeiro CD aos 73 anos de idade. Outro caso paradigmatico € o de Gaby
Amarantos, cantora que despontou no cenario nacional com sucessos do tecnobrega,
mas que ndo nega a sua origem de moradora do bairro do Jurunas, um dos bairros
periféricos mais conhecidos de Belém. No entanto, h& varios problemas em relagcéo as
condi¢des de como é produzida e difundida a musica de autores e musicos locais. Em
primeiro lugar, a industria fonografica é pouco desenvolvida. A cultura “ribeirinha” néo é
cultuada pelos segmentos das classes média e alta, que seguem padrdes de consumo
cultural imitativos ou colonizados, sobretudo do sudeste do pais. Assim como também
existem poucas casas de entretenimento (ou espacos culturais) que oferecem musica
ao vivo. E sdo raros os espacos para difusdo de musica autoral, como € o caso dos
espacos culturais “Apoena” e “Boiuna”. Isso faz com que o mercado musical local seja
restrito, fazendo com que aqueles que pretendem seguir carreira artistica profissional
tenham de se transferir para mercados musicais mais consolidados, sobretudo em Sao
Paulo e Rio de Janeiro. Para romper esse circulo vicioso, faz-se necessario politicas
publicas de fomento e de formacao de publico, que devem ser discutidas no ambito
de alguma articulagéo que envolva os agentes culturais da cadeia produtiva e artistica
da Musica, algo equivalente a um Férum Municipal de Musica. Algumas alternativas
passam pela difusdo da musica regional em radios e canais de TV, e propiciar apoio
aos espacgos culturais que tem patrocinam mausica ao vivo, sobretudo autoral. Outra
alternativa pode ser a difusdo da disciplina “Musica” no ensino béasico, sobretudo em
escolas publicas, e oferecer cursos de capacitacdo como educadores para musicos
que se encontram na ativa.

Outra areadaculturallocal com amplo reconhecimento nacional e até internacional
€ a Culinaria, que também é conhecida como Gastronomia ou Cultura Alimentar.
Conforme frisado, esse reconhecimento fez com que Belém fosse incorporada
recentemente a Rede de Cidades Criativas, da UNESCO, na area da “gastronomia”.
As peculiaridades da culinaria regional sdao provenientes das particularidades da
cultura amazdnica, que incorpora pratos e ingredientes da(s) culinaria(s) indigena(s),
mesclada com tradigcbes culinarias diversas, inclusive portuguesa e africana(s).
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Além disso, ha uma imensa variedade de peixes, ervas, condimentos e temperos
provenientes dos ecossistemas amazdnicos. Dai deriva pratos tipicos, como a
manicoba, diversos pratos que utilizam o tucupi e o jambu (como pato no tucupi,
“caldeirada” de peixe, vatapd, tacacd, entre outros), entre outros. Algumas iniciativas
recentes projetaram ainda mais a culinaria regional, como € o caso do Centro Global
de Gastronomia e Biodiversidade, projeto do Governo do Estado do Para, que estava
projetado para comecar a funcionar em 2017, mas que sofreu varias resisténcias e
criticas de artistas e da opiniao publica local e nacional. Isso levou até a desisténcia de
participacdo no projeto do renomado “chef’ Alex Atala. Entre as criticas a esse projeto,
ha a questao do reconhecimento dos detentores de conhecimento tradicional na area
da cultura alimentar, sobretudo por parte de comunidades tradicionais. Isso remete
ao famoso caso das “erveiras” do Ver-o-Peso, que s&o feirantes que comercializam
ervas, e da empresa multinacional de cosméticos “Natura”. A empresa utilizava ervas
tradicionais da Amazd6nia, como cumaru, breu branco e priprioca, em novas linhas
de cosméticos, baseado em conhecimentos transmitidos pelas erveiras. Estas, no
entanto, foram alertada pela OAB — secado Pard, e a partir de negociacdes, a Natura
reconheceu as “erveiras” como portadoras de conhecimentos tradicionais, e a partir
de entao, passou a pagar royalties para a Associacao das erveiras, conhecida como
“Ver-a-erva”. Outra polémica tem a ver com a questao do uso do termo “Gastronomia”,
pois ativistas da area, como Taina Marajoara, consideram que o termo sé se refere
aos empreendimentos comerciais, mas sem incorporar a culinaria enquanto forma de
identidade regional ou cultural, que € mais ligada as comunidades tradicionais. Ou
seja, ndo incorpora a dimensao simbolica de cultura. Por isso, Taina e outros ativistas
defendem que o termo “Cultura Alimentar” € mais representativo dessa tradicéao.
Belém se destaca como importante catalisador das culturas amazdnicas, onde
cumpre relevante papel o Ver-o-Peso, tradicional complexo de feira livre e mercados
que fica na area antiga e central de Belém, cuja origem se confunde com a histéria
da propria cidade, e é considerado o principal cartdo postal da cidade. Para além de
ser provavelmente o principal centro de abastecimento popular de Belém, o Ver-o-
Peso também se notabiliza pela sua dimensao cultural, talvez tdo importante quanto a
dimensao econémica. Pois € através do Ver-0-Peso que sao transacionados iniUmeros
produtos e socializado ou transmitido varios conhecimentos, ja que o complexo recebe
uma gamaimensa de produtos e conhecimentos da mais variadas regides da Amazodnia,
notadamente ribeirinhas. Porisso, existem projetos para reconhecer o Ver-o-Peso como
patriménio imaterial da cultura brasileira, pois o patriménio historico do complexo ja foi
tombado pelas trés esferas governamentais (federal, estadual e municipal). Por outro
lado, também existe projeto para levantamento dos empreendimentos e iniciativas
criativas do Ver-o-Peso, no sentido de institucionaliza-lo como “territorio criativo”
(SANTOS, 2014). No entanto, essa dimensao cultural e/ou criativa praticamente néo
€ levada em conta nos projetos de reforma do Ver-o-Peso, como é o caso da ultima
proposta apresentada pela gestao do Prefeito Zenaldo Coutinho, que foi criticada tanto
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pelo IPHAN, como pelos feirantes e por varios pesquisadores, intelectuais e midias
especializadas, tendo sido rejeitada, inclusive.

Por fim, cabe observar que as Universidades, sobretudo as publicas, como UFPA
e UEPA, pode desempenhar papel relevante em duas areas cruciais: em estudos sobre
as Cadeias Produtivas de atividades da Economia da Cultura e setores da Economia
Criativa; e na formacgé&o de polos tecnoldgicos ligados as atividades e empreendimentos
criativos e da cultura digital. Assim como tais instituicbes possuem pesquisadores e
quadros técnicos, cientificos e artisticos que podem contribuir de forma relevante para
uma apreciagao critica do processo de construcdo do Plano Municipal de Cultura de
Belém, inclusive participando do processo de sua elaboragao técnica.

51 CONSIDERACOES FINAIS

Belém apresenta muitas potencialidades e recursos para se tornar a Metrépole
Cultural e Criativa da Amazénia. Belém se destaca como forte catalisador da cultura
amazonica, com destaque para o papel do Complexo do Ver-o-Peso, imenso conjunto
de feira a céu aberto e de mercados municipais localizado na area historica de
Belém, onde produtos, saberes e culturas de regides e coletividades ribeirinhas e de
outros rincdes da Amazdnia circulam e sdo transacionados. Em determinadas areas
artisticas e culturais, como a Musica, Cultura popular e regional e a Cultura Alimentar
(comumente relacionada a “gastronomia” ou “culinaria”), ha um reconhecimento
nacional e internacional da cultura amazoénica difundida em Belém. Tal potencialidade
ja foi considerada por varios estudiosos, como a saudosa Berta Becker, que, em seu
derradeiro livro, considera que um das alternativas para o desenvolvimento de Belém
passa pela Cultura e pela Economia Criativa (BECKER, 2013).

No entanto, essa possibilidade tem de ser abracada, sobretudo, pela sociedade
civil e pelos fazedores de cultura. Por isso, € de suma importancia a mobilizagéo
social, ou seja, a participacao social no processo de elaboragao do Plano Municipal
de Cultura. Do ponto de vista institucional e legal, houve um retrocesso notavel com
a recente revisdo da Lei “Valmir Santos”, proposta pelo Prefeito Zenaldo Coutinho
(PSDB) e aprovada pela Camara Municipal de Belém em abril de 2017, que excluiu
ou reduziu varios mecanimos e incentivos a participacdo social na gestéo cultural e
da politica cultural. Talvez a perda mais importante tenha sido a exclusao dos Foéruns
Permanentes de Cultura, que estava previsto pelo texto original da Lei “Valmir B. Santos”
e que permitia que os moradores, artistas e demais fazedores de cultura participassem
da gestao cultural, particularmente do processo de elaboracao do Plano Municipal
de Cultura. Isso impediu a instituicdo de um modelo de democracia participativa na
politica e gestao cultural de Belém.

Porém, ha um movimento recente de re-articulagcdo dos movimentos e coletivos
culturais no sentido de reanimar a luta pela democratizacéo da politica cultural. A mais
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importante e recente iniciativa nesse sentido se da com a construgédo do Forim de
Culturas do Para, uma rede de fazedores de cultura, coletivos, ativistas e produtores
culturais que tenciona formatar uma Agenda para a Cultura em nivel regional, com
destaque para a construcdo e implementacdo do Sistema Estadual de Cultura do
Para. Dessa forma, o Forum de Culturas do Para se propde a impulsionar a luta pela
democratizac¢ao da politica cultural, inclusive por meio do fortalecimento de instrumentos
da gestdo e governanca cultural nos 144 municipios paraenses, sobretudo com a
implementacéo de Sistemas Municipais de Cultura e de Foruns Municipais de Cultura
(ou equivalentes) que possam articular a sociedade civil e os fazedores de cultura em
nivel municipal.

Aarticulagdo entre Criatividade e Diversidade Cultural, sobretudo no que se refere
a cultura e conhecimentos considerados tradicionais, € essencial para a viabilidade
dessa visdo estratégica. A democratizagdo da politica cultural e descentralizagao
e acesso a equipamentos de producao e difusdo cultural deve se fundir com uma
estratégia de desenvolvimento que coloque a Cultura como eixo central. A UNCTAD,
por exemplo, considera que para as industrias criativas s6 podem servir aos objetivos
culturais e econémicos do processo de desenvolvimento se conseguir relacionar os
conhecimentos tradicionais, de um lado da cadeia de valor, ao consumidor final, na
outra extremidade.

No entanto, cabe observar que o fomento a empreendimentos e iniciativas
criativas nao pode ser dissociado da proposta de valorizagcdo da diversidade cultural
e de democratizagcao da politica cultural. Esse é um risco grave, pois poderia levar a
uma exacerbacao da dimensao econémica (sobretudo da acumulacgéo capitalista e da
pratica dos negdcios) em detrimento das dimensdes simbdlica da cultura e da cidadania
cultural. Esse parece ter sido o caso de Buenos Aires. Inicialmente, a formulacéo inicial
de um Plano Estratégico de Cultura, denominado de “Buenos Aires Cria”, em 2001,
concebia a Criatividade como “capacidades de todos de imaginar e encarar situacoes,
focando a criatividade como forma de resolucéo diversa e plural da vida, pluralismo
que envolve a perspectiva dos direitos culturais proclamados como fundamento das
politicas culturais”. O Plano destacava como problemas a concentracéo e o peso das
empresas transnacionais no seio das industrias culturais, e propunha que Buenos
Aires “deveria ser a vitrine da Argentina” e se tornar a “capital cultural do MERCOSUL”
(BAYARDO, 2013). No entanto, depois de uma mudanca na administracéo do governo
local, houve uma mudanca de enfoque no Plano, que a partir de 2007, passou a seguir
uma linha da concepcéo de “industrias criativas”, segundo o enfoque anglo-saxao, que
privilegia a abordagem da propriedade dos direitos autorais ou de patentes na geracao
das atividades criativas. A partir dessa nova postura politica, a cultura foi considerada
ou subordinada a agenda de politica econémica das industrias criativas e no processo,
seus aspectos distintivos foram ofuscados (BAYARDO, 2013: 11).
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CAPITULO 6

CORPO PRIVADO CORPO POLITICOS

Aurionelia Reis Baldez
UFBA. danbaldez@gmail.com

Joice de Oliveira Faria
UFBA. Joicefaria.lit@gmail.com

RESUMO: Este artigo aplica-se a identificar
como vem sendo pensada a salvaguarda das
culturas' populares através do corpo que danca,
apontando limiares entre espetacularizacao
nas rodas da cultura e a realidade vivida nas
estruturas de poder capitalista. Guiaremos
nossa cartografia poética tendo o samba de
roda como principal fonte de observacao para
pensar corpos privados e corpos politicos. A
partir das reflexdes feitas por Stuart Hall (2013)
tentaremos lancar olhares sobre a diaspora
das dancgas negras como resisténcia de corpos
subalternizados, e para fortalecer o debate
sobre as tensodes entre cultura e Estado, nos
apoiaremos em Carvalho (2010). Assim o
caminho trilhado neste artigo servira paradiscutir
o tratamento de 6rgaos publicos a respeito da
salvaguarda de dancas populares apresentados
a luz da pesquisadora Raiana Carmo (2009),
bem como as implicagcées reais no cotidiano
de mulheres negras, para complementar esta

abordagem nos apoiaremos em Angela Davis
(2017). Portanto, nosso objetivo é retroceder
aos caminhos ancestrais lancando um olhar
para a espetacularizacado de corpos negros no
contexto atual. O texto emerge com topicos
que partem de nocdes sobre a ancestralidade,
identidade e resisténcia, para construir possiveis
tensdes entre realidade e o corpo “pertencente”
ao Estado.

PALAVRAS-CHAVE: Corpo.
Salvaguarda. Espetacularizagao.

Danca.

RESUMEN: Este articulo se aplica a identificar
cdmo se esta pensando la salvaguarda de las
culturas populares a través del cuerpo que baila,
apuntando umbrales entre espectacularizacion
en las ruedas de la cultura y la realidad vivida en
las estructuras de poder capitalista. Guiaremos
nuestra cartografia poética teniendo el samba
de rueda como principal fuente de observacion
para pensar cuerpos privados y cuerpos
politicos. A partir de las reflexiones hechas por
Stuart Hall (2013) intentaremos lanzar miradas
sobre la diaspora de las danzas negras como
resistencia de cuerpos subalternizados, y para
fortalecer el debate sobre las tensiones entre
cultura y Estado, nos apoyamos en Carvalho

1 Em 2004, uma politica de salvaguarda mais estruturada e sistemética comecou a ser implementada pelo Iphan
a partir da criagédo do Departamento do Patriménio Imaterial (DPI). Em 2010 foi instituido pelo Decreto n°. 7.387, de 9 de
dezembro de 2010 o Inventario Nacional da Diversidade Linguistica (INDL), utilizado para reconhecimento e valoriza-
¢éo das linguas portadoras de referéncia a identidade, acdo e memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade

brasileira.

Cultura, Resisténcia e Diferenciagéo Social

Capitulo 6



(2010). Asi el camino trillado en este articulo servira para discutir el tratamiento de
organos publicos acerca de la salvaguardia de danzas populares presentados a la
luz de la investigadora Raiana Carmo (2009), asi como las implicaciones reales en el
cotidiano de mujeres negras, para complementar este enfoque nos apoyamos en Angela
Davis (2017). Por lo tanto, nuestro objetivo es retroceder a los caminos ancestrales
lanzando una mirada a la espectacularizacion de cuerpos negros en el contexto actual.
El texto emerge con tdpicos que parten de nociones sobre la ancestralidad, identidad y
resistencia, para construir posibles tensiones entre realidad y el cuerpo “perteneciente”
al Estado.

Esta proposta nasce através de inquietagbes que surgiram durante 0 processo
de trocas empaticas. Poéticas de pesquisadoras negras que buscam entender as
contribuicdes do Estado sobre a salvaguarda das culturas populares bem como as
relagcdes de ancestralidade que norteiam a resisténcia de corpos subalternizados. A
pergunta que norteia este artigo debrucga- se sobre como o IPHAN? estabelece a relagéo
de patriménio nos corpos dancantes e por consequéncia quais interferéncias ocorrem
no cotidiano destas pessoas? Seguindo este caminho, Carvalho (2010) e Stuart Hall
(2013) ambos contribuiram para pensar a identidade, didspora, corpo e Estado. Assim
buscaremos construir uma cartografia para nortear o caminho sugerido entendendo
essa relacao entre corpo, ancestralidade e Estado, assim iniciaremos nossos debates,
pensando neste corpo que renasce no Brasil e constrdi formas de resistir. Em seguida
discutiremos sobre as formas de interferéncia do IPHAN na vida dos corpos femininos
que pertencem as culturas populares, pensando em elaborar uma critica afropoéticas
para colaborar com o crescimento da producéao textual sobre vidas negras no Brasil.

O processo de autonomia, referido pelo IPHAN como um ponto fundamental para
a salvaguarda dos bens constituidos como patriménio imaterial, envolve, dentre
outras questbes, o desenvolvimento de recursos humanos e materiais para as
melhorias das condicdes de sustentabilidade dos individuos e grupos envolvidos
(CARMO, 2009. p,46)°

2 A Organizagdo das Nagbes Unidas para a Educagéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) define
como patrimdnio imaterial “as préaticas, representacoes, expressdes, conhecimentos e técnicas — com
os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes séo associados - que as comunidades,
0S grupos €, em alguns casos os individuos, reconhecem como parte integrante de seu patriménio cul-
tural.” Esta definicao esta de acordo com a Convencao da Unesco para a Salvaguarda do Patriménio
Cultural Imaterial, ratificada pelo Brasil em marco de 2006.

Para atender as determinacgdes legais e criar instrumentos adequados ao reconhecimento e a preser-
vacao desses bens imateriais, o Iphan coordenou os estudos que resultaram na edigdo do Decreto n°.
3.551, de 4 de agosto de 2000 - que instituiu 0 Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e criou
o Programa Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI) - e consolidou o Inventario Nacional de Referén-
cias Culturais (INCR).

3 Vale ressaltar que na gestao anterior a perspectiva do ‘Estado minimo’ delegou ao mercado a
maioria das decisbes no campo das politicas publicas de cultura, principalmente através das Leis de
Incentivo & Cultura. Segundo Calabre, nesse periodo, “o governo federal diminiu o nivel dos investi-
mentos publicos na area da cultura, repassando para a iniciativa privada a responsabilidade de decisao
sobre os rumos da producao cultural (CALABRE, 2005). https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/9104/1/

Dissertacao%2520Raiana%2520seg.pdf
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Propomos uma diaspora linguistica, entendida aqui como dangas que nascem
em territdrios distintos que conseguem manter uma relacédo de sobrevivéncia a partir
da linguagem do corpo. Supomos que ocorre uma continua apropriagcdo do Estado
sobre corpos negros através desta imaginada preservacéao da cultura. Sendo o corpo
um local privado, como se pode tornar publico corpos negros? Para contribuir com
esse pensamento CARVALHO aponta que:

O processo de transformar eventos publicos (sociais ou comunita- rios) em
espetaculo possui uma longa histéria e o exemplo mais 6bvio seria o circo
romano: o espetaculo dos gladiadores no Coliseu tornou-se simbolo da ideia de
entretenimento, alienacdo e manipulacédo das massas exploradas e excluidas do
poder politico. Também na Europa pods-Renascenca, os autos-de-fé da Inquisicéo,
as execucodes e linchamentos dos déspotas franceses, as coroacdes barrocas,
eram eventos concebidos como espetaculo para as massas. Contudo, um novo
sentido de espeta- culo surgiu no inicio do século XIX com a sociedade de massa
da era urbano- industrial, que passou a ser manipulada tanto pelo Estado como
pelo capital por meio da industria cultural. (CARVALHO, p.47. 2010)

Outrora esse corpo que vem sendo consumido no mundo do espetaculo, também
€ vitima das maiores estatisticas de morte no pais, um circo de horrores que se
estabelece a partir da banalizacdo de mortes negras. Perante isso, como acreditar que
vidas negras importam ao Estado. Inclinar-nos-emos sobre estes aspectos para pensar
a estrutura vigente do racismo colonial, como a desigualdade de salarios impostas a
trabalhadores negros que ocupam o mesmo cargo de pessoas nao negras, sistema
falido de saude publica, péssimas condi¢cdes de moradias, somos em maior numero
nas penitenciarias e continuamos a alimentar a arvore genealdgica dos trabalhos
subalternos, nessa estrutura de poder que nos oferece um sistema falido prisional
como base de formacédo educacional.

(Anecide de Toledo — Batugque de Umbigada/Capivari)
“Trabalhar Eu nao...

Eu néo...

Trabalho nao tenho nada So6 tenho calo na mao

O meu patréo ficou rico E nods fiqguemo na mé&o”

Dentro do debate sobre o reconhecimento destes corpos como espaco publico o
samba de roda do recéncavo baiano, foi reconhecido como bem imaterial e Patriménio
cultural* em 2005. Catalogada por Edson Carneiro (1936) como pertencente aos
batuques e das dangas de umbigada, “classificando como samba, corruptela de semba,
que na Africa banto quer dizer umbigada”Lima (2010) no texto: Sambas de umbigada:

4 “A reflexdo acerca do patriménio imaterial, especificamente no Brasil, remonta a década de
30 do século passado, por iniciativa de Mario de Andrade. Dentre as suas ag¢des pode-se destacar a
elaboracao de um anteprojeto para a criacdo do SPHAN. Nesse documento, Mério propés um conceito
amplo de patrimdnio, que abrangia aspectos relevantes da diversidade como as manifestagcbes da cul-
tura tradicional e popular, o que hoje pode ser conhecido como patriménio imaterial” https://repositorio.
ufba.br/ri/bitstream/ri/9104/1/Dissertacao%2520Raiana%2520seg.pdf
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consideracbes sobre jogo performance, ritual e cultura. Embora ndo exista uma data
precisa para o surgimento das chamadas dancgas de umbigada, fontes historicas sobre
a brincadeira apontam sua existéncia desde os fins século XVII, vejamos o que pensa
Ana Maria Antonio:

() adanca batugue de umbigada é designada como uma danca profana, realizada
ha mais de 400 anos, trazidas pelos escravos bantos(...). E uma danca de

terreiro, dangcada por ambos 0s sexos. A umbigada consiste na percussdo em que
sdo realizadas por varias pessoas, dancadas em casal. Os casais se posicionam
em duas fileiras confrontantes, “encostando os umbigos”. Para os batuqueiros essa
tradicdo consiste em um “ritual” de troca de energia, devido ao significado de que é
a partir do umbigo que se transfere a alimentacao antes do nascimento [entrevista,
2007].

Assim o0 samba de roda do recOncavo baiano se faz existir através de expressoes
musicais identitarias de danca e poética. Mesmo dentro deste pequeno apanhado
historico, é certo de que o samba sempre foi alvo de violéncia e descriminagcéo. Mas
o fato & que ao ser reconhecido como bem imaterial, o samba é deslocado do estado
marginal para uma representacao da cultura brasileira e assim os corpos em que 0
samba reside tem as suas subjetividades atravessadas, pois ao mesmo tempo em que
€ deslocado do marginal e passa a ter um valor para o Estado, sua relagao de oprimido
“deixa de existir’, mas ele também nao passa a ser um opressor, 0 samba apenas é
recolocado no contexto da espetacularizagao.

Com o crescimento do turismo estrangeiro, a imagem do negro passa a ser
oferecida como entretenimento estereotipado para satisfazer um falso entendimento
pelo turista da identidade projetada sobre o Brasil. A espetacularizacdo vista através
de José Jorge de Carvalho (2010) direciona o corpo do artista popular para o lugar de
divertimento e consumo.

Defino ‘espetacularizacédo’ como a operacao tipica da sociedade de massas,
em que um evento, em geral de carater ritual ou artistico, criado para atender a
uma necessidade expressiva especifica de um grupo e preservado e transmitido
através de um circuito proprio, é transformado em espetaculo para consumo de
outro grupo, desvinculado da comunidade de origem. (CARVALHO, 2010, p.48)

E preciso expandir este pensamento de espetacularizacdo que vai além do corpo
e perpassa questdes religiosas, recorremos novamente a Carvalho (2010) que nos
aponta algumas consideracdes sobre a relacao entre sagrado e profano. Assim como
as dancgas de umbigada, outras culturas sofrem cooptag¢des do governo, onde tudo se

torna lucro.
A profanacio (como a ‘espetacularizacdo’ e a ‘canibalizacio’) € uma via de mé&o
dupla. Por um lado, € o proprio grupo que aceita se ‘auto-profanar’, isto €, retirar
a sua tradic&o cultural e devocional da dimenséao protegida do sagrado e expd- la
ao entretenimento dos consu-midores em um contexto profano. Por outro lado, sé&o
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0s espectadores que também contribuem para esse desgaste, independente do
esforco dos artistas populares, na medida em que rejeitam a dimensdo mitica e
sagrada, fixando-se apenas nos aspectos exteriores do espetaculo. (CARVALHO,
2010, p60)

Concordo com Carvalho no que tange as questdes de espetacularizacdo e
consumo, mas discordo quando o0 mesmo afirma que “Por um lado, é o préprio grupo
que aceita se auto-profanar”. Acredito que o sagrado é segredo e, é mostrado apenas
0 que deve ser visto. O exemplo da Kalunga, Boneca do Maracatu que representa
a parte sagrada nos cortejos em apresentacdes, porém todo seu ritual de protecao
que abre caminhos para que ela possa estar nas ruas é realizada nesse contexto do
segredo, no entanto, esta linha ténue entre o sagrado e o profano continua sendo
separadas, ou seja, nao é o fato da Kalunga estar no contexto do profano ou da
espetacularizacdo, que o seu sagrado nao existiu, ele se faz presente no contexto
do invisivel. Vejamos o que tenciona Carvalho (2010) nas relagdes entre simbdlico e
estético popular a partir do lucro.

Essas negociacbes, que dizem respeito a escolhas na area da arte e da
espiritualidade, vao se transformando em negociacdes financeiras: incluir (ou néo)
sensualidade ou recato pode (ou nao) trazer lucro para o contratante. E assim que
a dimensdo do lucro passa a organizar a emergéncia do simbdlico e do estético
popular na perspectiva dos espectadores. (CARVALHO, 2010.p,58 )

O que desejamos apontar é a relacdo de poder que o Governo estabelece com
a cultura popular elaborando uma relacéo pautada no consumo turistico que por sua
vez, retorna como lucro ao contratante, esta movimentacéo implica na determinacao
de padrdes estéticos e na alta consumacgao dos corpos da cultura popular.

Embora exista este contexto de consumacéo dos corpos dangantes, por outro
lado, o corpo que danca elabora formas de resisténcia pautadas na ancestralidade
como forma de experiéncias para dar continuidade ao conhecimento que vem de
Africa. Atualmente encontram-se disponiveis dentro das académicas contribuicdes
das Dancas negro-africanas que emergem como possibilidade de desenvolvimento
do pensamento filoséfico africano no Brasil, enquanto linguagem critica literario,
0 que contribui para alicercar experiéncias do corpo que danca enquanto area do
conhecimento.

O corpo é uma filosofia ao mesmo tempo atado a contingencia bioldégica que
nos unifica e & diversidade cultural que nos fragmenta. E, pois uma filosofia que
ndo privilegia o cognitivo e n&o ratifica uma cultura que produz universalidades
generalizantes. O corpo esta profundamente ligado a terra e este vinculo remete a
cultura africana que 1é essa relacao de pertencimento a partir da ancestralidade.
(OLIVEIRA, 2007 p, 192)

Posto isto, as dancas negras transbordam constantes producdes de sentidos,
seu contexto social e politico primeiramente territorializado em Africa, assume novas
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caracteristicas na adaptag¢do no Brasil e ndo é apenas uma mudanca nas condicoes
binarias. A producédo de novos sentidos se da justamente pela forma de deslocamento,
0 nascimento de um novo lugar € como um rio que abre caminhos necessarios para a
fluidez dessa resisténcia conectada a ancestralidade.

A saudade eivada de dor e lembrancas de um territério de origem motivou
a rememoracao e a ressemantizagdo de mitos e contos da Africa, e motivou a
emersdo de formas variadas de expressdo da experiéncia africana em outros
territérios. Os “negreiros”, além de uma viagem de dor e tortura, foi também uma
usina de producdes de signos e criatividade. (OLIVEIRA, 2007. p, 174)

Quando la em cima falamos sobre criticas afropoéticas, estamos buscando
trazer enfrentamento dos problemas sociais que dizem respeito a populacéo negra,
apontaremos sobre esta perspectiva identificando possibilidades que serviram de base
para praticar agcbes de enfrentamento, pensando em nao ser alvo deste lugar que
sofre constante violéncia, utilizaremos da ginga que assim como na capoeira negocia
no corpo formas de adentrar nas brechas do sistema.

Dentro desta usina de producdes de signos e criatividade, percebemos a musica
escutada nas rodas representando uma forte diaspora linguistica que emerge, aqui,
pelo viés do corpo. Apoiaremos-nos especialmente na danga, ginga presente na
capoeira que esta em constante estado de negociacao contra o (opressor) e por outro
lado é fonte de sabedoria criativa na construcédo do eu. Portanto, estes signos do
corpo como a linguagem e a danca que se fazem presente nas letras de musica, séo
para nos formas potentes de enfrentamentos que opera néo pela violéncia e, sim pelo
caminho afropoético.

Eu sou 0 samba

A voz do morro sou eu mesmo sim senhor Quero mostrar para o mundo que tenho
valor Eu sou a voz dos terreiros

(Jair Rodrigues — A voz do morro)®

Nesta parte aprofundaremos sobre os aspectos de identidade, usando como
apoio as impressoes a respeito da letra “A voz do morro” de Jair Rodrigues que coloca
o samba no lugar do sujeito que resignifica-se dentro das mdultiplas identidades, assim
a populagao negra e suas culturas se transformam para sobreviver.

Hall (2003), ao pensar a identidade cultural, estabelece um entendimento em
que os valores culturais sdo mantidos como elementos permeaveis as mudancas
empreendidas pelas migracdes territoriais. O autor considera que as culturas sdo
abertas e compdem-se em meio as diasporas, expressando-se como um tributo
que reinventa as tradicdes. Essa constatacao revela que as culturas ndo séo puras.
Isso fornece as tradicbes um conteddo sincrético, em que se pode observar a
incorporacao de outros valores culturais € a manutencéo de aspectos vinculados
as origens étnico-raciais. (Rodrigues apud Hall. 2012,p.3)

5 https://www.letras.mus.br/jair-rodrigues/292921/
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Porém, este fenbmeno apontado por Hall pode ser percebido como uma
ideologia das culturas bantos, que ao chegar ao Brasil, passaram a cultivar a nova
terra como lugar sagrado e assim incorporaram em seus cultos entidades religiosas
indigenas e europeias. Nas tradi¢des culturais indigenas pode-se observar que néo
hé& representacdo do negro, 0 mesmo ocorre nas culturas europeias, apenas na igreja
catblica apdés um longo processo histérico de lutas, podemos notar a presenca de
alguns santos negros, que, contudo, para ser aceito passaram por um processo de
santificacdo. Em terra alheia aprendemos a aceitar e incorporar o outro dentro dos
nossos rituais, a exemplo do culto banto nas festas de caboclo onde encontramos
representacoes indigenas.

Dentro das representacdes de identidade que atuam na frente dos processos
de resisténcia, deixamos para o final destacar a presenca das mulheres negras,
nao apenas como corpos dancantes, mas, sobretudo por serem reconhecidas como
mestras. Angela Davis (2017) no encontro Internacional sobre feminismo negro e
decolonial em Cachoeira fala:

“Quando a mulher negra se movimenta, toda a estrutura da sociedade se movimenta
com ela, porque tudo é desestabilizado a partir da base da piramide social onde se
encontram as mulheres negras, muda-se a base do capitalismo”®

Queremos relacionar o que Davis fala com o movimento das sambadeiras, o
sambar miudinho, o corta jaca, a mexida nos quadris e o0 girar das saias é o que
pode provocar uma desestabilizacdo na sociedade, pois neste momento ocorre uma
inversao de valores, ou seja, dentro do contexto da festividade as sambadeiras se
deslocam do lugar de oprimido, porém, dentro de um contexto comum facilmente
a sociedade consegue torna-las invisiveis. O samba faz parte da resisténcia das
comunidades negras, mas também serve como reafirmacdo de sua condicdo de
explorado. O chamado embranquecimento do samba funciona como estratégia das
classes dominantes em usar o género popular para reafirmar um discurso racista.

O projeto “circulando com as mulheres do samba de roda” realizado no dia 25
de marco de 2018 no Largo Tereza Batista reuniu 16 mestras de maior referencia do
estilo de Samba de roda, em depoimento a maior parte delas revela histérias de lutas,
tiveram que criar seus filhos sozinhas, assim como dar continuidade a essa heranca
cultural, faz parte processo de sobrevivéncia dos corpos de mulheres negras.

Nesse sentido, construimos um olhar para esse referencial negro feminino que
€ capaz de transformar a si e ao seu entorno, ndo somente através da dancga, mas,
sobretudo através da forca do matriarcado, em seus depoimentos estas mulheres
néo revelam somente suas lutas enquanto méaes solteiras e portadoras desta heranga
ancestral, mas prova acima de tudo o quanto suas identidades e a memoria que

6 https://brasil.elpais.com/brasil/2017/07/27/politica/1501114503_610956.html
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carregam em Seus COorpos.

Assim, diferentemente dos bens materiais como uma igreja ou um monumento que
deve ser tombado e preservado da maneira mais original possivel, a salvaguarda
dos bens de natureza imaterial deve propor medidas que ndo caiam no estigma
da folclorizagdo, ou seja, de uma espécie de “congelamento” dessas praticas
culturais, mas que garantam tratar seus valores musicais e simbdlicos em meio
as diversas transformacdes decorrentes da contemporaneidade. Neste sentido, o0s
saberes e fazeres das manifestacfes culturais ndo devem ser vistos como uma
coisa “engessada”, esperando para ser preservados ou resgatados e sim como um
processo cultural em movimento ( CARMO, 2009.p 44)

Colocamos a cultura popular no mesmo patamar das sambadeiras, por
entendemos que estes dois lugares n&o se separam, ou seja, a danca esta no corpo
muito antes de sermos escravizados, e o samba corresponde para as sambadeiras
movimento criativo que representam sabedorias ancestrais na forma de reinventar
espacos de existéncia.

Por fim, nosso objetivo ndo foi o de responder a todas as perguntas, mas instigar
para que as pessoas construam suas préprias opinides perante o que foi posto, dentro
da logica racional toda questdao vem acompanhado de respostas pré-estabelecidas,
propomos como fechamento deste artigo a reflexao para dar continuidade na busca por
guestionamento que venham a contribuir com este corpo politico, que opera através
da danca.
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RESUMO: O presente trabalho traz uma
analise tedrico-reflexiva sobre a forma como
a Antropologia, a Semiética da Cultura e
os Estudos Culturais abordam, estudam e
interpretam a cultura. O propdsito, todavia, nao
esta reduzido ao entendimento da identidade de
cada uma dessas ciéncias. Em meio a evolugéo
do texto € apresentada, por meio de dialética
e comparacao entre suas epistemologias, as
diferencas, visiveis e singelas, entre os conceitos
elaborados por uma e outra(s). Ha também a
preocupacao de mostrar e esclarecer que um
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mesmo objeto e/ou sujeito escolhido a pesquisa
pode, ndo sb nas ciéncias humanas e sociais,
ser observado, apreendido e compreendido de
diversas maneiras, de modo que todas elas,
admitida a devida coesao e coeréncia logica
do pensamento elaborado, coexistam, nao
como concepgbes antagbnicas e sim como
matrizes abertas, possiveis e disponiveis as
necessidades de cada pesquisa e investigador.
PALAVRAS-CHAVE: Cultura. Performance.
Antropologia. Semi6tica. Estudos Culturais.

ABSTRACT: The present work brings a
theoretical-reflexive analysis on the form as
the Anthropology, the Semiotics of the Culture
and the Cultural Studies approach, they study
and they interpret the culture. The purpose,
though, it is not reduced to the understanding
of the identity of each one of those sciences.
Amid evolution of the text it is presented,
through dialectics and comparison among their
epistemologias, the differences, visible and
simple, among the concepts elaborated by an
and other (s). There is also the concern of to
show and to explain that a same object and/or
| subject chosen to the research can, not only
in the humanities and social, to be observed,
apprehended and understood in several ways,
so that all of them, admitted the due cohesion
and logical coherence of the elaborated thought,
coexist, | don’t eat antagonistic conceptions and
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yes as head offices open, possible and available to the needs of each research and
investigator.
KEYWORDS: Culture. Performance. Anthropology. Semiotics. Cultural Studies.

Este capitulo € uma versédo mais extensa e aprofundada da comunicacéo intitulada A cultura
na percepgéo da Antropologia, Semiotica da Cultura e Estudos Culturais, apresentado no XIV
Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura (ENECULT), entre os dias 07 e 10 de agosto
de 2018, na Universidade Federal da Bahia (UFBA) em Salvador, Brasil. Mais precisamente
no Grupo de Trabalho 15 (ou GT15) de nome Semiodtica e Cultura Ill: intersemioses.

11 INTRODUCAO

A palavra cultura vem do latim colere que na lingua portuguesa significa “cuidar
de plantas”, “ato de plantar e cultivar plantas” ou “realizacéo de atividades agricolas”
(FERREIRA, 2004). Entre seus muitos significados uma caracteristica comum &
preservada nas defini¢cbes: a cultura &, independentemente de qualquer coisa, uma
acao ativa dos homens, isto é, uma criagcao exclusivamente humana, algo que néo é
obra do acaso, nem da Natureza e nem de Deus.

Na Grécia Antiga, mais precisamente antes do periodo classico V-1V a.C., quer
dizer, antes da criacdo das primeiras teorias epistemoldgicas sobre as Artes, todas as
criacdes humanas eram entendidas como arte, no sentido de “arte-ficial”. Aristoteles
(1985), por exemplo, em seu livro Etica a Nicomaco define como artificial tudo que
nao € natural. Para ele, a naturalidade, animada ou nao, & produto do Ato-Puro,
enquanto que todas as outras coisas sdo consideradas cultura, ou seja, extensdes da
produtividade e criatividade dos homens.

Da antiguidade a contemporaneidade o conceito de cultura foi sendo reinventado,
reinterpretado, readaptado no tempo e espagco sem, contudo, deixar de ser entendida
como acgao, ou melhor, “cri-acdo” humana. Alias, na modernidade pensar sobre
cultura se tornou tao importante por causa dos descobrimentos de “novos mundos e
povos” que novas epistemologias, voltadas tdo-somente para pensar a(s) cultura(s),
emergiram, passando, tempos depois, do status de disciplinas ao de ciéncias. Séo
elas: Antropologia, Semiética da Cultura e Estudos de Cultura.

Apesar dessas trés epistemes terem em comum um mesmo objeto de estudo,
a forma como cada uma delas apreende a cultura é distinta. Segundo Annemarie
Mol (2008) enxergar uma mesma coisa de diferentes maneiras, sem privilegiar e/ou
excluir uma(s) e outra(s), € denominado de performance ou realidade performada em
oposicao aos conceitos de perspectivismo e construtivismo.

Para esclarecer o conceito de realidade performada Mol (2008) utiliza a histéria
sobre as variagcOes de interpretacdes dos conceitos de anemia na medicina que, na
pratica, é performada das seguintes maneiras: performance clinica, performance

Cultura, Resisténcia e Diferenciagéo Social Capitulo 7




estatistica e performance patofisiolégica. A primeira baseia-se em um conjunto de
sintomas visiveis, a segunda baseia-se em um nivel de padrao coletivo de hemoglobina
e a terceira em um nivel individual de hemoglobina.

As trés formas de lidar com a anemia, ou melhor, as trés diferentes anemias que,
em nenhum momento se excluem ou mesmo deixam de ser anemias, tém coexistido
ha décadas pelo fato de a performance admitir multiplas versdes — realidades plurais
que nao se anulam quando contrarias e/ou contraditorias —, uma vez que elas nao sao
perspectivas de diferentes pessoas e nem construtivismos do passado dos quais sO
uma teoria sobreviveu.

Baseando-se nas teorias de Mol (2008) sédo apresentadas abaixo a cultura e
suas performances na Antropologia, Semiética da Cultura e Estudos de Cultura.
O intuito € mostrar que as diferentes maneiras de olhar para um mesmo objeto,
independentemente de qual ele seja, permite ndo s6 a elaboracéo, interpretacao e
entendimentos mais amplos e precisos das pluralidades humanas, como também
refuta a crenga de que a verdade é Unica, universal e absoluta (FEYERABEND, 2010;
PRIGOGINE, 1996).

2| A CULTURA NA PERFORMANCE DA ANTROPOLOGIA

Historicamente o primeiro uso do termo antropologia remete a Aristoteles |V a.C.
cuja concepc¢ao de ciéncia pratica, denominada de phronesis, representa os estudos
da criacao de conhecimentos mediante a observacao das acdes e relacées humanas
que, por vontade, definem seus préprios valores, donde a concep¢ao de cultura, em
um primeiro momento, como processo de formacao educacional do cidadao de acordo
com os ideais da pdlis.

Mais tarde, durante os séculos 18 e 19, principalmente apds o lluminismo, tal
definicdo torna-se significativamente relevante, passando na contemporaneidade
por readequacgdes, de modo que o homem no século 20 passa a ser entendido pela
antropologia, ja consolidada como ciéncia, como ser biolégico, social e cultural — algo
possivel somente porque o termo cultura passa a designar os elementos que séo
produzidos a partir daquela formacao culta (filosofias, artes e ciéncias) expressa na
forma de organizacado da vida social e politica, local de origem da civilidade.

Na primeira configuracdo de cultura, que se arrasta da antiguidade até a
modernidade, natureza e sociedade né&o se opdem, pois, apesar do homem ser em si
uma criatura natural, ele é dotado de razédo e capacidade para trabalhar, cujas cria¢des,
materiais ou imateriais, agregam-se como uma segunda natureza dos individuos que,
nao é inata, mas socializada.

Na segunda configuragdo de -cultura, que vai da modernidade a
contemporaneidade, ha a desunido e, posteriormente, a contraposicao entre natureza
e cultura. Isso acontece porque a natureza é tomada como determinista e o homem
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como um ser livre. Consequentemente, a natureza opera com leis de causa e efeito
definidas no tempo como repeticéo, enquanto que a cultura se torna o campo instituido
pelos atos humanos que, historicamente, dao sentido as suas agbes e constroem a
conexao entre o motivo de sua agao, a acao propriamente dita e seus efeitos, o que
faz da cultura o tempo da transformacao.

Antes e durante essa ultima acepg¢ao, principalmente nos paises colonizadores,
a elaboracéao do pensamento antropoldgico, durante a maior parte da histéria de seu
desenvolvimento, principalmente no século 19, € compreendida como uma ciéncia
positiva que, por exceléncia, dirigia-se a organizacdo fisica e social do homem e
a sua variabilidade no tempo biolégico e no espagco geografico que, através de
perspectivas antropomérficas, antropogénicas e étnicas, cunham os conceitos de
racas, hierarquizando civilizacdes inteiras e legitimando a dominacdo nos paises
definidos como subdesenvolvidos.

Os arquétipos de racas objetivaram estruturar por meio de estereotipos fisicos
semelhantes, comportamentos comuns, graus de tecnologia e estratificacées sociais
a verossimilhanca entre individuos e grupos sociais, conceito que na segunda metade
do século 20, frente ao desenvolvimento da genética que enxerga o homo sapiens
como fendmeno biossocial, € duramente criticado por entender que a biologia e a
geografia influenciam, porém nao determinam os comportamentos culturais.

A construcéo do conceito contemporéneo de cultura torna-se indissociavel da
edificacédo do conceito de antropologia que, a principio, € tomado como a ciéncia
que busca compreender a diversidade cultural e o outro. A vista disso, o antrop6logo
passa a ser enxergado como o pesquisador que tenta familiarizar o exético e exotizar
o familiar (DAMATTA, 1978) a fim de sistematizar a histéria natural dos homens e
interpretar a sua evolucao (MORGAN, 2005), organizacao social (horda, clas, tribos e
sociedades (QUINTANEIRO, BARBOSA, OLIVEIRA, 2003) e, fundamentalmente, as
suas manifestacdes culturais (TYLOR, 2005).

A histéria da formacdo da ciéncia antropoldgica como nos a conhecemos hoje
somente se consolida como epistemologia académica a partir da ocupacdo de uma
posicao especifica no sistema de disciplinas sociais que, em um primeiro momento, o
da modernidade, com Edward Tylor e Franz Boas, trata de questdes referentes a ciclos
culturais e naturais cuja diferenca e oposicao deram origem a ideia de civilizagcdo como
sindnimo de cultura, embora, em um segundo momento, na pés-modernidade, Clifford
Geertz e Marshall Sahlins, acabam por dissociar cultura e sociedade por entenderem
que as praticas sociais tém uma dimensao cultural, embora nem tudo que é produzido
seja cultura.

Tylor (2005) diretamente e Boas (2005) indiretamente tém a preocupacédo em
definir o conceito de cultura. O primeiro é adepto do darwinismo social e enxerga a
ideia de cultura no singular: unidade e universalidade, pois, obrigatoriamente, a cultura
se apresenta como a “soma de tracos” (TYLOR, 2005, p. 69), fragmentos que nao
admite no¢des de diversidades visto que o desenvolvimento social segue uma Unica
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direcdo e sentido: a sociedade ocidental europeia.

O segundo se opde a ideia de evolucionismo pois enxerga a cultura como uma
escala evolutiva plural e relativa, mas nao difusa, umavez que as culturas sao processos
historicos dindmicos que devem ser analisados estritamente no contexto em que séo
produzidas, independentemente de se admitir, ou ndo, a existéncia da transculturacéo
quanto ao desenvolvimento das tecnologias empregadas a sobrevivéncia ou das
formas em que se estabelecem as relagbes de cada sociedade, em cada tempo e
lugar.

E importante destacar que as teorias tyloriana e boasiana tém em comum nao
apenas a preocupacao em definir o ideal de cultura e metodologias de pesquisa
comparativa nos estudos sobre cultura. Ambas as teorias igualmente se voltam
principalmente a anélise de sociedades entendidas como exoticas e admitem que todos
os individuos, independentemente dos costumes, possuem uma mesma faculdade de
pensamento.

Eles também ratificam que os elementos que compdem uma mesma cultura
(fabulas, artes, utensilios, vestuarios, politica etc.) devem ser interpretados como
fragmentos interdependentes, embora, a de se destacar que Tylor nega o relativismo
proposto por Boas, apesar de ora ou outra essa ideia aparecer em suas concepgoes
e conceitos sobre habitos e costumes.

Na pbés-modernidade Geertz (1989) e Sahlins (2003) veem as culturas, no plural,
como interpretacao e simbolizacdo, respectivamente. Para tanto, ambos abandonam as
visbes abrangentes de cultura por entenderem que essas definicdes mais confundem
do que esclarecem os antropdlogos. Em contrapartida, o primeiro propde a cultura
como integracao global e diferenciacao local (descricdo densa) e, o segundo, propde
a cultura como uma sintese de opostos: unidade da dualidade, isto €, um evento que
€ ao mesmo tempo conservador e inovador.

Geertz através da hermenéutica, com contribuicbes da Semidtica, propde
que a sociedade deva ser lida como textos, ou seja, como um universo de teias de
significados sempre abertos as novas interpretacées da etnologia e da etnografia —
armas indispensaveis para a descricao das tradi¢cdes de cada um dos nds, ou simbolos
sociais, que unem as teias.

Seu objetivo € descobrir a imagem da identidade cultural como um campo de
diferencas que se confrontam em todos os niveis da heterogeneidade de simbolos
sem excluir as suas particularidades frente as diversas sociedades. Nas palavras de
Geertz (2001, p. 217):

N&o importa o que desejemos ou encaremos como esclarecimento, a diversidade
das culturas persiste e prolifera, mesmo em meio e até em resposta as poderosas
forcas de vinculacdo da industria, das financas, das viagens e do comeércio
modernos. Quanto mais as coisas se juntam, mais ficam separadas: o mundo
uniforme ndo esta muito mais préximo do que a sociedade sem classes.
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Logo, em “vez de apenas a cultura como tal, passamos a ter culturas —delimitadas,
coerentes, coesas e autbnomas: organismos sociais, cristais semiodticos, micromundos”
(GEERTZ, 2001, p. 217-218), cuja descentralizacao de perspectivas e a redefinicao de
horizontes permitem observar que a unidade e a identidade existentes terdo que ser
negociadas, produzidas a partir das diferencas, fazendo com que a definicdo genérica
de antropologia a avaliagcdo de “caixas dentro de caixas” (GEERTZ, 2001, p. 221)
nédo atenda a descricdo de um mundo que é multiplo, misturado, irregular, cambiante,
descontinuo e dinamico.

Para Sahlins (1990), que ndo se enquadra em nenhuma das correntes classicas
da antropologia, a cultura ndo € um objeto em vias de extingdo, ndo é consenso e muito
menos um conceito fixo devido os perigos moral (racismo) e politico (imperialismo)
elencados nas generalizacdes dos significados de cultura que, por serem aplicados de
modo binario (eu versus outros), coloca um dos lados como o dominante, causando
assim as maiores atrocidades através da forca etnocéntrica.

O pensamento sahlinsiano entende a cultura como um ornamento historico,
ndao no sentido de tempo, mas como um jogo entre presente (estrutura existente)
e transformacéo (conjunturas de ordem simbolica) que alteram, por tensdo e nao
dominacéo, as coisas em conceitos por meio da acao humana que indissociabiliza os
aspectos matérias e culturais, cabendo ao antrop6logo culturalizar o local que estuda
a fim de descrever o que os nativos ja sabem (ou talvez nao).

A partir do século 20, independentemente de o antrop6logo ser moderno ou pos-
moderno, algo em comum eles possuem: estudam os homens na condicao de seres
culturais na tentativa de demarcar em que momento e de que modo os seres humanos
estabeleceram suas diferencas diante da natureza, produzindo assim a cultura.

Para a antropologia a cultura pode ter sido instituida, marcando simbolicamente
a diferenca entre homem e natureza, de duas formas possiveis: criagdo da lei da
proibicao do incesto e/ou criacéo da lei que separa o cru do cozido. Na natureza as
restricOes sexuais por graus de parentesco e o preparo de alimentos pela manipulacéao
do fogo séo regras que néo existem, o que permite diferenciar o que é humano e o
que nao é.

Desse modo, a sexualidade e a culinaria permitiram a criacdo de dimensdes
de ordem simbdlica nas relagcbes humanas, que na realidade ndo se apresentam
como simples regras, mas sim como normas de conduta que asseveram a existéncia,
conservacdo e organizagdo da vida dos individuos em sociedade, possibilitando
assim o surgimento da cultura que, em geral, pode ser interpretada principalmente
dos seguintes modos:

1° a cultura como elaboracgéo de sistemas morais e/ou legais que estabelecem
0 que é permitido, proibido e obrigatério aos atos humanos e suas relagées;

2° a cultura como demarcacgao dos limites sexuais entre membros familiares
consanguineos, o que possibilita, por sua vez, a formacao de grupos sociais,
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mecanico ou organico, a partir da associagdo de outras pessoas;

3° a cultura como proibicado no consumo de alimentos crus, que na realidade
refere-se a relacdo do homem com a natureza no esforco de produzir a sua
propria existéncia;
4° e, por fim, a cultura como producdo de conhecimentos nas mais variadas
areas dos saberes.

31 A CULTURA NA PERFORMANCE DA SEMIOTICA DA CULTURA

A Semiotica da Cultura nasceu na Universidade de Tartu, por volta dos anos 60
do século 20, como uma disciplina teérica de estudos russos, na regiao da Esténia,
pais anexado a antiga Unido das Republicas Socialistas Soviéticas. Seu objetivo fora
buscar compreender a comunicacéo e a cultura. A primeira como sistema semiético e
a segunda como texto, quer dizer, como cbédigo semidtico e cddigo cultural.

Para tanto a Semiética da Cultura, quando recém-elaborada, busca se basear
nas epistemologias da Semioética, Linguistica, Cibernética e Teorias da Comunicacao
nos moldes semioticista. A finalidade é inter-relacionar os complexos sistemas de
simbolos como processo de modelizacao entre cultura/texto e semibtica/comunicacao
e, assim, criar e permitir uma nova compreensao e extensao da ideia de linguagem as
artes, as religides, aos ritos, ao teatro, ao cinema etc.

Na perspectiva da semibtica a linguagem carrega consigo um sistema
de informagbes que possibilita a organizacéo, interpretacdo e comunicacdo de
informacdes por signos linguisticos e outros desenhos simbdlicos. Trés sdo as
classificagdes da lingua: a natural, a artificial e a secundéaria. Embora as duas ultimas
sejam metalinguagens, a segunda € analisada por Mikhail Bakhtin (1988) e a ultima
por Yuri Lotman (1996).

A linguagem natural é uma estrutura construida a partir de mecanismos de
fonacao e grafismo espaco-temporal, a linguagem artificial remete as representacoes
e convencodes de carater universal e cientifico e a linguagem secundéria faz referéncia
as artes, aos mitos e as religibes que carregam consigo valores socioculturais que
ultrapassam os simples significados da lingua natural, como por exemplo, as simpatias
populares para retirar verrugas.

O conceito de modelizar deve ser entendido como 0 meio que permite, a principio,
a leitura de sistemas de signos organizados, embora, em outros momentos, possa
conferir estrutura a sistemas de simbolos ainda ndo ordenados. Em ambos os casos
o designio é o mesmo: semioticizar, isto €, esclarecer o sentido dos objetos culturais,
naturais ou ngo.

A teoria da semiosfera, criada por Yuri Lotman, propde a cultura como algo
inseparavel dos aspectos biol6gicos. Dessa unidade ocorre a realizacado de processos
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comunicativos e a construcdo de novas informagdes significantes: textos, linguagens,
memoria, temporalidade, organismos vivos e semiose.

Pensando-se assim a cultura passa a ser apreendida pela Semi6tica como
uma memoria coletiva ndo hereditaria que se comporta como fato social dado que os
simbolos construidos e conservados coletivamente sao transmitidos, por determinado
grupo social e mediante a endoculturagdo, aos individuos que o compdem. Desse
modo, a cultura como signos de uma coletividade, organiza e ordena a esfera social
como um subconjunto de padrées comportamentais: experimentagcéo, informacéao,
textos, memdérias — isto é, uma semiosfera.

Uma abordagem de investigacao teorica da cultura planetaria e sua semiosfera
acabam por se constituir como cédigos culturais que organizam e processam dados
cuja finalidade é regular e controlar o individual e/ou coletivo na medida em que os
signos perpassam ndo somente conhecimentos, mas também sinais de como cada
sujeito deve pensar e agir socialmente.

Embora exista, independentemente da sociedade a que o individuo pertenca,
a tentativa, por tradicdo, de fossilizar os valores pré-existentes em cada um de seus
entes por meio de mecanismos de suplicio, dispositivos disciplinares ou noopoliticos,
nenhum sistema cultural, por mais fechado que seja, consegue evitar a penetracao de
elementos estranhos aos seus costumes, lugar de origem da hibridacdao (LYOTARD,
1998).

E precisamente no local onde ocorre a troca de simbolos que Lotman (1996)
denomina de fronteira semiotica que, na realidade, nao existe, ou seja, ela € somente
um postulado reflexivo que proporciona um campo de observagao dos movimentos
signicos que ali perpassam. Vale ressaltar que a negacao da fronteira se refere ao
limite fisico, geodésico, entre um local espacial e outro.

Alias, € na estrita observagao do transito de simbolos na fronteira semibtica que
se pode apreender trés ideias fundamentais dos sistemas modelizantes que formam
a cultura: individualidade, diversidade e, principalmente, a dindmica relacional dos
signos (RAMOS et al., 2007).

Isso s6 é possivel porque a fronteira opera por meio da dialética unido vs.
separacao que permite, por alteridade, compreender a totalidade dos movimentos
dos signos provocados pela afirmacé&o do que pertence e pela negacdao do que nao
pertence a este, esse ou aquele lado da fronteira (LOTMAN, 1996).

O processo de identificacéo do que sou é denominado de individuacao semidtica,
gue na pratica permite, em um mesmo momento, estabelecer uma autoconsciéncia da
propria unidade cultural do mundo a que pertenco e a identificacdo do espaco dos
outros que, aos meus olhos, sdo estranhos e desorganizados, o que impossibilita a
sua compreensao e aceitacao.

A fronteira em si € porosa em relacdo aos signos dos demais. O diferente
nao simplesmente ultrapassa os limites dos outros, como também percola as suas
tradicObes e se anexa a ele de modo recodificado, ressignificado, reordenado, quer
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dizer, modelizado. Em outras palavras: 0 mundo da semiose, composto por centro e
periferia, pode até se apresentar como um mundo fechado (realidade extra-semibtica
ou alosemibtica), mas néo impenetravel.

Um principio modelizante pode ser classificado como primario ou secundario.
O primeiro refere-se a linguagem verbal, nucleo duro, como representante do que é
central em uma cultura. O segundo traz a baila as literaturas, os mitos, os folclores
etc., habitantes das periferias, residentes do entorno do nudcleo rigido que, em regra,
s&o os grandes criadores dos comportamentos signicos a constituicdo de sistemas.
Em ambos os espacos, primario ou secundario, a linguagem & o sistema modelizante
referencial para a cultura.

Outro fato importante é que a troca de informag¢des ndao ocorre apenas entre
sistemas fechados distintos, ha internamente em cada espaco fechado uma tensao
entre centro e periferia, cuja permutacdo de simbolos faz dados nucleares se
afrouxarem e elementos flexiveis se enrijecerem.

E justamente nessa fracdo ontolégica da troca de informacdes, interna e externa,
ou centro e periferia, denominada de filtro, que se torna possivel perceber o dialogo
e, a0 mesmo tempo, a unidade entre textos, cddigos e linguagens distintas, donde o
movimento e olhar da semiosfera a fronteira como um sistema que tanto une quanto
separa as individualidades culturais, outorgando, suas especificidades signicas de
traducdo do que é exterior, em consonancia ao sentimento de pertenca de cada grupo
(LOTMAN, 1999), ndo esquecendo que as signicas ndao modelizadas representam
as informagdes que se encontram fora de um sistema cultural fechado que podem se
tornar “um elemento constituinte de uma ordenacéo caraterizada por limites proprios”
(RAMOS et al., 2007, p. 40).

As trocas de signos entre sistemas culturais distintos sdo heterogéneas. A
heterogeneidade ndo apenas pode como deve ser entendida como uma pluralidade de
elementos que perpassam o perimetro, ou a forma como os elementos sao apropriados
e atualizados por cada lado de dentro da fronteira.

Por esse motivo, o “ir e vir’ de simbolos, bem como a sua adaptacdo a cada
realidade alosemidtica como forma de ressignifica-lo, € um procedimento necessario
para a familiarizacdo da nova e desconhecida informacdo recém-incorporada ao
individuo ou ao grupo social que nao a possuia.

A recepcéo e o deslocamento de signicos séo apelidados de filtro bilingue ja
gue as trocas e as readaptacdes dos diferentes dados ndo sao apenas unilaterais, ao
contrario, eles sdo multidirecionais e incontrolaveis na medida em que ndo ha como
escolher os elementos que podem cruzar ou néo a fronteira, apesar de ser possivel
determinar o que permanecera do lado de dentro do perimetro.

N&o ha como evitar a hibridagéo dos elementos culturais, sejam eles de primeira
realidade (observado pela Antropologia) ou segunda realidade (observado pela
Semibtica da Cultura). Todavia, cada mundo fechado, a seu modo, fixa ou afasta o
novo signo que adentrou em seu sistema. Tanto é que qualquer componente s6 sera
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fixado do lado interno da fronteira, apos passar, necessariamente, por uma atualizagéo.

Em tal movimento, que é circular, nem todos os elementos estdo associados a
uma ordenacao especifica de significacdo, consequentemente a semiosfera também
se volta para fragmentos de uma estrutura semiética, remetendo-nos ao pensamento
de Geertz (2001) que, propde, ser necessario examinar os estilhacos de um mundo
gue se encontra em pedacos, mas nao em pedacos soltos, perdidos ou sem sentidos,
e sim como nos da complexa teia que possibilita remontar o significado dos estilhacos
na sua relagao com o todo.

Estilhacados ou nédo, os elementos culturais ultrapassam as fronteiras. Nela
€ possivel perceber os processos signicos que interferem na atualizacdo e na
constituicao da reinterpretacao dos diferentes signos, local onde necessariamente as
transferéncias informacionais constituem novos “textos culturais sob o qual incide as
mais variadas formas de mediacdo” (RAMOS et al., 2007, p. 40).

Textos culturais representam tudo aquilo que tém uma unidade de sentido,
estruturada ou n&do. Um mesmo texto pode ter varias interpretacdes pois sdo muitos
os sistemas fechados envolvidos nas trocas. Toda essa dindmica de relacées
faz com que as permutas de informacdes entre realidades extra-semidticas sejam
ininterruptamente alteradas pelas ilagcdes geradas por diferentes tipos de signos que
operam nas fronteiras semibticas que atravessam a semiosfera.

Como uma das carateristica dos movimentos signicos é o deslocamento interno
entre as regides de centro e periferia, a mutua contaminacéo é inevitavel. Por sua
vez, qualquer mobilidade para ser apreendida por um observador necessita que sua
atencéo esteja voltada tdo-somente a materialidade dos textos culturais que projetam
os significados dos simbolos de acordo com a modelizacdo da tradicdo ao qual
pertence. Lembrando que textos culturais se referem aos espacos semibticos em que
ocorrem as interacdes, ou seja, locais onde as linguagens se interferem e se auto-
organizam em processos de modelizacéao.

Portanto, a interpretacéo epistemolégica do conceito de signo na Semibtica
da Cultura é diferente das abordagens cientificas da Antropologia e Linguistica. Na
Antropologia o signo observado remete as producdes material ou imaterial na relagao
homem-natureza-homem, na Linguistica o simbolo é explicado por meio da triade
signo, significante e significado e na Semi6tica da Cultura o signo € estudado como
“algo” que esta no lugar de outra coisa.

Por exemplo: imagine um unico copo artesanal feito de madeira nobre por um
importante sacerdote, cuja construgcdo demorou anos. A historia do surgimento deste
copo comeca desde o plantio da muda escolhida pelos ancidos acima de setenta anos
até o amadurecimento ideal para o corte do troco da arvore que pode ser feito somente
pelo mais forte dos guerreiros na sétima lua crescente do ano que encerra o ciclo
sagrado dos deuses da paz, fertilidade e prosperidade.

Caso se observe ou se busque entender a funcao do copo, bem como o papel
sagrado que ele desempenha nos ritos da horda, cla e/ou tribo, é Antropologia. Caso
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se busque o significado a partir do signo, copo em si, na relacdo com o seu significante,
€ Linguistica. E caso o copo seja tomado como um elemento magico que carrega
consigo o poder de curar os enfermos, é Semibtica da Cultura.

41 A CULTURA NA PERFORMANCE DOS ESTUDOS DE CULTURA

Néstor Garcia Canclini (2000) busca explicar como a hibridagcéo, especialmente
no século 20, altera 0 modo de se pensar a identidade, a cultura, a desigualdade,
o multiculturalismo e, sobretudo, os conflitos sociais entre tradicdo moderna e pés-
moderna, entre norte e sul, entre local e global, isto é, entre cultura e poder.

O conceito de hibridagao nao pode ser confundido com a simples ideia de unido
harménica dos diferentes. Ao contrario, hibridacdo sdo processos socioculturais
conflitivos que existiam de modo separado e que, posteriormente, se combinaram para
gerar novos objetos e praticas interculturais frente a decadéncia de projetos nacionais
de modernizacéo.

N&o obstante, os objetos de observacdao empirica, por método hermenéutico e
contribuicoes da semiotica, ndo € a hibridez em si, e sim os processos de hibridacoes,
seja nas artes, na vida cotidiana ou no desenvolvimento tecnolégico, que podem ocorrer
de forma planejada — através de exposi¢cdes, mostras e museus —, ou de modo nao
planejado devido aos processos migratorios, turisticos e de intercambio econémico ou
comunicacional.

Pode-se acrescentar aqui também, o conceito de crioulizacdo proposto por
Edouard Glissant (2005). De modo geral, o seu conceito de crioulizacdo refere-se a
mistura de elementos culturais entre diferentes individuos que foram arrancados de
sua terra natal e colocados em um mesmo espacgo geografico. O que faz a crioulizagdo
ser o resultado da convergéncia de diversas culturas como 0 meio de socializagao dos
sujeitos frente as multiplas alteridades.

O processo de hibridagao interessa tanto aos setores cultos como aos setores
populares. Os primeiros, que representam os tradicionalistas, visam assegurar sua
hegemonia por meio da concepcao de que o patriménio, como identidade nacional
de um povo, deve ser preservado, restaurado e difundido tal como ele é, de modo
que qualquer nova manifestacéo, fora do pré-estabelecido, seja subsumida (GARCIA
CANCLINI, 2000).

Os segundos representam a visao dos pés-modernos que, em um passado néao
muito distante, segunda metade do século 20, viram-se impedidos pelos tradicionalistas,
especialmente nos paises da América Latina, de se manifestarem através de novas
criagdes artisticas que ndo aquelas tradicionalmente conhecidas (GARCIA CANCLINI,
2000).

A pior coisa para os tradicionalistas que procuram preservar a encenacao de
uma identidade como condic&o indispensavel a unidade de uma nagéo séo as novas
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propostas que querem mudar o ja estabelecido como erudito (e se popular, como
folclore), reformulando o que esta escrito, o que esta definido, a fim de se modernizar,
no periodo histérico em questdo, pds se modernizar (GARCIA CANCLINI, 2000).

O problema é que a exigéncia dos conservadores de sé admitirem o ja
estabelecido é um idealismo utopico. Eles ignoram o fato de a cultura ser dinamica e
n&o estatica e de ela estar sempre se renovando — uma transmutag¢ao que nao implica
na desvalorizacdo dos valores existentes e sim na integracéo entre eles e 0s novos
emergentes.

Entretanto, por mais que o lado hegemédnico tente, a todo custo, colocar
em inércia os valores culturais identitarios existentes, ele se esquece de que na
contemporaneidade um pais ndo é mais uma nacéo, que a cultura ndo € mais um
consenso e que as fronteiras nao sdo meramente geodésicas (GEERTZ, 2001).

As coisas agora sao transnacionais, pois estamos na era da “hibridez, colagem,
mélange, miscelanea, montagem, sinergia, bricolagem, criolizacdo, mesticagem,
miscigenacao, sincretismo, transculturagdo, terceiras culturas, e outros termos”
(HANNERZ, 1997, p. 26, grifo do autor) que, apesar de suas diferengcas conceituais,
possuem algo em comum: sdo usadas para tratar de objetos relativos a cultura, a
natureza e a sociedade, cujos fluxos séo percebidos somente mediante a postura de
deculturacao do pesquisador.

Dessa maneira, os estudos pdés-modernos sobre fluxos culturais mostram que
nao € mais possivel falar das identidades como se se tratasse apenas de um conjunto
de tracos fixos de uma nacgéo. Os criadores da pés-modernidade propéem deslocar
0 objeto de estudo da identidade para as hibridagées multiculturais em que resultado
desafia mais uma vez o pensamento binario das sociedades disciplinares que tentam
a qualquer custo ordenar o mundo em oposicdes simples.

A mudanca de referéncia dos processos culturais da identidade para a hibridacéo
retirou dos tradicionalistas o suporte ideoldgico das politicas de homogeneizag¢ao das
pluralidades culturais. Assim, as hibridagcoes, bem como aqueles outros conceitos
como processos de intersecdo e transacdo, tornaram possiveis a existéncia e a
passagem da multiculturalidade em interculturalidade, evitando, pois, qualquer tipo de
segregacao na observacao e analise das diversidades culturais de cada grupo social
gue, nao necessariamente se conhecem, mas compartilham, gracas ao ciberespaco,
interesses virtuais comuns.

Diga-se de passagem, promover algum tipo de segregacdo teorica para a
adequacédo do conteudo a realidade € uma pratica comum dos conservadores das
sociedades binarias que se veem obrigados a desconsiderar em seus pensamentos
uma série de fenbmenos complexos que escapam as suas regras conceituais de
interpretacdo e compreensdo das contradicbes que envolvem fluxos signicos néo
admitidos como existentes ou de expressiva importancia (HANNERZ, 1997).

Para Hall (2003) o conceito de hibridagc&o, quando se fala de misturas signicas, é
mais eficiente n&o s6 para nomear as combinacdes de elementos étnicos ou religiosos,
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como também a de produtos das tecnologias avancadas e processos sociais modernos
e p6s-modernos, uma vez que a hibridagdo ocorre em condi¢des histéricas e sociais
especificas tais como as atualizagbes interculturais geradas pelas integracbes dos
Estados nacionais, os populismos politicos, as industrias culturais e, principalmente,
o ciberespaco.

Dai a necessidade de se discutir os vinculos e desacordos entre modernidade,
modernizacdo e modernismo, bem como o problema da América Latina ser ou
ndao moderna, afinal os dramas histoéricos, principalmente apds a década de 90, se
hibridaram mais em movimentos culturais do que sociais e politicos em um mundo
cuja comunicagado se tornou midiatica (GARCIA CANCLINI, 2000).

A questdo € que com as tecnologias da informagcdo, em especial a internet,
onde existe uma comunicacdo em tempo real de todos com todos, as tradicionais
explicagdes das ciéncias sociais sobre as manifestacdes culturais (erudita, popular e/
OuU massiva) se apresentaram e se apresentam insuficientes no mundo pés-moderno
(LEVY, 2010).

Ainsuficiéncia em esclarecer as novas manifestagdes ocorre porque cada ciéncia
social, a seu modo, observa nas produ¢cées humanas somente o que lhe interessa.
Consequentemente, os resultados de seus estudos também s&o parciais e insatisfatorios
a compreensao das hibridagcdes que, para serem plenamente apreendidas, exige
a inclusao dos diferentes fenbmenos simbdlicos, até mesmo daqueles que nao se
encaixam nos arquétipos da modernidade.

A Historia e a Literatura, por exemplo, se voltam a cultura elitista, a Sociologia e
a Antropologia se dirigem a cultura popular, a Comunicagao e a Semiética se inclinam
a industria cultural (ou cultura de massa). Garcia Canclini (2000) utiliza a metafora
de entrar e sair da cidade para explicar a especificidade de cada ciéncia em suas
observacgbes. Para ele o antropdlogo chegaria a cidade a pé, o socidlogo de carro e
apenas pela pista principal, o comunicologo de aviéo e o historiador sairia do centro
antigo da cidade em direcéo a periferia.

Contudo, na pds-modernidade, de modo oposto aos que pensavam O0S
tradicionalistas, ndo ocorreu a substituicado dos mitos pela ciéncia, nem a submissao
do artesanato pelos produtos industrializados, e nem os livros foram trocados pelos
meios audiovisuais como sugeriram os intelectuais da escola de Frankfurt.

Pelo contrario, os meios de comunicacdo — radio, TV, telefone e internet —
fizeram com que as sociedades deixassem de ser disciplinares e se transformassem
em sociedades de controle, local onde as manifestagcdes passaram a ser multiplas,
complexas e hibridas, donde o conceito de multiculturalidade a interculturalidade.

Também o culto do tradicional, tido como hegemdnico, néo foi apagado pela
industrializacao dos bens simbdlicos, até mesmo porque os livros passaram a ser mais
publicados do que em qualquer outra época e os museus aumentaram significativamente
0 numero de seus visitantes. Dito de outro modo: a modernizagc&o diminuiu o papel do
culto e do popular tradicionais, mas ndao os suprimiu, uma vez que a arte, o folclore,
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0 saber académico e a cultura industrializada foram redimensionadas sob condicbes
relativamente semelhantes.

Nesse passo, a modernidade se apresenta como fruto do fracasso em subsumir
as concepcodes nao tradicionais pelos movimentos culturais e artisticos modernos em
qgue o intuito era o de preservar a hegemonia de um grupo especifico. Sabe por qué?
O projeto de renovacgao do tradicional pelos modernos falhou na medida em que o
culto, o popular e o massivo, através da hibridagéo, romperam com os seus mundos
fechados e se misturaram, preservando de certo modo as suas singularidades.

O resultado final foi a origem de novos movimentos interculturais que levaram
0s pés-modernos a pensarem a relacéo entre a modernidade como etapa histérica, a
moderniza¢gao como processo socioeconémico e o modernismo como projeto cultural
de renovacao das praticas simbodlicas, em um sentido experimental ou critico.

Em resumo: em um mundo que se encontra em pedagos, o que ha a ser
examinado s&o apenas partes, ou melhor, pequenas partes que unidas formam uma
grande “colcha-de-retalhos”, que na pratica representa as produc¢des de simbolos, que
€ 0 proprio conceito de cultura hibrida como uma espécie teia cujos significados séo
compreendidos apenas se inter-relacionados.

51 CONSIDERACOES FINAIS

E inegavel que a cultura é restrita a espécie homo sapiens. Também é inegavel
gue uma caracteristica tdo singular nao pode ser ignorada uma vez que ela serve tanto
como elemento de distingao entre a espécie humana e as demais espécies como para
distinguir em um mesmo ambiente (ou espaco fisico) o que é e 0 que nao é criacao
humana.

A cultura é o que torna os homens humanos. E ela que permite a cada um dos
individuos ir da socializacdo a sociabilidade no grupo social a que pertence e/ou
escolheu viver. E ela que permite aos sujeitos se adaptarem ao coletivo, de aprenderem
a conviver com seus pares e a se comunicarem com 0s outros, estranhos ou nao.

Portanto, a cultura, independentemente do modo como é apreendida pela
Antropologia, Semiética da Cultura e Estudos Culturais, é a ponte e a porta para o
ingresso, adaptacao e relacéo entre seres humanos; e mais, apesar de suas diferencas
de um grupo social para outro, de uma regiao para outra, ela ndo perde sua propriedade
fundamental, a saber: a cultura é a representacdo maxima da identidade de um povo,
algo capaz de revelar coisas como comportamentos, habitos, costumes, crencas etc.
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RESUMO: O trabalho investiga a trajetéria do
Ministério da Cultura do Brasil no periodo pés-
impeachment de Dilma Rousseff, baseando-se
ementrevistas efalasdeministros, alémdetextos
institucionais da pasta. Partindo desse corpus,
buscamos diagnosticar variagdes narrativas
que forjam novos parametros de legitimidade
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para o tratamento da cultura em nivel federal
em um processo que se organiza sob dois atos
discursivos, homeados ato fobico e ato magico
pos-politico. O primeiro pretende se apresentar
como antitese ao lulismo-petismo, com énfase
denunciatéria. O segundo se caracteriza pelo
registro gerencialista, implicando uma espécie
de sublimacgao de tensbes sociais inerentes ao
campo da gestao cultural.
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culturais.

ABSTRACT: This paper thematizes the scene
of the Brazilian Ministry of Culture after Dilma
Rousseff’s
diagnose the discursive shifts that frame new

impeachment case, seeking to

patterns to legitimate the management of
culture by the Federal Government. Based
on Ministers’ speeches, interviews and other
sources, we argue that this arena may be
understood by the emergence of two discursive
acts. The phobic act shapes an antithesis to the
Worker’s Party (PT) political heritage. The post-
political magical act represents the increase of
the executive perspective inside the Ministry’s
agenda, implying the suppression of social
conflicts proper to the cultural management
activity.
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A COALIZAO QUE RESTOU

O presente artigo busca avancar em algumas pistas propostas por um ensaio
produzido apbés o periodo eleitoral de 2014 (DOMINGUES; LOPES, 2014) que
procurava indagar as interferéncias do circuito de reproducdo do presidencialismo
de coalizdo na organizacdo das ag¢des do Ministério da Cultura (MinC). Tal trabalho
identificava que o modelo politico mais perceptivel no MinC entre 2003 e 2014 revelava
ora caracteristicas de inadequacéo, ora parcial enquadramento ao conjunto geral da
coalizao Executivo-Legislativo. Esse lugar Unico animou alguns agentes culturais,
até entdo alheios aos processos de construgdo de politicas publicas de cultura, a
conquistar um espa¢o mais amplo de interferéncia na agenda do Ministério.

As contradicbes do periodo, contudo, mostravam certo esgotamento desse
ciclo, materializado em dois pontos principais: (1) a gestdo do Executivo com alta
incorporacao de um tipo de carisma em democracia plebiscitaria (SELL, 2010), que
estava em processo de crise/renovagao, nao apenas no ambito do MinC, como também
no interior do lulismo (SINGER, 2012); (2) a evidente “recomposicé&o hierarquica”
do proprio presidencialismo de coalizédo nativo, cujo péndulo decisério parecia nao
mais privilegiar a centralidade do Executivo. O substrato dessa equacao ilustrava um
cenario de dificil governabilidade, possivelmente incidindo em retrocessos sociais para
o quadriénio presidencial de 2015-2019.

Ademais, um Congresso que via aumentar o numero de associacdes
suprapartidarias em defesa de interesses conservadores poderia representar
interrupcbes orcamentarias e legislativas orientadas as agdes politico-culturais dos
anos anteriores. Essa fragilidade do Executivo seria amplificada pelo quadro de crise
econbémica, com grave incidéncia na capacidade de capitalizagdo e investimento do
Estado. Tais condi¢des pareciam representar um real perigo a continuidade das acdes
e talvez a prépria continuidade do MinC.

Como os leitores e as leitoras do presente artigo podem supor, certas premissas
desse trabalho anterior parecem ter sido razoavelmente bem colocadas, embora sua
previsao final em nada pudesse antecipar o quadro real que a democracia no Brasil
viria a enfrentar.

Apéds a acirrada disputa eleitoral, 0 ano de 2015 foi marcado por uma série de
protestos contra o governo Dilma. O cadinho de insatisfacdes era amplificado pela
exposicao dos casos de corrupgdo da Petrobras e pela defesa da operacédo Lava
Jato. Uma parte significativa da sociedade brasileira demonstraria sua ojeriza a classe
politica e ao Partido dos Trabalhadores (PT) em especifico. Restava um governo com
baixissima aprovacao e bastante desidratado em sua capacidade de mobilizagcéo.

Como sabido, em dezembro daquele ano, o entdo presidente da Camara dos
Deputados acolheu pedido de impeachment contra a presidenta Dilma por improbidade
administrativa, protocolado por partidos da oposicédo. Em maio de 2016, Michel Temer
assumiu interinamente a presidéncia, processo concluido apenas em agosto, apos
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votacdo em segundo turno no Senado.

Desde entéo, nosso circuito de adesao a atividade democratica representativa
tem sido diretamente afetado pela desconfianca em relacdo ao padrdo Executivo-
Legislativo. Tem sido comum aos vetores progressistas definir 0 processo como um
golpe legislativo. N&o nos opomos a essa visao. Entendemos, no entanto, que o quadro
expde uma série de complexidades ainda nao totalmente analisadas.

No percurso historico de curto prazo, queremos reafirmar que a interrupgao
do governo Dilma é, também, resultado do desalinhamento do presidencialismo de
coalizao ora exposto e de seu completo esgotamento como um modo de concepcgao
da diferenca social democratica stricto sensu. Portanto, acreditamos ser necessario
desvendar as filigranas do mosaico atual do presidencialismo de coalizdo, tomando,
como ponto de partida, suas estratégias e abordagens em relacao ao periodo que lhe
precede.

Assim, interessa-nos decifrar os elementos que compdem a dinamica
politico-institucional em vigéncia no MinC poés-impeachment, procurando acessar
composicoes bastante fluidas de discursos de figuras-chave de uma pasta cuja marca
€ a instabilidade (RUBIM; BARBALHO, 2007). Nosso objetivo é compreender quais
modalidades de producéo discursiva vém sendo mobilizadas nesse processo historico
e como se reatualizam no interior do mercado de capitais politicos nativo atual. A
partir de registros de falas de ministros, entrevistas e textos institucionais da pasta,
entendemos ser possivel reconhecer as marcas de uma nova aisthesis, ou seja, um
modo de producéao de sensibilidades sociais convenientes a sustentacéo da autoridade
politica no contexto do MinC po6s-impeachment.

Apesar de se tratar de um periodo de curta investigacéo, é possivel perceber que
algumas palavras-chave do quadro narrativo que procuramos diagnosticar sintetizam
uma vontade de interrupcdo do circuito politico anterior, constantemente refletido
na literatura que trata da tematica (RUBIM; BARBALHO; CALABRE, 2015). Nos
ultimos anos, foram concebidos diversos modelos metodolégicos que ressaltavam
pragmaticamente o lugar das politicas culturais como uma sobreposi¢céo quase imediata
das acOes do Estado sobre a organizagdo da cultura. A proposta que expomos aqui
aponta em outra direcdo: demarcar a producao histérica dessa relacdo e o quadro
semantico que, de modo crescente, torna-se condi¢cao de possibilidade para a gestao
da cultura em nivel federal.

Em meio a fortuna critica dedicada a analise das politicas culturais na experiéncia
petista, fez-se frequente a identificacdo da agenda compartilhada entre o MinC e
um conjunto especifico de atores sociais, como que se dessa cadeia interdiscursiva
(FOUCAULT, 2010) se abreviassem ou atrofiassem as condi¢des de tensao dos projetos
concretos do social. Assim, é possivel que, no conjunto amplo de investigagdes, tenha-
se, entdo, tomado a totalidade do politico pela fracédo histérica institucional, sem se
prever que outros sentidos produzidos pelo social — apesar de ndo dominantes ou
hegembnicos em dado momento — também sdo mobilizados para interpor-se a certos
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projetos.

Como tal, essas outras dimensdes discursivas, quando acumulam possibilidades
de interferéncia na politica institucional, sinalizam qual percurso pragmatico tomarao.
Essa mobilizacdo encontra um percurso histérico atual em que tais versdes do social
acionam um recurso de sobreposi¢cao ou descaracterizacao do sentido gramatical até
entdo comum a pactuacédo MinC/agentes sociais. Isso traz, para a arena chamada
politicas culturais, uma conjun¢do muito peculiar no interior do Executivo nacional atual:
se, no interim dos anos 2000 e 2010, os agentes sociais mobilizavam discursos como
“protagonismo”, “emancipacédo”, “cidadania cultural” e “autonomia” (NUSSBAUMER,
2007), as versOes atuais se consolidam em uma dinamica estrita, de sintese de
narrativas constituidas em um espectro politico muito especifico, que entendemos
configurar-se a partir de dois movimentos.

O primeiro conforma-se basicamente como uma antitese denunciatoria,
reservando-se a “revelar” um projeto de “aliciamento” de pulsdes sociais com certos
interesses de reproducédo partidarios. Nomeamos essa jornada de expurgacéo,
como primeiro gesto discursivo, de ato fobico. O segundo mostra-se um pouco mais
refinado, fazendo, inclusive, mencéo as figuras-chave do periodo lulista, buscando
dotar seu sentido de uma pretensdo de cuidados com o futuro administrativo a partir
de gramaticas de racionalizacao de recursos estatais. Sendo a nocao de “austeridade”
sua dimensao mais 6bvia, nomeamos esse movimento discursivo de ato magico pos-
politico, dada sua vocacdo a sublimagédo de tensbes sociais em nome do registro
gerencial.

E importante ressaltar que esses gestos discursivos néo estdo contraidos em
uma historicidade linear, com inflexdes marcadas. Tais atos séo acionados por quase
todas as figuras-chave que destacaremos, cada uma promovendo uma énfase, fobica,
magica ou ambas. Nessa perspectiva, apostamos naquilo que Foucault (2010) anteviu:
o discurso ndo é uma construgao feita sobre significagdes prévias, a partir da escolha
estratégica dos “autores” que seriam os agentes concretos de uma dada cena. A pratica
discursiva deve ser entendida, antes, como a estabilizacdo de condigdes enunciativas
gue engendram uma forma anénima de legitimidade no interior de uma circunstancia
politica, institucional ou epistemolobgica.

E assim que podemos falar de um campo discursivo, um espagco de regularidades
do discurso em meio as quais reconhecemos sentidos em processo de sedimentagéo.
Nosso esforco aqui consiste, entdo, ndo apenas em identificar as inclinagdes a fobia
ou a magia na trajetéria recente do MinC, mas também em compreendé-las como
fundamentos de um novo vocabulério autorizado sobre a gestéo da cultura em nosso
cenario politico.

Como veremos adiante, um possivel esquema de leitura do acionamento dessas
énfases mostra que o ato fébico € mais presente nos periodos da gestao de Marcelo
Calero e Roberto Freire, enquanto o ato magico pos-politico se faz mais evidente na
gestdo de Sérgio Sa Leitdo. Seguimos Foucault ao pensar que, embora sejam seus
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principais enunciadores, tais sujeitos histéricos ndo sdo os atores responsaveis por
cada uma dessas tendéncias, mas a expressao visivel de um campo discursivo em
formacao, que produz e sanciona a fala em cada um desses registros.

Noutra via, assumimos ainda, na esteira de Bourdieu (2011), que, nas relagcdes
entre os profissionais e os leigos, entre os que detém legitimidade social para a
deliberacéo e os que se comportam como sua audiéncia, estara sempre circulando
um mercado de posi¢cdes que expde as disputas pelas regras do jogo e 0 modo de
operagao do campo politico.

Queremos, assim, desvendar rotinas de producdo de sentido mobilizadas no
breve percurso histérico do Ministério da Cultura p6s-impeachment. Tais sentidos,
frisamos, ndo nascem abruptamente no esteio da interrupcao do Governo Dilma, mas
se revelam publicamente ao longo de sua transposicéo, dispersos nos mais diversos
lugares: entrevistas, discursos de posse, textos de medidas provisérias (MPs), entre
outros. Tentaremos ao maximo conjugar essas fontes.

O PRIMEIRO ATO: A FOBIA DO APARELHAMENTO

O ciclo de reorganizacédo da administracéo publica federal direta que integra a
Presidéncia da Republica foi conformado nos primeiros atos pés-impeachment entre
as Medidas Provisorias 726/2016 (BRASIL, 2016a) e 278/2016 (BRASIL, 2016b). Para
os fins deste trabalho, procuramos nos deter brevemente nesse interim, visto que tais
instrumentos do Executivo redefiniram o lugar da cultura na arquitetura institucional.

A primeira MP citada viria a encerrar as atividades do MinC e incorporar suas
funcbes ao entdo novo Ministério da Educagao e Cultura (MEC). Logo o tema do
fechamento do MinC viria a ser tratado pela midia, causando a reacdo da classe
artistica em diversas capitais do pais, com a ocupacédo de espacos culturais e prédios
publicos vinculados ao Ministério.

No intervalo da auséncia do MinC da arquitetura institucional federal, especulava-
se sobre quem assumiria a Secretaria Nacional de Cultura, 6rgao responséavel pela
conducao das agdes culturais no novo MEC. As fontes de jornais indicavam que essa
secretaria estaria disponivel ao Partido Popular Socialista (PPS), sendo o deputado
federal Stepan Nercessian 0 nome apontado para assumir a fungao.

Ao analisar entrevistas de membros do PPS no intervalo entre as MPs, podemos
ver como o sentido expiatdério da memoria das politicas culturais do Executivo no
lulismo comecaria a ser articulado. Em entrevista ao jornal O Estado de S. Paulo,
Nercessian e Roberto Freire — entdo presidente do PPS — séo substancialmente
duros: “As instituicdes da cultura estao partidarizadas, e cultura ndo pode ter partido.
E preciso desaparelhar o Ministério” (NERCESSIAN apud MARIA; VENCESLAU,
2016); “Alguns setores da cultura sdao meros aparelhos partidarios” (FREIRE apud
VENCESLAU, 2016). Os trechos expressam a identificacdo imediata entre o projeto
até entao posto e o aparelhamento do Ministério, como se as interfaces sociais que
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conformaram as ag¢des do MinC na gestdo petista fossem orientadas meramente por
interesses de reproducéao partidaria.

Nercessian (apud MARIA; VENCESLAU, 2016), que viria a ser, posteriormente,
empossado como presidente da Funarte, ainda afirmaria ser “cético” com relagdo a
certas conquistas: “Ha hoje na Cultura muitos casos de liderangas de minorias que
acabam representando elas préoprias”. Novamente, as posi¢des sociais dos sujeitos
externos ao Ministério — aqueles especificamente representantes de certa nogao de
“lideranca” — s&o reduzidas a composicdes instrumentais, como se a atividade politica
fosse mitigada em relagéo a um célculo imediato particularista.

Como se Vvé, tal disposicao discursiva pée em questdo as manifestacdes de
participacao popular presentes no processo politico anterior, fartamente documentadas
na literatura especializada (RUBIM; BARBALHO; CALABRE, 2015). Para tanto, sdo
acionadas palavras-chave (“aparelhamento”, “partidarizagdo”) que sintonizam o novo
projeto politico com a ojeriza ao PT, consolidada como expressdo social e forca
politica no ocaso do governo Dilma. O ato fébico do “desaparelhamento”, assim, faz
circular um modo de intervencao do horror ao projeto politico petista e aos sujeitos
a ele associados, colocando no centro do debate a fobia a quem é “condenado” a
identificacdo com o lulismo.

Essa identificacdo é mais uma vez acionada quando citados o Programa Cultura
Viva e os Pontos de Cultura, experimentos de politicas publicas identificados com a
passagem de Gilberto Gil e Juca Ferreira pelo MinC. “Os Pontos de Cultura ficaram
emperrados na gestao do PT, muitos desapareceram. Precisamos primeiro ver como
estédo, quanto custam, o que pode ser mais eficiente e reduzir gastos desnecessarios”,
disse Nercessian (apud MARIA; VENCESLAU, 2016).

Tal concepcéao parece estar conectada as visdes do PPS: em um dos textos de
discussao da Conferéncia Nacional sobre as Cidades, evento do partido realizado
em marco de 2016, os Pontos de Cultura seriam criticados “em funcdo do seu
aparelhamento e da sua ideologizacédo” (PARTIDO POPULAR SOCIALISTA, 2016).
“Em tese”, diz o texto, “trata-se de um projeto positivo, mas que foi deturpado, mal
gerido e manipulado”. O “aparelhamento” e a “manipulacéo” caminham aqui ganhando
matizes de gerenciamento: a mobilizacdo do sentido fobico — do horror da presenca —
toma contornos mais estritos, de aparente responsabilidade publica.

Onze dias apds a publicacdo da MP 726/2016, o Governo Temer revogaria a
decisdo de extincdo do MinC. Uma nova MP 728/2016 (BRASIL, 2016b) recriaria o
Ministério, para o qual seria nomeado Marcelo Calero, entdo Secretario de Cultura
do Rio de Janeiro. Em seu discurso de posse, o ministro viria a se aproximar do
registro da fobia tal qual caracterizado pelos quadros do PPS: “O partido da cultura
€ a cultura, ndo qualquer outro” (BRASIL, 2016c¢). O novo MinC estaria “livre” dos
residuos de “aparelhamento”, para poder responder aos desafios republicanos do pos-
impeachment.

Calero retomaria esse sentido em entrevista ao O Estado de S. Paulo, na
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qual pontuou que “a primeira tarefa a que nos propusemos, a mais importante, foi
desaparelhar o Ministério” (CALERO apud RACY, 2016). A insisténcia nesse percurso
narrativo impunha pensar nas possibilidades de uma assepsia nas relagcdes entre
o “partido da cultura” e o presidencialismo de coalizdo. Essa dimensao ganharia
contornos de insulamento a vida politica vigente, como se fosse possivel manter os
processos da gestéo cultural em dindmica neutra, ocupada da oferta eficaz de servigos
publicos e poupada dos interesses “partidarios”.

Em entrevista ao TVeja, em agosto de 2016 (CALERO apud O MINC..., 2016), o
entdo ministro criticaria a antiga gestéo, dizendo que teriam sido feitos “muitos eventos,
muitas rodas de conversa, muitos debates... que no final ndo serviam para nada”,
afinal, “ndo era uma escuta qualificada, era uma escuta de momento”. Remetendo ao
conjunto de iniciativas que procuravam mobilizar o discurso da participacdo popular
na gestéao petista, a nocéo de “conversa” parece esvaziar o proposito dos mecanismos
de escuta social e apontar para uma perspectiva proxima a da teoria politica elitista:
Calero aciona a ideia de que o “espirito publico” necessario para o lécus decisério
parece apenas caber aos que dominam o real “sentido” da politica.

Restrito aos capacitados a uma “escuta qualificada”, o contraditério da politica
seria reduzido a eficacia administrativa. Por ébvio, apenas os que detém sua técnica
poderiam, assim, qualificar seu sentido. O ministro parecia entender a aproximacao
do MinC com diversos agentes sociais como simples adequacéo ao “aparelhamento”
entdo organizado, reduzindo as disputas travadas por esses atores a uma dimensao
particularista.

Marcelo Calero deixou o governo Temer apds seis meses de gestdo, acusando
Geddel Vieira Lima, entdao ministro-chefe da Secretaria de Governo, de pressiona-lo
para que interferisse em decisao do Iphan sobre a liberacdo de um empreendimento
imobiliario em area tombada. Assumiria Roberto Freire, entdao presidente do PPS, que
mencionaria constantemente o PT e o periodo lulista em seu periodo a frente do MinC.

Em fevereiro de 2017, ap6s cerimbnia do Prémio Camdes concedido ao escritor
Raduan Nassar, as fronteiras do ato fobico ficariam escancaradas. Em seu discurso,
Nassar pontuou varias de suas ja conhecidas criticas ao governo Temer. Contrariando
o cerimonial, Freire discursou apés o premiado, ressaltando que, ao aceitar o galardao
e seu valor pecuniario, o autor teria legitimado o prémio e o governo brasileiro.

Afala foi questionada pelos presentes, com acusacdes de ambos os lados acerca
de posi¢des democraticas. Em nota oficial, o Ministério se referiria ao ocorrido acusando
a “pratica do Partido dos Trabalhadores em aparelhar 6rgéos publicos e organizar
ataques para tentar desestabilizar o processo democratico” (BRASIL, 2017b). Nao nos
parece comum uma referéncia desse porte produzida por uma pasta do Executivo em
periodos democraticos.

O curto periodo de Freire como ministro incidiu em uma instrucdo normativa
que pretendia maior controle e fiscalizagao financeira dos projetos incentivados. A Lei
Federal de Incentivo a Cultura, comumente conhecida como Lei Rouanet, também foi
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incluida pelo ministro como mais uma ilustracéo do “aparelhamento”. Em entrevista a
Veja em maio de 2017, Freire destacaria seu “espirito de reforma”, e se prontificaria a
“retirar a Lei Rouanet desse enxovalhamento geral que foi legado ao Brasil” (FREIRE
apud FRAZAO, 2017).

Poucos dias depois, em entrevista ao Correio da Bahia, quando arguido
sobre criticas aos artistas que apoiavam o governo Dilma e que supostamente se
beneficiariam de fatias da lei, o ministro exporia de maneira peremptoria: “O governo
anterior manipulou o Ministério da Cultura de acordo com seus interesses politico-
partidarios [...] por conta de um projeto hegeménico de poder que aquele grupo tinha.
Aquilo gerou distor¢des na Rouanet” (FREIRE apud MIDLEJ, 2017).

Essa pequena passagem demonstra como as posicoes de gestao flutuavam
entre a necessidade de apresentar-se como um projeto “moderno” e da contracao de
uma identidade administrativa organizada na interrup¢do da presenga e da memoria
do lulismo-petismo no MinC. O ato fobico define-se, em ultima instancia, na exclusao
antitética do outro: a denuncia do passado recente apresenta-se como possibilidade
de um encadeamento discursivo legitimo no mercado politico atual.

Roberto Freire entregou o cargo apds acusacgdes de corrup¢do e obstrucao
da justica envolvendo Michel Temer. Freire indicava que seu partido deveria sair da
base do governo e, em caso de vacancia da presidéncia, apoiaria eleicdes indiretas
pelo Congresso Nacional. Até o fim da producdo deste texto, contudo, o PPS ainda
mantinha o cargo de Ministro da Defesa no governo Temer.

O SEGUNDO ATO: A MAGIA DA AUSTERIDADE E DA POS-POLITICA

A ultima fase de mudancas de comando no Ministério da Cultura explicita a
passagem do sentido fébico ao sentido magico pds-politico, como aqui organizamos.
Ap6s um més da abrupta saida de Freire da pasta, assumiu Sérgio Sa Leitao, figura
que, em nosso entendimento, melhor conectou as relagdes entre o presidencialismo
de coalizéo e as ofertas mais recentes de um regime discursivo empresarial.

A indicacéo de seu nome parece demonstrar o interesse do Executivo em ter
a frente da pasta um sujeito “orgéanico” do campo cultural. O atual ministro tem larga
experiéncia na gestao cultural: integrou o MinC no periodo Lula e, posteriormente,
foi assessor da presidéncia do BNDES — onde atuou na criagcédo do Departamento de
Economia da Cultura —, além de diretor da Agéncia Nacional do Cinema, da RioFilme,
e Secretario Municipal da Cultura do Rio de Janeiro.

Buscando minimizar os conflitos com a classe de artistas e agentes culturais,
Leitdo se definiria como um “ecuménico” (JUBE; PERES, 2017), o que nos parece
uma tentativa de colocar-se “ao largo” das disputas em relacdo as figuras da
gestao pré-impeachment. Nos bastidores da politica institucional, notava-se que
essa “organicidade” também parecia agradavel aos setores politicos do centro do
presidencialismo de coalizdo (TEMER..., 2017): na passagem ao ato magico pos-
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politico reside a tentativa de ocultacdo do ato profissional da politica (BOURDIEU,
2011), desfigurando a obviedade do modelo de mercado politico insistentemente
acionado no ato fébico.

Seu discurso de posse é uma fonte interessante de conexado de trajetdrias,
fazendo referéncias gratulatérias aos homens da organizacdo da cultura, de André
Malraux a Gilberto Gil, José Sarney e seu antecessor na pasta. Ele ressaltaria, no
evento, as relagbes entre cultura e economia, a geracdo de empregos e renda, e 0
senso de pertencimento, ecoando a experiéncia gramatical do MinC pré-impeachment.
Registraria também sua defesa a Lei Federal de Incentivo a Cultura, “tdo atacada
e injusticada”, ressaltando sua importancia nos “numeros tao significativos” que
impactam o PIB, bem como sua vontade de contribuicdo “para que o Brasil supere a
crise 0 mais rapidamente possivel; para a construcao deste projeto tdo necessario, do
Brasil do século 21” (LEITAO, 2017a).

Leitdo (2017a) destacava que a maior recessao da historia do pais estava sendo
superada, e que as “reformas estruturais que estdo sendo feitas por este governo
apontam para o novo Brasil”, ainda que enfrentassem uma “reacao descabida dos que
rejeitam o bom senso e a contemporaneidade”. E enfatico na defesa do projeto posto:
“Precisamos construir um novo pais. Isso se faz com trabalho, seriedade e reformas
estruturais. Nao com omisséo”.

Sobre o déficit publico que “reduziu drasticamente a capacidade de investimento
do Estado”, Leitdo (2017a) aponta a necessidade de se consolidar um “Estado
eficiente e eficaz”. De sua parte, comprometia-se a realizar “o possivel para reduzir
custos e aumentar receitas, por meio de um choque de gestao e do absoluto respeito
aos principios constitucionais da legalidade, da impessoalidade, da moralidade, da
publicidade e da eficiéncia”. Adicionava também novas palavras-chave: “Pretendo
também desburocratizar o MinC, aumentar sua eficiéncia e instituir mecanismos de
compliance e de mensuracao e avaliagao de resultados, dentro das melhores praticas
de accountability’. Vemos ja colocada a construcao retorica seguida posteriormente,
sintese de um aparente Unico Estado viavel, conformado em sua avaliacdo por
mecanismos “modernos” de controle.

O ministro refinaria essa inflexdo discursiva em entrevista ao sitio eletrénico O
Antagonista, na qual destacaria a necessidade de “reforma de legislacbes arcaicas
que nbs ainda temos e que afastam o Brasil da contemporaneidade” (LEITAO apud
“SERA..., 2017). Quando provocado sobre o financiamento de artistas “alinhados &
ideologia do partido governante” pela Lei Rouanet — na perspectiva fobica trazida
neste artigo —, Leitdo ressalta que “houve problemas de gestédo sérios” e “um uso
distorcido desse mecanismo, sobretudo por parte de empresas estatais em governos
anteriores”.

Esse pequenotrecho da entrevista mostraque a preocupacao de Leitdo ndo parece
sinalizar uma discussao ampla sobre as caracteristicas do sistema de financiamento
publico a cultura. Nao esta em questéao a transmisséo do erario na forma de renuncia
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fiscal, tampouco qualquer revisdo do sentido das decisdes privadas de investimento
tomarem a forma de politica publica, como constantemente reivindicado pelas gestdes
do MinC pré-impeachment. O que aparece ao fundo € a capacidade do Estado em
lidar pragmaticamente com o universo produtivo da economia da cultura diante dos
desafios de um pais em recessao, especialmente quando pressionado por discursos
de contencéao de despesas e de nao interferéncia nas formas de acumulagéo privada.

Essa conexao poderia ser mais explicitamente percebida no sentido de “modelo
estatal” dos servigos referido pelo atual ministro. Em matéria no sitio eletrénico do MinC
em agosto de 2017, Leitdo defenderia a concessao do Teatro Brasileiro de Comédia
(TBC) ainiciativa privada. Inaugurado em 1948 por empresarios paulistanos, o TBC foi
adquirido pela Funarte em 2008. Um grande aporte de recursos foi empenhado desde
entdo para sua reforma, faltando cerca de R$ 13 milhdes para a reabertura ao publico
segundo o texto. O ministro defendia que “o investidor privado aporte os recursos que
faltam para completar a obra iniciada pelo MinC e o teatro possa voltar a funcionar. E
depois tome conta do local” (LEITAO apud MINC..., 2017).

Pequenos trechos posteriores indicariam de forma mais proeminente como o
sentido publico/estatal interage no registro discursivo do Ministro: “Este modelo 100%
estatal que temos em alguns museus e centros culturais nao funciona, esta falido como
bomba-reldgio. Precisamos mudar isso”; “Temos que zelar para que existam mais e
mais teatros, mais palcos, geridos de maneira competente pela iniciativa privada. Sera
simbolico, vem na contramao do que o MinC vem fazendo”.

Em entrevista ao Estaddo em setembro de 2017, o tema da incapacidade
administrativa estatal € novamente acionado: “Queremos ou ndo que o TBC seja
reformado e reaberto? Queremos ou nao que ele funcione adequadamente? Que
ele permaneca aberto no longo prazo? O modelo 100% estatal se encontra falido
no Brasil” (LEITAO apud RACY, 2017). Pée-se de maneira explicita a ativacdo da
repulsa ao publico/estatal: para estar aberto e operando — aparentemente realizando
sua fungao publica, portanto —, o teatro s6 poderia ser objeto de edital de concesséao
a iniciativa privada.

Quando questionado sobre a capacidade de investimento e os valores
orcamentarios da pasta, Leitdo parece atribuir os limites de atuacéao do Ministério ao
déficit publico herdado, articulando uma retérica que remete a formas aparentemente
mais modernas da administragcéo publica:

Tem a ver com o fato de que o governo anterior nos legou o maior déficit publico
da histéria. E um gasto crescente. O efeito pratico é a redugéo geral, em todas
as areas do governo, da capacidade de investimento. Na cultura nao é diferente.
A austeridade se tornou imperativa. E também positiva, pois nos obriga a elencar
prioridades e rever posturas. Ja gastamos muito para manter o que existe. O Estado
nédo deve ser dono e operador de teatros. O modelo 100% estatal nao deu certo.
(LEITAO apud RACY, 2017, grifos nossos)

Aqui, o ato magico pds-politico parece atuar de nova maneira: 0 condenado
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modelo “100% estatal” seria resolvido pela adoc&o positivada de uma magia austera.
Esse ato discursivo pode assim reenquadrar a fobia do “aparelhamento”, colocando-a
no lugar das “mas producdes de gest&o”, para entdo supera-la (LEITAO apud RACY,
2017).

N&o se trata mais do vinculo sorrateiro de reproducao partidaria alocada em um
ministério, mas de sua readequacéo aos desafios mobilizados pela crise econémica
em voga. Nesse sentido, austeridade e eficacia do Estado se implicam mutuamente
no ato discursivo, retirando de cena o circuito de relagdes politicas aparentemente
antiquadas. O que parecia apenas ensaiado no registro discursivo de Marcelo Calero
seria finalmente refinado.

Chamamos atengéo para a habilidade da modulagdo discursiva desse trecho,
que postula ao mesmo tempo: 1) uma ideia-forca com capacidade de anular qualquer
discurso a ele contrario em fungao da urgéncia do tempo, apontando um unico caminho
possivel para a administracao da coisa publica diante da crise econémica; e, por isso,
2) a implementacao dessa ideia-forca pelo projeto politico atual, ja que ndo poderia
ser feita nas mesmas condi¢des de gestao anteriores, tampouco pelo mesmo perfil de
atores. Assim, qualquer iniciativa da gestao pré-impeachment que sinalizasse vontade
de ampliacéo participativa de atores sociais pode ser ignorada, visto que os desafios
de superacao da crise — 0 imperativo da austeridade — n&o estavam advogados pelo
modelo anterior, “falido”.

Em dezembro de 2017, viria a publico uma nova Instrucdo Normativa da Lei
Rouanet, por meio da qual a gestao de Leitdo buscava honrar o compromisso com
a desburocratizagdo do mecanismo. Dentre os 73 artigos do documento, chamaria
atencéo a autorizacéo dada as empresas patrocinadoras para a realizacéo de acoes
de marketing e “ativacdo de marca” no contexto dos projetos apoiados. O que era
antes concebido como “vantagem indevida” para os patrocinadores passa a ser
compreendido, no texto da Instru¢do, como um impulso a “atratividade” dos projetos.

Em artigo assinado na Folha de S. Paulo, intitulado “Um novo olhar sobre a cultura”
(LEITAO, 2017b), Leitdo defendia que a Lei Rouanet deveria “ser vista (e gerida pelo
MinC) como instrumento de politica econémica, visando ampliar o financiamento de
projetos culturais realizados por empresas pequenas, médias e grandes de todas as
regides do pais e de todos os segmentos da economia criativa”.

O novo olhar sobre a cultura, imbuido do desafio de “elevar a credibilidade
do instrumento e seu impacto no desenvolvimento da economia criativa brasileira”,
parece, assim, escolher a forma-empresa (“pequenas, médias ou grandes”) como alvo
privilegiado das a¢bes de incentivo do Ministério, descolando-se de elementos-chave do
quadro retdrico anterior, como as ja citadas no¢des de “protagonismo”, “emancipacao” e
“cidadania cultural”. Em meio a deriva geral de subsunc¢ao do politico pelo econémico —
peca fundamental do impedimento do governo Dilma —, reconhecemos a estabilizacao
do ato magico pos-politico da austeridade como condicéo enunciativa cada vez mais

pregnante para o tratamento da cultura no plano da gestao publica federal.
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CONSIDERACOES FINAIS

Elencamos neste artigo um conjunto de falas provenientes de diferentes fontes,
agrupadas como corpus pelo potencial expositivo da dinamica politico-institucional
que parece se impor ao MinC no pés-impeachment. Reconhecemos, em meio a
essa dispersao discursiva, dois vetores fundamentais, aos quais atribuimos uma
natureza programatica: o ato fobico e o ato magico pos-politico funcionam, em nossa
aposta heuristica, como chaves de leitura de um unico projeto, que visa expiar 0
“aparelhamento” do Ministério e conduzi-lo a um novo protocolo de gestao, pautado
por um indisfarcavel apelo gerencial.

Cabe-nos nuancar, aqui, alguns esquematismos que essa proposta de analise
pode fazer supor. Em primeiro lugar, reconhecemos que, no jogo da Realpolitik, &
moeda corrente o processo de dissocia¢ao do projeto politico imediatamente anterior,
por meio de estratégias discursivas que nao raramente incluem sua culpabilizacdo. Ao
chegarem ao poder, 0s grupos politicos buscam apresentar-se como contraponto ao
projeto posto, fato evidente no proprio percurso do Ministério da Cultura da era petista.
A gestao de Gilberto Gil, por exemplo, precisou também produzir-se como antitese do
projeto tucano de Francisco Weffort, lancando méao da imagem da subserviéncia do
Ministério daquela época ao “deus mercado”.

O ato fobico ao qual nos referimos, portanto, ndo seria um gesto exclusivo
dos “partidarios do golpe”, mas, antes, um componente mais ou menos ordinario da
vida politica, que encontrou na ideia de “aparelhamento” o mais forte indice para a
expurgacéo da heranca petista no caso do Ministério da Cultura. Esse parece ser o fato
singular da trajet6ria do MinC em meio a conturbada cena politica dos ultimos anos:
a imagem construida da pasta como um reduto de militantes e artistas indevidamente
beneficiados tem sua forca amplificada pelos afetos de repulsa e ojeriza ao PT,
transformados em performatica pulsao social. O que nos parece novidade € que o
posicionamento desse discurso se consolida pela imediata exclusdao da presenca
anterior.

Essa aisthesis — o regime de sensibilidades sociais que autoriza um “choque
de gestao”
como forga politica no contexto das guerras culturais do Brasil recente. Como aponta

no novo MinC — seria, assim, dependente da consolidagdo do antipetismo

a analise de Laclau (2013) sobre a razao populista, o antipetismo se comportaria
como um conceito amplo, que ndo traria em si um sentido univoco. Trata-se de um
significante vazio, que da resposta a diversas demandas politicas, sendo incapaz de
expressar particularidades, mas potente justamente pela ambiguidade semantica que
o transforma em um recurso de reconhecimento coletivo.

Predicado desse antipetismo, o ato fobico comparece como corte institucional
gue possibilita a emergéncia da nova graméatica politica, que aqui definimos como a
magia da austeridade. Respondendo aos desafios de ciclos econémicos deficitarios, a
nocao de austeridade € comumente acionada pela defesa de um padréao ortodoxo de

Cultura, Resisténcia e Diferencia¢do Social Capitulo 8



pensamento da teoria econémica. Em geral, esses discursos mobilizam a ideia de que
a contencao das despesas do Estado, a moderagao salarial, a privatizagao do setor
publico e a liberalizacdo dos direitos do trabalho sdo essenciais para a recuperacéo
econbmica, visto que contribuem para a poupanca dos empresarios, principais agentes
do desenvolvimento.

Mas a nogcao de austeridade também vem sendo refutada pela analise dos
acontecimentos em paises onde essas politicas foram adotadas: o acionamento do
discurso da crise encontra fundamento e justificativa para retrocessos sociais que nao
séo explicitados pela pretensa positivacédo aprioristica da austeridade. Para Ferreira
(2011), o discurso da crise tem se apresentado como uma oportunidade de subordinar
trabalhadores, governos e até sociedades inteiras ao ritmo do mercado global, com
a nocao de austeridade se baseando numa “l6gica sociologica de naturalizagdao das
desigualdades”.

Ao apresentar-se como a superacgéo das condi¢cdes imediatas da crise econémica
e dacaducidade de legislacbes que “impedem o pais de crescer”, o tecido de constituicao
das relacbes entre corpos politicos sera afetado de maneira bastante singular. Para
gue se represente como o l6cus mais “evidente” de combate das condic¢des criticas da
economia, o0 modelo de austeridade demanda, de forma silenciosa, ser apresentado
como o Unico consenso possivel a sua comunidade politica referente.

Esse consenso, para sé-lo, precisa, imediatamente, recusar ou atrofiar as arenas
de dissenso — o constituinte classico da politica (RANCIERE, 1996). E nessa recusa
que o sentido pds-politico manifesta-se como aparéncia de agenda publica — porque
se pretende falar em nome de todo o corpo politico para superar as condigdes de crise
—, redimensionada para a exigéncia técnica da gestao de especialistas como o0 modo
“adequado” de governar (ZIZEK, 2012).

Se estdo eliminados os espacos de desacordo, o que sobra aos que mobilizam
discursos nao referenciados pela nocéo de austeridade? Se ndo detém circuitos e
capitais que os significam socialmente como o0s especialistas “corretos” para os
desafios, se ndo estao tolerados pelo consenso, cabe-lhes lutar fortemente contra o
enquadramento de posi¢cdes de infantilizacdo (SWYNGEDOUW, 2012). Ao apresentar-
se como Unico consenso viavel, 0 modelo da austeridade abre-se a incluir todos em
sua ordem aparentemente pluralista, mas também a excluir aqueles que pretendem
postular fora dela, mobilizando a violéncia simbdlica quando necessario.

Para tal, a energia do ato magico pos-politico nao prescinde de reduzir-se a fobia,
ndo demanda reconhecer os pretensos encaixes de qualquer experiéncia comunitaria
ou politica como uma submissao alienada ao parametro reprodutivo da coalizéo entre
partidos. Basta que acione as gramaticas necessarias para cindir o corpo politico entre
0s que estao permitidos a operar a gestdo do publico e os que s6 podem sobre ele
aderir ao consenso estabelecido.
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CAPITULO 9

DO EXCESSO DE IMAGENS AO ESVAZIAMENTO DA MENTE

Sophia Midian Bagues dos Santos
Universidade do Estado da Bahia, Campus XIV

Salvador — Bahia

RESUMO: Esse artigo tenta aproximar a
teoria semidtica de Peirce da filosofia budista
tibetana, partindo da compreensao da
contemporaneidade como um fabuloso sistema
de signos que nos aprisiona ao Samsara,
conceito oriental que pode ser entendido, em
ultima instancia, como a civilizagado da imagem.
O império dos signos e no que eles influenciam
para um modo de estar no mundo mediado
pela sua co-existéncia cria a sociedade do
espetaculo. A invencdo de um mundo, a partir
da identificagdo da mente com as imagens e
representacbes de uma contemporaneidade
cada vez mais capturada por tudo que nos
rodeia, afinal, o signo esta em tudo é o que nos
provoca a analise. Pela percepgcao das coisas
também se gera alteragcbes de efeito. Através
da estética, a l6gica provoca emogdes e vincula
cada vez mais 0 sujeito ao enredamento da
existénciamediada, onde o acesso aconsciéncia
iluminada seria resultado do treinamento da
mente para se ater a primeiridade, mantida
no tempo presente, o que poderia ser lido, no
pensamento budista como a vacuidade. O que
€ anterior a percepcao, a esséncia da mente;
a auséncia de existéncia inerente do eu e dos
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fendbmenos. Segundo ensinamentos do Buda,
qualquer experiéncia € uma aparéncia que
surge da infinita possibilidade da vacuidade.
Assim como surgem — por efeito dos trés niveis
de compreensédo, em Peirce: o das puras
qualidades, o do reconhecimento das coisas
e 0 da elaboracdo em ideia — é possivel que
se esvaiam, através do senso de abertura
vivenciado quando se repousa a mente no aqui
e agora.

PALAVRAS-CHAVE:
Cultural, Mente, Budismo, Signo

Imagens, Industria

ABSTRACT: This
approximate Peirce’s semiotic theory of
Tibetan Buddhist philosophy, starting from the
understanding of contemporaneity as a fabulous

article  attempts to

system of signs that imprisons us to Samsara,
an oriental concept that can be understood,
ultimately, as the civilization of the image. The
empire of signs and in what they influence to a
way of being in the world mediated by their co-
existence creates the society of the spectacle.
The invention of a world, from the identification
of the mind with the images and representations
of a contemporaneity increasingly captured by
everything around us, after all, the sign is in
everything is what provokes us the analysis.
Perception of things also produces changes
in effect. Through aesthetics, logic provokes
emotions and binds the subject more and more
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to the entanglement of mediated existence, where access to enlightened consciousness
would result from the training of the mind to stick to the primeness, maintained in
the present tense, which could be read, in Buddhist thought as emptiness. What is
prior to perception, the essence of mind; the absence of inherent existence of self
and phenomena. According to Buddha’s teachings, any experience is an appearance
that arises from the infinite possibility of emptiness. Just as they arise-as a result of
the three levels of understanding in Peirce: that of pure qualities, that of recognition
of things, and of elaboration into idea-it is possible to escape through the sense of
openness experienced when the mind rests in the here and now.

KEYWORDS: Images, Cultural Industry, Mind, Buddhism, Sign

Do excesso de imagens ao esvaziamento da mente, aquela que da significado e
armazena o visto, cujo signo € o elemento crucial na producao de ideias é o percurso
que esbogco nesses escritos. Tento aqui compor uma tessitura de consideragdes a
respeito da necessidade de resetar a mente e atravessar os significados. Estacionar
0s pensamentos e se dissuadir de uma heranca cultural abrasadora.

Ser prisioneiro das prdprias percep¢oes, na contemporaneidade, se apresenta
como uma submisséo aos inumeros estimulos que configuram a chamada Sociedade
do Espetaculo, onde reina as modernas condi¢cdes de producdo e em que tudo o
que era diretamente vivido passa a ser tangido por uma relacéo social baseada em
imagens, signos que séo o principio e o fim de sua disseminacgéo infinita. “O espetaculo
ndo é um conjunto de imagens, mas uma relagdo social entre pessoas, mediada por
imagens.” (DEBORD, 2006, 3).

O espetaculo tem por habilidade fazer ver por diferentes meios o mundo
gue néo é diretamente apreensivel. O excesso de imagens embaralham as referéncias
se tornando um beco sem saida. Para onde se queira escapar, multiplas linguagens
se interpdbem como sistemas sociais e historicos de representagdo do mundo.
(SANTAELLA, 2007)

Para compreender essa necessidade de restituir o olhar original sobre a
vida, desacorrentada dos conceitos, trago contribuicbes da sabedoria budista’,
que dialogam com a Teoria dos Signos de Peirce, indo além da sua compreensao
sobre os estados de fecundacéo da falsa consciéncia, que no terceiro nivel produz
0S conceitos, pensamentos, representacoes, linguagens. Na filosofia budista tais
acontecimentos seriam decorrentes do que é chamado de trés esferas, campo de

atuacéo da experiéncia do sujeito com o objeto, resumido pelo lama Chagdud Tulku

1 “Hoje, o vigoroso dialogo entre praticantes dessa antiga ciéncia interior e cientistas modernos
floresceu em uma colaboracéo ativa. Essa parceria de trabalho foi catalisada pelo Dalai Lama e pelo
Mind and Life Institute que por varios anos reuniram budistas e académicos em discussdes com cien-
tistas modernos. O que comegou como conversas exploratdrias evoluiu para um esfor¢o conjunto para
pesquisas posteriores. Como resultado, especialistas da ciéncia mental budista tém trabalhado com
neurocientistas para elaborar e conduzir pesquisas que documentardo o impacto neural desses varios
treinamentos mentais”. (RINPOCHE, 2007,14)

Cultura, Resisténcia e Diferenciagéo Social Capitulo 9 107



Rinpoche, que viveu no Brasil, assim:

As cinco primeiras das seis perfeicbes funcionam em um contexto de relac&o
sujeito-objeto. No caso da generosidade, por exemplo, falamos do sujeito, a pessoa
que da; do objeto, a pessoa a quem algo é dado; e do ato de dar. O sujeito, o objeto
e a acao que se passa entre eles sdo chamados de “as trés esferas”. A crenca na
solidez das trés esferas constitui 0 campo da verdade relativa. A realidade possui
dois aspectos: realidade ultima ou verdade absoluta — as coisas tal como sdo em
simesmas — e realidade relativa ou verdade relativa — as coisas tal como parecem
ser no nivel convencional. O termo tibetano para verdade relativa € composto de
kun, que significa “tudo’ ou “muitos, e dzob, aquilo que néo é verdadeiro”. Portanto,
kundzob denota a manifestacdo de inumeraveis fendbmenos que parecem ser algo
que, de fato, nao sdo. Como criangas correndo atras de um arco-iris, tratamos as
manifestagdes oniricas das aparéncias como se fossem substanciais e palpaveis.
Entretanto nada nessas aparéncias € permanente. (RINPOCHE, 1996, 159)

“Pura, imutavel, ndo composta e onipresente —essa € a natureza da nossa propria
mente” (RINPOCHE, 1996, 182). Embora as aparéncias surjam incessantemente, nada,
na verdade, esta presente — emprestamos solidez e realidade a verdade aparente do
‘eu’, do ‘outro’ e das ‘agdes’ que ocorrem entre ‘eu’ e ‘outro’. Esse obscurecimento
intelectual € a origem do apego e da aversao” (RINPOCHE, 1996, 181) e transcende
a propria linguagem, sugerindo a co-existéncia de uma verdade absoluta - pura
vacuidade, sem conceitos — e as multiplas realidades. Na vacuidade, ndo ha producao
de imagens, nem capturas, nem pontos de vistas e dicotomias. A esséncia da mente é
vacuidade, onde se tem o acesso direto ao presente, sem ansiedade e medo, sem a
mediagcao das imagens que nos elaboram desde sempre.

“Tomamos os eventos do cotidiano como sendo verdadeiros”. (RINPOCHE, 1996,
40). Essa afirmacéo do monge Rinpoche, que considera a impermanéncia, de acordo
com a tradicdo tibetana, a caracteristica fundamental do mundo sansarico, pode ser
comparado ao modo como Peirce reconhece o segundo aspecto da percepg¢do dos
signos, o que esta entre a vacuidade e o sentido, o estado de transicéo, na qual o
imbricamento entre a mente e 0 que se dispbe diante dela acontece, no contagio que
gera percepcbes externas, a origem do pertencimento ao mundo sensivel, 0 campo
de acao da verdade relativa.

H& um mundo real, reativo, um mundo sensual, independente do pensamento e,
no entanto, pensavel, que se caracteriza pela secundidade. Esta é a categoria que
a aspereza e o revirar da vida tornam mais familiarmente proeminente. E a arena
da existéncia cotidiana. Estamos continuamente esbarrando em fatos que nos sdo
externos, tropecando em obstaculos, coisas reais, factivas que nao cedem ao mero
sabor de nossas fantasias. (SANTAELA, 2007, 30)

E nesse campo de sensacdes, que figura o ramo da filosofia estética, nascida
enquanto fundacdo de uma ciéncia das coisas sensiveis epistemé aisthetiké, que
reunia em si os dominios da arte, da beleza e da sensibilidade. Através dos sentidos,
ocorre a apreensao do mundo. Mas de que mundo estamos falando? Essa apreensao
€ também o que nos prende a esse nivel de percep¢ao, onde o passado e o futuro
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existem como registro feito ou por fazer na lamina fotografica das sensacbes que
fornecem os elementos para entender o estar no mundo como codigo.

Esse nivel de estar no mundo, “prefere a imagem a coisa, a copia ao original, a
representacéo & realidade, a aparéncia ao ser’(DEBORD, 1997). E também o mundo
que aprisiona o sujeito a uma maneira de ver fundada em dicotomias, silogismos,
conceitos, € o proprio universo da academia. “Quer essas aparéncias tragam alegria
ou tristeza [...] ndo sao confiaveis, permanentes e nem inerentemente verdadeiras.
No entanto, ndo podemos negar nossa experiéncia de sua manifestacédo
incessante”(RINPOCHE, 2003,47).

Amisséo éruiro antigo sistemade crencas de umatradicao que considera o mundo,
o resultado das relacdes interpessoais, da cultura, das posses e da subjetividade: a
visdo ocidental de existir. No Budismo esses elementos compdem o samsara, do qual
€ possivel se libertar.

“O samsara n&o é um lugar — por exemplo, 0 nosso mundo. E uma maneira de ser
prisioneiro das proprias percep¢des. Ha quem diga que, se tragarmos no chéao um
circulo ao redor de um peru, o animal pensara que esta preso e se deixara morrer
de fome, sem jamais tentar atravessar o circulo”. (PALDRON, 2003, 80).

Uma espantosa tarefa de esquecer tudo o que fora, vera, sentira para se retirar
do mundo visivel, lugar que tomou conta da vivéncia em sociedade. Aproveitar, na
tarefa de entender o processo de construg¢ao de si, do outro, do mundo mediado pelos
signos — presentes em toda e qualquer linguagem — para compreender a hecessidade
de apagar da memodria o que foi introjetado pelas vastas experiéncias, leituras,
relacOes; mais recentemente, pelo mass media, desde a era da reprodutibilidade
técnica (BENJAMIN, 1936).

Desde Platdo, a imagem sempre intrigou e se somou a face, tornando tudo
imagem em suas varias formas de aparicdo, das sombras nas cavernas aos rituais
funebres, as capelas cistinas, as capas de revista, a tela do cinema, a tampa da
garrafa. Sua definicdo, de diversos modos se encontra, assim como diferentes sdo as
abordagens teoricas que tentam dar conta de seu universo, usos, criagdo, memdria,
historia, arte, existir. Um modo de vida se alterou, o regime do visivel trouxe a tona um
mundo mediado A imagem funciona como uma mediacéo efetiva. Como € possivel?
Por que a imagem de uma fonte ndo sacie a nossa sede, nem o fogo nos aquece?
(DEBREY, 1993)

O olho que vé inventa a si mesmo como extensdo de tudo que notou e sentiu e
ouviu e no fim € uma imagem, uma espécie de signo, geradora de crengas. O império
de uma vivéncia no mundo que se constroi pelo elo de imagens, desde a propaganda
até as representacdes e construcdes significantes de qualquer ordem, que orientam e
compdem o escopo do modo de compreensao do entorno.

Desde entédo, a imagem néo é s6 uma simples imagem, mas contém a presenca
do duplo do ser representado e permite, por seu intermédio, agir sobre esse ser;
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€ esta acado que é propriamente magica: rito de evocacao pela imagem, rito de
invocacao a imagem, rito de possessao sobre a imagem (enfeiticamento). (MORIN,
1988, 98-99).

Quer se reivindique um estar no mundo livre de amarras ou se viva seguindo a
marcha que repete os movimentos embutidos nas grandes expressdes midiaticas e
producéo de informacao?, temos, segundo estudos do criador da Semidtica, o grande
cientista multifacetado Peirce®, trés etapas na elaboragao do signo:

Primeiridade é a categoria que da a experiéncia sua qualidade distintiva, seu
frescor, originalidade irrepetivel e liberdade. N&o a liberdade em relagcdo a uma
determinacéo fisica, pois que isso seria uma proposicdo metafisica, mas liberdade
em relacao a qualquer elemento segundo. O azul de um certo céu, sem o céu, a
mera e simples qualidade do azul, que poderia também estar nos seus olhos, sé o
azul, é aquilo que étal qual é, independente de qualquer outra coisa. Mas, ao mesmo
tempo, primeiridade ¢ um componente do segundo. Secundidade é aquilo que da
a experiéncia seu carater factual, de luta e confronto. Acéo e reac&o ainda em nivel
de binariedade pura, sem o governo da camada mediadora da intencionalidade,
razdo ou lei. Finalmente, terceiridade, que aproxima um primeiro € um segundo
numa sintese intelectual, corresponde a camada de inteligibilidade, ou pensamento
em signos, através da qual representamos e interpretamos o mundo. Por exemplo:
0 azul, simples e positivo azul, € um primeiro. O céu, como lugar e tempo, aqui e
agora,onde se encarna o0 azul, € um segundo. A sintese intelectual, elaboracéao
cognitiva — o azul no céu, ou o0 azul do céu —, é um terceiro. (SANTAELLA, 2007, 43).

O excesso de imagens na articulacdo do que se é com o que se aprendeu a ser,
mediante o império de sugestdes que nos assola, sociedade para além do espetaculo,
nos impede de experienciar o estado de Nirvana, no qual é preciso estar desapegado
dos bens e emocdes.

As aparéncias fenoménicas sao ilusérias. Perdidos no labirinto de nossa experiéncia
devido ao habito e treinamento, a maioria de nds acredita que eles séo verdadeiros,
da mesma forma que acreditamos que os acontecimentos em um sonho séo
verdadeiros. Em nosso envolvimento total com a realidade comum, investimos as
coisas de uma verdade e permanéncia que elas nao possuem. Quando o fazemos,
as circunstancias tomam-se mais complexas, e o sofrimen to, mais profundo.
Estamos presos no samsara, como moscas em um mata-moscas, incapazes de
descobrir nossa verdadeira natureza, a fonte da realizac&o. (RINPOCHE, 1996, 59)

A imagem gera emogao que nos prende ainda mais ao Samsara. A emoc¢ao
como reflexo das sensacbes de todas as ordens que nos chegam pelos sentidos,
capturadas de forma espléndida pelos produtos culturais, transbordantes de imagens
e sons, signos repletos de discursos e recheios que nos absorvem ou sdo absorvidos

2 “Se a base daquilo que entendemos por cultura reside na acao de in+ formar, entdo nao é
paradoxal que o excesso de informacao nos conduza a desagre- gacao do sentido?” (FLUSSER, 2013,
14).

3 “Desde crianca, o pequeno Charles ja conduzia sua existéncia num ambiente de acentuada
respiracéo intelectual. E por isso que quimico ele ja era, desde os seis anos de idade. Aos 11 anos
escreveu uma Histéria da Quimica (...). Peirce era também matematico, fisico, astrénomo, além de ter
realizado contribuicdes importantes no campo da Geodésia, Metrologia e Espectroscopia. Era ainda
um estudioso dos mais sérios tanto da Biologia quanto da Geologia, assim como fez, quando jovem,
estudos intensivos de classificagéo zoologica sob a direcao de Agassiz. (SANTAELLA, 83, 2007).
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pela mente, enclausurando-nos ainda mais e mais no mundo da verdade relativa.

Do dia em que nascemos até o dia em que morremos, nossa experiéncia de
vida é uma verdade relativa em constante mudanca, que consideramos bastante
real. Ela ndo é, entretanto, nem real nem permanente, de modo absoluto. Isso é
muito importante que seja entendido. Quando despertamos do nosso sonho da
vida, ndo ha posses, nem relacionamentos, nem dramas emocionais. Todas as
nossas experiéncias que pareciam verdadeiras, n&do eram realmente verdadeiras,
no sentido absoluto [...] Tudo em nossa realidade é apenas uma série de imagens
de sonho, as quais imprimimos verdade e significado pelo fato de estarmos tao
envolvidos com elas. Nossa experiéncia € produto do nosso engano fundamental
(RINPOCHE, 1994, 17).

O que se chama de obscurecimento da mente, esse engano fundamental, no
budismo, poderiamos reconhecer como identificagcao plena. A grande midia, em suas
coberturas sensacionalistas reforcam de modo cinematografico as nossas razdes para
acreditar ainda mais em uma forma de ver o mundo fundada em discursos inflamados,
afirmacgdes categoéricas, mediagdes e atesta¢cdes de que o samsara nada mais € do
que 0 nosso préprio mundo.

Da mesma forma que uma pessoa com ictericia vé uma montanha nevada como
sendo amarela, devido aos nossos obscurecimentos, ndo vemos as coisas de forma
pura. Essa percepcgdo impura tornou-se um habito profundamente entranhado
(RIPOCHE, 1996, 182)

Segundo Peirce, nada ha na consciéncia sendo estados mutaveis, fora de
qualquer captura, além das dualidades, conceitos e dicotomias. A consciéncia se
encontra em estado de impermanéncia constante, devido as interferéncias internas,
do nosso mundo interior; e externas, as for¢as objetivas que atuam sobre noés.

Essas forcas vao desde o nivel das percepcdes que, pelo simples fato de estarmos
vivos, nos inundam a todo instante, até o nivel das relagdes interpessoais,
intersubjetivas, ou seja, as relacbes de amizade, vizinhanca, amor, 6dio etc.,
encontrando ainda as forcas sociais que atuam sobre nés: as condicées reais de
nossa existéncia social, isto €, as relacées formais de classes sociais que variam
de acordo com as determinacdes histéricas das sociedades em que se vive.
(SANTAELA, 2007, 27)

Para o pai da Semibtica, se fosse possivel parar a consciéncia no instante
presente, ela teria a pura qualidade de ser e de sentir. (Ibidem, 2007). Esse seria
o estagio da primeiridade, que, em uma associacao entre 0 pensamento oriental e
ocidental, poderia ser equivalente a vacuidade, traducéo aproximada do termo sanscrito
shunyata, de shunya, que quer dizer “zero”, e do tibetano tongpa-nyi, onde tongpa
significa “vazio”, nd&o como vacuo ou espaco vazio, mas tornando a experiéncia além
da nossa capacidade de perceber com os sentidos ou conceitos.( RINPOCHE, 2013)

E preciso que haja um espaco, na vida cotidiana, para que se possa chegar
a si. Primeiro, devemos reconhecer o quanto nossas crengas e pontos de vista a
respeito de tudo, nossos julgamentos e percepcbes nos mantém cada vez mais atados
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ao lugar de constantes duvidas existenciais e alienagdes. “O que consideramos ser
nossa identidade — minha mente, meu corpo, meu ser, -, é, na verdade, uma ilusao
gerada pelo continuo fluxo de pensamentos, emogdes, sensacbes e percepcoes”
(RINPOCHE, 2007, 43).

Pelo fato de n&o reconhecermos essa natureza — n&do nos darmos conta de que,
embora as aparéncias surjam incessantemente, nada, na verdade, esta presente
— emprestamos solidez e realidade a verdade aparente do “eu”, do “outro” e das
“acBes” que ocorrem entre “eu” e “outro”. Esse obscurecimento intelectual é a
origem do apego e da averséo, seguidos de agdes e reacdes que criam carma,
que solidificam-se em habitos e perpetuam os ciclos de sofrimento. Esse processo
todo é que precisa ser purificado. (RIPOCHE, 1996, 181)

Néo é a tba que cada vez mais se proliferam chamadas para retiros espirituais,
onde se reunem 0s mais diversos tipos de sujeitos, nas mais varias faixas etarias,
unidos pela necessidade premente de superar os stress do cotidiano, fruto do apego
aos acontecimentos. Impelidos pelo desejo de desamarrar os fios que prendem a
mente ao mundo reativo, os buscadores de si se dividem na procura por técnicas que
vao do yOga, ao tai chi chuan e ndo perdem a transmisséo ao vivo de algum monge
famoso em visita ao ocidente.

Cada vez mais sdo langadas publica¢des de revistas com foco em temas como
autoconhecimento e vida simples — com adesdao a um modo de subsistir onde se
tenha menos gastos supérfluos, mais alimentos crus e tempo dilatado, em que o ritmo
frenético das imagens cessam e o som incomodo de buzinas e todo tipo de barulhos e
ruidos séo substituidos pelo canto dos passarinhos e 0 assovio do vento.

As ideias e crencas, por sua vez, ttm promessa de serem deletadas da mente
de modo radical, com praticas de “acesso a consciéncia”. O excesso de estimulos na
sociedade do espetaculo nos afasta do estado da mente vazia, expandida, sem tantos
signos para decomporem, sem traumas, sem anseios e expectativas. Desabar um
mundo construido por imagens para acessar o ser. Reconhecer as correntes no modo
de ver o mundo, intermediado pelas referéncias culturais é a tarefa para se chegar a
vacuidade, onde nem as palavras existem. “A forma € vacuidade: a vacuidade é forma.
A forma néo é outra coisa que ndo a vacuidade. A vacuidade néo é outra que ndo a
forma. Da mesma maneira sensacoes, percepcoes, conceitos, formacdes mentais e
consciéncias sao vazios”. 4

Medita assim: Todos estes fendbmenos aparentes s&o ilusérios em sua natureza, por
mais que parecam reais. Todas as substancias séo falsas e carentes de verdade
(...) sdo como sonhos, como ilusées, como ecos (...) como espelhamentos, como
imagens, como ilusbes 6ticas, como a lua na agua; ndo sao reais nem por um
momento (...) Todas as substancias sdo minha propria mente e minha mente é
vacuidade, sem principio, nem fim, sem obstrucdo. (FREMANTLE, 2000, 149,
4 Trecho extraido do Sutra do Coracgao, texto tibetano copiado de afresco em Guedje Tchemal-
ing, um dos templos do glorioso Samye Vihara. Sob o patrocinio real do Rei Trisong Deutsen, no século
VIlI, o tradutor tibetano (lotsaua) Bhiksu Rintchen De traduziu no juntamente com o mestre indiano
(pandita) Vimalamitra. Foi editado pelos grandes tradutores tibetanos (lotsauas) Guelo, Namka e outros.
Letra e mp3 http://www.dharmanet.com.br/prajna/tibetano.htm
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traducé&o nossa). °

Também na fenomenologia, como relembra Mikel Dufrenne, “Husserl nos propde
suspender (...), nossa crenca ingénua na realidade do mundo” (DUFRENNE, 188, 2015)
e propde um “retorno a origem ou ao imediato, a relagdo mais primitiva do homem e do
mundo (...) a coisa tal que se propde ao homem antes que um pensamento objetivante
a mantenha a distancia e procure reduzir e explica-la”. (Ibidem, 189, 2015). Esse lugar
de primeiridade, o estado anterior a conceitua¢ao, imune a crengas e traumas, surge
de estados de uma mente treinada por meditacdo, com suas técnicas capazes de
propiciar a aquietacdo dos pensamentos, ferramentas como mindfulness®, que leva o
praticante a vivenciar o momento presente, sem se ater ao passado ou ao futuro, até
propostas que prometem deletar arquivos mentais de 5000 anos, como o procedimento
do Barra Access sao cada vez mais procuradas para “permitir a mente repousar em
sua verdadeira natureza” (RIPOCHE, 1996, 179).
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RESUMO: Este artigo traz como problema a
delimitacdo de concepgdes de cultura popular
no contexto de surgimento da nova concepcgéao
de cultura viva. Nao pretende, portanto, definir
cultura popular enquanto conceito sociologico,
e sim verificar os sentidos adquiridos por este
conceito na sociedade brasileira. Para tanto,
analisa trés concepg¢des sobre o conceito de
cultura popular, visando a compreendé-las
sob a perspectiva da sociologia compreensiva,
buscando delinear tipos-ideais balizados nos
sentidos intentados pelos atores sociais que
praticam acdes de producéo, difusdo e fruicao
cultural. Tal delineamento permite verificar as
diferencas principalmente entre a concepcéo
folclorica e a concepgdo de cultura viva,
principal preocupacédo deste estudo. Para
isso, analisa pesquisas realizadas no Ponto de
Cultura Quilombo do Sopapo, que harmonizam
estreitamente com a proposta de cultura viva,
fortalecendo a presente analise. Como critério
de andlise das diferentes concepcbes, €
utilizada a compreenséao de cultura enquanto
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conceito paradoxal que reune, a um s6 tempo,
criatividade e normatividade. Com esta analise,
foi possivel relacionar a concepcéao de cultura
viva com a atual discussao tedrica em torno da
modernidade na sociedade contemporéanea,
buscando um equilibrio entre o desenvolvimento
social e econbmico e as particularidades
culturais e identitarias, com énfase na
importancia do estimulo a potencializacéo das
identidades culturais locais.
PALAVRAS-CHAVE: cultura popular, cultura
viva, modernidade, Ponto de Cultura Quilombo
do Sopapo.

11 INTRODUCAO

Este artigo analisa diferentes concepcgdes
de cultura popular que podem ser observadas
atualmente no Brasil. Diversos fatores afiguram
0 desenvolvimento de uma nova interpretacao
sobre a cultura popular no Brasil, dentre eles 1)
a crise da modernidade tal como se manifesta
especificamente no contexto brasileiro -
proximo ao latino-americano — (QUIJANO,
1988; SOARES, 1993; TOURAINE, 1990), 2)
a mudanga na concepcao de cultura popular
em nivel internacional (BAUMAN, 2012; DA
COSTA, 2010; MONDIACULT, 1982), e 3) a
disseminacdo da critica oriunda das ciéncias
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sociais a visao folclorica e mercadolégica de cultura popular (CHARTIER, 1995; HALL,
2014; ORTIZ, 1980). Surge entdo uma nova concepg¢ao que, somada a conjuntura
politica do pais, manifesta-se como politica publica, ganhando forca enquanto tipo
de concepc¢ao de cultura popular no Brasil. Tal concepgcao é denominada na literatura
recente como “Cultura Viva” (BRUNET, 2012; MIRA, 2016). Este artigo pretende defini-
la precisamente de acordo com o sentido adquirido por ela na sociedade brasileira,
diferenciando-a do sentido observado nas concepcoes folclérica e mercadoldgica.

O artigo traz intrinsecamente a preocupacao de definir esta nova concepcgéo de
Cultura Viva em didlogo com estudos recentes que questionam a efetiva separacéo
entre esta concepc¢ao e a concepcao folclérica. Cabe ressaltar que a analise parte de
um referencial baseado em uma experiéncia profissional e académica de envolvimento
pretérito com o Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo, em Porto Alegre, que harmoniza
estreitamente com o sentido intentado pelas politicas publicas e movimentos sociais
que definem a concepcéo de Cultura Viva. Assim, foi possivel ter contato com a
idealizac&o e arealizagcao pratica desta proposta de cultura popular em um formato muito
préximo ao seu tipo-ideal, o que fortalece e facilita a presente analise, diferenciando-a
de outras analises, baseadas em experiéncias distintas, que se questionam sobre o
efetivo rompimento da concepcao de cultura viva com a concepcao folclérica, como
por exemplo a analise de Mira (2016). As pesquisas realizadas em torno da experiéncia
com o Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo seréo trazidas a presente analise para
fundamentar a classificacdo das concepcdes de cultura popular.

Nesta analise, partimos do referencial tedrico-metodoldgico weberiano (WEBER,
2010), com o intuito de classificar as diferentes concepg¢des sobre cultura popular de
acordo com o sentido intentado pelos atores sociais que as vivenciam na realidade.
Nao pretendemos, portanto, definir 0 que seria cultura popular enquanto conceito
sociologico, e sim diferenciar as agcdes sociais realizadas por diferentes atores sociais
as quais configuram diferentes concep¢des de cultura popular em suas praticas
cotidianas. Parte, portanto, do método hermenéutico de compreensao da realidade
sob o ponto de vista dos atores sociais em relevo.

Para precisar a classificacédo entre diferentes concep¢des sobre cultura popular,
sera feita uma analise sobre estas concep¢des segundo a compreensao de cultura
enquanto conceito paradoxal, que porta, emum sé tempo, as qualidades de “criatividade”
e de “regulacdo normativa” (BAUMAN, 2012), ou seja, da mesma forma que a cultura
necessariamente busca em alguma medida libertar-se de determinadas amarras
para a livre expressado, também busca, em alguma medida, estabelecer regulacdes
normativas sobre como devem ser as relacdes sociais e culturais, limitando a acéo.
Com isto, pretende-se esclarecer as diferentes intencdes intrinsecas as diferentes
concepcodes, fundamentando a compreensao de seus tipos-ideais.

Assim, se procedera como modelo teorico-analitico: 1) a definicdo do sentido
dos tipos-ideais de concepcbes de cultura popular, a saber, a) folclore, b) cultura
de massas e c) cultura viva; e 2) a definicdo dos elementos de regulagdo normativa
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e de criatividade de cada um destes tipos-ideais, entendendo que todos possuem
minimamente cada polo do paradoxo que é o conceito de cultura. A partir deste
procedimento, serd possivel fazer uma andlise mais complexa e minuciosa sobre
estas diferentes concepcgdes e seus sentidos.

O artigo divide-se em quatro partes, sendo a primeira esta introducao. A segunda
parte, além de definir o referencial te6rico-metodolégico de analise, a sociologia
compreensiva, delineara os trés-tipos ideais de concepg¢des de cultura popular de
acordo com seus respectivos sentidos intentados, em especial a nova concepgao de
cultura popular, a Cultura Viva, baseando-se nos principais acontecimentos histéricos
que paulatinamente as definem e nas pesquisas realizadas em torno da experiéncia
do Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo, que permitem tragcar uma compreensao
suficientemente delineada da ultima concepcao. Na terceira parte, sera realizada a
analise das diferentes concepg¢des sobre cultura popular classificando-as segundo suas
qualidades criativas e normativas, explicitando as diferencas entre seus respectivos
sentidos adquiridos no tecido social. Ao final, na quarta parte, serdo tecidas conclusoes
acerca desta classificagdo e sua relagcao com o debate recente sobre modernidade e
cultura.

2| CONSTRUCAO IDEAL-TiPICA DAS CONCEPCOES DE CULTURA POPULAR

Sob a perspectiva da sociologia compreensiva, é necessario imputar aos fatos
historicos, para além de sua ordenacdo causal, um sentido univoco, ou seja, regras
gerais e conceitos tipicos do acontecer, de forma abstrata. Esse descolamento da
realidade é a generalizacdo necessaria a compreensao racional dos fend6menos
da sociedade. A apreensdo e a projecao intelectual destes fendmenos permitem
esclarecer seus efeitos e sua orientacdo em acordo com os modos de agédo deles
procedentes. Para isso, € preciso considerar as conexdes que conformam uma
adequacéo de sentido que designe o fendbmeno social em voga. Tais conexdes devem
ser apreendidas em seu sentido racionalmente elaborado pelos atores quanto aos
seus fins, para que se construa uma inteligibilidade univoca a estes fendmenos. O
delineamento dos fendmenos sociais nas qualidades antes descritas € denominado
pela sociologia compreensiva de tipo-ideal, tal como definido por Weber (2010).

Para que (...) se expresse algo de univoco, a sociologia deve, por sua vez, projetar
tipos ‘puros’ (‘ideais’) das estruturas que mostram em si a unidade consequente
de uma adequacédo de sentido o mais completa possivel, mas, justamente por
isso, emergem talvez tdo pouco na realidade, nesta forma pura absolutamente
ideal, como uma reacéao fisica que é calculada sob o pressuposto de um espaco
absolutamente vazio. (p. 36, grifos do autor).

Este recurso metodoldégico ndo deve ser entendido enquanto limitador
das possibilidades de interpretacdo possiveis, e sim facilitador. Ele permite que
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proponhamos um sentido intentado univoco a determinado conjunto de a¢des sociais
dispersas. No caso em questdo, a definicao ideal-tipica de concepg¢des sobre cultura
popular consiste na adequacao de sentido as acdes analogas as praticas de producéo,
difusao e fruicao cultural, o que envolve tanto praticas orientadas primordialmente pela
racionalidade, quanto praticas movidas em maior grau de forma irracional (tal como
a tipologia classica de Weber entre agdes sociais racionais com relagdo a fins e a
valores, por um lado, e acdes sociais tradicional e afetiva, por outro). E necessario,
para o ajuste metodoldgico das ac¢des sociais a univocidade de sentido dos tipos-
ideais, encontrar o vetor comum por meio da racionalidade com relacdo aos fins
intentados por determinado conjunto de a¢des sociais em uma adequacao logica de
sentido. Este ajuste ndo deve, no entanto, desconsiderar ou subordinar as emocoes
a razao, apenas conferir a estas um sentido univoco racionalmente inteligivel. Assim,
observaremos tanto agdes sociais plenas do sentido que se pretende expor, quanto
acoes com menor grau de consciéncia, mas mesmo assim tao expressivas quanto
as primeiras na definicdo do sentido comum. Esta constru¢do de sentido também é
definida por Weber (ibid.).

Os conceitos construtivos da sociologia ndo s&o s6 extrinseca, mas também
intrinsecamente tipico-ideais. A acéo real decorre, na grande massa dos seus
casos, em obscura semiconsciéncia ou na inconsciéncia do seu ‘sentido intentado’.
(...) S6 ocasionalmente, e numa acao copiosamente andloga, muitas vezes, apenas
de individuos, se eleva a consciéncia um sentido da acdo (...). Mas tal ndo deve
impedir que a sociologia construa seus conceitos por meio de uma classificacao
do possivel ‘sentido intentado’, portanto, como se a acé&o transcorresse de fato
conscientemente orientada pelo sentido. (p. 39, grifo do autor).

O sentido intentado pelos atores produtores e reprodutores das diferentes
concepgdes de cultura popular € aqui destacado para a conformacgéo de trés tipos-
ideais de concepc¢des de cultura popular que verificamos atualmente no Brasil:
folclorica, cultura de massas e cultura viva. Para diferencia-los, primeiramente
buscaremos compreendé-los em acordo com atores sociais que 0os conformam em
seu desenvolvimento historico, dando origem inicialmente as concepcoes folclorica e
de cultura de massas e, recentemente, a concepg¢ao de cultura viva.

De acordo com Burke (1989), a nocéao de cultura popular emerge a partir do
século XIX, relacionada diretamente com os proprios intelectuais que a elaboram.
Ha uma versao — um tanto eurocéntrica — que remete o surgimento desta nogcao a
intelectuais aleméaes na época da crescente civilizacdo industrial. Estes romantizavam
a cultura das classes populares em contraponto a cultura da corte francesa, que
estava influenciando também a elite alema, criando a nocéao de folclore, resistente
até hoje, mesmo que ressignificada em alguns aspectos, com o intuito de definir uma
cultura popular prépria da Alemanha. Emerge, entdo, a concepcéo folclorica de cultura
popular.

A concepcgao folclérica surge, também, em um periodo de emergéncia da
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popularizacdo das primeiras manifestacées da cultura popular de massas por meio
de material impresso. Esta concepgao nasce com outra intencionalidade, voltada
principalmente a comercializagdo das manifestacées culturais, desenvolvendo-as de
acordo com suas possibilidades de venda. Na virada do século XIX para o XX, a cultura
de massas passa por uma expansao com o aumento da industria de entretenimento,
direcionando-se cada vez mais para uma concep¢ao voltada ao mercado. A expanséao
desta concepcéao instiga uma definicdo de cultura popular folclorica cada vez mais
rigida em oposicéo a cultura de mercado, que passa a ser tratada como falsa cultura,
contrastando com a cultura popular “auténtica” selecionada pelos intelectuais. Como a
cultura de massas seleciona cada vez mais manifestacdes culturais urbanas, o folclore,
em oposicéo, fortalece cada vez mais a visdo de que a cultura popular “auténtica”
estaria nas manifestacdes culturais rurais.

No Brasil, tal concepgao é expressa pela vanguarda modernista, tendo como
expoente Mario de Andrade, e mantém sua forca com o Movimento Folclérico Brasileiro
até a atualidade. A versao brasileira desta concepcédo desenvolve o conceito de
cultura popularesca, em oposi¢ao a cultura popular auténtica, ou verdadeira. A cultura
popularesca, de forma geral, se propunha como sendo as manifestacdes culturais
das classes populares que ndo se assentavam realmente nas raizes historicas do
Brasil, sendo produtos da alienacdo das massas. Na pratica, porém, verificou-se —
como ainda verifica-se — como as manifestagcbes que ndo sdo selecionadas pelos
intelectuais como auténtica cultura popular.

Ja a cultura de massas enquanto concep¢ao de cultura popular se fortalece
com o desenvolvimento tecnolégico da industria cultural, o que permite, no Brasil,
a consolidacdo de atores sociais que tornam-se referéncia a populacédo de forma
geral. Tendo como pressuposto a ligacao direta com o mercado, em outras palavras,
a primazia pela comercializacdo de produtos em consonéancia com a fruicdo cultural,
esta concepcédo experimenta um forte avango com a popularizacdo dos meio de
comunicacéo, destacadamente o radio e a televisdo. Estes tomam conta de grande
parte da fruicdo cultural da populagéo brasileira com géneros musicais e telenovelas
inspiradas fundamentalmente em manifestacdes culturais populares (MARTIN-
BARBERO, 1987).

Neste contexto de disputa entre a concepc¢éo da cultura de massas e cultura
folclorica — disputa que encontra espaco principalmente no meio académico — ambas
as concepc¢oes de cultura popular afastam-se cada vez mais da cultura vivida pelas
classes populares. Podemos observar que parte da cultura das classes populares é
apropriada pela industria cultural, parte é apropriada pelos folcloristas e académicos, e
parte é ignorada por estes atores culturais. Ao selecionar as manifestacdes seja para
comercializa-las, seja para defini-las como o verdadeiro folclore nacional, exclui-se do
cenario mercadologico e académico boa parte da cultura das classes populares.

Frente a estas duas concepg¢des, novas criticas surgem no debate cientifico,
afirmando a necessidade de se compreender novas concepg¢des de cultura popular.
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Chartier (1995), recuperando a ideia de “invencao do cotidiano”, de Michel de Certeu,
define cultura popular de acordo com a légica dos usos das classes populares, ou
seja, as apropriagdes, proibicdes, enfim, sentidos mutaveis e intercambiaveis que as
culturas populares adquirem no cotidiano dos atores sociais. Stuart Hall (2014), trata
esta questao de forma similar, trazendo a tona o fato de que o conteudo da cultura
pode ser apropriado por diferentes classes, sendo a cultura popular palco de disputas
e conflitos. A questdo torna-se: a elite legitima sua dominagao em detrimento de qual
cultura das classes dominadas?

Verifica-se, portanto, um novo momento na historia das apropriacdes das praticas
populares e do conceito de cultura popular. No cenario contemporaneo observa-se a
nogao de cultura popular associada a uma série de conceitos centrais da sociedade
global. A porosidade das fronteiras identitarias, pessoais ou coletivas, permite e, ao
mesmo tempo, exige uma pluralidade de construgdes, pois hos encontramos em um
contexto social pés-identitario (HALL, 2014). Cultura popular passa a ser tratada no
plural, culturas populares, e torna-se quase sinénimo de diversidade cultural, conceito
que se sobressaiu em relagao a outros tais como multiculturalismo, por exemplo.
Entretanto, é interessante observar que a diversidade cultural ndo rompe com a
identidade nacional. A valorizagdo da diversidade cultural dos paises baseia-se na
vontade de vivenciar o diferente, devido as padroniza¢gdes do mundo moderno.

Frente a este contexto, podemos apontar como como marcos da expressao
desta nova versao a Conferéncia Mundial sobre as Politicas Culturais, que tem como
referéncia sua Declaracéo, realizada na Cidade do México, em 1982 (MONDIACULT,
1982). Esta traz um novo paradigma a concep¢ao de cultura popular, atrelando-a
ao desenvolvimento dos demais aspectos da vida social. No Brasil, esta concepcao
se manifesta de mdultiplas formas. Destaca-se um novo periodo de constru¢ao das
politicas publicas de cultura com a escolha de Gilberto Gil para o Ministério da Cultura,
como aponta Da Costa (2010).

O conceito de cultura utilizado nesta gestdo foi definido durante a Conferéncia
Mundial sobre Politicas Culturais, promovida pela UNESCO em 1982, que tem
como base uma definicdo antropoldgica que inclui ‘ndo apenas as artes e as letras,
mas também os modos de vida, os direitos humanos, 0os costumes e as crencas; a
interdependéncia das politicas nos campos da cultura, da educacéo, das ciéncias
e da comunicacao; e a necessidade de levar em consideracao a dimensao cultural
do desenvolvimento.

Em setembro de 2004, o MinC propds dentro de sua politica cultural, o Programa
Cultura Viva, uma politica baseada em um conceito com trés dimensdes articuladas:
cultura como usina de simbolos, cultura como direito e cidadania, cultura como
economia. Este incentivo estatal impulsionou tal concepcédo, que ja vinha sendo
observada na articulagdo entre a esfera publica e esfera estatal em torno de um
Movimento das Culturas Populares, como observa Mira (2016).

Cultura, Resisténcia e Diferenciagéo Social Capitulo 10



Reunindo todas as expressdes populares e tradicionais em uma nova denominagao
e politizando-a junto ao Estado, aos mediadores e aos proprios praticantes, o
Movimento conseguiu constituir as “culturas populares” como um setor das politicas
publicas do Estado, outro fato inédito. (p. 437).

O culto da cultura morta € jogado para a concepcéo folclorista, dando origem a
uma concepc¢ao que valoriza as praticas culturais de agora, presentes tanto no tempo,
quanto no espaco, por meio da valorizacao da descentralizagao da producéao cultural,
articuladaemrede. Estaressignificacdo deve-se, em parte, ao dialogo entre movimentos
sociais, Estado, academia, artistas e grupos considerados tradicionais, que reelaboram
seu significado. Tais atores movem-se de acordo com diferentes interesses, como por
exemplo gestores culturais vinculados a 6rgéos estatais, que inserem esta tematica
em sua pauta de atuacdo; as ONGs, que tomam o lugar dos movimentos sociais a
partir da década de 2000 e despontam como entidades que promovem, dentre outras
questdes, a cultura popular, politizando-a; agentes culturais representantes de culturas
populares consideradas legitimas, que tornam-se liderancas de movimentos politicos;
0s grupos informais que passam a recriar as culturas populares; além de produtores
culturais, com interesses econémicos; e académicos, com interesse na pesquisa na
area, que rende frutos para seus trabalhos. Este caldo gerou um ressignificagdo que
transcende as determinacdes da UNESCO e das politicas publicas de cultura no Brasil.

Cultura Viva foi mais do que um programa de fomento. Foi a representacdo em
torno da qual todo um conjunto de acdes e de agentes ligados a cultura popular

FIITS

tradicional puderam se agregar. (...) Os termos “vivo”, “viva” e “vida” deram nome
a instituicoes, projetos, exposicdes, apresentacdes, debates e eventos sem fim.
(ibid., p. 433).

Uma das mais fortes expressdes desta concepcdo materializa-se na ideia de
Pontos de Cultura, que, conforme a cartilha elaborada pelo MinC de divulgacao desta
politica publica, “sao intervengdes agudas nas profundezas do Brasil urbano e rural, para
despertar, estimular e projetar o que ha de singular e mais positivo nas comunidades,
nas periferias, nos quilombos, nas aldeias: a cultura local”. Esta politica diferencia-se
das antigas politicas do MinC, por promover uma grande descentraliza¢cdo do recurso
publico.

N&o falo de dar o peixe, nem de ensinar a pescar. Falo de potencializar a ‘pesca’
que se faz ha muito tempo, em especial nas areas de risco social, nos territérios de
invisibilidade, nos grotées e nos guetos das grandes cidades brasileiras. (...) Ponto
de Cultura sera um amplificador das expressoes culturais de sua comunidade.

A proposta dos Pontos de Cultura se efetiva num contexto de articulagéo do
Sistema Nacional de Cultura pretendendo constituir uma grande rede de articulacéo
entre sistemas municipal, estadual e federal, entidades e movimentos da sociedade
civil, tendo como referéncia o SUS (Sistema Unico de Salide). Também se incentivam
os Conselhos em todos os niveis, abrindo um espaco importante para a participacao
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e o controle social. Soma-se a isto as diretrizes de busca da ampliacdo do acesso a
producéo e fruicdo da cultura em todo o territério nacional, com o reconhecimento,
valorizagdo e promocéao da diversidade étnica, artistica e cultural que marcam a agéo
da politica publica deste periodo, tendo na proposta dos Pontos de Cultura uma das
expressoes principais.

Em pesquisa realizada em um Ponto de Cultura (BRUNET, 2012), é possivel
verificar elementos que permitem fundamentar a concepcédo de cultura viva.
Localizado no bairro Cristal, em Porto Alegre, o Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo
teve seu projeto apresentado ao MinC em edital publico de abril de 2005, tendo sido
aprovado em agosto de 2005 e entrando em funcionamento em fevereiro de 2007.
Esta experiéncia parte do pressuposto de que o estimulo as expressdes culturais
atuais das classes populares precisam dialogar com expressoes pretéritas de classes
subalternas desta mesma regido. A recuperacao destas praticas permite construir um
elo de identificacdo, mais uma possibilidade dentre as tantas identidades que circulam
na cultura pés-moderna contemporanea.

A busca de bases para construir um espaco que se pretendia incentivar a
expressao musical de jovens de periferia, portanto, acaba por encontrar artistas
que trabalham com a valorizac@o da cultura e histéria popular, principalmente a
ancestralidade negra no Rio Grande do Sul. (ibid., p. 65)

Podemos verificar, desta forma, como este Ponto de Cultura buscou atrelar-se a
manifestagdes culturais que trouxessem esta questéo na fala de um dos coordenadores
deste projeto, Leandro Anton.

A gente falou em Acao Grid, essa coisa da memoria, e também um momento
de afirmacéo do sujeito, por chegar no trabalhador, né, dar visibilidade a toda
uma opressdo gigantesca histérica, também vem junto muito forte dentro dessa
proposicdo do programa Cultura Viva a memoria, as identidades, né. Entéo, o
Marcelo Cougo tem um papel muito importante nisso, ele € musico também,
integrante da Batacld, dentro disso a Batacla tem um instrumento que ela usa que
€ um instrumento que hoje tem uma visibilidade maior mas que ali estava quase
extinto, que € o tambor do sopapo. Como eles identificaram? Bom: juventude, cultura
digital, vulnerabilidade social, organizacdo, memoria, identidade, Rio Grande do
Sul t& envolvido nisso. Ali vem: 6, sopapo. E o tambor. (ibid., p. 64).

A identificacdo com elementos das manifesta¢des culturais populares pretéritas
de pouco respaldo, devido ao seu esquecimento histérico, faz com que o Ponto de
Cultura Quilombo do Sopapo traga ao seu cotidiano as praticas culturais que envolvem
o tambor do sopapo, desde sua producao, até sua execug¢ao musical. Este dialogo
traz a este Ponto de Cultura novos elementos oriundos do contexto de origem das
praticas culturais do tambor do sopapo: as festas e modos de vida da populacéao negra
escravizada em campos de charqueadas principalmente da regido dos pampas, ao
sul do Rio Grande do Sul. A rememoracao do sopapo possibilita a identificacdo com
a historia da populacéo negra, extirpada da maioria dos relatos histéricos que séao
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popularmente difundidos nas escolas e na midia.

Sem a intencdo de cristalizar o tambor do sopapo, este é trazido enquanto
elemento de resisténcia, em uma perspectiva de fortalecimento das classes subalternas
por meio dos elementos de sua propria histéria. Tal fortalecimento ndo é, entretanto,
a-historico, pois parte, pelo contrario, de uma intencionalidade presente de estimular
as expressoes culturais atuais da juventude urbana das comunidades do bairro Cristal.
Pretende, portanto, realizar o didlogo entre as expressdes pretéritas e as atuais.
Podemos verificar a consciéncia dos proponentes desta pratica cultural dialdgica entre
passado e presente na entrevista realizada com Edu Nascimento, filho do Mestre Gri
Giba-Giba, que é padrinho deste Ponto de Cultura.

No Quilombo do Sopapo, através de oficinas de percussao, apresentacoes e outras
praticas, sdo colocados esses elementos na propria pratica das oficinas com os
jovens. Tocar os tambores — dentre eles 0 sopapo — como 0s jovens fazem em sua
oficina, coloca para a atualidade o conhecimento sobre a ancestralidade negra,
que ¢é histdéria da cultura popular do Rio Grande do Sul. Ao contar sua histéria
pessoal de vida, Edu demonstra a importancia da afirmacé&o da identidade negra
que so é possivel ter através do conhecimento da histéria dos negros, recuperando
ao mesmo tempo suas praticas. ‘Conhecer a historia € a afirmacao da identidade
de cada um’, coloca Edu. (op. cit., p. 64)

Em dialogo com as expressdes culturais contemporaneas, observa-se a
relacdo estabelecida com rappers da regiao, principalmente devido ao seu carater
de contestacdo. Esta relagdo pode ser verificada na entrevista realizada com um dos
integrantes do Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo, Negro E, que é rapper.

Tive a oportunidade de conhecer o Quilombo do Sopapo em 2007, que eu fui
encontrado pela rapaziada la numa pesquisa deles de fazer um mapeamento dos
grupos ativistas ali da regi&o, o que teria ali na regiéo de artistas, no caso musicos,
pessoas que faziam teatro, alguma coisa desse tipo. (op. cit., p. 51)

Nesta pesquisa, esclarece-se a forma como o rap demonstra-se como expressao
dos jovens de periferia, a exemplo do Negro E. Apés vivéncias como rapper durante boa
parte de sua vida, ele se identifica com o Quilombo do Sopapo como potencializador de
sua expressao cultural. O Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo intenciona com este
dialogo entre culturas pretéritas e atuais a ressignificacao das possiveis identificacoes
entre 0s jovens das classes populares. Neste sentido, a perspectiva de transformacao
da cultura local é latente, tanto com a intencdo de potencializar as expressoes
locais, quanto a relaciona-las com outras expressdes culturais pretéritas das classes
subalternas. A necessidade da transformacao é embasada em um diagnéstico de que
arealidade local é permeada por uma cultura local de reproducéo da pobreza, violéncia
e desigualdade social, e a cultura é elemento essencial para a transformacéao desta
realidade, em consonéancia com a concepc¢ao de cultura viva. Podemos verificar na
entrevista com Richard Serraria, vocalista da banda Batacla F. C., também padrinho
deste Ponto de Cultura, como esta questao esté presente na concepgao do Ponto de
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Cultura Quilombo do Sopapo.

Especificamente narealidade do bairro Cristal, como é proprio de diferentes lugares
nas periferias das grandes cidades no Brasil, a questéo do trafico de drogas, de
uma forma muito presente, e a0 mesmo tempo essa proposta do Quilombo do
Sopapo de atuar nesse espaco, né, criando um contraponto, sabendo das imensas
dificuldades que se colocam, né, diante de um trabalho dessa magnitude, mas ao
mesmo tempo, entendendo que € um trabalho continuado, de médio e longo prazo
que pode dar resultado. (op. cit., p. 67)

Assim, podemos verificar neste conjunto de relatos da pesquisa realizada em
torno do Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo como o sentido intentado pelos atores
em torno da concepg¢ao deste Ponto de Cultura direciona-se a uma ressignificacao da
cultura oriunda das classes populares visando tanto a fazé-las emergir em relacéo a
cultura de massas dominante, quanto em dialogar com praticas culturais pretéritas das
classes subalternas, visando ao desenvolvimento local que respeite as culturas locais,
diferentemente do que se observa atualmente no bairro Cristal, alvo de inUmeros
empreendimentos privados e estatais de desenvolvimento socioeconémico, tal como
shoppings, rodovias e demais projetos de urbanizagcado que expulsam as populacoes
locais para locais mais periféricos da cidade de Porto Alegre.

310S POLOS CRIATIVO E NORMATIVO DAS CONCEPCOES DE CULTURA
POPULAR

A partir dos diferentes sentidos observados entre os tipos-ideais, relacionados
as suas praticas nas esferas artistica, politica, cientifica, econémica e a recentemente
denominada esfera publica, é possivel classifica-los de acordo com as caracteristicas
de suas diferentes concep¢des. Com a intencdo de analisar as caracteristicas destas
concepgoes de acordo com o sentido intentado pelos atores sociais observados, é
necessario estabelecer os mesmos critérios de avaliacdo, de forma a minimizar as
prerrogativas objetivas sobre estas concep¢des. Nas andlises realizadas, € possivel
observar uma tensao dentre as diferentes concepgdes, no que tange as intencoes
dos diferentes atores sociais em desvencilharem-se do ordenamento cultural proposto
pela concepcéo distinta a sua. Neste processo de libertacao de determinadas amarras,
cria-se um novo ordenamento normativo sobre a cultura popular. Assim, ao libertar
sua acdo de determinada normatividade, os atores sociais terminam por limita-la
em uma nova normatividade por eles recém ordenada. Esta € uma compreenséo de
cultura enquanto conceito paradoxal que comporta duas caracteristicas opostas, mas
necessariamente ligadas. Esta concepcéo € definida por Bauman (2012).

A ambivaléncia produtora de sentido, o alicerce genuino sobre o qual se assente
a utilidade cognitiva de se conceber o habitat humano como o ‘mundo da cultura’,
€ entre ‘criatividade’ e ‘regulacdo normativa’. As duas ideias nao poderiam ser
mais distintas, mas ambas estao presentes (...) na ideia compdsita de ‘cultura’,
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que significa tanto inventar quanto preservar; descontinuidade e prosseguimento;
novidade e tradicdo; rotina e quebra de padrdes; seguir as normas e transcende-
las; o impar e o regular; a mudanca e a monotonia da reproducéo; o inesperado e
o previsivel. (p. 18)

Desta forma, é possivel balizar a classificacao ideal-tipica das concepcdes de

cultura popular de acordo com o sentido produzido por seus atores sociais no que

tange a sua busca por criar novos pressupostos e por determinar um ordenamento

das ac6es. Podemos sintetizar os polos do conceito paradoxal de cultura no Quadro

1 abaixo.
CONCEPCAO DE CUL-
TURA POPULAR CRIATIVIDADE NORMATIVIDADE
. Encontrar as verdadeiras cul-
Libertar-se da cultura compro- o
. L turas populares nacionais, em
metida com a dominagao das oposicéo as popularescas (ndo
Folclore elites econbmicas, identificando posIc Pop

a esséncia da cultura popular
nacional.

definidas pelos intelectuais) e
as comercializaveis (definidas
pela cultura de mercado).

Cultura de massas

Proporcionar fruicdo cultural a
populagéo por meios de comuni-
cacao de massa que alcancem
um publico amplo, libertando-se
do atraso tecnolégico da comuni-
cagéo.

Definir géneros e gostos com
maior apelo possivel para o
aumento de sua popularidade,
permitindo sustentar-se no
mercado.

Cultura viva

Potencializar as culturas e identi-
dades locais articuladas em rede,
libertando-se das autoridades
intelectual e econébmica.

Promover um desenvolvimento
baseado na unidade nacional
e diversidade cultural, arti-
culando as esferas politica e
publica.

Quadro 1 — Polos criativo e normativo das concepcdes de cultura popular no Brasil.

Este processo de distincdo entre concepg¢des de cultura popular demonstra-se

em constante transformacéo e reformulagao, como foi possivel observar na analise de

seus principais fatores histéricos. Esta mutagdo permanente relaciona-se a concepgao

de cultura na modernidade tardia, ou pds-modernidade, em consonancia com o volatil

mundo moderno, liquido, nas palavras de Bauman (2012; 2013). Referindo-se a cultura

na sociedade p6s-moderna, ou na modernidade tardia, Bauman afirma (ibid.)

A cultura, como tende a ser vista agora, € tanto um agente da desordem quanto um
instrumento da ordem; um fator tanto de envelhecimento e obsolescéncia quanto
de atemporalidade. O trabalho da cultura ndo consiste tanto na autoperpetuacao
quanto em garantir as condicdes para futuras experimentacées e mudancas. (...)
O paradoxo da cultura pode ser assim reformulado: o que quer que sirva para a
preservacdo de um padrédo também enfraquece seu poder. (p. 28).

Nestes termos a cultura define-se enquanto eterno porvir, em dialogo com

as rapidas mudancas tecnoldgicas e circulacdo de pessoas, bens e informacdes

na sociedade contemporanea. Esta aceleracéo, provinda da modernidade e da

Cultura, Resisténcia e Diferenciagéo Social

Capitulo 10




racionalidade ocidentais, hoje em estado global, € observada nos mais diferentes
aspectos da vida social atual. Tal caracteristica, no entanto, ndo os impede de delinear
um estado de como estas concep¢des podem ser definidas atualmente de acordo com
o sentido intentado pelos atores sociais que as compoem.

Para a compreensao do movimento de cultura viva, tal quadro é essencial, pois
permite verificar como esta concepcédo renova a relacdo entre as culturas populares
e o desenvolvimento nacional em seu polo normativo. O novo movimento de cultura
viva surge com a pretenséo de renovar a concepcao de cultura popular, inaugurando
tensdes entre velhos e novos sentidos e usos do conceito de cultura popular. Esta
concepgao consolida-se em consonancia com o quadro de ligacéo entre as culturas
tradicionais e os ecossistemas, que se relaciona a compreensao preservacionista
de que as populagdes locais sdo guardids dos modos de vida que respeitam 0s
ecossistemas locais nos quais habitam, os defendendo do avango da modernizagdo
gue nao respeita a diversidade cultural e ambiental local.

Enquanto os folcloristas preservavam o passado para que ele nao desaparecesse,
0s atuais mediadores das culturas populares entendem que sua protecao pode
representar o futuro do planeta e da humanidade. A forca da ideia de diversidade
entra no terceiro milénio como uma crenga salvacionista. (MIRA, 2016, p. 439)

A diversidade cultural é encarada como necessaria a sobrevivéncia da
biodiversidade, por sua vez necessaria a sobrevivéncia do planeta, e a cultura popular
tradicional como a riqueza da nacao que deve ser preservada pelo Estado. Nestes
termos, propde-se uma nova concepgao de modernidade, que se atrela a manutencao
de culturas tradicionais e estimulo a emergéncia de identidades locais em detrimento
das culturas de massa dominantes. Para a compreensédo desta modernidade, esta
nao pode ser confundida com modernizacao, confusdao que ja causou e continua a
causar fortes prejuizos a paises da América Latina. A modernizagao, oriunda da razéo
instrumental dominadora, imp&e projetos de desenvolvimento as populacdes locais
aliada a uma difusao cultural guiada pela cultura “criola-oligariquica” (QUIJANO, 1988).
Uma proposta de modernidade que esteja atrelada a potencializacao de identidades
culturais locais permite que a populacao crie suas proprias alternativas e desenvolva
suas proéprias potencialidades relacionadas com praticas culturais pretéritas das
proprias classes subalternas.

41 CONCLUSOES

A presente analise parte da preocupacéo da delimitacdo da concepg¢ao de cultura
viva enquanto nova concepcgdo de cultura popular em consonéncia com valores,
concepgdes da sociedade contemporanea, na valorizagdo da cultura enquanto
dimenséo particular que deve ser universalmente respeitada no desenvolvimento
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socioecondmico nacional e global. Para isso, buscou definir tipos-ideais de concepcdes
sobre a cultura popular, visando a atingir uma forma univoca destes com base no
sentido intentado pelos atores sociais que realizam as praticas de producéao, difusao
e fruicao cultural.

A experiéncia do Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo permite perceber tal
distincéo, na medida em que praticas culturais sao relembradas, valorizadas e trazidas
a realidade presente, dialogando com as possiveis constru¢des de identidades atuais,
sem defini-la enquanto cultura auténtica, e sim como possibilidade de identidade
cultural. Em uma pesquisa anterior sobre as identidades juvenis em cooperativas
rurais do MST, ja haviamos concluido que (BRUNET, 2018),

Na sociedade moderna, as identidades passam a ser cada vez mais instaveis, de
forma que o individuo pode se identificar com diversas identidades que surgem
e desaparecem rapidamente em sua vida. Esta caracteristica dinamica das
identidades esta relacionada (...) ao carater dindmico da modernidade, de mudanca
rgpida e constante, e em especial da modernidade tardia, que tem como uma de
suas principais carateristicas diferenciadoras o fenbmeno da globalizac&o, que
conecta cada vez mais culturas diferentes, dando margem a novas possibilidades
de identificagdo do sujeito moderno. (p. 28)

Neste sentido, € necessario compreendermos as identidades enquanto processos
de identificacao, passiveis de variagdo no tempo e no espaco (HALL, 2014). Tal
dinamismo pode ser potencializado pela proposta da cultura viva de descentralizar a
producéao e difuséo cultural, visando a estimular que as expressdes locais aflorem e
criem novas possibilidades de identificacdo. Este processo relaciona-se diretamente
com apropostade umadesenvolvimento que respeite as diferentes culturas particulares,
ao invés de cristalizar determinadas manifestacdes culturais como as verdadeiras e
essenciais, tal como engendra a concepc¢ao folclérica. Assim, podemos relacionar esta
concepcéo de cultura viva com a discusséo tedrica em torno da modernidade tal como
apregoada por Touraine (1990).

Deveriamos considerar como mais modernos 0s sistemas sociais que reconhecem
melhor as relagbes complementares e conflitantes entre racionalizacdo e
subjetivacdo. Por que nado (...) considerar como modernas todas as formas
de combinacéo entre eficiéncia econdbmica e direitos humanos, entre valores
universalistas e experiéncias especificas e tradicdes culturais (...)7 (p. 41).

Frente ao contexto social brasileiro que verificamos atualmente, em que a
promessa de uma modernidade racional e libertadora estd de maos amarradas frente
a uma concepcado de modernizagcdo baseada na velha cultura “criola-oligarquica”,
nas palavras de Quijano (1988), que continuam a manter as identidades pulsantes
da populacdao em estado de dorméncia, uma concepcao de cultura popular como a
do movimento de cultura viva é secundarizada ante concepg¢des que privilegiam uma
solidariedade organica cega a dominacéo das elites nacionais. As possibilidades desta
concepcgao de fazer emergir as identidades culturais retraidas de nosso tecido social
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podem talvez ser um caminho a ser trilhado em nossa concepc¢éo de desenvolvimento
social, econémico e cultural.
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CAPITULO 11

O cOMICO, O JOCOSO E O DUBIO NAS CANTORIAS DO

Alda Fatima de Souza

RESUMO: Esse artigo trata da associacao
dos diversos e atuais estudos sobre a emisséo
vocal, que nos permite direcionar nossa voz
para a fala ou o canto, com a pesquisa de
doutorado em andamento "Reprises Circenses:
as bases fundantes e historicas evidentes nos
circos brasileiros" sob orientacdo do professor
doutor Mario Fernando Bolognesi; neste caso
especifico os estudos foram direcionados para
as cantorias dos palhacgos dos circos tradicionais
brasileiros. A partir de levantamento bibliografico
e alguns documentos é possivel tracar um
pequeno panorama que associa as cancgdes
populares, tais como o Lundu e a Modinha,
como bases da mausica popular brasileira,
caracterizada sob a sigla MPB posteriormente.
Dentre as musicas populares destacamos a
musica sertaneja, pois esta ira posteriormente
auxiliar a composicao cénica das cantorias
dos palhacos. Entendemos como composicao
cénica a performance do palhaco, pois em seu
repertorio, o palhaco ir4 misturar musica, teatro
e danca para extrair o riso do publico através do
jocoso e dubio. O texto é resultado da disciplina
"Topicos Especiais: Entre a Fala e o Canto:
possibilidades expressivas da voz nas praticas
artisticas" do Doutorado em Artes Cénicas do
Instituto de Artes da Universidade Estadual

Cultura, Resisténcia e Diferenciagéo Social

PALHACO

Paulista Julio de Mesquita Filho - UNESP, sob
a orientacéo do professor doutor Wladimir Farto
Contesini de Mattos.

PALAVRAS-CHAVE: Palhaco, Musica Popular,
Circo, Voz, Cantorias.

ABSTRACT: This article deals with the
association of several and current studies on
vocal emission, which allows us to direct our
voice to speech or singing, with the doctoral
research in progress “Circus Reprise: the
foundational and historical foundations evident
in Brazilian circuses” under the guidance of
Professor Dr. Mario Fernando Bolognesi; in this
specific case the studies were directed to the
popular songs of the clowns of the Brazilian
traditional circuses. From a bibliographical
survey and some documents it is possible to
draw a small panorama that associates the
popular songs, such as Lundu and Modinha, as
bases of Brazilian popular music, characterized
by the abbreviation MPB later. Among the
popular songs we highlight the sertaneja
music, because this will later aid the scenic
composition of the popular songs of the clowns.
We understand the performance of the clown as
a scenic composition, because in his repertoire,
the clown will mix music, theater and dance to
extract laughter from the audience through the
jocular and dubious. The text is the result of the

discipline “Special Topics: Between Speech and
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Song: expressive possibilities of the voice in the artistic practices” of the Doctorate
in Scenic Arts of the Institute of Arts of the Universidade Estadual Paulista Julio de
Mesquita Filho - UNESP, under the guidance of the Professor Dr. Wladimir Farto
Contesini de Mattos.

KEYWORDS: Clown, Popular Music, Circus, Voice, Popular Songs of the Clowns.

O circo brasileiro sempre abarcou diversas atracbes para compor O seu
espetaculo, caracterizando-se como: Circo de Variedades. Dentre essas inumeras
atracOes, vamos destacar neste texto as duplas caipiras e suas cantorias, que servem
como base para uma cantoria tipica do palhago, acrescentando a esta o tom jocoso,
cémico e dubio.

Para tecermos um elo entre o palhaco e a musica recorremos aos estudos
de Mario de Andrade que aborda a musica popular brasileira, ainda que o termo
atualmente nos incite diversas discussdes sobre 0 assunto. Para o autor "Esse povo
feito de portuguéses, africanos, amerindios, espanhdis, trazia junto com as falas déle,
as cantigas e dancas que a Colbnia escutava. E foi da fuséo destas que 0 nosso canto
popular tirou sua base técnica tradicional." (Andrade, p. 169, 1958)

As pesquisas em arquivos, jornais e entrevistas realizadas com artistas da época,
gue recorrem a sua memoria, sao de extrema importancia para conseguirmos juntar
os retalhos da musicalidade brasileira, como fez Araujo:

Com a curiosidade agugada por essa auséncia de documentacéo, pude recorrer,
em 1951 e 1954, a alguns arquivos europeus. De investigacdes realizadas
na Biblioteca do Conservatério de Paris, resultou a descoberta do Diario e dos
manuscritos musicais de Sigismond Neukomm, o discipulo de Haydin que esteve
no Rio de Janeiro de 1816 a 1821. Entre as obras compostas durante a sua estada
no Brasil, cujo levantamento pude realizar, figuram pecas de grande valor histérico
para a musica brasileira. E o caso daquele curioso "O Amér Brazileiro " caprice pour
Le Piano fort sur un Londd brésilien", em que pela primeira vez em nossa histéria
musical, um compositor erudito utiliza um tema popular brasileiro. A revelacao
dessa obra, que no original manuscrito de Neukomm traz a data de 03 de maio de
1819, faz recuar de 50 anos a primazia que até agora era atribuida a Brazilio ltiberé,
que em 1869 empregou sua fantasia caracteristica para piano "A Sertaneja", um
tema de fandango paranaense Balaio, meu bem balaio. (p. 8-9, 1963)

E a partir destas e outras pesquisas que identificamos duas modalidades musicais
gue caem no gosto popular apoés juncdes e sobreposicdes: o Lundu e a Modinha, que
conforme aponta Araujo (p. 11, 1963) "[...] representam, por assim dizer, os pilares
mestres sobre os quais se ergueu todo o arcaboug¢o da musica popular brasileira.
(...) O lundu (londu, landu, lundum, londum, landum), descendente direto do batuque
africano, foi a valvula de equilibrio emocional de que se utilizaram os escravos para
amenizar as agruras do exilio e os sofrimentos da escravidao".

A modinha traz consigo caracteristicas do canto lirico ou literario portugués e no
Brasil passa a ter o seguinte entendimento, conforme aponta Araujo (p. 35, 1963) "Da
existéncia da moda no Brasil no inicio de setecentos, ndo ha que duvidar. O térmo era
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sinbnimo de cantiga.”

Varias denominacdes e influéncias abarcam e compdem estes dois ritmos, porém
para as nossas explana¢des nao poderemos falar de toda a genealogia da musica
popular brasileira, uma vez que este nao é o foco deste estudo. Basta dizer que a
musica também se associa a dancga, que segundo o ritmo do Lundu e mais tarde do
Samba, temos uma danca conhecida por Xula ou Chula, Andrade (1958) menciona
que era assim denominada por ser "dancada por negros", mas como normalmente
acontece, essa danca se popularizou por todo o Brasil. Sao essas e outras variantes
da musica e da danga que irdo compor cenicamente a figura do palhaco cantador.
Andrade (1958) ainda menciona que o Lundu se aproximava muito mais do "amor
cbmico", contribuindo com uma musica mais jocosa, a posteriori.

Silva (2003) exemplifica a variedade de atragdes que ocorriam nos circos, em
especial os que transitavam pela América Latina, em meados do século XIX, que
possuiam em suas programagdes os "bailes da terra" e identifica o ritmo do Lundu
como sendo uma dessas atragdes, que de acordo com Teodoro Klein se refere a um
ritmo de origem afro-brasileira.

Em uma época que nao havia televiséo e internet, os circos e os teatros eram
o0 maior meio de divulgacédo de artistas, por isso o circo sempre esteve atento ao
seu tempo para compor as atracdes do seu espetaculo de variedades. E assim que
na Era do Radio no Brasil os diversos talentos revelados pelo radio, sejam eles em
duplas, trios ou mesmo solo, também se apresentavam nos circos. Os cantores de
radio, assim conhecidos por conta da divulgacéo e propagacao de suas musicas nas
radios brasileiras, em especial a Radio Nacional, localizada no Rio de Janeiro; se
destacavam por possuir uma voz que de acordo com Mario de Andrade "trouxessem
tracos da genuina voz brasileira." (Anais do Congresso, 1938). Segundo o modelo
nacional de canto erudito, proposto por Mario de Andrade, conforme aponta Duarte
(p- 88, 1994) "[...] cantores e professores deveriam beber na fonte do povo 0 mesmo
alimento fecundo que os nossos compositores se reforgcam, assim realizando um canto
mais de acordo com a pronuncia da lingua que é nossa e com 0s acentos e maneiras
expressivas ja tradicionalizadas em nosso cantar popular".

Com isso e no apogeu do radio temos cantores como Vicente Celestino, Silvio
Caldas, Cauby Peixoto, Nélson Goncalves, Araci de Almeida, Emilinha Borba, Dalva
de Oliveira, para citar alguns de muitos que fizeram sucesso, transferindo também
este sucesso para os picadeiros dos circos.

Ap0s a popularizacéo da televiséo no Brasil, por volta das décadas de 1970 e 1980,
alguns espetaculos ao vivo tais como: shows das radios, os circos e mesmo os teatros,
tiveram certo desprestigio, tendo a necessidade de realizar atragcdes mais proximas
do povo, valorizando o regionalismo brasileiro. E neste momento que as duplas e
trios caipiras se popularizam nos circos e na industria fonogréfica, proporcionando
certo tom "bucdlico e pastoril' aos moldes brasileiros. Cantores como Pena Branca e
Xavantinho; Mariazinha e Zé do Rancho; Cascatinha Inhana; Trio Parada Dura; Joao

Cultura, Resisténcia e Diferenciagéo Social Capitulo 11



Mineiro e Marciano; Duduca e Dalvan; Tonico e Tinoco, entre outros que surgiram e
alavancaram as musicas populares que valorizavam o homem do campo, o caipira
e sua pronuncia de pessoa simples; deram inicio ao ritmo Sertanejo, atualmente tao
valorizado. Estes cantores se apresentavam constantemente nos circos, principalmente
aqueles que ficavam as margens das grandes cidades. Algumas duplas chegaram a criar
0 seu préprio circo.

Os circos também realizavam as serestas e por vezes eram contratados para
tocar e cantar em fazendas proximas aos locais onde estavam. Andrade aponta que
(p. 180, 1958) ""Chéros", "Serestas", sdo nomes genéricos aplicados a tudo quanto
€ musica noturna de carater popular, especialmente quando realizada ao relento. O
Chéro implica no geral participacdo de pequena orquestra com um instrumento mais
ou menos solista, predominando sobre o conjunto."

Irénio Macedo Silva (palhaco Miudo), fazendo seresta no circo Iquilone na cidade de
Parapiranga década de 1960. Foto de Jodo Francisco Silva. Acervo Jucineide Silva.
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Cascatinha e Inhana se apresentando em um circo, década de 1960. Foto tirado por Apollo 11.
Acervo Jucineide Silva.

Essas duplas e trios sertanejos exerceram forte influéncia nas cantorias realizadas
pelos palhacos, seja na forma de cantar com uma prondncia bem regionalizada, seja
na forma simples e quase falada da maioria das cantorias.

Neste sentido, as cantorias propostas "[...] sdo mausicas interpretadas pelos
palhacos, que convidam o publico a responder ou participar. Nestas cantorias os
palhacos sempre utilizam palavras de duplo sentido, facilmente identificadas pelo
publico. A forma jocosa como é cantada leva o publico ao riso, as gargalhadas e satiras
entre estes e o palhaco." (Souza, p. 87, 2016)

A cantoria popular do palhago nao possui a obrigagao de atingir o tom ou a nota
musical perfeita, Boulez (p. 59, 1995), afirma que "[...] certas regras nao podem ser
transgredidas sem danos e, algumas vezes, sem cair no ridiculo [...]", pois € justamente
neste ponto que entra a criatividade dos palhagos com relacdo a fala e cantorias: ele
quer atingir o ridiculo, provocando assim o cémico, que para Boulez (p. 59, 1995)
passa a ter uma fungao "[...] tendo como variavel o modo de emissao vocal adotado".

Palhaco Chuvisco fazendo cantoria no seu circo, provavelmente na década de 1960. Fotdgrafo
nao identificado. Acervo Jucineide Silva.

Nossa raca esta fortemente impregnada de sangue guarani. Os brasilicos
empregavam e empregam freqlentemente o som nasal, cantando. Esta nasalagcéo
do canto é comum inda agora em quase todo o pais, embora seja possivel distinguir
pelo menos dois timbres nela, um de franca origem africana, outro ja peculiarmente
nosso. (Andrade, p. 171, 1958)
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As misturas sonoras, o timbre de cada voz e o regionalismo € aproveitado na
composicao de cada personagem-palhaco, pois buscam se aproximar cada vez mais
do seu publico. A nasalagédo mencionada por Andrade torna-se na voz do palhaco algo
muito mais ampliado, visto que tudo é exagero em suas composi¢cdes comicas.

Para entendermos melhor as cantorias de palhagos, temos que entender os
estilos e composi¢cdes das musicas-faladas oriundas da cultura popular. Os versos, as
rimas, as letras de musicas que caracterizavam os lundus, por exemplo, estdo na raiz
das quadrinhas que compdem o repente. O repente tem bases nas can¢des populares
dos antigos trovadores e pode transitar entre o texto, como é o caso da literatura de
cordel, e a musica, o proprio repente. A estrutura e a forma desses repentes, muitas
vezes se caracterizam com perguntas e repostas e o conteudo pode evidenciar
diversos assuntos do meio popular e cotidiano: cultura, religido, preconceitos, politica,
amor, etc. A questao é que as quadrinhas organizadas e por vezes, improvisadas pelos
cantadores, sempre sera jocosa, tornando por vezes, questdes tao polémicas em leves
reflexdes. Deriva também do repente o hip-hop, que neste caso ainda mistura, musica,
poesia e dancga, além de ser um movimento social. Tudo isso para entender que a
variedade de musicas, ritmos e sonoridades de um modo geral irdo compor, também,
as apresentacdes dos palhacgos.

Neide Silva' menciona sobre a criacdo da dupla comica "Miuda e Miado", a base
era a musica caipira; os figurinos, maquiagem e demais acessorios caracterizam os
palhacos; as letras das musicas eram dubias, jocosas e conduziam ao cédmico, fossem
parédias ou musicas criadas ao improviso. Neide era contorcionista e rumbeira® do
circo lquilone e seu esposo, Irénio Macedo, era couver de Nélson Gongalves, Cauby
Peixoto e outros cantores. Por influéncia do pai de Neide, o palhago Cadilac, Irénio
se torna o palhaco Miudo e realiza comédias como o "Casamento do Palhago". Para
trazer novidades ao publico e a partir de uma observacdo da comicidade latente nas
duas figuras, Neide e Irénio, criaram uma dupla caipira cémica "Miuda e Miudo", pois
os dois eram baixinhos e exageravam esta caracteristica no modo de andar, cantar e
dancar. Neide afirma que a dupla fazia muito sucesso nas cidades do interior da Bahia,
por onde o circo lquilone passou.

Existem inUmeros exemplos de cantorias que até hoje os circos, principalmente
0S menores, apresentam nos picadeiros: palhacos que fazem parodias de Roberto
Carlos, Elvis Presley, Reginaldo Rossi e outros tantos cantores que sdo caricaturados
por eles; palhagos que realizam dublagens cdmicas?®; palhacos que criam suas proprias
musicas comicas e palhacos que ja interpretam musicas de autores desconhecidos,

1 Entrevista disponivel somente na dissertacdo de mestrado de Alda Fatima de Souza no PP-
GAC da UFBA.
2 Rumbeira: nome aplicado as dangarinas dos circos que dangavam Rumba, estilo musical latino

muito difundido nos circos brasileiros a partir da década de 1950.
3 Ver artigo "Dublagem Cémica: a experiéncia dos Festivais de Dublagem Cémica dentro do Pro-

grama de Extens&o Artes Circenses em Movimento da UESB" disponivel em htips://even3.azureedge.

net/anais/31779.pdf
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mas que circulam oralmente no meio circense. O anasalamento da voz é uma das
técnicas, por exemplo, para trazer a comicidade na atuagao do palhaco, tanto para a
fala em seu repertério dramatuargico, quanto no canto.

Um exemplo de uma cantoria jocosa € a musica "Oi Taro" de autor desconhecido,
mas muito difundida nos circos brasileiros:

Oi taro, tari, tararuta

Oi taro, tari, tararuta

Essas meninas de hoje que s6 pensam em namorar
E avido que ta na pista, doidinha pra decolar

Oi taro, tari, tararuta

Oi taro, tari, tararuta

Esses velhinhos que do sessenta ja passou

E avido que ndo decola, a manivela ja envergou

Oi taro, tari, tararuta

Oi taro, tari, tararuta

A musica continua, sempre improvisando de acordo com as pessoas do publico.
O refrédo € mais cantado do que as estrofes, que sdo muito mais faladas, pois se trata
de rimas improvisadas para brincar com o publico. Esse tipo de cantoria é muito mais
realizado em circos de pequeno e médio porte, onde o palhaco ainda é a principal
atracao do circo.

CONCLUSAO

Falar tecnicamente da voz falada e cantada do palhago € algo que depende de
muito mais estudo, principalmente por pesquisadores da area de musica, pois esta
pesquisa que ora se apresenta tem um viés mais cénico dentro dos estudos da cultura
popular do circo. Este pequeno ensaio podera ser ampliado de acordo com o0 avanco
na pesquisa do doutorado, mas o importante € poder buscar nas discussdes, nas
referéncias e teorias apresentadas nas aulas da disciplina "Tépicos Especiais: Entre a
fala e o canto: possibilidades expressivas da voz nas praticas artisticas", um caminho
a ser investigado. As praticas artisticas no Brasil, devido a sua efemeridade, possuem
poucos registros. O circo, devido a sua itineréancia e afastamento das principais
capitais do pais, apresenta dificuldades ainda maiores no campo da pesquisa, por
isso é considerado ainda um campo inexplorado. Existem autores e pesquisadores
que tratam do universo circense, porém necessitamos de muitos outros nas diversas
areas do conhecimento, tais como: Danca, Teatro, Musica, Arquitetura, Comunicacgao,
Producéo Cultural e outras areas que extrapolam as ciéncias humanas; para dar conta
de um espaco multiplo e polifénico, como menciona Silva (2003). A valorizagéo das
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artes circenses e a ruptura de preconceitos criados ha varias décadas, sera possivel
no momento em que pesquisadores perceberem as diversas possibilidades neste
campo de pesquisa, pois envolve um saber que possui diversos aspectos culturais,
sociais, econdmicos, semibéticos, além de toda a carga artistica que o circo traz.

REFERENCIAS

ANDRADE, Mario de. Pequena Histéria da Musica - Obras Completas de Mario de Andrade. Séo
Paulo: Livraria Martins Editora, 5% edicao, 1958.

ARAUJO, Mozart de. A Modinha e o Lundu no Século XVIII: uma pesquisa histérica e
bibliografica. Sdo Paulo: Ricordi Brasileira, 1963.

BOULEZ, Pierre. Som e Verbo. In: Apontamentos de Aprendiz. Sdo Paulo: Perspectiva, 1995, p.
57-61.

CARMO JR,, J. R. Da voz aos Instrumentos musicais - um estudo semioético. Sdo Paulo:
Annablume, 2005.

DUARTE, F. J. C. A Fala e o Canto no Brasil: Dois Modelos de Emissao Vocal. In: ARTEunesp,
Sao Paulo, vol.10, p. 87-97, 1994.

SILVA, Erminia. As Multiplas Linguagens na Teatralidade Circense: Benjamim de Oliveira

e o circo-teatro no Brasil no final do século XIX e inicio do XX. Tese de Doutoramento do
Departamento de Histéria do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da UNICAMP, sob a orientagédo
da Prof? Dr? Silvia Hunold Lara, 2003.

SOUZA. Alda Fatima de. O Palhaco Cadilac: a meméria do circo e a reinvencéao de uma tradicéo.
Salvador: EDUFBA, 2016.

SOUZA, Alda Fatima de. A Memoéria do Circo Mambembe: O palhaco Cadilac e a reinvencao de
uma tradicao. 260 f. il. 2012. Dissertacéo (Mestrado) - Escola de Teatro, Universidade Federal da
Bahia, Salvador, 2012.

Cultura, Resisténcia e Diferenciagéo Social Capitulo 11




CAPITULO 12

O PENSAMENTO NOMADE DO CINEMA MARGINAL BRASILEIRO*

Amanda Souza Avila Lobo
Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia —
UESB. Vitéria da Conquista, Bahia.

Auterives Maciel Jr.

Universidade Veiga de Almeida — UVA e Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro — PUC/
RJ. Rio de Janeiro, Rio de Janeiro.

Milene de Cassia Silveira Gusmao
Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia —
UESB. Vitéria da Conquista, Bahia.

RESUMO: Segundo Deleuze, cada formacgao
social pressupde o0 estabelecimento e a
manutencao de diversos sistemas que produzem
discursos e rostos variados e s&o sustentados
por eles. Dentre tais sistemas, existem aqueles
mais preponderantes que se sustentam por
posturas, ideologias e uma série de elementos
que podemos considerar como uma maquina
de Estado. Essa maquina implica um ideal
de servilidade e subserviéncia que supde um
padrao normativo comportamental, cultural e
social considerado maior e sedentarizado que
pode ser exemplificado em homem/hetero/
branco/racional/consumista. Avessa a essa
maquina de estado ou tensionando-a teriamos
a maquina de guerra que é uma espécie

de movimento ndémade porque se constroi
a margem da fixidez desse regime, criando
outras linhas de vida e fissurando essa maquina
estatal. Como exemplo dessas fissuras tem-
se a apresentacdo das miriades daquilo
considerado menor, tais como o devir-mulher,
animal, trans, esquizo, negro, indio, etc. Esse
artigo busca pontuar como o cinema marginal
traz um pensamento ndbmade de maquina de
guerra, na medida em que se utiliza de signos
que fogem ou que fazem fugir o império dos
modelos maiores, entrando em relacdo com
outros dominios moleculares de sensibilidade
que transgridem ou propdem transvalorar os
valores. Para tanto, esta imbricagdo entre arte
cinematografica e filosofia terd& como suporte
tedrico as construcdes dos filosofos Gilles
Deleuze e Felix Guattari, transversalizadas
também em obras dos pesquisadores David
Lapoujade, Peter Pal Pélbart e Regina Schbpke.
PALAVRAS-CHAVE: Pensamento némade.
Maquina de guerra. Cinema Marginal

O cinema marginal' é a producao
cinematografica brasileira do final da década de
60 e inicio da década de 70, realizada de modo

autoral, com baixo orcamento e que busca

* Trabalho publicado nos anais do XIV ENECULT - Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, realizado em

agosto/2018.

1 Também conhecido como cinema de invencéo (Jairo Ferreira), cinema marginalizado (Cosme A. Netto), Udi-
grudi (Glauber Rocha) ou ainda, cinema atormentado (André L. Oliveira).
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evidenciar umaimagem contestadora e independente frente a cinematografia industrial
e/ou vinculada aos poderes estatais (XAVIER, 2012). Segundo Inacio Araljo?, séao
filmes que caracterizam mais um estado de espirito do que uma corrente ou estilo.
Destarte, trazem em sua narrativa, de modo muito singular, ndo apenas um inventario ou
uma critica aos valores estabelecidos socialmente, mas formas de vida e sensibilidade
aliadas a uma averséo pelas convencgdes e encenacdes. Dito de outro modo, s&o filmes
que dao vida a modos de ser® a margem daqueles social € moralmente instituidos e
(in)aceitos, haja vista apresentar os considerados périas sociais desencarnados dos
arquétipos comuns que lhes representam. Filmes como Cuidado Madame (1970) de
Julio Bressane, que traz uma empregada doméstica como uma serial killer*; O bandido
da luz vermelha (1968) de Rogério Sganzerla com um meliante em crise existencial
e tentativas de suicidio; Bang Bang (1970) de Andrea Tonacci, com bandidos que
ndo roubam nada, sendo um deles cego, que atira o tempo todo para qualquer lado;
Meteorango Kid: o heréi intergalactico (1969) de André Luiz Oliveira, que de modo sultil
destroca os valores da familia tradicional e traceja uma perspectiva pueril daimagem do
anti-herdi, conseguem a partir de uma estética agressiva, de fragmentagéo narrativa,
de saturagao O6tico e sonora, quebrar as unidades de sentido e de identidade, numa
transgressdo que embaraca as condicbes de compreensdo do espectador. Dessa
forma, atuam numa esfera micropolitica trazendo outras problematizagdes ao campo
social, baseadas na cotidianidade citadina, com relacé&o as drogas, a sexualidade, a
familia tradicional, ao corpo, com conotac¢des inovadoras que tangenciam de modo
diferente aquilo considerado menor®.

Além disso, desenvolvem-se num contexto de forte turbuléncia politica, tensdes
sociais e culturais, perdas em torno das minimas garantias de liberdade individual, com a
constituicao de blocos de unidade de impacto ditatorial (implantacéo do Ato Institucional

2 Inacio Araujo, pesquisador e critico de cinema, em ensaio intitulado No meio da tempestade
constante no Portal Brasileiro de Cinema.
3 O modo de ser ou modos de vida ndo configura uma existéncia, mas a maneira de fazer existir

um ser, de torna-lo real, de promover sua existéncia num determinado espacgo-tempo. Sobre este as-
pecto consultar o livro As Existéncias Minimas, do David Lapoujade.

4 Perfil psicopatolégico de criminosos que comumente seguem determinado modus operandi na
escolha de suas vitimas e/ou na pratica dos seus crimes.
5 Ressalte-se que o maior em Deleuze nao esta associado a uma perspectiva apenas quantita-

tiva, mas aquilo considerado padrdao e dominante (homem/hetero/branco/racional/consumista) e toda
a rede de sustentacao desse padrao. O menor, é aquilo que atua como contrassenso, desfazendo as
significacdes dominantes. Voltado ao cinema, o menor se configura, ainda, enquanto aquilo que rompe
com critérios normativos e morais da imagem cinematogréafica do cinema classico, consideradas como
moldes (o padrao/maior), trazendo configuracdes estéticas inovadoras, amorais e disruptivas. Deleuze
compreende, nesse ambito, como modulagdes (0 menor) as diversas maneiras de operar as variacdes
nesse molde, que podem ocorrer por imbricacdes temporais, descentramentos, encadeamentos des-
continuos, ambiguidade narrativa, disjuncbes entre signos, apresentacéo inusitada dos préprios per-
sonagens, numa perspectiva de imagem errante, em incessante metamorfose, portanto, em devir. Por
sua vez, o conceito de devir pode ser compreendido como aquilo que opera por blocos que permitem
o atravessamento dos corpos e proporcionam a constru¢cao de uma zona de vizinhanga, que nao se
confunde com semelhanca por identificacdo, mas, antes, se apresenta como uma alianca que afirma a
diferenca do outro. Para uma maior compreensao acerca dos conceitos de devir e menor, ver Mil Platds

(1980), vols. 3 e 4.
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n° 5 pelo regime militar), que desestimulam a acédo e causam uma descrenca quanto
a busca por uma intervencgao politica associada as representacdes e projetos estatais,
vitalizando um debate quanto as condicbes de sua possibilidade ou impossibilidade
de realizagcao por parte de outras esferas (XAVIER, 2012). Faz uso de uma série de
elementos estéticos inovadores (imbricacdo das técnicas cinematograficas com a
musica, o teatro, a literatura, o gibi, o radio) e em interagcdo com outros movimentos
e dire¢cdes de cinema estrangeiros (a Nouvelle Vague, o género Noir, Pasolini e seu
cinema de poesia, Hitchcock, Bufiuel, Godard, Welles)®, num processo antropofagico’,
buscando agenciar de modo inovador e, assim criar sua imagem singular, irreverente e
cética (COSTA, 2013), que num exercicio de ultrapassagem da forma e do sentido, se
afasta de qualquer suposta unidade catartica com seu espectador, capaz de constituir
uma identidade nacional, reverberando com suas imagens nas duas frentes de
constituicdo subjetiva e moral: o direcionamento coletivo e a gestéo da individualidade.
Sobre este aspecto nos diz Inacio Araujo®:

N&o mais a manifestacao coletiva (revolucio), mas a revolta individual, fragil, inutil,
mas que significava um desejo de viver contra todas as condi¢des objetivas que
o0 mundo propunha, contra o aprisionamento dos desejos, contra a destruicdo
de nossas utopias. Esse cinema era um uivo cujo tom podia variar. A ideia geral,
bem menos: ninguém devia ser pego na armadilha dos cdédigos, da linguagem
estabelecida. Creio que de algum modo todos partilhavam a ideia de Artaud,
segundo a qual “sentido dado & sentido morto” (ARAUJO, s/d).

Séo filmes que expressam a cisdo social e o estranhamento por meio de
personagens mascarados e situacgdes fatidicas, parricidas, decadentes e erraticas,
transitando entre o grotesco e o burlesco, numa narrativa fragmentaria e de excessos
que, de modo parbdico estampa os valores niilistas® ao tempo em que expdem,
consoante Alvaro Guimaraes, que “em se tratando de cinema e histéria, nem tudo é

6 Sobre essas intercessdes, sugerimos a leitura do Manifesto Cinema Fora da Lei, do Sganzerla,
disponivel em: http://www.contracampo.com.br/27/cinemaforadalei.htm.

7 Sobre a ingestéo e digestao antropofagica do cinema marginal ver o artigo O tragico e o antro-
pofagico nas imagens colonizadas, do Rodrigo Guerén.

8 Ibid.

9 Consoante Deleuze, em sua obra Nietzsche (1965), o niilismo possui para este filésofo, 05 sen-

tidos, presentes nos valores construidos pela religido judaica, cristd, mas também estando na génese
das categorias do pensamento estabelecidas no Eu, no Mundo, em principios de causalidade e de fi-
nalidade, que podem ser bem resumidos na seguinte tipologia: primeiramente, tem-se o ressentimento,
em que so se afirma por meio da imputagéo do erro no outro; em segundo tem-se a formacao da ma
consciéncia onde se interioriza o erro, estabelecendo consigo uma relagao de culpabilidade; em terceiro
vem o ideal ascético caracterizado pela vontade de negar a vida em nome de valores superiores; depois
tem-se a morte de Deus e a negacao dos valores suprassensiveis, substituidos pelos valores superio-
res e morais humanos, onde nada efetivamente muda, pois que o modo de valoragdo permanece pau-
tado na conformidade; segue-se a esse 0 niilismo passivo, correspondente ao Ultimo homem, aquele
gue nao suportando mais o0 peso da existéncia, busca ndo mais desejar, pois vé na vontade a causa
do sofrimento; e, por fim, tem-se o niilismo ativo no homem que quer morrer, que ndo suportando mais
a reatividade desenvolve o desejo de se destruir ativamente. Nesse Ultimo sentido, se encontra a pos-
sibilidade de destruicdo dos valores reativos e a transmutacédo destes na producéo dos novos valores,
com o triunfo da afirmacado na vontade. Nesse contexto, longe de pensar a superacao do niilismo por
outra via, Nietzsche pensa a sua superacao por ele mesmo, pelo seu esgotamento. Compreendemos
que caracterizacbes desse esgotamento € apresentado e transvalorado nesse modo de fazer cinema.
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verdade”'°. Dito de outro modo, ao trazer o atravessamento e imbrica¢des das fronteiras
em suas imagens filmicas (real/imaginario; verdadeiro/falso; objetivo/subjetivo), o
cinema marginal realiza sua desvinculagdo a qualquer modelo, através da quebra nas
relacdes de finalidade, apontando paradoxos e superando dicotomias que perpassam,
ademais, por uma postura de néo atrelamento a certezas e critérios de veracidade,
mas de potencialidade imagética temporal, proxima aquilo que Deleuze compreende
a partir das intercessdes com Nietzsche'' e seu conceito de vontade de poténcia,
enquanto poténcia do falso.

Desse modo, o termo marginal, antes de uma conotagao pejorativa, tem um
sentido singular para nés, uma vez que denota algo desenvolvido as margens daquilo
considerado padrao e bem demarcado, logo, produzido de modo inusitado e, portanto,
némade, como bem expressa o Tonacci'z:

[...] naguele momento os filmes ndo correspondiam mesmo as exigéncias da
censura e aos compromissos do mercado. [...] produzir imagens € muito mais inferir
sentidos na realidade do que formatar produtos idealmente pré-vendaveis. [...].
Acredito que hoje ja sabemos, consciente e fisicamente, que devemos entender o
mundo mais como partes de um processo pensante em acelerada transformacao,
do que na defesa da rigidez de normas e valores fixos e partidarios (TONACCI,
s/d).

E, acrescenta Inacio Araujo: “o cinema n&o era uma arte, e sim uma guerrilha
contra o bom gosto, 0 mundo estabelecido, as pessoas bem em sua pele”3. A partir
dessas afirmagodes, podemos inferir uma relacao proficua entre o pensamento némade
do cinema marginal e a poténcia do falso nietzschiana, que por meio da funcao
fabuladora aponta para a transvaloracao'. Com isso queremos dizer que o cinema
marginal antes de se expressar como representacéo do real, justificando um modus
vivendi de baixa for¢a, uma vida gregaria, que fixa e reforca as formas de organizacao
social e cultural por meio da selegao de pretendentes, da homogeneizacao dos sentidos
e dos valores, em nome de uma moral que rechaca o que difere, se estabelece com
uma autonomia criadora capaz de produzir seu proprio real, realizando uma fissura

10 Alvaro Guimaraes, cineasta e diretor do longa Caveira, my friend (1970) em seu depoimento
intitulado Telas em Transe presente no Portal Brasileiro de Cinema.
11 De Nietzsche, Deleuze (1962; 1965; 1968; 1969; 1985) absorve a critica a no¢do de verdade,

estabelecida na histéria da filosofia com Platdo e sua constituicdo de mundo ideal e hierarquizacdo
das boas e mas copias, desenvolvendo a partir do conceito nietzschiano de vontade de poténcia sua
concepcao de poténcia do falso, perspectivando o sentido e o valor desse termo, além de temporaliza-
-lo. Desta forma verdadeiro/falso estao associados a praticas e enunciados coletivos temporalizados.
A vontade de poténcia e a poténcia do falso se vinculam, entdo, a uma vontade criadora que vé uma
positividade no simulacro capaz de reverter o platonismo e se afirmar enquanto uma imagem que difere
para além das categorias binarias de original e cOpia, esséncia e aparéncia. Ligado ao cinema esse
termo afirma a poténcia dessa arte em criar mundos, sentidos e ilusées.

12 Andrea Tonacci, € um cineasta do cinema marginal. Essa fala é dita em entrevista concedida
a Eugénio Puppo e Vera Haddad, presente no Portal Brasileiro de Cinema. Aqui é importante frisar
que os cineastas marginais nao pretendiam nao possuir um mercado exibidor para suas imagens, mas
foram excluidos deste circuito pelo proprio mercado e pela censura do regime militar, conforme aponta
Jean-Claude Bernardet, restando-lhes a criagéo das linhas de fuga frente a impossibilidade.

13 Ibid.
14 Termo nietzschiano que indica a destruicdo dos valores morais e a producéo de novos valores.
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nas organizagdes e criando linhas de fuga, através da produgéo de novos modos de
existéncia correlacionados na viséo do intoleravel, do insélito e do acidental. Por sua
vez, quando a arte traz um pensamento nébmade, segundo Deleuze, significa que ela
se realiza em contraposi¢cao a um modo de pensar ja sedentarizado, territorializado'®,
estabelecendo novas linhas de vida naquilo que se encontra estratificado e enraizado,
buscando desterritorializar e criar novas condi¢des de reterritorializacao.

Destafeita, inferimos que este cinema pode se afirmar enquanto poténcia capaz de,
como afirma Deleuze (2013), resistir a organizacao da miséria e da opressao, rompendo
com esquemas sensoério-motores que oferecem as condi¢cdes de suportabilidade e
naturalizacao dessas nocoes, restituindo-nos a fé na vida, através da mostragem'® das
situacdes cotidianas absurdas, sem se deixar cair na nulidade abstrativa: “Restituir-
nos a crenga no mundo: este o poder do cinema moderno (quando deixa de ser ruim).
Cristaos ou ateus, em nossa universal esquizofrenia precisamos de razbes para crer
neste mundo” (DELEUZE, 2013, p. 207, grifos do autor). E crer no mundo néo é se
voltar a uma realidade suprassensivel, mas desenvolver a atencdo a imanéncia. E o
cinema faz isto ao trazer uma nova percepcado de montagem que antes de orientar,
desorienta, porém, oferece a possibilidade de alcangar o tempo permitindo ler e pensar
a imagem, que inaugura uma singularidade liberta da percepcao pragmatica e seletiva
promotora da adaptacdo ao mundo, conhecida como cliché'".

Com efeito, essas consideracbes estampam um problema: é possivel pensar
o cinema marginal como promotor de uma nova pedagogia da imagem, aliada a
experiéncia de resisténcia, capaz de vitalizar dentro do paradoxo e da tensao existente
entre esgotamento dos possiveis e urgéncia de criacdo de novas possibilidades?
Ou ainda, o cinema marginal, por meio do insoélito e disruptivo, pode colaborar na
promocéo de uma transvaloragcéo capaz de superar o ressentimento?

Partimos da hipotese de que o cinema marginal, enquanto arte de resisténcia
frente a uma imagem dogméatica e moral, atua, enquanto maquina de guerra, se
configurando como uma imagem do pensamento némade. Ou seja, com seus signos
imagéticos, na construcdo da sua narrativa, nas descri¢cdes, nas performances dos

15 Termo ligado a geofilosofia deleuziana e guattariana em que se estabelece que o pensamento
ndo se da nas categorias do sujeito e do objeto, mas nas de terra e territério. Por seu turno, territorio é
aquilo que possui propriedade ontoldgica. Portanto, o conceito de territdério designa uma composicao
“geo-ontologica” que se estabelece nos principios fundantes de causa e consequéncia e, por isso mes-
mo, possui fixidez, tendo seus limites bem determinados. Por sua vez, o conceito de desterritorializag&o,
aqui, pode ser remetido, especialmente, a quebra das relagdes de causa e efeito entre as imagens, que
nesse modo de fazer cinema, nao se justificam no conjunto da cena em que ocorre 0s acontecimentos
€ nem mesmo em suas sequéncias, quebrando a rela¢do de acao e reacéo.

16 Tensionando o conceito de montagem que significa a determinagéo do todo filmico através
da associacao dos planos pelos cortes por meio do uso dos raccords (que dao continuidade logica a
narrativa) e falsos raccords (que estabelecem as rupturas nessa logicidade, desorientando a narrativa),
o conceito de mostragem cunhado por Lapoujade e retomado por Deleuze, aponta para a montagem
descontinua, mais associada aos falsos raccords, se fazendo no intervalo entre as imagens, demons-
trando um movimento aberrante e estando mais associada as descri¢cdes entre os diversos planos em
interacao.

17 Para uma melhor compreensao do conceito imagem-cliché, sugerimos a leitura da obra Da
imagem ao cliché, do cliché a imagem: Deleuze, cinema e pensamento, de Rodrigo Guéron.
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personagens, nos didlogos, na construcéo dos planos sequéncia, ha montagem, no jogo
com o espectador e no uso das demais técnicas cinematogréficas, o cinema marginal,
se mostra capaz de tensionar entre convengdes e rupturas, entre representacéo e
autonomia criadora (XAVIER, 2012) trazendo a possibilidade do atravessamento das
fronteiras e da producéo do pensar por meio da violéncia na experimentagcao, capaz
de desterritorializar e promover o engendramento de novos modos de existéncia.
Para Deleuze, pensar significa problematizar, criar, por meio dos encontros
fortuitos ocorridos durante a experiéncia de vida. Desse modo, seguindo a trilha
desenvolvida por esse filosofo, &€ possivel pensar que o cinema marginal se propde
como uma imagem disruptiva que traz processos de erraticidade capazes de romper
o muro do significante e da subjetividade, esgarcando os arquivos audiovisuais
estratificados. Traz, portanto, no bojo da sua proposta a forca da imagem capaz de
violentar o pensamento, provocando no espectador a estranheza que suspende suas
certezas, forcando-o a transgredir as faculdades cognitivas e colocar-se no mundo
de outro modo. Significa dizer que com o cinema marginal ndo ha ordenacéo, nem
encadeamento ou colaboracdao entre as imagens para se constituir uma unidade
subjetiva e comum, mas um uso paradoxal destas, numa espécie de acordo discordante
entre opsignos e sonsignos'®. Por acordo discordante, precisa-se aquilo que escapa a
l6gica concordante das faculdades para o alcance da recognicdo adequada. Atrela-se
a questao da diferenciagao entre o objeto do encontro (signo) e o objeto encontrado,
na qual, o primeiro atua como signo, numa relacdo que coloca o pensamento em
conexdo com aquilo que nao depende dele, obrigando-o a afirmar o inesperado,
conforme aponta Deleuze em sua obra Diferenca e Repeticdao (1968). Por outro lado,
0 objeto encontrado € aquele sempre visado por meio de representagdes e alcancado
pelo reconhecimento. Quando se diz do acordo discordante entre imagens oticas e
sonoras, 0 que esta a se apresentar € uma disjuncéo entre elas capaz de promover
0 deslocamento do olhar do espectador e nao a sua captura em uma unidade de
sentido provocada pela concordancia entre sons e imagens. E assim que a imagem
pode promover no espectador um intervalo de indeterminacao' que suspende suas
certezas, deixando, por conseguinte, de ser reflexo do mundo para tornar-se poténcia
de reflexdo e criacdo. A partir desse encontro com o que sensibiliza e embaraca,
provocando um estranhamento, o pensamento é deslocado da sua zona de conforto e
forcado a engendrar 0 novo, numa experiéncia real, porém nao fundada na similitude.
Nesse interim, compreende-se que esse cinema pode atuar numa esfera
micropolitica de resisténcia, superando a impossibilidade de atuacdo macro,
promotora das sensagdes de esgotamento, letargia e impoténcia. Mais uma vez, aqui

18 Signos o6ticos e sonoros respectivamente.

19 O intervalo de indeterminagéo é trabalhado por Bergson em sua obra Matéria e Memoria e
se encontra no reconhecimento atento. Por sua vez, esse reconhecimento atento refere-se a memo-
ria inibida pela consciéncia préatica, que enquanto reservatério de imagens-lembrancgas independentes
coexistindo, se estabelece no intervalo entre percepcéo e acéo. E o promotor da atencdo que possibilita

a criagdo ou o além da representacéo.

Cultura, Resisténcia e Diferenciagéo Social Capitulo 12



retomamos o Deleuze, quando este desenvolve em ressonancia com as reflexdes
de Artaud, a ideia de que é a partir do impoder de pensar que se pensa, afirmando
que o0 que o cinema forca ver é que ndao pensamos ainda, invertendo o motivo
vanguardista do choque eisensteiniano que creditava a imagem a possibilidade de
construir uma unidade revolucionaria — o autémato coletivo (DELEUZE, 2013). Nesse
ambito, vislumbramos possivel realizar uma correlagdo com a producdo marginal,
tendo em vista que para a maioria dos seus expoentes, a possibilidade classica da
existéncia de um povo revolucionario capaz de derrubar a ordem estabelecida, em
principios fundados sobre possibilidades, nédo subsiste (XAVIER, 2012). De modo
diverso, o que o cinema marginal apresenta é o que Deleuze (2013) compreende
como a “falta de povo”, ou seja, apresenta, numa espécie de movimento aberrante®,
a multiplicidade das minorias, dispersas, anarquicas e errantes, numa impossibilidade
de unidade e numa total auséncia das resolugbes dos conflitos. Os personagens
nesse cinema, como ja exemplificado, se afastam das representagdes convencionais
e sao mostrados dissociados de qualquer objetivo ou funcionalidade a ser atingida.
Antes, sdo apresentados por sua nulidade, despropdsito e falta de acdo, como que
desfigurados do que aparentam ser. Todavia, ao emblematizar esse impossivel, faz
também dele a condicdo mesma da criagéo de novas possibilidades, atuando numa
intensa experiéncia politica maquinica, isto &, esse cinema com sua experiéncia
estética limite se torna capaz de forcar as faculdades perceptivas, retirando-as do
eixo?!, garantindo ao pensamento sua necessidade.

Doravante, quando esgarcadas pelas imagens do cinema marginal as condi¢des
aparentemente certas construidas sobre os alicerces da moral, da familia, da religiao
e dos bons costumes da sociedade brasileira dos anos 60 e 70, ou seja, quando
abaladas estas significacbes, por meio das novas bifurcagdes trazidas ao campo
social, o possivel se apresenta por aquilo que nao pode ser dado previamente porque
se encontra no campo do acontecimento e ndo pode ser determinado. S&o novos
desvios que sobrevém ao campo social para deslocar problemas e liberar outras
potencialidades, exigindo um novo agenciamento, mostrando que pensar ndo se
pauta em buscar causas e consequéncias, seguir o modelo teleolégico da finalidade,
encontrar a boa resposta ou o resultado justo (ZOURABICHVILI, 2016), mas sim

em criar e romper com modelos ja estabelecidos. Assim, o pensamento nédmade

20 O movimento aberrante € aquele que nao possui centro. No cinema, esse movimento vai se
caracterizar como aquele que estabelece uma fissura na sucessao entre as imagens, rompendo com
a relagcéo entre percepgéo e a¢do, demonstrado tanto na supressao de uma Unica narrativa, quanto de
um Unico personagem. Aqui € instituido o tempo no intervalo entre as imagens. Est4 associado, tam-
bém, ao uso dos falsos raccords que estabelecerao as falsas continuidades ou os cortes irracionais.
Sobre a importancia do movimento aberrante na obra de Gilles Deleuze, ver Deleuze, os movimentos
aberrantes de David Lapoujade.

21 As faculdades no eixo (sensibilidade, imaginagdo, memoria, linguagem) significa o acordo con-
cordante destas que desempenha um papel fundamental para o exercicio recognitivo e, por conseguin-
te, para alcance exitoso do reconhecimento e formagcdo do pensamento representacional. Por outro
lado, 0 pensar enquanto criacéo s se faz possivel escapando-se dos elementos da recogni¢céo, o que
implica a saida do eixo das faculdades, de modo a alcancar um acordo discordante dessas mesmas
faculdades. Sobre este aspecto, consultar o livro do Deleuze Diferenca e Repeticdo (1968).

Cultura, Resisténcia e Diferenciagéo Social Capitulo 12



que pensamos presente nesses filmes, se configura como aquele considerado
desmedido, que advém de uma fuga inusitada dos territérios habituais da doxa?,
gue se forma para além da objetividade conquistada pela narrativa cinematografica
classica, trazendo os devaneios, as perambulacdes, os movimentos erraticos, as
personagens transgressoras, 0s devires menores, associados ao uso de elementos
estéticos, narrativos, de montagem e de conteudo que asseguram a construcéo de um
insOlito capaz de forcar o pensar e engendrar novos modos de existéncia, atuando,
portanto como uma maquina-de-guerra. Noutros termos, sem fazer do espectador um
militante, sem acalma-lo ou cura-lo, todavia, fornecendo-lhe por meio da multiplicidade
dos sentidos a abertura a diferenca, se mostra capaz de possibilitar novas formas de
experienciar e agir.

Aquifaz-se mister reforcar o que compreendemos enquanto provavel aproximacao
do pensamento do cinema marginal com o pensamento deleuziano, haja vista este
se estabelecer numa luta contra a metafisica (ideias generalizadas de substancia,
esséncia, transcendéncia, modelo), propondo-se enquanto possibilidade de superacéao
da “maquina binaria” das diversas ordens, quais sejam, de sexualidade: hetero-
homonormativo; de idade: crianca-adulto; de raca: branco-preto; de subjetividade: eu-
outro; dentre outras, se liberando das dicotomias e trabalhando com paradoxos, de
modo a nao fugir do social, mas fazer fugir o social por sua multiplicidade que o corrdi,
se comportando como movimento esquizo®, capaz de tracar a linha de fuga e investir
socialmente: “aos que dizem que fugir ndo é corajoso, responde-se: o que nao é fuga e
investimento social ao mesmo tempo?” (DELEUZE;GUATTARI, 2010, p. 452, grifos dos
autores). Assim, se propde enquanto uma linha de fuga, que se realiza num processo
de desterritorializagdo, tendo a vida enquanto fluxo ilimitado e de criagao continua, se
colocando em posi¢ao revolucionaria frente a processos de conformismos, reacionarios
e fascistizantes (DELEUZE;GUATTARI, 2010). Isso porque a crenga num social coeso
€ um sonho sedentario. O nédmade desvela isso apresentando sua multiplicidade,
de modo que, embora némades e sedentarios dividam o mesmo espacgo, vivem em
planos existenciais distintos (SCHOPKE, 2012). Significa dizer que cinema marginal
com seus devires e pensamento ndmade com suas derivacdes se colocam no mesmo
barco para ousar pensar na contramao e transvalorar.

Portanto, ha uma potencialidade nesse modo de fazer cinema que, imbricando de

22 A definicao de doxa é a definicao filosofica da opinido, formada, segundo Deleuze, pelo bom
senso e pelo senso comum, que por sua vez, se configuram como as normas de partilha e identidade
capazes de promover o reconhecimento por verossimilhanca e se dotar das condices de previsibili-
dade. Essas duas faculdades constituem a forma de uma imagem dogméatica do pensamento que se
formou ao longo da histéria da filosofia, construindo, com isso, uma reta opinido. A este respeito con-
sultar dois livros do Gilles Deleuze, o Logica do Sentido, na 122 série intitulada “Sobre o Paradoxo” e o
Diferenca e Repeticdo, ao longo do capitulo trés “A imagem do pensamento”.

23 Importante ressaltar que, segundo Schépke (2012) ao trazer esse termo esquizo, Deleuze
nao esta abordando a esquizofrenia enquanto patologia clinica, mas apenas se servindo desse termo
para apontar que ha um devir esquizo presente em toda dimensao revolucionaria, na medida em que o
esquizo pode ser tomado como um descodificado, sem limites. Com isso o fildsofo vé uma positividade
nos processos dissociativos, inobstante a necessidade de se desenvolver as condigbes de reterritoria-

lizac&o sob pena de se perder no fora.
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modo intenso e diferencial as instancias individuais e coletivas da existéncia, permite
uma compreensao de um processo histoérico e, para além disto, por meio da subverséo
do sentido e da forma, traz enunciagdes alternativas e ndo convencionais, em oposicao
a estilos de vida e duracdo sedentarizados (hierarquizados e cronologizados), que
podem, facultar a construcdo de novas linhas de vida na contemporaneidade, numa
intercessao temporal entre passado, presente e futuro que referenda o carater potente
e também extemporéaneo dessa imagem filmica. Assim, ao tragar uma vinculagéo entre
0 pensamento némade e o0 cinema marginal, desemboca-se numa experiéncia capaz
de entrelacar vida, cinema, filosofia e politica de resisténcia, na producéo de imagens
que valorizem a diferenca.
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CAPITULO 13
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RESUMO: O presente trabalho surgiu da
necessidade de compreender como o patriménio
cultural e religioso vem sendo trabalhado nas
escolas da sede da rede municipal da Cidade
de Cangucu RS (Cangucu tem 33 escolas
municipais, 6 localizadas na cidade e 27 no
interior do municipio). Para tanto foram ouvidos
seis professores de historia dos anos finais
do ensino fundamental das escolas situadas
na cidade, esse recorte foi feito devido ao
tempo dedicado para a pesquisa, bem como
para facilitar a logistica de deslocamento da
pesquisadora. No alto do Cerro dos Borges
foi construido o parque turistico (lugar
belissimo, pracinha, bancos, iluminagcéo), com
a estatua gigante (a maior existente no Brasil)
de Nossa Senhora da Conceicéo. Todos os
entrevistados foram unanimes em afirmar que
trabalham apenas de forma bem superficial
sobre o referido santuario, e a isso atribuem
a falta de materiais, reconhecem que estes
se fazem necessario, salientaram ainda que
esse monumento ou mirante como muitos
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CONCEICAO

chamam é um ponto de turismo religioso ainda
pouco explorado pelo municipio como um
todo e em especial na educacéo patrimonial
escolar. Pode-se concluir que o trabalho em
questao foi bem pertinente, pois além de trazer
visibilidade para um santuario t&o bonito e de
localizagdo geografica privilegiada, suscitou
entre os sujeitos pesquisados uma reflexao
das suas praxis indicando novos caminhos
metodoldgicos e assuntos a serem abordados
em sua disciplina.

PALAVRAS-CHAVE: Patrimbnio Cultural -
Santuario — Histéria.

INTRODUGCAO

O presente trabalho surge da necessidade
de compreender como o patriménio cultural
religioso vem sendo trabalhado nas escolas
municipais de ensino fundamental localizadas
na cidade de Cangucu. O artigo se propée em
um primeiro momento a narrar um pouco da
histéria do Parque Turistico Nossa Senhora da
Conceicao, baseado em pesquisas no acervo
da Igreja Matriz Nossa Senhora da Conceicao e
conversas comdevotos dessamesmainstituicao
religiosa, e em um segundo momento a teorizar
e refletir sobre a importancia do conhecimento e
estudo sobre essa tematica patrimonial na sala
de aula dos anos finais do ensino fundamental,
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especificamente na disciplina de Histodria.

DESENVOLVIMENTO

A ideia da construgcéo do Santuario da Nossa Senhora da Conceicéo era antiga,
porém, a partir do ano 2000 esse projeto comecou a ser idealizado de fato, apos
escolha do local onde seria construido, o local é o Cerro dos Borges, onde por detras
passava a historica Estrada das Tropas para as charqueadas de Pelotas RS. Essa
escolha se deu na presenca de grande parte da populacédo e de muitos fiéis que
esperavam com alegria a construgao tao desejada.

No ano de 2003, Jaime Vargas presidente da pardquia Nossa Senhora da
Conceicao, deu inicio a aquisi¢ao de recursos financeiros para o inicio da construcao,
mas mesmo com todo seu esfor¢o ndo conseguiu atingir seu objetivo. Formou-se entéo
uma comissao e em consenso esta foi solicitar ajuda ao entao prefeito Odilon Mésko,
que imediatamente agilizou as prioridades e, junto com a comissao, compareceram
ao local escolhido e la colocaram a pedra fundamental, coube a arquiteta Alice Parode
a realizacdo do projeto e esse foi encaminhado e aprovado por unanimidade pela
Camara Municipal de Vereadores. Percebendo a riqueza religiosa e turistica do lugar
e buscando um acesso mais proximo para aquelas pessoas que desejam subir a pé
ao Santuario, foi idealizado também um caminho, com medalhdes de concreto que
representam cenas da Via Sacra.

Quem construiu aimagem da padroeira do municipio de Cangucu, foi o desenhista
e pintor Vinicius Cassiano, grande artista e fa de Leonardo da Vinci e Salvador Dali.
O parque turistico Nossa Senhora da Conceicéao foi inaugurado no més de dezembro
de 2010, o espaco é bonito, belissima vista e conta com a visitagao de fiéis e turistas.

Mirante Nossa Senhora da Conceicéo: Imagens tiradas pela autora do artigo

Podemos auferir que o Santuario Nossa Senhora da Conceicédo € um patriménio
histérico, se considerarmos o que diz Oliveira (2012) quando explica que patrimdnio
histérico € um conceito bastante utilizado nos dias de hoje, e que este conceito denota
algo que por ter um valor a ele atribuido, é deixado para as futuras geragdes. Ainda
segundo Choay (2006):
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. chamar-se-& de monumento tudo que for edificado por uma comunidade
de individuos para rememorar ou fazer com que outras geracdes de pessoas
rememorem acontecimentos, sacrificios, ritos ou crencas. (CHOAY, 2006, p. 18)

Com base nessas referéncias compreendemos que o Santuario Nossa Senhora
da Conceicao € um monumento patrimonial cultural, pois 14 acontecem manifestacées
de fé a mais conhecida dessas manifestacbes € a procissdo que ocorre no dia da
padroeira do municipio que se comemora dia 08 de dezembro, além das visitagcdes
meramente turisticas.

Pensando nesses importantes aspectos surgiu o interesse de saber se tal
patriménio de valoragéo social, conforme destaca Oliveira € trabalhado nas aulas da
disciplina de histéria. A maioria dos participes da pesquisa salientou em suas narrativas
que trabalhar o patriménio cultural local € muito importante, mas que ndo conseguem
operacionalizar isso, por falta de tempo de buscar subsidios sobre esses patrimdnios
(narraram que falta bibliografia clara e de facil acesso sobre esses monumentos e
patriménios locais). Falaram também da pressao imposta pelo curriculo que este néo
€ articulado com a realidade dos educandos. Sendo assim para Silva (1996, p. 23):

O curriculo é um dos locais privilegiados onde se entrecruzam saber e poder,
representacao e dominio, discurso e regulacdo. E também no curriculo que se
condensam relacdes de poder que sdo cruciais para o processo de formacao
de subjetividades sociais. Em suma, curriculo, poder e identidades sociais estdo
mutuamente implicados. O curriculo corporifica relagdes sociais.

O curriculo € um campo permeado de ideologia, cultura e relacées de poder.
Por ideologia segundo Moreira e Silva (1997, p. 23) pode-se afirmar que esta “é a
veiculacdo de ideias que transmitem uma visdo do mundo social vinculada aos
interesses dos grupos situados em uma posicéao de vantagem na organizag¢ao social’.
Ou seja, € um dos modos pelo qual a linguagem produz 0 mundo social, e, por iSso 0
aspecto ideoldgico deve ser considerado nos debates sobre curriculo. Por esse motivo
o curriculo se torna um terreno propicio para a transformacédo ou manutencao das
relagbes de poder e, portanto, nas mudancgas sociais. Conforme Moreira e Silva (1997,
p. 28), “o curriculo &€ um terreno de producéo e de politica cultural, no qual os materiais
existentes funcionam como matéria prima de criagéo e recriacao e, sobretudo, de
contestacdo e transgressao”. O curriculo escolar tem agédo direta ou indireta na
formacao e desenvolvimento do aluno. Assim, é facil perceber que a ideologia, culturae
poder nele configurados sao determinantes no resultado educacional que se produzira.
Enfim, a elaboracdo de um curriculo é um processo social. Por esses fatores culpar
apenas o curriculo ndo é valido é importante pensar que questdes sociais estao por
detras desse fato.
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METODOLOGIA

A fim de buscar respostas o problema de pesquisa descrito anteriormente,
trabalhamos com a abordagem qualitativa de pesquisa, uma vez que “[...] a obtencao
de dados descritivos, obtidos no contato direto do pesquisador com a situagao estudada
[...]” (LUDKE; ANDRE, 1986, p.13), é 0 enfoque principal dessa abordagem, em que as
técnicas de pesquisa séo voltadas para “[...] retratar a perspectiva dos participantes”
(LUDKE; ANDRE, 1986, p.13). Nesse sentido, fazemos uso da Entrevista Narrativa
proposta por Jovchelovitch; Bauer (2013), que

[...] tem em vista uma situac&o que encoraje e estimule um entrevistado [...] a contar
a histoéria sobre algum acontecimento importante de sua vida e do contexto social
[...] Sua ideia basica € reconstruir acontecimentos sociais a partir da perspectiva
dos informantes [...] (JOVCHELOVITCH; BAUER, 2013, p.93).

Importante salientar que a Entrevista Narrativa ndo segue uma légica estruturada,
se contrapondo a estrutura pergunta-resposta. Na Entrevista Narrativa, se conta
e se ouve as histérias contadas, a partir de uma provocacéo capaz de estimular o
informante a contar a sua histéria ou histérias que fagcam parte de seu cotidiano e
cultura. Apontamos abaixo, o chamado “paradoxo da narragao”, visto como conjunto
de procedimentos para estimular o contar historias durante a entrevista e, ao mesmo
tempo, para estimular o informante a continuar narrando.

Fases Regras

Exploracéo do campo
Preparacéo
Formulacdo de questbes exmanentes

1. Iniciacao Formulacao do topico inicial para narracao

Emprego de auxilios visuais

_ N&o interromper
2. Narracao central

Somente encorajamento nao verbal para conti-
nuar a narracao
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Esperar para os sinais de finalizacéo (“coda”)
Somente “Que aconteceu entao?”

N&o dar opinides ou fazer perguntas sobre ati-

tudes

3. Fases de perguntas
perg N&o discutir sobre contradicdes

N&o fazer perguntas do tipo “por qué?”

Ir de perguntas exmanentes para imanentes

Parar de gravar

4. Fala conclusiva Sao permitidas perguntas do tipo “por qué?”

Fazer anotagdes imediatamente depois da en-
trevista

Quadro 1

Fonte: Jovchelovitch; Bauer, 2013, p.97.

Em termos de coleta de dados obtidos através das Entrevistas Narrativas,
utilizaremos um modelo proposto por Schitze (apud JOVCHELOVITCH; BAUER, 2013),
o qual indica seis momentos para a analise desse tipo de entrevista, considerando
como “[...] uma técnica para gerar historias; ela € aberta quanto aos procedimentos
analiticos que seguem a coleta de dados [...]” (JOVCHELOVITCH; BAUER, 2013,
p.105). Os momentos s&o 0s que seguem:

[...] transcricdo detalhada de alta qualidade do material verbal [...] divisdo do texto
em material indexado e néo indexado [...] O terceiro passo faz uso de todos os
componentes indexados do texto para analisar o ordenamento dos acontecimentos
para cada individuo [...] as dimensdes ndo indexadas do texto sdo investigadas
como “analise do conhecimento” [...] O quinto passo compreende o agrupamento e
a comparacao entre as trajetorias individuais. Isto leva ao Ultimo passo onde, muitas
vezes através de uma derradeira comparacao de casos, trajetérias individuais s&o
colocadas dentro do contexto e semelhancas sao estabelecidas. Este processo
permite a identificacédo de trajetdrias coletivas (JOVCHELOVITCH; BAUER, 2013,
p.106-107).

A partir desses momentos indicados por Schuitze, foi possivel alcancar os
objetivos propostos pela pesquisa, especialmente a compreenséo das narrativas que
emergem do processo de verbalizacéo dos professores de histéria dos finais do ensino
fundamental das escolas municipais situadas na cidade de Cangucu.

A aplicacao das entrevistas narrativas foi um processo muito significativo, pois
através de uma conversa aberta se vai construindo respostas e novas questdes a cerca
do tema pesquisado. Os professores pesquisados se mostraram interessados em
participar do trabalho, ficaram pensativos nas questdes que propunham reflexao sobre
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suas praticas o que a meu ver parece algo muito bom. Desabafaram que gostariam
de trabalhar contetudos que avaliam importantes, bem como, temas locais e regionais,
mas que o curriculo engessa muitas dessas praticas. Cobrando desses profissionais
conteudos nada significativos e de acordo com a realidade cultural e social dos alunos.

CONSIDERACOES FINAIS

E possivel finalizar esse trabalho dizendo que a questéo de pesquisa foi bem
pertinente e instigadora, pois teve a oportunidade de trazer visibilidade para um
monumento cultural religioso tdo bonito e de localizacdo geogréfica privilegiada que
€ 0 Santuario Nossa Senhora da Concei¢dao, bem como, suscitou entre os sujeitos
pesquisados uma reflexdo sobre as suas praticas pedagogicas, indicando assim
novos caminhos metodologicos, pontos de relevancia para estudo e assuntos a serem
abordados em sua disciplina.

Acreditamos que, em termos de inovagao, este trabalho podera trazer a
compreensao de que as narrativas docentes que emergem do processo de contacao
das praticas pedagogicas e assuntos trabalhados em aula, sdo instrumentos de grande
valia para a compressao do processo educativo. Narrativas podem ser consideradas
textos culturais, a medida que contribuem para o processo de transmisséo da cultura,
saberes e experiéncias acumulados.

Esperamos também que esse trabalho possa ser um sinalizador, ndo s6 para
os docentes da disciplina de histéria, mas também para professores de outras areas
e niveis de ensino de o quanto € importante valorizarmos os patriménios culturais e
religiosos dos nossos municipios bem como, conhecer a histéria e o potencial desses
monumentos, para incentivar os discentes ao conhecimento, preservacéao e valorizacao
destes. Acreditamos que desta pesquisa, poderdo surgir novos trabalhos e producdes
sobre o tema, lembrando que sobre o Santuario Nossa Senhora da Concei¢do néao
existia nenhum artigo académico sobre ele.
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RESUMO: O artigo apresenta discussoes
sobre 0 campo do Patriménio, principalmente
nas categorias de patrimonio cultural, aplicados
em um experimento educacional e instalacao
de Arte&Ciéncia Trilha da Vida presente na
paisagem cultural do bairro da Limeira em
Camborit/SC. Assume-se que ao experienciar
a metodologia, compreendendo em um de
seus momentos uma caminhada as cegas
em meio a Mata Atlantica, os participantes
habitam a paisagem cultural do bairro a partir
dos pressupostos discutidos por Besse (2009).
Para a experiéncia cultural no bairro da Limeira,
€ preciso acessar um plano de subjetividade
e sensibilidade pelos participantes que

Cultura, Resisténcia e Diferenciagéo Social

CULTURAL

experienciam a Trilha da Vida. A experiéncia de
cada participante € narrada na roda de dialogo,
que se efetiva em um compartiihamento
sensivel de experiéncias e de memorias,
que segundo Ingold (2012) tece uma malha
(meshworks) colocando em questéo a relagéao
de espaco/tempo, na qual contribui para um
fluxo de memodrias. Assim, evidenciam-se os
valores patrimoniais nos movimentos dentro
da Trilha da Vida, onde dimensdes subjetivas
e imateriais s&o continuamente acessadas
pelos participantes, revelando questdes sobre
Identidade, Memoria e Historias de Vida.
PALAVRAS-CHAVE: Trilha da Vida, paisagem
cultural, experiéncia, patriménio.

ABSTRACT: This article presents discussions
on the Heritage field, mainly in the categories
of cultural heritage, applied in an educational
experiment and installation of Art&Science Trail
of Life placed in the cultural landscape of the
district of Limeira in Camboriu/SC. It is assumed
that when experiencing the methodology, that’s
compreends in one of its moments a blind
walk in the middle of the Atlantic Forest, the
participants inhabit the cultural landscape of the
neighborhood by the assumptions discussed
by Besse (2009). For the cultural experience
in the neighborhood of Limeira, it is necessary
to access a plan of subjectivity and sensitivity
by the participants who experience the Trail of
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Life. The experience of each participant is narrated in the Dialogue Circle, resulting in
a sensitive sharing of experiences and memories, which according to Ingold (2012)
weaves a meshworks questioning the relation of space/time, contributing for a flow
of memories. Thus, heritage values are evident in the movements within the Trail of
Life, where subjective and immaterial dimensions are continuously accessed by the
participants, revealing questions about Identity, Memory and Life Stories.
KEYWORDS: Trail of Life, cultural landscape, experience, heritage.

11 INTRODUCAO

Este trabalho é uma extenséo e adaptacdo do mesmo, apresentado no XIV
“Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura” (ENECULT) no Grupo de Trabalho
“Patriménios Culturais e Memorias” em agosto de 2018, disponivel nos anais do evento.
O campo do Patriménio é bastante fragmentado em suas categorias de conhecimento
para protecdo, preservacao e patrimonializacdo, a exemplo do entendimento de
patriménios materiais/imateriais ou tangiveis/intangiveis. O que sustenta a separacéo
entre as definicbes materiais e imateriais do patriménio, conforme Menezes (2012)
retrata, € basicamente sua operacionalizacdo nas politicas de protecéo, pois ja €
entendido que todo patriménio material tem dimensdes imateriais, e vice-versa. Além
disso, com a chegada de outros conceitos algumas dessas fronteiras de compreensao
sofrem rupturas, o que contribui para o olhar ampliado sobre o patriménio. Uma dessas
contribuicoes para a ressignificacdo das categorias do campo patrimonial & o conceito
de Paisagem Cultural.

A nocao e o conceito de paisagem mudou desde a origem de seu uso. Segundo
Alves (2001), o conceito foi usado e apropriado por quase dois séculos (1490-1690)
no campo das artes para representar uma regiao, designar a linguagem artistica, ou
um produto da arte.

O valor estético presente neste conceito tencionou em muito o entendimento de
paisagem ainda no século XX. O principal valor para que um territorio ou regiao fosse
considerada paisagem era o da beleza, essa com influéncia advinda do pensamento
grego. Junto a este valor, ambientes que eram considerados misteriosos, e que
continham alguma periculosidade como florestas, desertos, mares e montanhas,
comumente eram associados a esta concepcao de paisagem (ALVES, 2001). Muitas
dessas percepcoes e concepgoes de paisagem se assemelham com as percepgdes de
natureza retratadas por Roncaglio (2009), concepcodes paradisiacas da natureza, sendo
essa abundante e exuberante, de grande beleza cénica, e por vezes, desconhecida e
passivel de medo.

As percepcdes de natureza e nogbes de paisagem foram muito semelhantes
ao longo do tempo, e s&o por vezes ainda confundidas, mesmo que se diferem
conceitualmente. De acordo com Delphin (2009) o conceito de paisagem é sintético,
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sendo esse o resultado do somatorio de diferentes fatores e elementos que se inter-
relacionam, revelando, mesmo que minima, a interferéncia do homem no ambiente
como as marcas deixadas por povos pré-histéricos, as formas atuais de relevo, e a
fauna e flora.

Para definir paisagem cultural, a partir do conceito de paisagem, é necessario
compreender o significado que se adota de patriménio cultural, no qual esta imbuido
o conceito de paisagem cultural. Segundo as definicdes apresentadas pelo IPHAN
na Portaria n° 127, de 30 de abril de 2009, a paisagem cultural é conceituada a partir
da fundamentagéo da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988, sobre
patriménio cultural:

[...] o patrimbnio cultural é formado por bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade,
a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira,
nos quais se incluem as formas de expressédo, os modos de criar, fazer e viver,
as criacOes cientificas, artisticas e tecnoldgicas, as obras, objetos, documentos,
edificacdes e demais espacos destinados as manifestacdes artistico-culturais, os
conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico, arqueolégico,
paleontolégico, ecolégico e cientifico (BRASIL, 2009, p.1).

Ao somar esta definicdo com o conceito de paisagem, o homem acaba tomando
a primazia do papel nas relagbes e nos valores presentes em uma paisagem cultural
(DELPHIN, 2009), se afastando com as concep¢des de paisagem, daquelas de grande
beleza cénica isoladas da relagcdo humana. Esses valores ndo estdo mais localizados
em pequenas dimensdes, como um bem imével, nos saberes de um grupo especifico,
ou de um sitio arqueoldgico, mas sim, todo um contexto espacial e temporal é
compreendido e com isso, amplia-se o olhar para o todo, e une em um mesmo espaco,
0s patrimdnios materiais/imateriais.

Nestes termos, entende-se o bairro da Limeira em Camborit/SC como paisagem
cultural, pois revela dimensoes de pertencimento a partir das relacbes que os moradores
estabelecem com o ambiente, preservando a identidade com e do lugar por objetos
e praticas, mantendo em sua integridade as memdérias materiais e imateriais, como
evidenciado no livro “Além da Linha da Limeira” escrito pelo morador do municipio
Jodo Calixto Faqueti. O livro conta a histéria de mais de século da constituicao do
bairro a partir da colonizagao italiana, e os principais momentos da historia do bairro
a partir de narrativas de moradores da regido, com o objetivo de perpetuar a memoria
do local e fomentar a sua histéria para o entendimento dos habitos e culturas dos
moradores (FAQUETI, 2018).

Dentro deste bairro esta situado o Espaco Rural Clarear, um espaco educativo
mantido e preservado pela familia Gervasio e Bauer desde 1983. O Espaco atende
grupos de desenvolvimento humano, cursos socioambientais, e pessoas que queiram
passar um fim de semana na zona rural. A familia Gervasio e Bauer preservam a
memoria da constituicdo do bairro através de artefatos que contam do antigo cotidiano
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dos moradores da regi&o. Uma dessas reliquias &€ uma estrutura da fachada da igreja do
bairro, da qual foi removida ap6s uma reforma. Esses objetos podem ser considerados
como “sociotransmissores”, de acordo com Candau (2009), pois preservam na
materialidade as memorias da comunidade, construidas por relacdes a partir de suas
praticas cotidianas no bairro. Os objetos sociotransmissores estdo dentro da antiga
casa da familia Gervasio e Bauer sustentada por pedras irregulares por mais de 100
anos, que foi construida por madeiras encaixadas, arquitetura derivada da cultura
italiana, e hoje pode ser considerada um “Ecomuseu” da comunidade Santa Clara/
Limeira (Camboriu- SC), ou mesmo “um museu vivo na comunidade local” (MATAREZI,
2017, p. 347).

Figura 1- A direita, casa histérica da familia Gervéasio e Bauer; a esq., a sustentagéo da casa
por pedras irregulares.

Fonte: Acervo digital particular do Banco de Dados da Trilha da Vida.

A familia é integrante da Associacdo Comunitaria da Limeira (ACL), que atua em
projetos e acdes de preservacédo de areas florestadas e das nascentes na regido. A
ACL também tem diversas iniciativas frente a preservagao de valores culturais locais,
como festa e ritos em datas festivas derivados principalmente da cultura italiana,
portanto englobam as dimensdes socioecondémicas, ambientais e educativas.

Situado no Espaco Rural Clarear desde 2011, a Trilha da Vida é uma instalacéo
fixa de Arte&Ciéncia criada em 1999 pelo artista-educador-ambiental José Matarezi,
atende grupos (em sua maioria estudantes de cursos de graduacao, principalmente de
Santa Catarina) com média de 30 pessoas a partir de objetivos diversos, com atividades
que duram cerca de 8 horas. A Trilha da Vida é um experimento educacional enraizado
na abordagem tedrica metodologica “Trilha da Vida: (Re)Descobrindo a Natureza com
os Sentidos” do Laboratério de Educacéo Ambiental (LEA) da Universidade do Vale de
Itajai (UNIVALI), e fundamentado no campo da Educacao Patrimonial e da Educacgao
Ambiental critica, emancipatéria, transformadora e popular. A abordagem teérica
metodoldgica estrutura trés experimentos educacionais: a instalacao fixa Trilha da
Vida (situada no Espaco Rural Clarear) a Vida Secreta dos Objetos (ViSO) adaptada
para qualquer ambiente, e Caminhos de Encontros e Descobertas (CED).
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A Trilha da Vida tem como objetivo propiciar reflexdes sobre os diversos contextos
sociais, culturais além de um resgate historico das relagées do homem com a natureza
(MATAREZI; KOEHNTOPP 2017). De modo abrangente e objetivo, este experimento
educacional é composto pelas seguintes etapas: recepcao dos participantes chegam
ao Espaco Rural Clarear pelos proprietarios; apresentacao ao grupo a antiga casa da
familia Bauer e artefatos de recordacéao; realizacdo de uma caminhada em siléncio
até a trilha; realizacdo de dindmicas corporais mediadas pela equipe Trilha da Vida;
esclarecimento e orientagdes sobre a trilha, e por fim os participantes sédo vendados e
iniciam o percurso as cegas (Figura 2). Na saida da trilha, os participantes realizam uma
caminhada individual e quando encerram, sao recepcionados com um abraco. Depois,
sao orientados a expressarem através de mapas mentais as suas experiéncias, e apos
uma refeicao, sao convidados a se reunirem em uma Roda de Dialogo, um espaco de
fala-e-escuta conjunta, a fim de compartilharem os mapas mentais e as experiéncias.

Figura 2- Momento anterior a caminhada as cegas na Trilha da Vida.

Fonte: Acervo digital particular do Banco de Dados da Trilha da Vida.

2 | PAISAGEM E MEMORIA NA TRILHA DA VIDA

A Trilha da Vida além de se situar nas extensdes do bairro da Limeira e por
realizar vivéncias no Espaco Rural Clarear, possibilita que os participantes adentrem
no contexto cultural local justamente por conceber em sua metodologia, meios de
imersao na paisagem, como a visita e apresentacao da casa antiga de madeira propria
da familia, e conversas com os proprietarios sobre a histéria do lugar, permitindo
um mergulho no espago e no tempo desta paisagem cultural. Uma outra forma
de imersao é pela experiéncia as cegas na trilha, onde sua montagem é realizada
pelos cuidados dos monitores e educadores ambientais colaboradores do LEA, em
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colocar elementos que fagcam parte do contexto em que a metodologia esta situada
(MATAREZI, 2017). Outra estreita aproximacéo com a paisagem, acontece anterior a
vivéncia na instalagdo, na caminhada intencionada sob exercicio constante de escuta-
ativa, no que se traduz em um sentimento de se habitar em movimento e participar
do movimento da paisagem, sendo o ato de caminhar o constituinte fundamental da
experiéncia da paisagem (BESSE, 2009).

Estas formas de imerséo estédo ligadas a condicdo de habitar a paisagem, para
além do sentido stricto da palavra habitar, que significa residir, morar e ocupar uma
residéncia ou um local. Entre poéticas tracadas pela Trilha da Vida, e pelas formas
de se habitar espacos e tempos, utiliza-se os pressupostos de Besse (2013) para
estabelecer relagcbes com a paisagem cultural. Primeiramente, como descrito por
Besse (2013) a relacdo de intimidade e liberdade devem estar presentes em um
espaco que seja primordialmente aberto, e com isso revele também a interioridade
desta paisagem. O segundo ponto &€ que esse interior traga o testemunho da vida, na
qual a imaterialidade se faz constante nesse lugar, e que, simultaneamente, marca e
€ marcada por ele. O terceiro e ultimo pressuposto é dado em relagdo ao tempo, que
seja ditado pelo ritmo em que os acontecimentos se sucedem, e que exista uma certa
orientacao temporal, um habito a se seguir mesmo que hem sempre 0 ocorra, ou seja,
estar “numa forma de tempo e dar uma forma do tempo” (BESSE, 2013, p. 39).

A fim de refletir a possibilidade da vivéncia na Trilha da Vida, ser uma forma de
habitar a paisagem cultural de Limeira, sdo relacionados os trés pressupostos discutidos
acima e sua aplicagdo na metodologia, com ciéncia de que serdo apresentados em
trés diferentes momentos, que ndo seguem uma linha cronoldgica metodoldgica, e
que, a sua aplicagcao n&o se resume apenas n0S mesmos.

A Trilha da Vida nao ocorre apenas na instalacao, mas em todo o Espaco Rural
Clarear, um espaco aberto que permite uma experimentacao préxima com a natureza
e com suas acomodacoes, ou seja, liberdade e intimidade (1° pressuposto). O primeiro
movimento na metodologia acontece na casa histérica da familia, onde é realizada uma
apresentacao das dimensdes materiais e imateriais da memoria e identidade regional
histérica da familia e da constituicdo do bairro (2° pressuposto). Matarezi (2017a)
explica que em toda vivéncia na Trilha da Vida existe um ritmo, ou mesmo um Fluxo a
se cumprir, pois cada Movimento é sucedido por outro, e com isso ao longo do tempo,
adquire-se um habito dos mediadores e educadores ambientais ha metodologia, dos
participantes na vivéncia — mesmo que seja feita por diferentes pessoas, existe um
hébito vivencial na acao/resposta as atividades —, e da equipe do Espaco Rural Clarear
na preparacdo do ambiente e das refeicbes para os grupos (3° pressuposto). Este
ultimo pressuposto também é valido para os Movimentos Prévios da Vivéncia, como
0 agendamento do grupo a montagem da instalacéo, quanto aos Movimentos ap6s a
Vivéncia, como a desmontagem da instalacao (MATAREZI, 2017). As refei¢cdes sao
feitas com produtos da propria comunidade, como a farinha e hortalicas, incentivando
a producéo alimentar local, e proporcionando ainda mais a interagdo com a cultura
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gastron6mica daquela paisagem.

A metodologia pode, entédo, ser considerada um meio de habitacdo poética
naquela paisagem cultural, mesmo que esse termo demande longinquos tempos
na relacdo com o espacgo, a experiéncia permite pela intensidade uma aproximacéao
constante e estreita com a comunidade, a familia, e a natureza local. Para Besse
(2013, p. 39) em um local habitado ha sentidos: um local habitado é um local que tem
significados, que traduz inten¢des, um local no qual, também ha ritmos”, e esses,
sédo continuamente tateados e experimentados durante a Trilha da Vida, permitindo
diferentes intensidades na experiéncia da paisagem na relacdo com a cultura/natureza.

S6 é possivel obter a experiéncia da paisagem quando assumimos — ou
percebemos — uma certa porosidade em nossos corpos. Quando ha disponibilidade
e exposicao corporal, percebe-se “os elementos sensiveis do mundo” (BESSE,
2009, p. 46), e consequentemente, a paisagem acaba sendo experienciada e vivida
dentro deste “plano de sensibilidade corporal” (BESSE, 2009, p. 46). Aproximando-
se da fenomenologia merleau-pontyana, o corpo sensivel assume o papel principal
de fornecer a possibilidade da experiéncia da paisagem, e, portanto, habita-la. Desta
forma, concorda-se com Besse (2009):

E o corpo vivo que é o corpo sensivel das experiéncias paisagisticas polisensoriais,
que € o centro dos afectos, o centro e o receptaculo das espacialidades afectivas.
A nocao de habitacdo, nesta perspectiva, adquire uma carga ontoloégica e
fenomenolodgica totalmente decisiva: é pelo nosso corpo que habitamos o mundo.
(BESSE, 2009, p. 47)

E habitando o mundo por este corpo fenomenal que os participantes sdo
provocados para uma compreensdo da totalidade, ainda mais aliada a dimensé&o
estética, onde campo de sensibilidade é acessado. Maffesoli (1998) e Duarte Jr. (2000)
apresentam criticas ao crescente processo de abstracao e excessiva racionalizagéo
na ciéncia e na educacao, nos direcionando a uma educacao estética, plena de uma
razao sensivel, e estésica frente ao corpo e aos sentidos.

A partir de uma experiéncia do “corpo proprio” (MERLEAU-PONTY, 1974), sendo
essa fundamental em qualquer proposta educacional, prioriza-se a importancia dos
ritmos de percepcao e aprendizagem dos sujeitos que experienciam. Segundo Bondia
(2002), a experiéncia s6 acontece quando existe uma abertura e disponibilidade do
sujeito, além de um bom tempo para se desdobrar na agéo sobre o0 objeto, na exploracéao
dos sentidos e para desfrutar das consequéncias das relagbes estabelecidas, sendo
afetado por aquilo que acontece.

Neste territério de habitacéo, o participante € convidado a “entrelacar o gesto
como um tracado e ver o tempo como ‘matéria viva’ no seio da qual algo se transforma
e se desenvolve” (BESSE, 2009, p. 41). Assim, dentro da instalacdo, os gestos sé@o
realizados subjetivamente dentro da paisagem, a partir de provocag¢des do ambiente
da trilha, e das miniaturas, conceito proposto por Peralta (2002) que tem como
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significado os “objetos ou conjunto de elementos que formam uma ideia-chave a ser
vivenciada, simulada ou desenvolvida pelo grupo” (p. 122). Estes objetos, como ja
descritos, sdo pertinentes ao contexto cultural local e com especificidades da “linha do
tempo” historica que narra as relagcbes do homem com a natureza, da qual a Trilha da
Vida se baseia.

Porém, em aproximagdo com a epistemologia ecoldgica e a uma antropologia
dos objetos que Ingold (2012) nos apresenta, a definicao de objeto fornece um olhar
para a finalidade das coisas, das relagdes visiveis e unidirecionais, dos agenciamentos
preestabelecidos, e de suas apropriagcdes culturais. As coisas nao se restringem
estritamente as dimensdes limites de suas superficies, separando-as do meio volatil
que as cercam, mas S&0 porosas e se relacionam interna e externamente com esse
meio (INGOLD, 2012). As “coisas” na perspectiva de Ingold, ndo se restringem
a categorias materiais ou imateriais, mas pelo jogo que se estabelece entre essas
dimensoes, e se aplicarmos estas definicbes no campo patrimonial, tenciona ainda
mais as dicotomias assumidas pelas politicas patrimoniais.

Se primeiro reconhecermos a coisa pela sua fun¢do, a reduziriamos como
objeto, e estariamos tirando sua possibilidade de ser coisa, pois essas sao ligadas a
um principio que a anima internamente, que da sua vida (INGOLD, 2012). Entao para
a “coisa” ndo ha criacao de movimentos em sua relacdo, pois assim, se limitaria as
convencgdes de gestos ja conhecidos acerca do objeto, quando se trata de seguir seus
fluxos enquanto coisa (INGOLD, 2012). Quando seguimos os fluxos compreendemos
a vida e toda sua efervescéncia de processos, neste ponto, a venda colocada em
quem vivencia a instalacéo parece possibilitar este tipo de compreensao. Durante a
aproximacao com alguma miniatura ndo se reduz a “coisa” em objeto (justamente
pela limitacdo da visdo) e com isso, n&o se busca todo um arcabouc¢o gestual que se
desenvolve com o objeto. Assim, todas possibilidades criativas de animar a coisa séao
sentidas pela coisa e pelo participante - entrando em seu fluxo material (INGOLD,
2012).

Ao fim da trilha, os participantes sdo convidados a compartilharem suas
experiéncias em uma Roda de Dialogo, conforme Matarezi (2017) relata:

Etapa convite para o compartilhar de experiéncias, percepcdes, sentimentos,
descobertas, interpretacdes, conhecimentos, saberes... Momento para falar e ser
ouvido, contar para 0s outros e ouvir os outros, oportunizando o didlogo qualificado
e apossibilidade de se compreender como cada um percebe, interpreta, representa
e simboliza suas vivéncias individuais e seus conhecimentos. (MATAREZI, 2017, p.
283)

Neste momento de dialogo que as dimensbes subjetivas se revelam, como
“autopercepcéo, sensibilidades, intuicdo, sentimentos, emocé&o, imaginacao, razio,
atividade, acédo, memobria, identidade, alteridade, pertencimento” (MATAREZI;
KOEHNTOPP, 2017, p. 76). A dimensao da memoéria € comumente retratada,
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principalmente nos momentos em que essas séo deflagradas, a partir das experiéncias
vivida em toda a abordagem teérica metodolégica. De acordo com Lopes (2010),
o corpo do performer é um espaco de memoérias, um lugar de transito de ideias e
sentimentos, onde as lembrancas sdo constantemente tateadas, interpretadas e
reinventadas. Assim, as memorias autobiograficas, aparecem “como forca subjetiva
ao mesmo tempo profunda e ativa, latente e penetrante, oculta e invasora” (BOSI,
2003, p. 36). Essas memorias se revelam das mais diversas formas como olfativas,
“o cheiro de algo me remete a infancia”; gustativas, “o0 gosto da laranja me lembra
a casa de minha avd”; cenestésicas, “esta sensacao de prazer € a mesma quando
corria na rua”; cinestésicas, “este movimento € o mesmo que faco quando saio do
mar”; auditivas, “quando escuto o rio, lembro de minha mae”; e quando associadas a
narrativas de histérias de vida, permeiam fortemente nas questdes da Identidade.

Assim, neste espaco de compartiihamento de experiéncia e memorias, as falas
ativam lembrancas individuais, um fluxo narrativo coletivo é assumido, onde cada
relato em suas lembrancas, ativam outros relatos com outras lembrancgas. Quando em
fluxo, Ingold (2012) propde que tudo se converte a fios, que tragam seus devires, que
se emaranham e costuram ao mesmo tempo suas trajetérias. E neste movimento que
a malha é tecida, que as memoérias se entrelacam e “ a vida das coisas se estendem
ao longo de multiplas linhas que deixam pontas soltas nas periferias” (INGOLD, 2012,
p. 17), como a convite de novas lembrangcas. Ocorre, neste sentido, uma abertura
para 0S processos vitais e interconexdes, onde tudo se conecta e esta conectado
(INGOLD, 2012), e assim, a estrutura formada se assemelha a um rizoma - conceito
criado por Deleuze e Guattari (2004) na obra Mil platés.

A partir das reflexdes apresentadas por Ingold (2012), é possivel compreender
que as miniaturas, a instalacéo, a Trilha da Vida, o Espaco Rural Clarear, e a paisagem
cultural, compdem e sdao compostos por este rizoma, que costura seus fios em suas
trajetorias e se inter-relacionam a todo tempo, pois os limites sdo dissolvidos e ndo se
sustentam por si sé.

Justamente pelas inter-relagbes que se estabelecem entre memorias e narrativas,
ha um desdobramento nas questdes de espaco, a partir de sua situac&o na paisagem
local, e tempo, a partir do vivido os sujeitos carregaram essas memorias para além da
Trilha da Vida, e essas ainda habitam em fluxo na imaterialidade da Roda de Dialogo.
Na roda de didlogo, apresenta-se outro valor patrimonial da Trilha da Vida, quando os
fragmentos narrados das historias de vida sao compartilhados a partir das memoérias
suscitadas. Mesmo que a Roda de Dialogo se expresse em sua materialidade, ela nao
se cristaliza no tempo e 0 seu uso nao se torna ultrapassado e repetitivo, ja que toda
roda de dialogo é sempre diferente uma da outra, justamente devido as singularidades
das experiéncias. De acordo com Bondia (2002), as experiéncias nunca sao as
mesmas independente se esta for feita pela mesma pessoa em tempos diferentes.

Compreender a vivéncia na Trilha da Vida, o conceito e os meios de se habitar a
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paisagem cultural do bairro da Limeira, acabam nesta abordagem tedrica metodoldgica,
por tencionar com os limites estabelecidos dentro das politicas do campo do Patriménio,
principalmente das questdes da Materialidade/Imaterialidade. Participar da Roda de
Dialogo, espago esse onde as memorias sdo entretecidas em malha, nos permite
reconhecer a potencialidade do valor patrimonial presente neste movimento no qual
a experiéncia tem relacdo direta com a existéncia. A empréstimo das palavras de
Bondia, a relacdo da experiéncia junto ao “saber que dela deriva [...] nos permite
apropriar-nos de nossa prépria vida” (BONDIA, 2002, p. 8).
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CAPITULO 15
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RESUMO: O presente trabalho visa discutir
e teorizar aspectos éticos da investigacao
audiovisualnafronteiraentreofilmedocumentario
e 0 denominado “ensaio filmico” tomando como
objeto de reflexdo o processo de pesquisa
empirica, registro imagético, edicao e exibicao
do curta-metragem Filosofias do corpo no Cariri
cearense (2018). Partindo de uma experiéncia
filoséfica de entrada em campo para a pesquisa
audiovisual retomaremos o0s questionamentos
éticos tradicionalmente  associados ao
discurso documentério, a etnografia filmica e
as provocacoes filosofico-criticas do “ensaio
filmico”, cujas metodologias tém colocado em
xeque as formas de subjetivacdo associadas a
pesquisa empirica tradicional. Sendo o cinema
um dispositivo de subjetivagao que permite
mostrar e sinalizar ao outro como eu 0 vejo
(ROUCH, 1998; FREIRE, 2007), isso nao
exime o0 pesquisador de confrontar multiplas
aporias, entre “ver”’ e “poder” (COMOLLI, 2004)
produtos de sua prépria insercdo em campo
(FRANCE: 2008; GUBER, 2005). Ainda em sua
primeira fase, esta investigacdo audiovisual
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DO CORPO NO CARIR/I”

das manifestagbes do corpo na cultura popular
caririense, ao assumir a dangca como parte
da herangca cultural do povo (ZEMP, 2013)
propbe uma indagacao através da reflexdo
filoséfica em redor do registro filmico das
performances e oralidades que possa orientar
novas politicas na preservacéo e transmissao,
tanto das células coreograficas e ritmicas,
quanto de aspectos simbdlicos vinculados ao
corpo e suas gestualidades. A investigacéo
sinaliza processos de esquecimento sugeridos
pelos artistas dos grupos de base que estao
se mobilizando para minimizar o apagamento
das memoérias das artes populares no Cariri.
PALAVRAS-CHAVE: pesquisa audiovisual;
ética; filosofias do corpo; esquecimento;
identidade.

ABSTRACT: This work aims at discussing and
theorizing the ethical aspects of audiovisual
research within the boundaries between the
documentary film and the so-called “film essay”,
taking as object of reflection the empirical
research process, image registration, editing
and exhibition of the short film Philosophies
body in cearenses Cariri (2018). Starting from
a philosophical experience of entering the
field for audiovisual research, we will return to
the ethical questions traditionally associated
with documentary discourse, film ethnography
and philosophical-critical provocations of the
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“film essay”, whose methodologies have put in question the forms of subjectivation
associated with traditional empirical research. As the cinema is a subjectivation
device that allows to show and signal the Other as | see it (ROUCH, 1998; FREIRE,
2007), this does not exempt the researcher from confronting multiple aporias,
between “seeing” and “power” (COMOLLI, 2004) products of their own insertion in
the field (FRANCE: 2008; GUBER, 2005). Still in the first phase, this audiovisual
study of the body manifestations in the popular culture of Cariri, assuming dance as
part of the cultural heritage of the people (ZEMP, 2013) proposes an inquiry through
the philosophical reflection around the film record of the performances and oralities
which can guide new policies in the preservation and transmission of choreographic
and rhythmic cells as well as symbolic aspects related to the body and its gestures.
The research signals processes of forgetting suggested by the grassroots artists
who are mobilizing to minimize the erasure of popular arts memories in Cariri.
KEYWORDS: audiovisual research; ethic; philosophies of the body; forgetfulness;
identity.

11 A FILOSOFIA ENTRA EM CAMPO: ARTES POPULARES E INVESTIGACAO
AUDIOVISUAL

“...todo documentario encerra duas naturezas distintas. De um lado, é registro de
algo que aconteceu no mundo; de outro, € narrativa, uma retérica construida a
partir do que foi registrado”. (MOREIRA SALES, 2015).

O presente trabalho visa teorizar acerca da cultura popular contemporanea e as
formas de producdo das subjetividades na pesquisa audiovisual situada entre dois
géneros, o documentario e o ensaio filmico. Neste espaco de producao fronteirico
se estabelecem diversas concepcdes éticas e estéticas. De um lado, a concepgéao
associada ao discurso documentario na pretensdao de registrar a realidade e dar
visibilidade e voz aos atores sociais e, de outro, as provocacdes criticas do filme ensaio
como produto limiar entre aficcdo e a nao ficcao que, em sua forma argumentativa, como
praxis teérica, ativa diversos questionamos sobre as possibilidades de subjetivacédo
dos realizadores, dos personagens reais participantes e do publico.

Em didlogo com a maxima de Jean Rouch, para quem o cinema € um dos
instrumentos que possuo para “mostrar’ ao “outro” como “eu” o vejo (ROUCH,
1998:26) propomos pensar, a partir da experiencia de realizacdo audiovisual no Cariri
que, o fazer cinematografico possibilita abrir o fenbmeno cultural e experimentar
relagdes de intersubjetividade, principalmente quando a realizacdo € pensada como
obra aberta ou como ensaio filmico, interrogando a dimenséo autoral. Segundo a
metodologia antropoldgica, os processos de autodescricdo da cultura popular que se
produzem no audiovisual, verbais e imagéticos, pdem énfase no estranhamento de si;
a argumentacao filmica opera neste sentido como paralaxes ou como a possibilidade
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de uma mudanca na relacéo entre o que é descrito e o que & mostrado na construgdo
de narrativas mediada pela camera; assumindo que a imagem esta no olho do sujeito,
mas também, que o prdprio sujeito esta no quadro.

Tomaremos como objeto desta reflexdao o processo de pesquisa empirica, registro,
edicdo e exibicdo do ensaio filmico Filosofias do corpo no Cariri cearense (LOPEZ
GALLUCCI, 2018a). Neste processo (ainda em aberto), buscamos uma aproximagéo
as filosofias associadas ao corpo nas artes populares do Cariri, sem perder as marcas
de nossa visdo enquanto estrangeira como indice de leitura. Assumimos que a danca,
assim como a musica, faz parte da heranca cultural do povo e consegue expor, em
detalhe, vetores poderosos da identidade étnica entendida como construg¢ao simbdlica,
das questbes de género e das hierarquias na transmissao de saberes, entre outros
componentes sociabilizadores codificados no corpo (ZEMP, 2013: 31). Consideramos
a mediacdo audiovisual como uma forma de intervencéo subjetiva para adentrarmos
na alteridade desse mundo de praticas populares dos grupos de tradicao. Concebemos
a camera, os brincantes e pesquisadores articulados no estudo detalhado do corpo
transitando gestualidades, ritmos, tdnus e energias focando os micro-movimentos, as
células ritmicas e coreograficas e as narrativas que desenham no Cariri contemporaneo,
as pegadas e vozes das identidades coletivas.

Neste sentido, a construcdo das filosofias do corpo de um coletivo emerge
no ensaio filmico através da performatividade associada ao trabalho de leitura e
interpretacéo da linguagem corporal pelos proprios brincantes, da verbalizagcao ou da
reflexdo acerca das performances como experiéncia critica partilhada; entendendo o
trabalho da critica como uma teorizagéo sobre a propria critica (BENJAMIN, 2002).
Assim, no momento em que o dispositivo filmico é entendido como um encontro, a
experiéncia de realizacado se torna “criticismo audiovisual” (GRANT, 2016); dentro
da trama social constituida das tensdes, as ideologias, os jogos de transmissao, as
relacdes de poder e os tabus, que regulam os lagos e as relagcdes entre os artistas e
também com o investigador audiovisual. Enquanto pesquisa empirica, nosso olhar nao
desconsiderou que a linguagem da danca no interior do Ceara, encontra-se marcada
por fortes anacronismos nos dispositivos resisténcia que remetem as historias do
conflito econémico e sociocultural do semiarido e a sua tardia industrializacéo
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Imagem 1: Reisado de Caretas. Fundagéo Casa Grande, Nova Olinda, CE.

Fonte: Arquivo fotografico da autora.

Estes aspectos sdo inseparaveis da situacdo socioecondémica da populacdo
e dos grupos de cultura popular que tém aprofundado a luta pela supervivéncia e
expressam a tensao reinante entre o drama social rural e o drama social urbano no
nordeste do Brasil.

2 | DIALOGOS INTERDISCIPLINARES E ARGUMENTAGAO FILMICA

A filosofia, ao entrar em campo, retoma estratégias metodoldgicas de outras
disciplinas para abordar as artes populares; por exemplo, a proposta da antropologia
social, cujo método construtivista prega por um tipo de indagacdo que busca
compreender como se criam as significacées dentro dos proprios grupos; e também com
as consideragoes teoricas da antropologia filmica que tem se ocupado extensamente
de refletir sobre o registro audiovisual das especificidades das culturas, alertando diante
do afa de apresentar “fatos extraordinarios” ou “originarios” e que, por vezes, esquece
que, o documentéario € um olhar, uma narrativa ou uma encenacgao construida, mas
nunca a propria realidade. Consideramos fundamentalmente nosso encontro com as
dancas do Cariri sob a abordagem da ensaistica filmica definida metodologicamente
por Timothy Corrigan, como um tipo de encontro entre o eu e o dominio publico, entre
a apresentacao performativa do self (neste caso do nosso olhar de estrangeira) e
a narrativa filmica experimental, que mede os limites éticos e as possibilidades de
cada um, como uma atividade conceitual (CORRIGAN, 2011:6), descortinando o0s
interesses, 0s pressupostos e os afetos na propria feitura do audiovisual.

Este processo compreendeu quatro etapas. Na primeira etapa, iniciamos uma
pesquisa bibliografica sobre as dangas e a cultura do movimento na tentativa de
elencar as praticas dos grupos de reisados, coco, cabacgal, maneiro pau, boi, etc.,
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conhecidos como grupos de tradicdo popular, em que os performers agem como
musicantes ou musicados (ZEMP, 2013); buscamos informacdes sobre os Mestres da
Cultura, referentes das comunidades e suas filiagdes, historicizando assim as praticas
do corpo que, provindas das culturas pastoril, afrodescendente, indigena e ibérica,
chegaram a se tornar manifestagcdes urbanas recorrentes nas cidades do Cariri
(BARROSO, 2013). Complementamos essas informagbes com uma investigacao
historiografica filmica, elencando cenas e modos em que cineastas de referéncia
como Linduarte Noronha, Glauber Rocha, o argentino Reimundo Gleyser e Rosemberg
Cariry contribuiram a construcéo imagética do chamado sertdo nordestino, a partir do
Cinema Social, do Cinema Novo e dos ideais do documentario contemporéneo latino-
americano.

Na segunda etapa, realizamos duas séries de registros fotograficos e filmicos
em campo. Uma série, durante as preparacdes dos cortejos ligados as comemoracoes
dos 25 anos da Fundacdo Casa Grande, em Nova Olinda; outra série, durante as
apresentacoes no circuito de bairros denominados terreiradas de Juazeiro do Norte,
durante o Ciclo de Reis 2017-2018. Complementamos essa etapa com entrevistas
a Professora Dra. Lourdes Macena do IFCE Fortaleza, a produtora Maria Gomide
da Secretaria de Cultura de Juazeiro do Norte e aos Mestres Dodd, Mestre Anténio,
Mestre Cicinho, Mestre Mosquito e Mestre Waldir.

Na terceira etapa, analisamos e selecionamos o material imagético para a
edicao do primeiro esboco do filme, produzindo nossa argumentacéo narrativa sobre
as “filosofias do corpo”, elaborando um desenho sonoro com ritmos regionais, vozes e
cantos registrados in situ, moldados por subtitulos, cantos também dos entrevistados
e vozes em off, roteirizados por nés, com o Unico fim de testemunhar a entrada em
campo e a maravilhosa experiéncia de direcao filmica compartilhada com os brincantes.
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Imagem 2: Cortejo. Nova Olinda, CE.

Fonte: Arquivo fotogréafico da autora

Na quarta etapa, ligada a exibicao do filme, escolhemos trés publicos bem
diferentes. O curta foi exibido primeiro para um publico maioritariamente de filosofos, na
abertura do 1er Encontro de estudantes de Filosofia do Nordeste (EREFIL), realizado
na Universidade Federal de Maceid; em segunda instancia o curta foi selecionado pela
Mostra Cinema 21, e foi exibido no SESC Juazeiro do Norte; em terceira instancia foi
apresentado a alunos de Ensino Médio participantes do Projeto FiloMove. Filosofia,
Artes e Estéticas do Movimento (Pr6 Reitoria de Extensédo e Pesquisa da UFCA)
desenvolvido no Colégio Polivalente de Juazeiro do Norte. Nesta etapa, tdo importante
quanto as trés primeiras para nosso trabalho, conseguimos acessar as diferentes
recepcgdes e debates que o ensaio filmico suscitou. Este processo, constituido em sua
fase preliminar da insercdo em campo (FRANCE, 2008), da pesquisa bibliografica,
da investigacao filmica, dos registros, da edicéo e da exibicao do filme, encontrou um
stop motion nas reflexdes que apresentamos a continuacéo neste trabalho.

A reflexdo nos parece importantissima, pois é condicdo necessaria para o0s
proximos passos do trabalho empirico e a releitura do corpo em “questao”. Pois,
seguindo os apontamentos de Sembéne Ousmane ao diretor Jean Rouch, criador
do documentario reflexivo, no mundo do cinema “ver” ndao é suficiente; é preciso
analisar. O pensador senegalés sugere um tratamento da imagem comprometida que
considere néo tao s6 “isso que veio antes”, mas também aquilo que “vird depois”
(FREIRE, 2007:14). Por isso, no trajeto em busca das filosofias do corpo no Cariri
cearense, as inumeras resisténcias diante das praticas, a iminente desaparicéo de
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grupos e a desagregacao nos periodos fora do calendario de festividades, colocaram-
nos o desafio de ampliar aindagacéo através de entrevistas sistematizadas aos grupos
artisticos com o objetivo de mapear as demandas e necessidades para a manutencéo
e sobrevivéncia da cultura popular na Regido.

31 ETICAS DO ENCONTRO: EU NO OUTRO NA EXPERIENCIA DO ENSAIO
FILMICO

Critics converge in thinking that the first explicit discussion of the essay film was
Hans Richter’s article “Der Filmessay, eine neue form des Dokumentarfilm”, first
published in Nationalzeitung in 1940, in which he annunciated a new type of
cinema, capable to creating images for mental notions and of portraying concepts.
(RASCAROQOLLI, 2017: 3)

Um problema ja antigo, o do polimorfismo do documentario, dificuldade que
desorientou geracdes de cineastas e académicos na hora de definir a “ndo ficcao”
seria, segundo o diretor Jodo Moreira Sales, apenas um sintoma (SALES, 2015: 267)
de outro problema. No documentario, o denominador comum que congrega tantos
formatos e linguagens é, para Moreira Sales, o estabelecimento de um contrato entre
realizador e espectador. O acordo de que 0s sujeitos e 0os acontecimentos registrados
efetivamente existiram, pois, para que o documentario exista, € fundamental que o
espectador ndo perca a fé nesse contrato, pressupondo que ha nele uma verdade. Mas,
0 conceito de verdade entendida como verossimilhanga é amplamente questionado
nos estudos de cinema inclusive na teorizacdo acerca do aspecto indicial que toda
imagem apresenta.

Imagem 4: Reisado. Ciclo de Reis 2017-2018. Terreiradas em Juazeiro do Norte. CE.

Fonte: Arquivo fotogréafico da autora
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A chamada “compreenséo ndo ficcional” é esse mecanismo psiquico que permite
ao publico perceber o que ha de indicial em toda imagem, inclusive naquelas que
pertencem ao campo da ficgdo, achar indicios da realidade material na obra ficcional.
No entanto, o acesso a realidade material ndo deve significar que estamos diante
de alguma verdade. Segundo Moreira Sales, a férmula tradicional do documentario
resumida em eu (documentalista) falo sobre vocé (as personagens reais) para eles (0
publico) pode ser subvertida em eu falo sobre ele para nds; sendo o publico, na maioria
dos casos, muito mais parecido com o documentalista que com os personagens reais.

Na pesquisa audiovisual o encontro entre o realizador e 0s personagens
reais forma parte de um processo de metamorfose na producdo de sentido, tépico
destacado pela antropologia filmica, que coloca em relevo trés momentos: o contato
cara a cara, em que se realiza a entrevista ou trabalho em campo, a personagem
registrada em fotogramas, o momento diante dessas mesmas personagens mas agora
na ilha de edicéo e, finalmente, a imagem em movimento, o corpo reproduzido diante
um publico, na tela do cinema. Desde o inicio do trabalho tanto os pressupostos na
pesquisa filmica, o que busca o realizador extrair do(s) entrevistado(s), quanto o tipo
de produto que espera colocar no mercado audiovisual, estao funcionando de alguma
maneira no roteiro; essa primazia do roteiro se produz quando este ocupa o lugar de
eixo dominante da realizacdo audiovisual. Decerto, na sequéncia de realizacdo do
documentario classico o formato estad habitualmente estruturado da seguinte forma:
pesquisa, roteiro, registro, edicdo e exibicdo; este andamento, esta coreo-filmo-grafia
recorrente pareceu durante muito tempo preservar a forma do documentario e a
condicao ética de todos os envolvidos.

Entretanto, a pesar de que o documentario classico foi definido pela questao ética
do contrato, que regulava as relagdes entre o diretor e 0s personagens reais, a praxis
evidencia que, a mera assinatura de um termo nao basta (NICHOLS, 2005), nem
recobre a experiéncia da alteridade. Nos paréametros éticos sustentados pela tradicéo
classica, o realizador, enquanto autor seria 0 Unico responsavel pelo que se exibe e
deveria proteger e respeitar a integridade dos sujeitos e dos temas, pois, seria sua
narrativa o que o publico julgaria desses atores reais (RABIGER, 2009: 354). Como
um subgénero do documentario classico, os filmes antropol6gicos ou etnograficos
(COLLIER Jr., 1972 apud FREIRE) foram definidos como aqueles orientados para a
auténtica pesquisa, separando estes registros culturais das narrativas dramaticas ou
artisticas, produtos exéticos ou epopeias culturais sem valor de pesquisa.

Se durante muito tempo se pensou o documentario como registro do real, do vivo
(ou alguma vez vivo) assim como a reconstituicdo desse real de maneira assumida
ou dissimulada; todavia, na atualidade esse procedimento adquire, como 0 assume
esta investigacao, elementos desestabilizadores; e esse tem sido o principal motivo
da ampliagdo da nossa pesquisa para a concepc¢éo do ensaio filmico (WEINRICHTER
LOPEZ, 2015, 42).
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“..um outro dado relevante ¢ o de que, quando a preocupagado com 0O ensaio
[filmico] emerge diretamente no horizonte das pesquisas, é quase sempre a
partir de seu vinculo com o dominio do documentario contemporaneo e/ou, mais
raramente, com o experimental. Ou seja, 0 ensaio no cinema ainda permanece
[...] meio derivado e debitario da heranca desses dominios [0 documentario € o
experimental], um pouco a deriva de um lado para o outro, deslocado, atépico.
Mas é justamente devido a essa sua singularidade que ja ndo é sem tempo, ou
apressada, a proposicdo de poder situa-lo enquanto formulacdo de um quarto
dominio do cinema” (TEIXEIRA, 2015:362)

Tal redimensionamento metodologico abre um campo de experimentacao artistico
audiovisual ja4 ndo coadjuvante, mas como a pratica de um quarto dominio dentro
do cinema. O ensaio filmico aciona conceitos éticos desenvolvidos pela filosofia,
a psicanalise, a arte, o criticismo audiovisual e a antropologia, em uma operacao
conjunta, sem dividas teérico-metodologicas.

41 0 ESPACO: REGISTROS E CONSTRUGOES SIMBOLICAS

Considerando que a definicdo de enquadramento em cinema nao depende
unicamente do espaco material e da superficie, mas que também é duracéo, as
primeiras cenas do ensaio filmico apresentam a entrada da filosofia em campo como
uma experiéncia iniciatica temporal. Sem ter por ideal a totalidade do sentido a narrativa
€ juntura das séries de registros de performances.

A primeira etapa desta investigacdo pode definir-se como uma experiéncia de
registro de performances de dancas populares representadas em espacos publicos
no Cariri. O Ciclo de Reis em Juazeiro do Norte, assim como as comemoracdes em
Nova Olinda nao forma manifestagdes culturais esponténeas. Tal espontaneidade foi
desconstruida durante a propria pesquisa em campo. Ao passo que, durante a Roda de
Conversa que organizamos em maio de 2018 com reconhecidos artistas da regido, o
Mestre Dodd e o Metre Antdnio destacam a necessidade da regularidade nas praticas
pois, o sentido identitario das artes de tradicao popular dependem do resguardo dos
locais de referéncia para as novas geragdes de criancas. Eles ressaltam as dificuldades
de serem Mestres:

“Ser Mestre ¢ dificil, ndo queira ser Mestre! E muito bom brincar, mas apesar de eu
ter um grupo excelente a gente arca com toda a responsabilidade de producéao,
capacete, espada, viagens, tudo deve ser comprado e com meu salario minimo
ndo da. Sem ajuda fixa das prefeituras ndo da. Atualmente os brincantes me
perguntam: Mestre vai ter caché?”

Em entrevista com o Mestre Waldir, coordenador do Reisado Arcanjo Gabriel,
composto por 33 criangas, comenta que, a hora de lutar para conquistar espacos
fixos na cidade, como um direito para mostrar os trabalhos individuais e grupais, fica
evidente que ndo ha uma consciéncia de unido espontanea entre os grupos. Apesar
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da falta de dialogo entre os grupos de base encontramos formas de driblar essa
tenséo e de “brincar reisado” — as vezes cada um no seu terreiro ou casa, uma forma
propria do Cariri, a diferenca dos reisados “difundidos” fora da regido. E, por mais
que em Fortaleza ou outras cidades se cantem as pecas que se cantam no Cariri,
recitem as mesmas histérias e dancem as mesmas dancgas, a regido produz uma
combinagao unica entre o pastoril, a ciranda, a lapinha, a luta de espada, etc. Apesar
dessa caracteristica identitaria tdo marcante, o jovem Mestre sustenta que 0s grupos
nordestinos famosos, que tem recebido incentivo fiscal, tiveram que desenvolver sua
arte e reconhecimento fora do Nordeste.

Tive a possibilidade de perguntar ao Mestre Cicinho se eles sentem o
reconhecimento social que merecem, e ele respondeu que néo aqui no Ceard; sente
gue ha reconhecimento de pessoas que veem de fora e ele gostaria ser valorizado
aqui; nao apenas o Reisado, mas todas as manifestagdes, lapinha, banda cabacal,
toda a cultura; pois, quando um mestre agenda um dia para brincar em uma praca,
dai passa um secretario ou a midia e se aproveitam; logo sai no jornal mas esse nao
€ um reconhecimento. Para o Mestre Antbnio, o reconhecimento néo é sé fazer e
fazer repetitivamente e sair no jornal uns segundos; a midia local tem que mostrar
em detalhe as praticas da cultura local. Em Juazeiro do Norte é importante que se
expresse a cultura e nés mesmos (assinalando o grupo de Mestres) somos o0 quadro
mais rico. Nos bairros a populagéo nos reconhece e se ndo brincamos, as criancas vém
perguntar: o que acontece? Entretanto, precisamos ser vistos por toda a sociedade.

Ha uma grande controvérsia em redor do reconhecimento. Para o Mestre Waldir
a falta de reconhecimento recai no fato de que, apesar de muitos Mestres terem sido
contemplados com a titulagcao de Mestres da Cultura em Juazeiro do Norte, e a titulagdo
0s compromete na transmissao de saberes, alguns apresentam certa resisténcia a
formar novas geracdes e repassar os conhecimentos; e comenta que, ao perguntar a
um velho Mestre titularizado por que nao repassava seus conhecimentos de maneira
completa, ele lhe respondeu: “Eu ndo vai criar cobra para ela me comer!” (LOPEZ
GALLUCCI, 2018c).
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Imagem 5: Reisado Arcanjo Gabriel visita Joao Cabral. Ciclo de Reis 2017-2018.
Terreiradas em Juazeiro do Norte. CE.

Fonte: Arquivo fotografico da autora.

Diante da realidade socioeconOmica local, que contém uma historia de caréncias
e de lutas por certas hierarquias nas praticas culturais, percebemos quanto se torna
necessario exaltar o protagonismo dos Mestres. Eles sdo detentores vivos dos saberes
mais antigos da tradicéo e coloca-los em uma posicao ativa na sociedade que estimule
atroca e transmissao de saberes desde uma perspectiva mais democratica e solidaria.

Em nosso percurso, a camera foi guiada pelo intuito de observar as relagdes
hierarquizadas entre mestres, brincantes e musicos nas que se inserem as diversas
matrizes gestuais.

O filme apresenta os resultados do processo de organizacdo das comemoracoes
do Ciclo de Reis, entendido como um processo de “governanga compartilhada” entre a
Secretaria de Cultura e os grupos de base. O Ciclo consistiu em realizacGes diarias de
20 terreiradas noturnas, com mais de 200 apresentacdes organizadas pelos proprios
Mestres de Reisado. Foi outorgado suporte econdmico, mas também logistico na
comunicacéo e infraestrutura acorde aos terreiros. No Ciclo de Reis as brincadeiras
foram distribuidas em 27 bairros o que demandou a montagem de iluminag¢ao e som,
assim como o fechamento das ruas. A Secretaria de Cultura do municipio de Juazeiro
do Norte lancou o edital em outubro de 2017 ja havendo esclarecido a cada Mestre
como seria o roteiro para que todos participem. Segundo a coordenadora do Ciclo,
Maria Gomide, o projeto foi organizado através do dialogo direto com todos os Mestres
de Juazeiro do Norte e a Secretaria. Foram levantadas as demandas, expectativas
e movimentando as familias e os bairros (LOPEZ GALLUCCI, 2018b). Na abertura
e no fechamento do Ciclo se realizaram cortejos contemplando os 43 grupos entre
reisado, lapinha, bandas cabacal, bacamarteiros, maneiro pau e mamulengos. Cada
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grupo teve a responsabilidade de administrar o dinheiro do edital e cumprir as normas;
por exemplo, a de receber um grupo convidado de outro bairro, manter a tradicao dos
“Entremezes”, contemplar instrumentos harménicos nas formag¢des musicais e trajar
o grupo. Nas reunides quinzenais iniciadas em julho de 2017, no Nucleo de Artes
Marcus Jussier, conseguiu-se fundamentalmente dividir as responsabilidades com os
grupos de reisado. Apelou-se as memdérias dos Mestres para organizar e construir 0s
espacos ritualizados das apresentagdes; trancaram-se folhas e se colocaram flores
para enfeitar o trono das Rainhas; foram criados locais diferenciados para receber os
grupos convidados e realizar, em seguranca, as lutas de espada.

Nosso desafio na realizacdo do ensaio audiovisual foi construir um espaco a
partir de fragmentos das manifestacdes culturais populares. Considerando que “a
mera entrada da camera a um lugar qualquer, transforma-o em estudio e em cena”
(COMOLLI, 2010: 36) e as locagdes registradas também trouxeram o olhar de nossa
condicéo de estrangeira. Amontagem fotografica e filmica foi aproveitada como recurso
para expor nosso proprio processo de entrada em campo. Na primeira cena, o0 ensaio
filmico recapitula sobre 0 espag¢o mitico do sertdo, nas paisagens recriadas em filmes
como Aruanda (NORONHA,1959), Deus e o diabo na Terra do sol (ROCHA, 1964)
e La tierra quema (GLEYSER, 1964) contrastando com os verdes vales do Cariri. O
nosso olhar também foi afetado pela seletividade: tivemos que escolher entre filmar o
panorama ou filmar o gesto, op¢do que esteve orientada pela pesquisa em danca e o
detalhamento na gestualidade.

No filme, a paisagem verde e aberta no trajeto de estrada que vai de Juazeiro do
Norte a Nova Olinda afunila no espacgo cénico e ritualizado das ruas e da Fundacéo
Casa Grande, palcos para as performances e os cortejos das festividades. Da série
produzida em Nova Olinda, escolhemos fotos e registros em video com luz natural
realizados em espacos abertos (da panorémica, aos planos e closes). Separamos
aquelas tomadas que tencionavam o espaco a partir de relagdes interpessoais na
preparacao cénica do corpo, namaquiagem, naespera, na concentracao prévia, durante
a chegada dos grupos para dancar e na incorporagdo dos personagens. Segundo o
Mestre Waldir, h& diversos rituais para acessar a energia da personagem desde a
hora em que o participante se traja até tirar o traje; e esses rituais atingem a todos, do
Mestre, ao Embaixador e aos Mateus (LOPEZ GALLUCCI, 2018c). Curiosamente, no
processo de entrada em cena dos brincantes, ndo detectamos atividades standares
de aquecimento corpéreo vocal, salvo excecédo de breves treinos de luta de espada
nas fileiras do reisado. Esse tépico foi amplamente comentado pela professora Dra.
Lourdes Macena na entrevista realizada para o filme.

Na segunda série de registros fotograficos e filmicos produzidos durante as noites
do Ciclo de Reis, a exposicao das imagens ficou mais comprometida; fundamentalmente
nos registros da preparacao das “terreiradas” ao cair do sol, devido a que as luzes
ndo estavam posicionadas no espaco cénico até o momento da apresentacao. Esta
série foi muito importante para a pesquisa, pois 0s proprios brincantes, no decorrer
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dos dias, comecaram a nos dirigir o olhar para os pontos que eles consideravam de
destaque. E esses pontos focais eram aspectos corporais. Alguns registros foram
literalmente dirigidos pelos brincantes, técnica que na Antropologia visual é chamada
de partilha ou direcao compartilhada, quando “o outro” (a personagem, no caso do
documentario) segura ou orienta a camera. Fomos assim introduzidos, camera em
ma&o, no “encantamento”; entre as fileiras do reisado, dangando e brincando para nés
€ conosco.

O processo de edicdo nos confrontou com diversas perguntas sobre o corpo
e suas filosofias nas artes populares do Cariri. A observacéo e o estudo das células
coreograficas registradas em tempo binario e ternario, prdprias da regidao (baido,
mazurca, coco, etc), mostraram uma densa variedade de relacdes e dialogos
corporais associados a acentuag¢ao, ao peso, ao eixo corporal, a materialidade da voz,
suas especificidades de entonagéo e timbre, como fica expresso no curta-metragem
(material esse em processo de analise).

51 0 CORPO: AS FILOSOFIAS DA TRANSMISSAO

“Eu comecei brincar com o mestre Matias, eu nao “aprendi” nada, tudo o que eles
faziam eu fazia, por imitacao” (Mestre Dodd)

Como se ensina e como se aprende o reisado? Segundo Maria Gomide a
convivéncia com os Mestres € crucial; permite admirar os cantos, compreender a
forma de mexer o corpo. As criangas que se acercam as brincadeiras tradicionais e as
vivenciam desde a primeira idade, hoje se identificam com o processo de reestruturacao
dos grupos que se esta desenvolvendo. Como se produz a transmissao de saberes
considerando que em uma cidade com tanta cultura, os jovens do ensino inicial, médio
e da graduacao nao conhecem o reisado? O Mestre Dodé afirma que com tantos anos
de reisado nunca o convocaram de uma escola para dar aulas.

O Mestre Antbnio comenta que foi convidado uma vez para ministrar reisado
em uma escola; quando perguntaram para ele como iniciaria 0 processo de ensino
ele respondeu: “formo uma roda e comeg¢o a cantar um coco “eu vou lhe contar a
vida....” e dai o pessoal responde ...”. As anfitrids 0 questionam: mas como vao cantar
e dancar se eles nao sabem? Este didlogo em sua simplicidade traz a tona o conceito
de iniciacao as dancas populares como um problema que excede a maestria do Mestre
e atinge a gestao educativa e cultural de uma cidade.

O corpo dos proprios iniciados nas dangas populares possui esse traco diferencial
coreografico associado a cadéncia musical e uso do espaco; observamos que a fluéncia
nos gestos reflete as hierarquias plasmadas nos movimentos corporais diferenciando
0s Mestres antigos dos mais novos. Segundo as palavras do Mestre Waldir, hoje os
Mestres sdo mais flexiveis nas brincadeiras, comparando com os reisados do Congo
cultivados no Bairro Romeirao pelo Mestre Dodd ou do reisado no Bairro do Horto do
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Mestre Chico Barbosa; esses Mestres sao referéncia de tradicdo pois aprenderam a
cadéncia do violdo dos mestres mais antigos da regido (LOPEZ GALLUCCI, 2018b).

Imagem 6: Entrevista a Lourdes Macena, IFCE, Fortaleza, CE.

Fonte: Arquivo pessoal da autora

Eu aprendi a lutar com meu pai, narra o Mestre Cicinho, ndo como se ensina
hoje; eu realmente apanhei, pois meu pai dava espadadas e me fez aprender na raca;
€ por isso que eu uso cabeldo, pois se vocé for ver, eu tenho toda a cabeca cortada;
imagina que nessa época as mulheres ndo brincavam reisado, mas minha mée ja
brincava com meu pai. Hoje tenho uma filha de 21 anos, ela foi rainha e agora ela é
Mestre.

A simples vista 0s pesquisadores que acessamos 0 reisado sentimos falta
de certos elos perdidos na sua histéria; por exemplo, a expressao e influéncia da
cultura afrodescendente que, segundo o Mestre Waldir, € dificil de enxergar no estado
atual das apresentacdes. No entanto, ele sustenta que apesar dos reisados serem
orientados para a afirmacédo da tradicdo catélica, ha uma energia extra que circula e
traz algo impar para a ceriménia. Trata-se da energia dominada pelo Mestre através do
canto que consegue elevar o corpo para um estado de transe. A conexao das energias
corporais nesse transe imprime as lutas de espada o clima necessario para acessar
o estado de improviso e transporta o publico até o éxtase, pela precisdo da luta. O
contraste se da entre forca, leveza e musicalidade dos oponentes.

Na Roda de Conversa comentamos ao Mestre Cicinho o emocionante que foi
assistir e filmar a luta de espada entre ele e o Mestre Waldir, ele explicou: “em geral
hoje se joga espada “ensaiado”, mas com alguns poucos € possivel improvisar ao
ritmo do baido”.

A relacéo entre o corpo e a terra foi detectada na pisada a pé completo e na
descarga do peso corporal, rastro da poténcia da Africa no Brasil. Os Mestres mais
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antigos, em posicao destacada e exemplar, apitam e abrem ou fecham as cenas
associadas a uma toada ou musica. A posi¢ao coreografica destacada do Mestre exibe
Seu corpo nao soé para o publico, mas também para o resto do grupo que formam fileiras
segundo a hierarquia; séo realizados diversos giros, contra giros e tombés; nesse
processo ha transmissao in loco, ha controle do ténus corporal, detengdes (stops) e
finalizacbes com toques entre as espadas dos brincantes.

O processo de captagdo das células coreograficas e a posterior montagem
de alguns fragmentos de boi, reisado, etc. constitui um processo exigente e ainda
em aberto. Na entrevista realizada a coredgrafa e pesquisadora Dra. Lourdes
Macena (LOPEZ GALLUCCI, 2018d) destaca que o brincar reisado demanda muita
concentracao, agilidade, preparacdo corporal; e que os treinos regulares tem sido
a Unica forma de preservar este patriménio imaterial; pois ndo seria possivel lutar
apenas para apresentar em eventos turisticos ou festas anuais. A producéo simbdlica,
o sentido do reisado, deve passar pelo corpo. Segundo a pesquisadora, o Ciclo de
Reis 2018 conseguiu mostrar para o Brasil toda a poténcia das tradicées caririenses
na combinagc&o com as inovagdes dentro dos cortejos e terreiros. A voz foi destacada
nao sé nas toadas, mas também nos entremezes exigidos pelo edital apresentados
por jovens que foram iniciados assim também nas artes cénicas.

6 | CONSIDERACOES FINAIS

Partimos da descricdo de uma pesquisa empirica em andamento enfatizando
0 processo de realizagcdo do curta-metragem como primeiro produto de reflexao.
Justificamos neste processo nosso caminho que foi reorientado da perspectiva do
documentario para o de ensaio filmico. Com o intuito de buscar outras formas de
realizac&o dialogando com a tradicdo. Pois segundo Freire,

“[...] quase todo documentario, notadamente aqueles de cunho antropoldgico,
resultam de uma relacado de poder, de forca entre o observador — o realizador
— e 0s sujeitos observados. Isso significa dizer, também, que, para que esse
documentario exista, € necessaria a organizagcao de um “encontro”. E esse
procedimento ndo difere daquele que comanda a etnografia classica” (FREIRE,
2017)

Sem desatender esse pressuposto, ainvestigacao audiovisual aberta foi escolhida
como linguagem para este mapeamento das células coreograficas dos grupos de
tradicdo do Cariri cearense. Os registros parciais estdo nos permitindo elaborar desde
o criticismo filmico associado ao ensaio e seu método de “argumentacéo audiovisual”
(GRANT, 2017) um estudo das filosofias do corpo. Este método que inclui insercdo em
campo, entrevistas, provas fotogréaficas e filmicas, registros, montagem, subtitulos,
edicdo de som e efeitos criativos, oferece processos de visualizacao ativa, de co-direcao
e de observacgéao participante de maneira articuladas. O publico universitario durante a
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exibicao do curta em Maceid, maioritariamente de filosofos, levantou a questao acerca
de como, o fazer audiovisual entendido de forma colaborativo, podia mostrar novos
caminhos a critica filosofica, ancorada em um fazer autoral e personalista. Segundo a
diretora da Licenciatura de Filosofia da UFAL, Cristina Amaro Viana Meireles o curta
apresentou a relacdo entre o ensaio audiovisual e o ensaio filoséfico de maneira
instigante. Para o publico da Amostra 21 de cinema, realizado no Sesc Juazeiro do
Norte, composto por artistas da regiao, pesquisadores e professores de escola publica,
o curta surpreende pela visédo de uma estrangeira de aspectos tdo proprios do Cariri;
foram levantados no debate questdes vinculadas a falta de espacos de formacdo em
artes populares em Juazeiro do Norte. Finalmente, na exibi¢cdo realizada no Colégio
Polivalente de Juazeiro do Norte, os participantes do grupo FiloMove manifestaram
o total desconhecimento das técnicas corporais utilizadas e exibidas no filme.
Debatemos com os jovens acerca da relagdo que, enquanto adolescentes, mantém
com o préprio corpo e buscamos destacar os preconceitos dentro do Cariri diante das
artes populares. Neste sentido, as exibi¢des do curta-metragem, a diferenca do texto
escrito da etnografia classica, trazem o cerne da pesquisa imagética e acustica como
ensaio filmico. Este processo aberto a esbo¢os de edicao permite a aproximacgao,
em etapas, das formas de producao de saberes e significados como eles foram
construidos e registrados. Por tanto, o ensaio filmico oferece aos diversos publicos,
aos pesquisadores e aos personagens reais também sentir, ver, ouvir, vibrar, saber,
comparar, criticar, conhecer, refletindo sobre a materialidade do corpo e da voz dos
processos estudados.

Partimos para uma segunda etapa de pesquisa, associando as reflexdes dos
artistas, organizadores, mestres e produtores a nosso prdéximo objetivo de pesquisa
junto ao Observatério Cariri de Politicas e Praticas Culturais (UFCA) que, em longo
prazo, persegue o interrogante acerca de qual é a verdadeira situac&o socioeconémica
dos grupos de tradicdo. Motivo esse pelo qual muitos estédo desaparecendo.
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CAPITULO 16

UMA PROPOSTA DE LEITURA DISCURSIVA: RESISTENCIAE

Solange Aparecida de Souza Monteiro
Heitor Messias Reimao de Melo
Paulo Rennes Marcal Ribeiro

RESUMO: A Andlise de Discurso francesa,
pensada e, primeiramente, teorizada por
Michael Pécheux, possibilita tanto ao analista,
quanto ao professor e ao aluno, inumeras
leituras acerca de uma tematica. Pautados
nesse viés, este artigo apresenta uma proposta
de leitura discursiva sobre o Dia Internacional
da Menina. O Dia Internacional da Menina, que
€ comemorado no dia 11 de outubro, espalhou-
se na rede social Facebook por meio de uma
imagem comemorativa que retratava essa data.
No entanto, essa data ndo € de conhecimento
geral, assim como o dia das criancas que
€ comemorado um dia depois, 0 que nos
interessou em utilizar essa imagem como
objeto da nossa proposta. Para esse trabalho,
temos como objetivo em instigar nesse sujeito-
leitor um posicionamento perante as praticas
discursivas sociais, auxiliando-o nas mais
diversas maneiras de ler um objeto.
PALAVRAS-CHAVE: Proposta Discursiva;
Sujeito-leitor; Andélise de Discurso; Dia
Internacional da Menina.
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DIFERENCIACAO SOCIAL

CONSIDERACOES INICIAIS

Historicamente, a menina sempre foi
enxergada como um sujeito fragil e, por vezes,
pré-determinado. A Organizagcdo das Nagdes
Unidas (ONU), no ano de 2012, defendeu que a
menina se enquadra “nos grupos mais excluidos
e discriminados” (ONU, 2012) e, por isso, o dia
11 de outubro se tornou o Dia Internacional da
Menina. Essa atitude da ONU (2012), portanto,
coloca em visibilidade as condicbes precarias
em que iniumeras meninas vivem e, também,
as precaugoes que nao estdo sendo tomadas,
uma vez que “reconhece a necessidade de
se ampliar as estratégias para eliminar as
desigualdades de género em todo o mundo”
(2012).

Esse artigo tem como campo tematico o
Dia Internacional da Menina. Justifica-se em
empoderar-se de um assunto social que esta
em visibilidade, produzindo resisténcia, como a
imagem que circulou na rede Facebook, e criar
uma proposta de leitura critica e autbnoma.

Entendemosqueaautonomiainterpretativa
do sujeito-leitor &€ uma necessidade na pratica
discursiva, por isso essa proposta é pensada
em alunos do 2° ano do Ensino Médio, com
0 objetivo de instigar nesse sujeito-leitor um
posicionamento perante as praticas discursivas
mais diversas

sociais, auxiliando-o nas
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maneiras de ler um objeto.

No nosso caso, o0 objeto de leitura € uma imagem acerca do Dia Internacional da
Menina, que circulou no dia 11 de outubro do ano de 2016, na rede social Facebook.
Sendo assim, ap06s o corpus delimitado, o proprio recorte nos lanca uma probleméatica
parao trabalho: narede social, qualquer sujeito esta autorizado a publicar e discursivizar
sobre qualquer assunto?

Por Isso, o artigo se divide em 4 secbes, sendo a primeira Ensino de Leitura na
perspectiva da Analise de Discurso, que abordara algumas questdes da teoria que foi
considerada pertinente para a proposta de leitura, pressuposta da Analise de Discurso’
francesa, doravante AD, postulado por Michael Pécheux, e conceitos reflexionados da
teoria sobre a leitura e o ensino.

Na segunda secé&o, A imagem na leitura discursiva e circulacdo, traremos a
importéncia do discurso imagético para uma leitura discursiva, assim como autores
que pontuam algumas definicdes importantes e a circulacdo da imagem na rede social.

Em Proposta discursiva acerca do Dia Internacional da Menina, a terceira secao,
dard conta de apresentar a proposta de leitura discursiva, acerca da imagem na
tematica do Dia Internacional da Menina, que sera proposta em dois momentos. O
primeiro momento partira de uma leitura na perspectiva das condicdes de producéo
de imediato, e 0 segundo momento, uma leitura advinda das condi¢des de producéo
ampla.

Por fim, a ultima sec&o, uma vez que a AD ndo pensa em uma proposta fechada,
nem um resultado unico a nomeamos como Efeitos de Fim, trard as considerag¢des
finais da proposta, uma vez que a proposta ndo sera aplicada, no entanto ela parte do
objetivo de criar um leitor mais critico em suas leituras.

ENSINO DE LEITURA NA PERSPECTIVA DA ANALISE DE DISCURSO

Ao tratar de Ensino de Leitura numa perspectiva da Analise de Discurso francesa,
o professor pode desenvolver no aluno (sujeito-leitor) a capacidade de identificar
diferentes vozes que falam em um mesmo texto, seja ele verbal ou ndo verbal. Sobre
isso Orlandi (2012, p. 50) afirma que:

Arelacao do aluno com o universo simbdlico ndo se da apenas por uma via - a verbal
-, ele opera com todas as formas de linguagem n&o apenas como transmisséo de
informacao, mas como mediadora (transformadora) entre o homem e sua realidade
natural e social, a leitura deve ser considerada no seu aspecto mais consequente,
gue ndo é o de mera decodificacédo, mas o da compreenséo.

De acordo com Orlandi (2012), quando o sujeito-leitor no momento em que tem
contato com a leitura do texto e o interpreta, assume um papel de leitor-autor, uma vez
gue seus contextos historicos sociais e ideolbégicos atravessam sua leitura, ajudando-o

1 Optamos por utilizar Analise de Discurso, com a preposicao DE, pois € uma nomenclatura uti-

lizada/traduzida por Orlandi (2010a)
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na interpretacéo do texto.

Ela destaca, nesse caso, arelagao geral com aideologia (que € um estudo calcado
da tese de Althusser (1985) resgatada por Pécheux em inUmeras obras de sua teoria)
gue da a leitura, num conceito mais amplo, a atribuicdo de sentidos. O sujeito-leitor
tera, assim, na esteira de Orlandi (2010a), sua identidade de leitura configurada pelo
seu lugar social e € em relagao a esse “seu” lugar que se define a “sua” leitura. Orlandi
(2012, p. 106) afirma que “o sujeito-leitor do século Xlll, o do século XVII e o de hoje
séo diferentes”, uma que suas interpelacdes ideologicas sao diferentes.

Desse modo, o termo “leitura”, entdo, pode ser compreendido para a Analise de
Discurso como atribuicao de sentidos. Orlandi (2012, p. 14) reitera que:

A atribuicdo de sentidos a um texto pode variar amplamente desde o que
denominamos leitura parafrastica, que se caracteriza pelo reconhecimento
(reproducédo) de um sentido que se supde ser o do texto (dado pelo autor), e o
que denominamos leitura polissémica, que se define pela atribuicdo de multiplos
sentidos ao texto.

Para alguns esclarecimentos, a leitura parafrastica se constitui por meio de
repeticdo de saberes, na (re)producédo do conteudo do texto, como se existisse um
unico sentido a ser atribuido. Desse modo, a leitura, logo a interpretacéo, faz-se como
se o texto reprimissea um unico significado, sendo obrigacéo do sujeito-leitor ler e
detectar esse sentido. Levando para uma aula de leitura discursiva e interpretacao,
Coracini (2010, p. 19) aborda:

Quando se faz o que se chama de entendimento do texto, o professor procede as
perguntas de compreens&o que ou se resumem a questdes como “o0 que o autor
quis dizer?”, “quais sao as ideias principais do texto?”, ou se limitam a exigir, quase
sempre, da parte dos alunos 0 mero reconhecimento ou localizagdo no texto da
resposta “correta”.

Esse conceito reduz o aluno a um simples detectador do sentido, pois ha um
sentido pré-estabilizado, pois, quando se trabalha no nivel da parafrase, ndo abrindo,
assim, espaco para reflexdo do aluno como sujeito-leitor. No entanto, pelo método da
leitura polissémica, ja citado por Orlandi (2012), tem-se por meio de um deslocamento
de sentidos, ou seja, um determinado texto proporciona varios sentidos possiveis, e
cabe ao leitor, sob determinadas condi¢cdes de producao, atribuir esses sentidos.

Ao propor ao aluno uma leitura discursiva polissémica, o sujeito-leitor ndo buscara
um unico sentido, ou 0 que o autor de determinado texto quis dizer, mas atribuira
diversos sentidos ao texto, que, por serem alunos distintos e com contextos sociais/
ideologicos opostos, como aborda Orlandi (2010a), os sentidos dos textos ndo seréo
iguais entre os alunos, pois cada um interpretara pela condicéo que lhe determina.

Assim, por meio do conceito polissémico para um processo de leitura, com uso da
teoria da Analise de Discurso, o que se desloca do processo de leitura dos Parametros
Curricular Nacional (PCNs), de Lingua Portuguesa. O PCNs, embora converse com o
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que Orlandi (2010a) diz sobre as condigbes de producao do enunciado, num primeiro
momento, ao apresentar as condi¢des de producao do contexto histdrico, ele restringe
a uma leitura discursiva polissémica, uma que limitara as interpretacdes iniciais do
sujeito-leitor. A seguir um recorte do PCNs:

A Leitura é um processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de construcéo
de significados do texto, a partir dos seus obijetivos, do seu conhecimento sobre
0 assunto, sobre o leitor, de tudo o que se sabe sobre a lingua: caracteristicas do
género, do portador, do sistema de escrita: decodificando-a letra por letra, palavra
por palavra. Trata-se de uma atividade que implica necessariamente, compreensao
na qual os sentidos comecam a ser construidos antes da leitura propriamente dita.
Qualquer leitor experiente que consegue analisar sua propria leitura constatara
que a decodificacdo é apenas um dos procedimentos que utiliza quando 1&: a
leitura fluente envolve uma série de outras estratégias como selecao, antecipacéao,
inferéncia e verificacdo, sem as quais n&o € possivel rapidez e proficiéncia (PCN’s
LP, 1998, p. 69).

No entanto, Coracini (2005) defende que o processo de leitura ndo deve ser
limitado a decodificagao ou as estratégias por parte do leitor, como defendem os PCNs
nos processos de leitura, respectivamente. A autora defende que:

Ainda que o texto siga convencdes, se organize de uma forma predeterminada,
pretenda ser uma bula com indicacbes precisas para seu uso; ainda que
pretenda indicar o caminho a trilhar para, ilusoriamente, nos conduzir ao porto
tranquilo e seguro das idéias do autor, passeamos por esse verdadeiro “sistema
de enderecamento” (indicacbes do autor, tipo de texto, diagramacéao, estilo) e
tomamos caminhos transversais, perscrutando atalhos, por vezes interditados;
estabelecemos redes secretas, por vezes clandestinas; rompemos a linearidade
do texto, transgredindo-o, desfazendo-o e refazendo-o e nele nos inserimos, nele
mergulhamos e nos envolvemos para produzir sempre, a cada olhar, a cada escuta,
uma nova leitura e, portanto, um novo texto (CORACINI, p.24).

A IMAGEM NA LEITURA DISCURSIVA E CIRCULACAO

Por se tratar de uma leitura discursiva da imagem, é preciso abordar a respeito
deste tipo de discurso em especifico, o imagético. Para tanto, traremos algumas
consideragdes acerca da imagem.

Postulados pela Andlise de Discurso francesa, Davallon (1999) encara a imagem
sob um prisma patrticular, que leva em consideracéao a sua eficacia simbdlica. Segundo
o autor, aquele que observa uma imagem desenvolve uma atividade de producéao de
sentidos, a qual nao Ihe é transmitida ou entregue pronta. Davallon (1999), afirma que:

Uma certa imagem concreta € uma producao cultural — quer dizer, a levar em
consideracao sua eficacia simbdlica. Com efeito, aquele que observa uma imagem
desenvolve uma atividade de producédo de significac&o; esta n&o lhe é transmitida
ou entregue toda pronta. Esse estado de coisas abre, como aligs insistem em nos
fazer observar, a uma liberdade de interpretacao (o que quer dizer que o conteddo
“legivel”, ou antes “dizivel”, pode variar conforme as leituras) (p.28).
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O imagético, conforme Aumont (1993), € uma maneira aberta de interpretacéo
e determinada historicamente, ou seja, o imagético possibilita muitas leituras sobre
si. Para Pécheux (1997), a imagem é sempre uma “producéo” do/de sujeito, uma vez
que o que significa para um sujeito-leitor pode ou n&o significar 0 mesmo para outro
sujeito-leitor. Tanto Aumont (1993), quanto Pécheux (1997) destacam a pluralidade
da leitura discursiva imagética, relacionando com conceito de polissemia de Orlandi
(2012).

Por outro lado, de acordo com Neckel (2012), nao € possivel falar na espectacéao
da imagem, pensando apenas em um nivel perceptivo, pois a leitura de imagem
traz consigo a questao da interpretacédo. Para Orlandi (2007), somos condenados a
significar, a interpretar, uma vez que, ao significar, o sujeito significa.

Dessa forma, a imagem utilizada para a proposta circulou pela rede Facebook
poderia ser compartilhada, sendo que, ao compartilhar aimagem, a rede o “autorizava”
a escrever alguma “legenda” sobre a foto e/ou dava a opcéo de adicionar um “tema” a
sua foto (perfil), para todos os sujeitos que acessarem suas contas na rede. Dar-se-3,
com isso, um efeito de enunciados logicamente estabilizados que, segundo Pécheux
(1990), consiste no evento histérico do surgimento do enunciado.

Por meio da noc&o que o autor apresenta sobre o logicamente estabilizado,
entende-se que para Davallon (1999), a publicidade utiliza a imagem em
complementaridade com o enunciado linguistico para tornar presentes as qualidades
de um produto e conduzir, assim, o sujeito-leitor a se recordar de suas qualidades,
mas também a fazé-lo se posicionar em meio ao grupo social dos consumidores desse
produto, a se situare a se representar nesse lugar.

O interesse em buscar uma imagem que tenha circulado pela rede Facebook,
parte da alusao de Orlandi (2005), em que o 0s sujeitos “tém o direito” em dizer tudo,
assim, de publicar, compartilhar e pdr-se a visibilidade, assim, resistindo.

No entanto a imagem era sugerida apenas no primeiro acesso a sua conta, e
representa um fato ocorrido e que, parafraseando Davallon (1999), € um acontecimento
singular no tempo, sendo que uma vez ignorada, ela ndo se encontrava mais no inicio
do feed de noticias. A seguir a imagem:
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Para todas as meninas ao redor do mundo

Todas as meninas merecem igual acesso a saude, educacao e as
necessidades basicas do ser humano. No Dia Internacional da
Menina, adicione um tema a sua foto do perfil para demonstrar

seu apoio as meninas de todo o mundo

Adicionar um tema do perfil

Compartilhar

Figura 1- Imagem vinculada no Facebook dia 11 de outubro de 2016

PROPOSTA DISCURSIVA ACERCA DO DIA INTERNACIONAL DA MENINA

Retomando o que ja foi citado na secéo a cima, a justificativa em buscar uma
imagem? que circulou pela rede Facebook, se da ao fato de que nos dias de hoje a
rede se tornou um veiculo em que 0s sujeitos possuem a “alus&o” de serem sujeitos
“livres” e que podem discursivizar sobre qualquer assunto.

Na proposta, inicialmente, sera apresentado as condi¢des de producado imediata
das circunstancias enunciativas, o0 aqui e 0 agora, assim definido por Orlandi (2010b),
pois partira de uma imagem que circulou no Facebook, no dia 11 de outubro de 2016,
acerca do Dia Internacional da Menina.

Optamos em apresentar as condi¢cdes de circulagdo da imagem, porque
no proprio texto ndo verbal consta o simbolo da rede social, dessa forma, n&o
poderiamos desassociar a relacdo de imagem e circulagdo. Entendemos, também,
gue ao apresentar as condi¢coes de producdo de imediato ndo estamos “fechando” a
interpretacédo do aluno, uma vez que nao apresentaremos as condi¢cdes de producao
ampla da imagem.

Assim, calcados, em que Hashiguti (2009), entendemos que os conceitos e 0s
caminhos orientados pela Analise de Discurso (AD) francesa possibilitam ao sujeito-
leitor e aluno, uma interpretacédo mais ampla, mais critica e mais “livre” da imagem.

Dessa forma, &€ importante destacar que mesmo que o sujeito-leitor seja

2 Como é sabido, a AD possibilita diversas entradas em um unico material, cada entrada condiz
a uma maneira diferente de analisar/utilizar o corpus. Para este trabalho, decidimos formular uma (pos-
sivel) leitura da imagem, pensada para a sala de aula, nao uma andlise da imagem, uma vez que, se ao
formularmos uma proposta e também uma analise, estaremos fechando a interpretacdo da mesma.
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socialmente reconhecido como leitor, a AD possibilita a ele, naquilo que Orlandi (2010a)
destaca como relagcdes imaginarias, o sujeito-leitor, pré-determinado, assumird uma
posicao sujeito de sujeito-autor. Lagazzi (2006, p. 93) explica essa posicao sujeito-
autor, pois 0 sujeito-autor se coloca na origem de seu dizer e no “fazer do dizer
algo imaginariamente seu, com comeco, meio e fim, que seja considerado original e
relevante, que tenha clareza e unidade”.

Turma: Segundo ano do Ensino Médio;

Objetivo: promover uma leitura mais ampla e livre para formagao de sujeitos-leitores mais
criticos acerca de manifestacoes em rede, por conta das transformagdes que o advento da
tecnologia da informacao promoveu no alunado e, consequentemente, na escola. Segue o
primeiro momento da proposta;

Leitura as cegas

1) Aintroducéo e contextualizagdo do assunto “manifestacdes em rede” seré fei-
ta verbalmente num levante de informagdes sobre a relacdo dos alunos com o
assunto, ao mesmo tempo em que dar-se-&0 as primeiras reflexdes. Algumas
questdes relevantes a serem abordadas oralmente: Manifestar-se em rede € uma
pratica que vocé faz com que frequéncia?

2) Pensando de maneira geral, quais os assuntos mais te chamam a manifestar-se
em rede? Vocé jase manifestou a favor ou contra alguma campanha social pro-
movida pelo site Facebook?

3) E de conhecimento de vocés a existéncia do Dia Internacional da Menina? Pen-
sando na maneira como as sociedades se formam, se organizam é relevante/
importante termos um Dia da Menina?

4) Aimagem é apresentada aos alunos e alguns minutos sao disponibilizados para o
primeiro contato de leitura da classe;

5) Apbs apresentacao da imagem, mais algumas questdes relevantes: essa campa-
nha faria vocé manifestar-se em rede? Qualquer pessoa poderia manifestar-se
sobre tal texto?

6) Neste momento da aula, o primeiro gesto de leitura escrita se procedera com as
seguintes questoes:

a) Asimagens sao textos que produzem sentidos, suscitam lembrangas, refletem nos-
sas vivencias. Observe a imagem por alguns segundos e responda: quais sentidos
ela produz em vocé?

b) Aimagem é composta por individuos/pessoas, esses individuos sao representacdes
de sujeitos reais que compdem nossa sociedade e nela possuem seu lugar. Que su-
jeitos sao esses? Qual seu lugar em nossa sociedade?

¢) Como aimagem representa esses sujeitos? Como seus corpos, expressoes, posi-
¢cOes corporais sao representadas?

d) Observe os rostos dessas meninas, como os rostos sao representados? No que isso
implica?

e) O que a cor amarela representa para vocé?
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Logo ap6s a conclusao da primeira realizacdo de leitura, a proposta trara as
condicdes de producao ampla, histérica e social, postulado em Orlandi (2010b).

Segundo o site das Organizacbes das Nacdes Unidas no Brasil (ONU), o Dia
Internacional da Menina foi comemorado pela primeira vez no dia 11 de outubro de
2012, desde entdo a data vem sendo lembrada e comemorada. De acordo com a
pagina:

O Dia Internacional das Meninas, celebrado pelas Nagdes Unidas pela primeira vez
neste dia 11 de outubro, marca os progressos realizados na promocéo dos direitos
das meninas e mulheres adolescentes e reconhece a necessidade de se ampliar
as estratégias para eliminar as desigualdades de género em todo o mundo (ONU,
2012).

A data comemorativa, no entanto, ndo é de conhecimento de boa parte dos
sujeitos e Pécheux (1997), esclarece que por meio das posicoes ideoldgicas que ONU
ocupa, “segundo as posicoes sustentadas por aqueles que as empregam” (p. 160),
um discurso social feminista®, o que o torna autorizado a discursivizar sobre esses
assuntos, uma vez que a ONU é conhecida por trabalhos antropologicos.

Ainda, segundo o site, a preocupacgao, a criagao dessa data, que ironicamente
antecede o dia das criangas (12 de outubro), se fez e faz importante pelas condicbes
que muitas meninas e adolescentes do mundo, “especialmente aquelas que vivem em
situacdo de extrema pobreza ou estdo sujeitas a discriminacdo de género e a outros
tipos de violéncia” (ONU, 2012).

A ONU ainda fala sobre a gravidez na adolescéncia, que, “segundo o Ministério
da Saude, em 2004 a taxa era de 8,6 por grupo de mil nascidos vivos, tendo passado
para 9,6 por mil nascidos vivos em 2009” (ONU, 2012). Ainda, a menina de 12 a 17
anos ocupa 2% da estatistica da responsabilidade por um domicilio e sao “as meninas
e adolescentes as maiores vitimas de violéncia e exploracao sexual (ONU, 2012).

Também sobre a gravidez, a pagina destaca que a maternidade se torna a Unica
opcéo de vida para as adolescentes, e torna-se uma sequéncia de “reproducéo de
padroes de exclusdo e manutencdo da pobreza, representando grave ameaca ao
desenvolvimento pleno e a realizagdo dos direitos dessas meninas e adolescentes,
como educacgao e saude” (ONU, 2012).

Segundo Orlandi (2010a), as reproducgdes pré-estabelicidas, ou seja, a posicéao
sujeito determinada de que a menina/adolescente deva assumir uma posicéo
determinada socialmente, € uma reproducao historica e simbdlica. Por esses motivos,
a ONU (2012) se manifestou acerca da menina, da posicao menina, do sujeito menina
e das suas condi¢des, e defende que:

Os contextos de vulnerabilidade aqui descritos afetam desproporcionalmente as
meninas adolescentes e perpetuam um ciclo de iniquidades, pobreza e violéncia.
Por isso, as agéncias das Nacdes Unidas recomendam aos governos a adocéo

3 Referenciamos nesse artigo o Dia Internacional da Menina enquanto um discurso social femi-
nista, pois trata de marcas discursivas sobre a menina, as condi¢cbes do género, entre outros aspectos.
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de medidas urgentes, decisivas e orquestradas para garantir que cada menina
tenha o direito de viver plenamente sua adolescéncia e desenvolver todo o seu
potencial. Ou seja, um presente e um futuro com direitos e equidade, sem violéncia

e discriminacéo.

Tendo em vista, que as condi¢des amplas foram apresentas, retoma-se a proposta

para aplicar o segundo momento da proposta discursiva:

b)

c)

d)

2)
h)

)

i)

k)

D

Apoés a contextualizag@o do por que da circula da imagem acerca do Dia Internacional da Meni-
na, responda:

7) As condicdes amplas acerca do Dia Internacional da Menina serdo expostas aos
alunos. A fonte de dados e informacgdes serdo os textos da ONU supracitados.
Entdo, procedera um segundo momento de producgéo de leitura discursiva tendo
como suporte as seguintes questodes:

Considere as condigbes em que foi criado o Dia Internacional da menina, observe no-
vamente a imagem. Quais sentidos ela produz para vocé agora?

Aimagem é composta pelo sujeito menina que representa meninas reais que com-
pdem as diferentes sociedades, que ocupam os mais diferentes lugares sociais (além
de meninas, algumas s&o maes, por exemplo). Diante disso, qual a importancia da
existéncia de tal data?

Na maneira como a imagem representou esses sujeitos (nos tracos do desenho, nas
roupas, nos corpos), vocé se identifica com alguma dessas meninas?

O apagamento dos rostos suscita alguns sentidos. Considere o que foi discutido em
sala sobre o Dia Internacional da Menina e responda: o que esse apagamento do rosto
representa?

Sendo a imagem um discurso, quais sentidos podem assumir a cor amarela nesse tex-
to?

Aimagem traz uma descricdo, nela esta o seguinte enunciado: “Para todas as meninas
ao redor do mundo”. Discursivamente, esse enunciado cria que efeito de sentido?

A parte verbal que compde o texto faz um convite. Que convite € esse?

Vocé considera importante manifestar-se em rede sobre o que representa o Dia Inter-
nacional da Menina? Por qué?

Vocé se manifestaria no seu perfil, adicionando tal tema, como proposto na imagem, se
ndo soubesse da motivacdo da data comemorativa?

Agora, sabendo de tal contexto, vocé se manifestaria em rede adicionando tal tema em
seu perfil? Por qué?

Pense, agora, nas implicagdes de nos manifestarmos em rede. Muitas vezes, os dis-
cursos que manifestamos em nossos perfis, além de nos identificar, podem ajudar a
conscientizar sobre inUmeras causas socais. Comente sobre tal tema: as implicacbes
de nos manifestarmos em rede.

Em sua opinido, o site Facebook fez bem o papel de promoc¢ao social e conscientiza-
¢ao das condi¢des de existéncia da menina ao redor do mundo?

EFEITOS DE FIM

Elencados no nosso objetivo e em nossa justificava, essa proposta de leitura

discursiva de um imagético possibilita mais de uma leitura, tanto em um contexto geral
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de sala de aula, quanto ao sujeito-leitor especifico. Essa proposta, realizada na esteira
da teoria da Analise de Discurso francesa € extremamente importante por dialogar
com a justificativa da proposta, que é empoderar-se de um assunto social que esta em
visibilidade, como a imagem que circulou na rede Facebook, e criar uma proposta de
leitura critica e autbnoma.

Calcados no objetivo que € o de instigar nesse sujeito-leitor um posicionamento
perante as praticas discursivas sociais, auxiliando-o nas mais diversas maneiras de
ler um objeto, nosso artigo trouxe uma proposta que, ao se dividir em dois momentos,
possibilita uma leitura mais séria e nao fecha a interpretacao do sujeito-leitor.

Assim como ja citado, Hashiguti (2009) defende que a Analise de Discurso
abre a mente do sujeito-aluno a interpretacéo, saindo das “bolhas” sociais que os
interpelam, fazendo-os enxergar a uma imagem criticamente. Em consonéncia como o
gue defende a autora, Orlandi (2012), pontua que a polissemia € primordial para uma
leitura discursiva, uma vez que ao possibilitar a um sujeito-leitor um vasto campo de
leitura, logo interpretacéo, esse sujeito passa a perceber outros sentidos que outrora
0 eram “roubados”.

Quando pensamos em sentidos “roubados”, estamos abordando o fechamento
interpretativo do sujeito-aluno. Dessa forma, nossa proposta foi criada com dois
momentos de leitura, sendo o primeiro momento “a leitura as cegas”, esse titulo
metaforico foi recorrido ao pensarmos numa leitura “neutra”, no qual apresentamos
apenas o veiculo de circulagéo daimagem, que € as condi¢des de produ¢ao de imediato.
Sendo assim, 0 segundo momento partira de uma contextualizacdo das condi¢des
amplas da imagem, que, na nossa proposta, € uma imagem de comemorac¢ao do
Dia Internacional da Menina. Para auxiliar na realizacdo da proposta, utilizar o texto
da ONU (2012), que traz a explicativa da data, possibilitara ao sujeito-aluno uma
interpretacdo mais direcionada.

Feito isso, o professor — que segundo Lagazzi (2006), é o responsavel em criar
condi¢coes para que as praticas de leitura reflitam num sujeito-leitor interpretativo
posicionado também enquanto um sujeito-autor, e ndo usando mecanismos repetitivos
de interpretacao, notara que as leituras foram amplas — percebera o que Orlandi (2012),
denomina como efeito de liberdade, isto €, o efeito que a leitura discursiva polissémica
possui em tornar o aluno em sujeito-leitor critico.

Nessa no¢édo, de acordo com nossa proposta, o sujeito-leitor, ao se deparar com
assuntos sociais, com discursos de visibilizacées de redes, entendera (mesmo que
inconscientemente) que “ler significa saber que tanto o sentido pode ser outro, quanto
0 sujeito n&o tem controle pleno dos sentidos. E entender que a linguagem serve para
comunicar e para ndao comunicar” (ORLANDI, 2012, p. 21).
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