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APRESENTACAO

Notas sobre Literatura, Leitura e Linguagens vem oportunizar reflexdes sobre as
tematicas que envolvem os estudos linguisticos e literarios, nas abordagens que se
relacionam de forma interdisciplinar nessas trés areas, na forma de ensino e dos seus
desdobramentos.

Abordando desde criaces literarias, contos, géneros jornalisticos, propagandas
politicas, até fabulas populares, os artigos levantam questdes mdultiplas que se
entrelagam no &mbito da pesquisa: Desde o ensino de leitura, de literatura em interface
com outras linguagens e culturas que fazem parte do contexto nacional, como a
indigena, a amazonense, a dos afros descentes até vaqueiros mineiros considerados
narradores quase extintos que compartilham experiéncias e memoérias do oficio, as
quais sdo transcritas. Temas como sustentabilidade, abordagens sobre o género
feminino e as formas de presenca do homem no contexto da linguagem também estao
presentes.

Os artigos que compdem este volume centram seus estudos ndo apenas no
texto verbal e escrito, mas nas multiplas linguagens e midias que configuram a
producéo de sentidos na contemporaneidade. A evolugcéo da construcdo de novas
composicoes literarias com uso de imagens, videos, sons e cores foi aqui também
tema de pesquisas, assim como o uso das novas tecnologias como pratica pedagogica,
incluindo Facebook — midia/rede virtual visual — e o WhatsApp - aplicativo para
a troca de mensagens -. Falando em novas praticas, o estudo do modelo de sala
invertida - Flipped Classroom - que propde a inversdo completa do modelo de ensino,
igualmente foi aqui apresentado e estudado como proposta de prover aulas menos
expositivas, mais produtivas e participativas.

A literatura € um oceano de obras-primas. Diante desse manancial de
possibilidades, a apreciacéo e analises comparativas de grandes nomes apresentados
aqui, incluindo William Shakespeare, Guimaraes Rosa, Machado de Assis, Jodo Ubaldo
Ribeiro, Carlos Drummond de Andrade, Rubens Fonseca, Dias Gomes, entre outros,
traz uma grande contribuicao para se observar cada componente que as constitui.
Desse modo, fica mais acessivel a compreensao, interpretacao e assimilacao dos
sentimentos e valores de uma obra, fazendo um entrelagamento da leitura, literatura
e estudos da linguagem.

Assim, esta coletdnea objetiva contribuir para a reflexdo conjunta e a conexao
entre pesquisadores das areas de Letras - Linguistica e Literatura - e de suas interfaces,
projetando novos caminhos para o desenvolvimento socioeducacional e cientifico.

Angela Maria Gomes
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CAPITULO 1

DESEMPENHO DE PROFESSORES DE LINGUA INGLESA

Ariane Moreira Tavares
Universidade Estadual de Goias (POSLLI/Campus

Cora Coralina)

Goias-GO

Mestranda do Programa de P6s-graduacao Stricto
Sensu em Lingua, Literatura e Interculturalidade
(POSLLI, UEG/Céampus Cora Coralina). E-mail:
arianetavares16@gmail.com.

Eduardo Batista da Silva

Universidade Estadual de Goias (POSLLI/Campus
Cora Coralina)

Goias-GO

Professor de lingua inglesa no curso de Letras
(UEG/Céampus Morrinhos) e no Programa

de Pos-Graduagdo em Lingua, Literatura e
Interculturalidade (POSLLI, UEG/Campus Cora
Coralina). E-mail: eduardo.silva@ueg.br.

RESUMO:Nossoobjetivocomessainvestigacao

€ descrever, analisar e problematizar o
repertorio lexical de professores de lingua
inglesa em um teste de reconhecimento e
producdo. Como aporte tedrico, recorremos a
estudos pautados na Linguistica de Cérpus e
na Lexicologia. A metodologia adotada foi um
estudo de caso de cunho quanti-qualitativo de
carater descritivo. Os participantes da pesquisa
foram 12 professores de lingua inglesa
atuantes no interior do Estado de Goias, em

escolas publicas e particulares. Foi aplicado
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EM UM TESTE ESCRITO

um teste escrito com 7 questdes e 39 itens de
resposta, baseado no vocabulario fundamental
do inglés. Os resultados obtidos mostram
que apenas 33,3% (N=4) dos professores
analisados acertaram mais da metade do teste.
Os participantes nao reconhecem o vocabulario
presente nas questdbes e nao conseguem
produzir enunciados simples, motivados pelas
palavras mais frequentes da lingua inglesa. O
tempo de experiéncia em sala de aula, ndo foi
fator diferencial no desempenho observado.

PALAVRAS-CHAVE:
Lexicologia. Linguistica de Corpus.

Lingua inglesa.

11 CONSIDERACOES INICIAIS

Hajavistaasdificuldades e desafios ligados
ao dominio da lingua inglesa pelo professor, em
especial a competéncia e habilidade escrita,
merece discussao o dominio de vocabulario.
Como recorte de pesquisa, optamos por
explorar o léxico fundamental da lingua inglesa
— as 2.000 palavras mais recorrentes (NATION,
2001) —como nosso objeto de investigacéo. Este
trabalho diferencia-se dos demais ja realizados
na area de avaliacédo de professores de lingua
inglesa por duas razbes principais: baseia-
se em um teste destinado especificamente a
brasileiros e recorre ao vocabulario fundamental
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da lingua inglesa como ponto de partida.

Nosso principal propdsito € descrever analisar e problematizar o repertério lexical
de professores de lingua inglesa da amostra estudada em um teste de reconhecimento
e producdo. Os objetivos especificos sdo: 1) verificar o desempenho dos docentes
no teste de vocabulario fundamental; 2) analisar a habilidade de reconhecimento de
vocabulario; 3) analisar a habilidade de producéo de vocabulario e 4) conscientizar
aprendizes e docentes sobre a importéncia da aquisicdo/dominio do vocabulario.

Frente ao exposto, € pertinente ressaltar o pensamento de Silva (2015), visto que,
a estadia na universidade de estudantes, futuros professores, deve ser proficua para
que haja aquisicdo dos conhecimentos propostos. E oportuno que esses individuos
aumentem seu repertério lexical ao longo da formagcao académica no que se refere as
habilidades de compreensao e produc¢ao porquanto o professor em formacao servira
de exemplo a seus estudantes.

Diante disso, ao tratar do dominio lexical do professor de lingua inglesa, a
investigacéo procura trazer contribuicbes aos estudos vinculados a Lexicologia e a
Linguistica de Cérpus ndo apenas para os professores da licenciatura em Letras, mas,
também, para os professores ja atuantes e para professores em formacao inicial.

2 | DISCUSSAO TEORICA

O aporte tedrico de nossa investigacdo recorre a estudos com énfase no
vocabulario (Lexicologia) e em corpora eletrénicos (Linguistica de Cérpus). Expomos,
na sequéncia, uma breve apresentacao dessas linhas de pesquisa.

2.1 Lexicologia

A Lexicologia, como area de conhecimento direcionada especificamente ao uso
da lingua, pode fornecer subsidios significativos ao ensino de lingua inglesa. Como
disciplina, ocupa-se do estudo do vocabulario das linguas sob aspectos morfoldgicos,
fonéticos, fonoldgicos, sintaticos, etc., abrangendo a observacdo e anélise do
repertério lexical de um idioma. Por isso, cabe aqui, tecer considerag¢des acerca de
pontos fundantes da Lexicologia, bem como, do processo de ensino/aprendizagem de
vocabulario.

E por meio da palavra que determinadas entidades podem ser identificadas. A
designacao e a nomeacao dessas realidades estabelecem um significativo universo
em meio a linguagem, dentro da qual Biderman (2006) chama de “processo de
categoriza¢ao” o atode nomear. Nesse contexto, o Iéxico exerce um papelimprescindivel
na propagacao e transmissao do significado, objeto da comunicacéo.

No processo de ensino, € necessario considerar o numero de palavras existentes
em uma lingua, a quantidade de expressbes conhecidas por falantes nativos e o
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acervo necessario para usar o idioma. Leffa (2000) aponta que o vocabulario tem o
papel primordial para a identificacdo de uma lingua, sendo que, para ler um texto em
lingua estrangeira, por exemplo, certamente escolheriamos o auxilio de um dicionario
ao invés da gramatica tradicional.

As palavras mais recorrentes do inglés devem ser conhecidas e estudadas
por professores e alunos. “E possivel afirmar que a exposicéo continua as palavras
mais comuns da lingua reflete-se diretamente na habilidade de escrita. O |éxico e as
estruturas sintaticas podem ser exploradas cada vez mais.” (SILVA, 2015, p. 9).

O vocabulario é tido como parte do Iéxico individual, enquanto o global relaciona-
se ao conjunto de palavras presentes em determinado momento sécio-historico. Assim,
0 meio social tem grande influéncia e papel imprescindivel no processo de aprender
e ensinar uma lingua estrangeira. O Iéxico esta aberto, em constante expansao,
movimento e transformacdo, pode ser ampliado, pois sempre € possivel aprender
novas palavras.

Quanto a frequéncia lexical, ressaltamos a existéncia de palavras de baixa e
de alta ocorréncia. As de baixa ocorréncia sdo rarissimas, uma em um milhdo por
exemplo. Entretanto, sdo as que constituem a maior parte do vocabulario de um
idioma. Biderman (1996) enfatiza que a frequéncia, além de ser uma das propriedades
constitutivas da unidade lexical, atua na recuperacao de palavras na memoria, facilita
a aprendizagem espontanea.

Em vista das ideias apresentadas, torna-se relevante para professores e alunos
conhecer um grande numero de palavras para que tenham maior facilidade nainteracéo
e compreensao de uma lingua estrangeira.

Nation (2018) alerta que a pratica tende a ser eficiente quando esta baseada na
pesquisa. Nesse sentido, o autor afirma que as pesquisas mostram que 0 aumento
de insumo lexical que o aprendiz tem pode gerar resultados extraordinarios no ensino
de lingua — desde que o insumo seja substancial. Isso indica que deve haver uma
exposicao e uma preocupacao com o que € ensinado na sala de aula de lingua inglesa.

2.2 Linguistica de Coérpus

Recorrendo a Biber e Reppen (2015) para conceituar a Linguistica de Corpus,
entendemos que trata-se de uma abordagem de pesquisa que facilita as investigacoes
empiricas relacionadas a variagao e ao uso, resultando em achados de pesquisas que
possuem uma generalizacao e validade, ndo possiveis sem essa abordagem.

O corpus, por sua vez, é uma coletdnea de textos disponiveis em formato
eletrénico. Moore (2014) elenca algumas possibilidades de contribuicdo/vantagens
para a pratica docente do profissional de linguas com o uso da Linguistica de Cérpus:
aprendizagem da frequéncia das palavras; colocacgdes; frases e fragmentos lexicais;
gramatica; exemplos auténticos; observacao, reflexdo e conhecimento do Iéxico em
uso; abordagens descritivas; palavras novas; corpora especializado/especifico e
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revolucao digital.

Berber Sardinha (2000) argumenta que um Coérpus, como fonte disponivel de
pesquisa e informacédo, é relevante por registrar uma linguagem que estd em uso
por escritores e falantes em situagcdes reais. Entre outras possibilidades, essa area
fornece uma exploragcédo extraordinaria da lingua, com frequéncia, eventualidade de
tracos linguisticos de ordem sintatica, semantica e lexical.

Considerando que n&o é comum encontrar materiais para o ensino de lingua
estrangeira baseados em corpora nas escolas, alguns autores (SILVA, 2011, 2015;
BERBER SARDINHA; DELFINO; RAMPASO, 2017) defendem a ideia de que a
Linguistica de Cérpus pode ser proficua se usada para fins didaticos gracas a grande
variedade de padrdes de linguagem, enriquecendo investiga¢des de natureza lexical e
estrutural, ajudando na elaboragao de testes com palavras especificas, por exemplo.
Com apoio de um cérpus, o professor pode criar suas proprias estratégias, de acordo
com as ferramentas que tiver ao alcance e ao seu contexto de trabalho.

Nessa perspectiva, Sinclair (2004) e McCarthy e Carter (2006) acrescentam que
além da Linguistica de Corpus ser proveitosa em ambiente de ensino/aprendizagem,
pode enfatizar o estudo de aquisi¢cao lexical em linguas secundarias e estrangeiras.
Além do mais, o desenvolvimento de pesquisas recentes, inclusive, sobre estudo do
léxico geraram novas aplicacdes na Lexicografia e ensino de linguas, proporcionando
uma melhor compreensado da natureza do vocabulario.

Nessapesquisa, alinguisticade Corpus étidacomoumaabordagemindispensavel
por disponibilizar o vocabulario fundamental, selecionado criteriosamente para que o
teste fosse elaborado.

Boulton e Cobb (2017) destacam que a lingua vem sendo percebida como
dindmica, complexa, probabilistica, interativa e com padrées, conforme as atuais
teorias linguisticas baseadas no uso. Tal percepcao é decorrente das contribuicoes
obtidas pela Linguistica Corpus.

31 METODOLOGIA

O estudo de caso é caracterizado pelo estudo profundo e exaustivo de um ou
de poucos objetos, de maneira que permita o seu amplo e detalhado conhecimento,
tarefa praticamente impossivel mediante os outros delineamentos considerados (GIL,
2017). A metodologia adotada foi um estudo de caso de cunho quanti-qualitativo de
carater descritivo.

No que se refere ao material, foi utilizado um teste, composto com 7 questdes e 39
itens de resposta — elaborado por Silva (2016). O teste possuia o propésito de avaliar
o0 conhecimento e a producédo de vocabulario com base nas duas mil palavras mais
comuns do Inglés e no vocabulario académico. A duragdo estimada para a resolugdo
do teste foi de 60 minutos.
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O vocabulario presente no teste foi previamente selecionado, de acordo com
o |éxico mais recorrente do inglés, obtido de um cérpus do inglés geral e disponivel
gratuitamente nainternet. Ao abordarem o éxito e as limitagdes dos testes de vocabulario,
Kremmel e Schmitt (2016) destacam a variedade de formatos, o objeto avaliado e seus
impactos em termos de resultado e diagnéstico. Portanto, vale ressaltar que o teste
aqui explorado procura mensurar apenas a habilidade escrita dos participantes e seus
resultados ndo podem ser generalizados para outros contextos.

A pesquisa foi realizada no segundo semestre do ano de 2018 e contou com a
participacdo de 12 professores de lingua inglesa, atuantes no interior do Estado de
Goias, em escolas publicas e particulares. De maneira a preservar a identidade dos
participantes, cada professor recebeu uma letra, de A a L. Com relacédo a experiéncia
no ensino de lingua inglesa, os participantes apresentam periodos distintos no ensino
dessa disciplina, a saber: entre 0 e 5 anos (professores Ae B); entre 6 e 10 (professores
G e J); entre 11 e 15 (professores D, K e L) e mais de 15 anos (C, E, F, He l).

Nenhum dos professores convidados se recusou a participar. Eles foram
informados e monitorados para que nao houvesse nenhuma espécie de consulta,
nem utilizacao livros, cadernos, dicionarios, quaisquer anota¢des ou uso de aparelhos
eletrénicos. O tempo gasto na realizacdo do teste variou de 15 a 40 minutos. Para
gue os participantes se sentissem a vontade, o exame foi aplicado individualmente em
momentos e locais distintos.

Com relagdo ao teste, destacamos sua estruturacao:

| 01 Write the word that is being defined.

a (adj.) not broad or wide.
b (n.) full of desire; very anxious to.
c (v.) touch or feel with the hands, deal with or control, (n.) name of anything which is

made to be held by the hands.
(n.) last meal of the day.

Q

e (v) press down and move something over a surface, e.g. in order to clean or polish.

Figura 1 — Questao 1

Fonte: Dados da presente pesquisa.

A primeira questao era composta por 5 itens de resposta. Em cada uma das
alternativas, os professores teriam que escrever a palavra em inglés que estava
sendo definida, de acordo com as dicas e a classificagdo gramatical indicada entre
parénteses. Por exemplo, na letra a, foi pedido para que se colocasse conforme a
seguinte informacgao: (adj.) not broad or wide, ou seja, um adjetivo que descreve algo
nao amplo ou largo. A resposta esperada era narrow.

A questao 2 oferecia a possibilidade de uma explicacdo baseada em um sinébnimo
ou em uma parafrase, desde que escrita em lingua inglesa.
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| 02 Explain (in English) the following words.

a | (n.) beam

b | (v.)urge

c | (n.) goat

d | (v.) belong

e | (adj.) rough

Figura 2 — Questao 2

Fonte: Dados da presente pesquisa.

A segunda questao, também era constituida por 5 itens de resposta. Foi pedido

para que os participantes explicassem em inglés as palavras de cada alternativa,

considerando a respectiva especificacdo gramatical. Para isso, eles teriam que

escrever uma pequena sentenca. Na alternativa ¢, por exemplo, seria possivel uma

resposta simples e objetiva, an animal ou algo mais elaborado a four-legged beast with

horns.

Para avaliar o reconhecimento do vocabulario académico (COXHEAD, 2000) foi

elaborada uma questao fechada, como pode ser observado na Figura 3:

| 03 Find the pairs with similar meaning

outcome

assess

feature

reach

core

income

task

T Q -~ 0 O 06 T o

prime

framework

seek

[

Figura 3 — Questao 3

Fonte: Dados da presente pesquisa.

center
target
bless
evaluate
result
worth
activity
try
quarrel

value

structure
provide
achieve

owe
characteristic
important
gather
increase
curl

money

A questao 3, foi elaborada com 10 itens de resposta. Aqui, a atividade consistia

em encontrar a palavra no quadro do lado direito que apresentasse o significado mais

proximo da palavra presente do lado esquerdo. Por exemplo, na letra a, em outcome,

gue significa resultado, os participantes teriam que encontrar uma palavra semelhante.

Para cada palavra, poderia ser atribuido apenas um sinénimo.
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AFigura4ilustraaquestao 4, que também exigia o reconhecimento de vocabulario,
mas, a partir da visualizagdo de uma imagem.

| 04 Circle the word that corresponds to the picture.

a b c d

(n.) (v.) (v.) (n.)
scale annoy dive hill
envy crown heal profit
heat damage burst nail
battle pour spread tent
duty build wander cattle

Figura 4 — Questao 4

Fonte: Dados da presente pesquisa.

A quarta atividade, com 4 itens de resposta, consistia em circular a palavra que
correspondia a imagem, acompanhada de sua classificacdo gramatical. Na alternativa
a, por exemplo, ha a figura de uma balanca, cujo equivalente lexical seria scale.

A partir da questao 5, faz-se necessario um pouco mais de producédo, uma vez
que o participante era instado a fornecer uma linha de exemplo, empregando a palavra
motivadora, como mostra a Figura 5.

| 05 Write example sentences using the suggested words:

a | (improve) (v.)

b | (recognize) (v.)

c | (wealthy) (adj.)

d | (row) (n.)

e | (flesh) (n.)

Figura 5 — Questao 5

Fonte: Dados da presente pesquisa.

Essa questdo com 5 itens de resposta, difere da questao 2 porque nédo demanda
uma explicacdo, mas, sim, uma frase com a palavra contextualizada, ainda que
minimamente. No caso da letra b, por exemplo, um periodo composto do tipo They
didn’t recognize me because | was wearing glasses ou um periodo simples The actor
was recognized on the street jA contempla a expectativa da questdo. Portanto, a
elaboracéo de uma frase demonstraria conhecimento da palavra e, em um segundo
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momento, seu emprego.

| 6 Complete the sentences.

alcant _ (v.) to buy a car. I'm not wealthy.

bwood (v.) in water. It doesn’t sink.

cl (v.) him to do it = | told him he was not brave enough to.
d_ (v.) butter on bread = cover bread with.

e Aninchisa (n.) of length.

Figura 6 — Questao 6

Fonte: Dados da presente pesquisa.

A questéo 6 foi elaborada com 5 itens de resposta. A atividade proposta era
para que os professores de inglés completassem as sentengas com uma palavra que
fizesse sentido na frase, mas, além de seguir a classificacdo gramatical destacada
entre parénteses, ela devia estar de acordo com a quantidade de letras indicadas em

cada alternativa. Por exemplo, na frase / can't (v.) to buy a car, I'm not

wealthy, indica que o participante deve preencher com um verbo que tenha 6 letras e
que facga sentido na frase. Nesse caso, o verbo seria afford.

| 7 Right or wrong?

a atrap < instrument for catching animals, e.g. mice. ( ) true ( ) false
b to praise < to let down into a liquid for a short time. ( ) true ( ) false
c average < bless. ( ) true ( ) false
d poverty < state of having little money. ( ) true ( ) false
e worth < having the value of. ( ) true ( ) false

Figura 7 — Questao 7

Fonte: Dados da presente pesquisa.

Na ultima questao, também com 5 itens de resposta, o exercicio baseava-se no
entendimento de um enunciado curto. Exigia atencao, para que os participantes, ao
compreenderem o que estava ali, marcassem a op¢ao adequada. Por exemplo, na
primeira sentenca esta o substantivo trap e, na sequéncia, instrument for catching
animals, e.g. mice, ou seja, uma ratoeira - instrumento para capturar animais, ratos.
Por isso, bastaria marcar a opcéo true.

As provas foram analisadas individualmente, e em seguida, os resultados foram
processados em uma planilha eletronica.
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41 RESULTADOS E ANALISE DOS DADOS

Os testes foram corrigidos e os resultados tabulados. Foram desconsideradas as
questdes deixadas em branco pelos participantes. Entre os motivos percebidos que
justificam a auséncia de resposta estavam a inseguranca, falta de tempo/atencao, e,
na maioria dos casos, inabilidade de fornecer uma resposta.

A correcéao dos testes foi considerada da seguinte maneira: 1 ponto para questdes
corretas; 0,5 para perguntas que apresentavam desvios gramaticais, estruturais e/ou
de compreensao, mas, que nao estavam totalmente erradas; O para aquelas que nao
estavam corretas. Na Tabela 1, as alternativas das perguntas, disponibilizadas de a
a e encontram-se na primeira coluna na vertical. Na parte superior, na horizontal, as
letras fazem referéncia aos participantes da pesquisa. Na Tabela 1, expomos os dados
referentes a questéo 1:

® Q0o T o
O 0o oo ol>»
O o oo olm
O o oo ol
O o oo o|lo
O oo o olm
O o oo olm
©O 0O o o ol®
O oo o olx
O 0O OO Of|l=
- 24 0 0O 4|
O 0o oo olX
- O = = 4|

Tabela 1 — Tabulagdo da questéo 1

Fonte: Dados da presente pesquisa.

Como podemos observar, apenas o0s participantes J e L demonstraram
conhecimento na referida questdo. Os demais n&o conseguiram acertar nenhuma
alternativa, o que sugere dificuldade na compreensdo da atividade. Sabendo-se
que, nesta questdao poderiam acumular 5 pontos, dos 12 participantes: 10 zeraram,;
2 conseguiram responder corretamente, sendo que, um, obteve 3 e o0 outro 4 pontos.
Cabe aqui tornar valido o pensamento de Nation (2001) e Rodrigues (2006): sem o
conhecimento de um numero significativo de palavras, dificilmente, um aprendiz de
lingua estrangeira, entre outras consequéncias, compreendera simples enunciados e
sentencas.

Para a questao 2, pode ser percebido um rendimento levemente superior,
conforme Tabela 2:

A B Cc D E F G H | J K L
A 1 - 0 0,5 - - 0 1 - 1 0,5 1
B 1 0 0,5 - - - - 05 05 1 - 1
C 1 - 0 1 - 05 05 05 1 1 1 1
D - 05 05 - - 05 05 05 - 1 1 1
E 1 0,5 1 0,5 - 0,5 - 1 0 1 1 1
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Tabela 2 — Tabula¢do da questéo 2

Fonte: Dados da presente pesquisa.

Contrariando nossas expectativas, é perceptivel aqui um desempenho melhor
em comparagao com o desempenho verificado na questdo 1. Dos 12 professores, 2
acertaram todos os itens; 1 pontuou 4 pontos; 2 pontuaram 3,5; outros 2 alcangaram
2 pontos; 2 pontuaram 1,5; 2 fizeram 1 ponto e um errou todos os itens. A maioria
deixou questdes em branco e/ou apresentou problemas nas sentencas elaboradas.
A amostra analisada reproduz a situacao descrita por Silva (2015): ndo demostram
dominio na producéo escrita da lingua, ndo tém inserido o vocabulario fundamental
em suas atividades habituais.

Na sequéncia, os resultados obtidos para a questdo 3 sédo apresentadas na

Tabela 3:

A B C D E F G H | J K L

A 0 0 1 1 1 1 1 1 - 1 0 1
B 0 0 1 1 0 1 0 1 1 0 1 1
C 1 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
D 0 0 1 0 0 0 0 - - 1 0 1
E 1 1 1 0 1 0 1 0 1 1 1 1
F 1 1 1 0 0 0 0 1 1 1 1 1
G 0 0 1 0 0 0 0 1 1 1 1 1
H 0 0 0 0 0 1 0 1 - 1 1 1
| 1 0 1 0 0 1 0 1 1 1 1 1
J 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 0 0

Tabela 3 — Tabula¢do da questéo 3

Fonte: Dados da presente pesquisa.

Considerando que, os participantes poderiam obter 10 pontos no total, os
resultados quantitativos foram: 1 dos participantes obteve 9 pontos; 3 obtiveram 8
pontos; 2 alcangcaram 7 pontos; 1 obteve 5 pontos; 1 alcangou 4 pontos; 3 acumularam
3 pontos e apenas 1 deles, 2 pontos. Posto de outra forma, apenas 7 professores
acertaram mais de 5 itens, ou seja, mais da metade da prova. Os demais mostraram
um desempenho que variou entre 2 e 4 pontos.
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2 a4 4 4ae
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Tabela 4 — Tabulacdo da questéo 4

Fonte: Dados da presente pesquisa.
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Sabendo que a soma total dos pontos era 4, os resultados foram os seguintes:
dois professores acertaram todos os itens; Quatro fizeram 3 pontos; Trés alcancaram
2 pontos; Dois fizeram 1 ponto e apenas 1 errou todos os itens. Isso mostra que
metade dos participantes, acertou entre a pontuacdo maxima e 3 pontos e a outra
metade entre 2 e 0.

Ponderando que o conhecimento exigido nessas 2 ultimas questbes (3 e 4) era
ter dominio/repertério lexical amplo, uma vez que, se conhecessem essas palavras
e seus significados, consequentemente, saberiam qual seu sindnimo. Em termos
gerais, o desenvolvimento observado, mostrou que esses professores apresentam um
vocabulario insuficiente. Nao reconhecem o Iéxico presente nos exercicios.

A B C D E F G H | J K L
A 1 05 05 1 0 05 05 05 05 1 1 1
B 1 05 05 05 05 05 0 05 05 1 1 1
C 1 - o5 05 05 05 05 05 05 1 1 1
D 0,5 1 0 - 0,5 - 0,5 1 0,5 0 1 1
E 1 1 0,5 - 0,5 - 05 05 05 05 1 1

Tabela 5 — Tabulag&o da questéao 5

Fonte: Dados da presente pesquisa.

Considerando que a pontuacdo maxima era 5, o resultado foi: 2 deles acertaram
todos os itens; 1 pontuou 4,5 questdes; 1 pontuou 3,5; 1 alcancou 3; 1 acumulou 2,5;
4 fizeram 2 pontos e 1 fez 1,5. Em suma, metade dos professores conseguiu entre
a pontuacdo maxima e 2,5, a outra parte, entre 2 e 1,5. Isso mostra que a maioria,
exceto 2 professores, ndo conhecia o significado de cada palavra, prova disso, foi
a construcdo das proprias sentencas, que, além de apresentar problemas em sua
estrutura e concordancia gramatical, ndo estavam conforme a definicdo correta do
vocabulario direcionado.

A B C D E F G H | J K L
A 0 0 0 - 0 0 0 0 0 1 0 1
B 0 0,5 0 - 0 1 0 - - 1 1 1
C 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1
D 0 0 0 0 - 0 0 0 1 1 1
E - 0 0 - - - 0 - - 1 1 0

Tabela 6 — Tabulacéo da questdo 6

Fonte: Dados da presente pesquisa.

Tendo em vista que pontuacdo maxima era 5 pontos, a maioria errou todos 0s
itens; Outros 2 obtiveram 4 pontos; 1 acumulou 3 pontos; 1 obteve 1 ponto e outro, 0,5.
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Depois da primeira questao, esta foi a segunda em que os professores apresentaram
mais dificuldade.

mooOw >
O O = O = |>»
G e I v
- a2 a2 a2 00
o - O O Oo|0
o = = O =M
- O O = =T
- 2 0 = =2
- 24 O = 4|
_ O = —a |-
e I -
- O O = = | X
e | o

Tabela 7 — Tabulacdo da questéo 7

Fonte: Dados da presente pesquisa.

Na ultima questao, a pontuacao maxima foi 5. Os resultados foram: 2 participantes
obtiveram 5 pontos; 5 alcangaram 4 pontos; 3 obtiveram 3 pontos; 1 acumulou 2 pontos
e outro, apenas 1 ponto. Assim, a maioria (7 participantes) fez a pontuagdo maxima ou
4 pontos, os outros (5 participantes) entre 3 e 1 ponto.

Relembramos o pensamento de Correia, Fortes e Zilles (2009) porque ensinar
um idioma n&o é o mesmo que ter dominio sobre essa lingua. A proficiéncia, requer
além do desenvolvimento de estruturas gramaticais, saber de que modo aplica-los em
contextos diferenciados, usar a lingua nao s6 na sala de aula, mas também no dia a
dia, espontaneamente.

A seguir, apresentamos uma pequena amostra das respostas:

| 02 Explain (in English) the following words.

a | (n.) beam .
Ao Jasdhlt L W
b [ uree I e |
.’j R/ﬁa . ")..-—r\ Agannc, WA _325&: A \"/)/
¢ | (n.) goat J%J% 7 d g
ane omi ok pamidon fo o @3 . f‘i&.ﬂ_ﬂ.&jﬁ‘faﬂ‘f_v} st
d | (v.) belong 5
e | (adj.) rough dibﬂmh- LA - ; o
Aarnifha 'ﬁﬁv_mw&%‘m Ny %ﬁ‘uniﬂ.m'\_ cncadl

| 06 Complete the sentences.

alcantpA f g 0 A ) (v)tobuyacar 'mnotwealthy. .

bWoode L o A 1 s(v)inwater. Itdoesn’tsink. e

cl VR 6 e p (v)himtodoit=1told him he was not brave enough lo. ,,
dS5 PR € A ©(v)butteron bread = cover bread with. .~

eAninchisa € A S UR € (n)oflength..

Figura 8 — Respostas do participante J para as questdes 2 e 6
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Fonte: Dados da presente pesquisa.

A minoria, representada pelo participante acima, obteve um bom desempenho.

E notorio, que, na questdo 2, esse professor elaborou sentencas bem estruturadas,

mostrou conhecimento do vocabulario exposto. Na questdo 6, este sujeito também

apresenta uma boa desenvoltura e, na letra c, apesar de ter usado urged, (estimulei)

ao invés de dared (ousei), que seria a resposta esperada, teve uma boa interpretacéo
da sentenca.

Segundo Biderman (2006), é exatamente com o dominio do lIéxico que ha a difuséo

do significado, logo, tendo-se em vista que esse participante demonstra dominio do

vocabulario elencado no teste, consequentemente, ele tem nocéo do significado de

cada palavra, pois, caso contrario, ndo teria conseguido elaborar frases tdo boas e

acertar na questao 6, as palavras solicitadas. Pode-se inferir que o participante J,

como 0s poucos que se destacaram no teste, parecem dominar as palavras mais

comuns da lingua.

Vejamos agora, outro caso, recorrente na maioria dos testes:

b

| 01 Write the word that is being defined.

b,

(adf.) not broad ar wide.

4

(n.) full of desire; very anxious lo.

(v.) touch or feal with the hands, deal with or control, (n.) name of amything which is
made to be held by the hands.

; Q i (i) last meal of the day.

e

(V) press down and move something over a suace, e.g. in order o clean or polishi.

| 04 Circle the word that corresponds to the picture.

b c d

(n.)
scale
envy
heat

([ Eallle™

duty

) v n.)
; annoy < dive < Chitr
f crown — | heal — profit ~
damagd burst ] nail
pour- (Spread) tent <
build wander cattle sl

Figura 9 — Respostas do participante E para as questbes 1 e 4

Fonte: Dados da presente pesquisa.

Nesse caso, 0 professor ndo consegue compreender bem as sentencas da

primeira questao, e, consequentemente, as respostas escritas ndo fazem sentido. No
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exercicio 4, evidencia-se o desconhecimento. Como foi posto por Biderman (2006),
além de dificultar a compreenséo e producéo na lingua, séo esses profissionais que
estdo formando alunos e preparando-os para lidar com esse idioma em diversas
situacoes.

Caso esse participante, como a maioria, possuisse conhecimento/estudo
das palavras frequentes no Iéxico, certamente, teria o vocabulario fundamental
armazenado na memoria, 0 que, de fato, facilitaria no momento de responder o teste.
Esses docentes ainda podem ampliar seu vocabulario, porque, em concordéancia com
Biderman (1996), Guerra e Andrade (2012) e Leffa (2000), ele permanece aberto, em
processo de construcao.

Disponibilizamos na sequéncia, uma tabulacdo detalhada, acerca da pontuacao
que cada professor obteve, em numeros absolutos de acertos e a porcentagem,
conforme demonstrado na Tabela 8:

A B C D E F G H | J K L

Acertos 16,5 13,5 19 11 8 13 12 18,5 16,5 32,5 245 36
Porcentagem 42 34 48,7 28 20,5 33 30 474 423 83 628 923

Tabela 8 — Desempenho dos participantes

Fonte: Dados da presente pesquisa.

De modo geral, em termos quantitativos, apenas 33,3% (N=4) dos professores
nos testes analisados acertaram mais da metade do teste. O participante E, por
exemplo, acertou apenas 8 itens do teste, o que indica um desconhecimento do
vocabulario fundamental da lingua inglesa. No outro extremo, o participante L acertou
quase todas as questdes. Muitos participantes ndo reconhecem o vocabulario presente
nas questdes e outros nao conseguem produzir enunciados simples motivados pelo
vocabulario fundamental.

Na amostra analisada, o tempo de experiéncia em sala de aula, nao foi fator
diferencial no desempenho desses professores. Em outras palavras, o contato com
a lingua inglesa ao longo dos anos nao foi fator determinante para que o repertério
lexical do professor aumentasse. Outrossim, a pratica docente ndo se mostrou como
um diferencial na producgao linguistica daqueles mais experientes.

51 CONSIDERACOES FINAIS

Os resultados mostram que os participantes ndo tém um vocabulario amplo
nem demonstram possuir dominio do vocabulario fundamental. A nosso ver, apenas o
participante L apresentou um desempenho satisfatorio no teste. Percebemos que os

professores formados ministram uma disciplina na qual nao tém proficiéncia.
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Tendo em mente a importéncia do vocabulario fundamental em lingua inglesa,
faz-se necessario que os professores em atuagéo procurem aumentar seu repertorio
lexical, de modo a incrementar as habilidades de comunicacéo.

Ao tratar do reconhecimento e producao de vocabuléario, entendemos que o Iéxico
mereca mais destaque nas discussdes atinentes ndo apenas a formacéo inicial dos
professores, mas, também, aformacao continuada. Esperamos que a presente pesquisa
provoque discussdes acompanhadas de mudancas na formacdo de professores de
lingua inglesa e na pratica docente. Kramsh (2014) afirma que nunca houve uma
época na qual o ensino e a aprendizagem tenha sido mais interativo e imaginativo
que hoje. A autora acrescenta que a sala de aula passou a ser mais participante, que
existem as tecnologias e que a internet possibilitou 0 acesso a materiais auténticos.
Nunca houve mais tensao entre o que é ensinado na sala de aula e o que os alunos
precisarao no mundo real ao sairem da sala de aula. A realidade do contexto descrito
na presente pesquisa leva a crer que ainda ha um longo caminho a ser percorrido em
termos de formacéao lexical.
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CAPITULO 2

(DES) ENCONTROS, O MUNDO UNE E SEPARA: O
ENTRE-LUGAR EM GUIMARAES ROSA E MIA COUTO
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RESUMO: Através deste pesquisa pretendemos
realizar uma comparacgao entre o conto Aterceira
margem do rio, do escritor brasileiro Jodo
Guimaraes Rosa e Nas aguas do Tempo do
escritor mogambicano Mia Couto, com o intuito
de analisar como as zonas fronteirigas resultam
em entre- lugare como o conceito de entre lugar
modifica e transforma o individuo e sua cultura.
Para realizar essa analise utilizaremos esse
conceito proposto pelo escritor indu-britanico
Hommi K. Bhabha em seu livro O Local da
Cultura, 1998.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura comparada.
Narrativa. Zonas fronteiricas. Entre-lugar.

ABSTRACT: Through this
intended to make a comparison between the
tale The third bank of the river, by the Brazilian
writer Jodo Guimarées Rosa and In the waters
of Time by the Mozambican writer Mia Couto,
with the aim of analyzing how the frontier zones
result in between-place and how the concept
of place modifies and transforms the individual
and his culture. To realize this analysis we will

research we
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use this concept proposed by the indu-British
writer Hommi K. Bhabha in his book The Place
of Culture, 1998.

KEYWORDS: Comparative literature. Narrative.
Border areas. Between-place.

11 INTRODUCAO

De acordo com o dicionario Michaelis o
verbete fronteira significa:

Substantivo feminino (fronte+eira) 1
zona de um pais que confina com
outra do pals vizinho. 2 limite ou
linha diviséria entre dois palses,
dois estados etc. 3 raia; linde. 4
marco, baliza. 5 confins extremos...
(MICHAELIS, 1998, p.994).

Analisando o0 conceito de fronteira
etimologicamente percebe-se que se trata de
uma divisdo geografica entre territérios, linha
imaginaria que divide ou delimita paises, mas
e quando tratamos de cultura essa fronteira
se torna imperceptivel. E com o intuito de
realizar um passeio entre culturas, entre as
zonas fronteiricas que pretendemos transitar
e responder a interrogacdo de como elas
resultam em entre- lugar e como esse conceito
de contribui com a mudanca e transformacao

do individuo e sua cultura.
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Esta analise ocorrera na comparagao entre os contos A Terceira Margem do Rio
presente no livro de contos Primeiras estorias de Joao Guimaraes Rosa, publicado no
ano 2008, pela editora Nova Fronteira e Nas Aguas do Tempo, presente em Estorias
Abensonhadas do autor mogcambicano Mia Couto, publicado pela Companhia das
Letras em 2012.

Desde o inicio da humanidade, povos transitam de um lado para outro a procura
de melhores condi¢cdes de vida numa constante inquietagcdo. A primeira diaspora
(HALL, 2008) que temos nitida em nossa memoria encontra-se escrita no livro do
Exodo, segundo livro da Biblia Sagrada, no qual relata a saida do povo hebreu do
Egito em busca da Terra Prometida.

Muitos séculos se passaram e eis que surge o periodo das grandes navegacoes,
esse por vontade prépria, povos europeus partem para conquistar o novo mundo e levar
sua cultura aos povos primitivos no intuito de salva-los de sua ignorancia (SANTIAGO,
2000).

Seja na antiguidade quanto na atualidade, os povos em seu éxodo pessoal néo
se dao conta de estarem transpondo barreiras geograficas, contudo se deparam com
outro tipo de barreira, o da hegemonia cultural (BHABHA, 1998), onde o mais forte
devora o mais fraco como acontece na cadeia alimentar.

Essa procura por melhores condi¢des de vida, seja por razdes impostas, ou nao,
individuos partem para varias partes do mundo em busca da Terra Prometida e essa
migracao traz uma inquietacéo, pois os costumes e tradi¢des que faziam parte de seu
mundo ja ndo os pertencem mais e tém de se viver em um entre-lugar(BHABHA, 1998),
local onde a cultura do outro é absorvida se funde com lembrancas dos antepassados
e no final 0 que era puro se mistura e desse hibridismo eis que surge uma nova forma
de perceber 0 mundo.

2| O ENTRE-LUGAR

O conceito de entre-lugar foi abordado primeiramente pelo autor palestino
Edward W. Said (1935-2003) em seu livro Fora do Lugar (2004), no qual apresenta
de forma elucidada como os individuos se tornam conflitantes, pois ndo se sentem
pertencentes a lugar algum, seja por questdes geograficas ou simplesmente por crise
existencial. Na introducéo de seu livro Cultura e Imperialismo, Said (2011), traz indicios
desse conceito. O autor afirma “Desde minhas mais remotas lembrancas, sentia que
pertencia aos dois mundos, sem ser totalmente de um ou de outro.” (SAID, 2011, p.
29). Ele deixa explicita sua inquietacdo de néo pertencer a nenhum dos mundos e
esse sentimento o segue no decorrer da vida.

Esse questionamento também é feito pelo autor indu-britanico Hommi K. Bhabha
(1949- ) em O Local da Cultura (1998), na qual o autor questiona e esclarece como
se formam as zonas fronteiricas, o entre-lugar e o hibridismo. O autor recebe forte
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influéncia de importantes autores como Edward W. Said, Michel Foucault, Jacques
Derrida, Frantz Fanon, Walter Benjamin, Stuart Hall, dentre outros que escreveram
sobre varias areas do conhecimento. Em seu livro O Local da Cultura (1998), o autor
traz a reflexdo de como esse conflito transforma o individuo quando invadido por outra
cultura e afirma:

O reconhecimento que a tradig&o outorga € uma forma parcial de identificacdo. Ao
reencenar o passado, este introduz outras temporalidades culturaisincomensuraveis
na invencao da tradicdo. Esse processo afasta qualquer acesso imediato a uma
identidade original ou a uma tradi¢cao ‘recebida’. Os embates de fronteira acerca
da diferenca cultural tém tanta possibilidade de serem consensuais quanto
conflituosos; podem confundir nossas definicbes de tradicdo e modernidade,
realinhar as fronteiras habituais entre o publico e o privado, o alto e o baixo, assim
como desafiar as expectativas normativas de desenvolvimento e progresso.
(BHABHA, 1998, p.21).

Neste sentido, o autor explicita que a tradicdo € uma forma de identificagdo e
uma vez que acontece a hibridizacdo cultural o individuo se vé nesta fronteira do ndo
pertencimento que o torna conflituoso, pois os habitos e a cultura sdo modificados.

Analisaremos a partir dos contos escolhidos como o conceito de entre-lugar é
formado a partir da instabilidade gerada pelo sentimento de n&o pertencimento, para
isso nos basearemos nas teorias de Bhabha (1998). O autor salienta que:

Esses entre-lugares fornecem o terreno para a elaboracdo de estratégias de
subjetivacéo - singular ou coletiva - que d&o inicio a novos signos de identidade e
postos inovadores de colaboracao e contestacao, no ato de definir a prépria ideia
de sociedade. (BHABHA, 1998, p. 20).

Para Bhabha (1998), o individuo nos entre-lugares buscara, a partir da
subjetivacdo, construir estratégias que resultardo na constru¢cdo de novos signos que
contribuirdo como forma de uma nova identificacdo de um determinado grupo social.

Faremos um breve resumo das obras apenas a titulo situacional. No conto
Terceira margem do rio, (2008) o narrador apresenta a estoria de seu pai que manda
construir uma canoa sem que se saiba sua serventia. Assim que ela fica pronta, o
pai decide embarcar levando poucos pertences e mantimentos, se despede para nao
mais voltar.

Ninguém consegue compreender o porqué daquela atitude de abandonar a
familia e ir morar no leito do rio. Apds anos de espera, o filho tenta se comunicar e
propor ao pai que troquem de lugar. O pai esbo¢a um gesto de que concorda com a
troca. Um pavor toma conta do filho, que arrependido de tal proposta resolve fugir.

Passado algum tempo, o remorso toma conta de seu coragao e em seu devaneio
termina seus dias atormentado e pedindo que quando morresse fosse também
colocado em uma canoa e langcado na correnteza do rio para nao mais voltar.

Estoria semelhante acontece em Nas aguas do tempo (2012), o narrador conta a
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estoria de seu avl, que o leva para passear de canoa em um rio a procura dos seres
dos lencos brancos. Antes de entrarem no rio, 0 avé sempre diz que remem a favor
da agua, do contrario os espiritos ficam contrariados e isso pode atrair desgraga. O
garoto ao entrar no leito do rio, sente como se perdesse a fronteira entre a agua e a
terra. O velho tenta a todo custo que o neto veja os lengcos e aponta na dire¢ao da
margem.

O menino, a principio, ndo enxerga e assim que a miragem desaparece, eles
retornam para casa para voltarem no dia seguinte. Em uma de muitas idas ao lago, o
garoto intenciona descer em terra firme se desequilibra e quase, avé e neto, sofrem um
acidente fatal. Eles lutam desesperadamente para sobreviver e num gesto aflito o avé
pega seu pano vermelho acena para os len¢os que estado na margem e subitamente as
aguas se acalmam e o remoinho se desfaz. O avé decide contar ao neto suas razdes
de ir até o lago e o garoto o ouve atentamente.

Retornam ao mesmo lugar, o avé pede ao neto que néo o siga e se lanca para a
margem onde reaparece ap0s longos minutos através de um nevoeiro do outro lado da
margem e o lengo vermelho lentamente se torna branco como os demais lencos. Pela
primeira vez o garoto consegue compreender 0 que o avl Ihe explicava. E foi a ultima
vez que avol e neto estariam juntos para verem 0s panos.

Jodo Guimaraes Rosa (1908- 1967), brasileiro, nasceu em Cordisburgo, pequena
cidade no interior de Minas Gerais, cidade esta que se tornou pequena demais para
um cidadao do mundo. Sempre precoce iniciou a faculdade de Medicina com 16 anos,
contudo sua carreira profissional como médico ndo durou mais que dois anos, por se
achar sem dom decidiu abandonar a profisséo. Foi durante o periodo que esteve em
contato com a populagao carente e marginalizada do interior que Ihe rendeu inspiracao
e contribui para compor suas belas estorias sobre o interior do Brasil.

A producéo literaria de Jodo Guimardes Rosa aflora com maior intensidade
quando o autor parte para morar na Europa, por motivo de seu trabalho como
diplomata. De certa forma, este distanciamento da patria suscita um sentimento de
nao pertencimento, por se encontrar numa terra estranha onde, idioma, costumes e
a cultura s&o outros.

Seus textos trazem as lembrancas da cultura e dos costumes do povo brasileiro
e 0 autor as traduz em suas obras com suas palavras que conotam o cheiro da terra,
a cor da paisagem, o som do vento e tudo que vivenciou durante suas andancas
como médico pelo sertéo brasileiro. E através de sua “diaspora” pessoal que nasce a
vontade de contar ao mundo tudo o que viu, ouviu e viveu e de como essas lembrancas
suscitaram o entre-lugar em suas estorias.

Anténio Emilio Leite Couto (1955) apelido de Mia Couto, nasceu em Beira,
Mocambique. Assim como Guimardes Rosa também estudou medicina, mas néo
concluiu o curso. E bidlogo, jornalista, professor e autor de mais de trinta livros,
entre poesia e prosa. Recebeu uma série de prémios literarios e também & membro

correspondente da Academia Brasileira de Letras.
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Mia Couto escreve numa estreita relagdo com Guimardes Rosa. E notéria a
semelhancga entre os contos A terceira margem do rio e Nas aguas do tempo. Neles
observa-se um didlogo entre ideias, personagens e até entre o local onde as estorias
acontecem, no rio. Apesar de terem sido escritos em épocas e locus (ABDALA, 2012)
diferentes os autores fazem ressurgir as lembrancas do meio em que viveram e a
influéncia da cultura de seu povo transmitida por geragdes. Mia Couto descreve lendas
da cultura popular: “O namwetxo era o fantasma que surgia a noite, feito s6 de metades:
um olho, uma perna, um braco.” (COUTO, 2003, p. 11). Guimarédes Rosa também o
faz: “Mas eu sabia que ele agora virara cabeludo, barbudo de unhas grandes, mal
e magro, ficado preto de sol e dos pelos, com o aspecto de bicho,...”(ROSA, 2008,
p.83), fazendo uma alusao as lendas do folclore brasileiro.

As narrativas dos dois contos sao repletas de lembrancas “Do que eu mesmo me
alembro, ele nao figurava mais esturdio nem mais triste do que os outros...” (ROSA,
2008 p. 79). “Enquanto remava um demorado regresso, me vinham a lembranca as
velhas palavras de meu avé...” (COUTO, 2003 p. 14), e comprova que os costumes
devem ser preservados para ndo cairem no esquecimento. No transcorrer dos dois
contos, nota-se a presenca de um rio, margens, cultura e tradicéo, “o rio por ai se
estendendo grande, fundo, calado que sempre. Largo, de ndo se poder ver a forma
da outra beira.” (ROSA, 2008 p.80), “Meu avd, nesses dias, me levava rio abaixo...”
(COUTO, 2003 p. 9), duas margens de terra simbolizando o individuo vivendo sua
plena condicdo, dentro de sua cultura e pertencimento.

A terceira margem simboliza o individuo que, sem se dar conta, transpbe
barreiras geograficas e invisiveis fronteiras culturais. Essa transposi¢cdo gera o néo
pertencimento, e por ndo se sentir parte desse novo mundo, eis que resulta o entre-
lugar. O individuo, ao transpor essa barreira leva consigo a sua cultura que se mistura
com a cultura do outro, e na jungdo dessas, como na confluéncia de rios, resulta em
culturas hibridas. O que aconteceu no periodo da colonizagc&o no qual o colonizador
impds sua cultura sem considerar a cultura do colonizado, porém o colonizador também
se impregnou da cultura do colonizado e a hibridagao de culturas aconteceu.

Segundo Bhabha (1998), o ndo pertencimento suscita dessa hibridacao,
da cultura do colonizador, como cultura hegeménica sobre o colonizado e esta na
tematica presente nos contos de Rosa e Couto esse sentimento de sujeitos culturais
hibridos e do entre-lugar. “Nosso pai nao voltou. Ele nao tinha ido a nenhuma parte.
SO executava a invencao de se permanecer naqueles espacos do rio, de meio a meio,
sempre dentro da canoa, para dela ndo saltar, nunca mais”. (ROSA, 2008, p. 80).

A marginalizacdo do individuo e consequentemente seu ndo pertencimento é
suscitado pelo poder imposto pela cultura hegeménica.

Couto, por outro lado, cita “Tudo o que ali se exibia , se afinal, se inventava de
existir. Pois naquele lugar se perdia a fronteira entre a terra e a agua.” (Couto, p. 10).
Os espacos e a fronteira, palavras empregadas pelos autores deixam claro esse nao

pertencimento e marginalizacao.
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Nos contos, a agua do rio que corre em direcdo ao mar simboliza o tempo que
passa e nao temos o controle, passa por entre os dedos sem poder segura-lo. O barco
sugere a historia que segue cursos indefinidos sem saber onde vai dar. A correnteza
sao os intempéries os sobressaltos que arrebata o individuo e, muitas vezes sente
vontade de desistir. A familia traz a simbologia da tradicdo e costumes que nao se
deixam apagar e resistem para que n&do aconteca a aculturacdo (ABDALA, 2002)
imposta pela cultura hegemadnica e, dessa forma, se perpetue a cultura e os costumes.

Percebe-se Nas Aguas do tempo, um narrador que anseia em continuar
transmitindo as futuras geracées os costumes e tradicbes de seu povo, para que nao
se alienem e nao os percam com o passar do tempo. “E eu acabava de descobrir em
mim um rio que nao haveria nunca de morrer. A esse rio volto agora a conduzir meu
filho, lhe ensinando a vislumbrar os panos brancos da outra margem”. (COUTO, 2012,
p.14)

Descreve sua relacdo com a sua cultura, a importancia do engajamento para
se transpor as correntes impostas pelo colonizador. Somente com a valorizacéo e o
respeito das culturas é que se perpetua a cultura de um povo. Neste sentido, Couto
salienta “Meu avé nesses dias, me levava rio abaixo, enfilado em seu pequeno cocho.
Ele remava, devagaroso, somente raspando o remo na correnteza. “(COUTO, 2012,
p.09).

A figura da mae aparece sempre aflita nas duas estérias, sempre questionando
onde vao. “Mas, vocés vao aonde?” (COUTO, 2012, p. 09), “Cé vai, océ fique, vocé
nunca volte!” (ROSA, 2008, p.80), mas sem saber onde a aventura vai dar. Essas maes
simbolizam a patria que perde seus filhos, seja por se posicionarem contra um regime
politico ditatorial, como acontece nos paises africanos, seja por aqueles que saem
a procura de melhores condi¢des de vida, sem saber se terdo éxito, se conseguirao
encontrar 0 que procuram.

Os contos sdo narrados em primeira pessoa, o enredo que se desenvolve em
um rio e a terceira margem nos sugere varias interpretacdes. Simboliza a vida que
passa, as margens sao os caminhos delimitados pela cultura eurocéntrica que preza
seus valores e costumes e muitas vezes o impde nao respeitando a cultura do outro.
A terceira margem representada pelo leito € o elo que liga uma margem a outra e tem
importancia fundamental, pois é através dessa terceira margem que as culturas se
misturam e dessa jungcéo surgem outras, criando novos conceitos como o criolismo a
mesticagem e a hibridagc&o, conforme nos apresenta ABDALA, (1989).

Os dois contos trazem estdrias impregnada pelo misticismo, fruto da imaginacéao
do narrador. O mistico se faz presente no imaginario de todos os povos, e quando 0s
anos passam e tanto o pai, no conto rosiano, quanto o avé no conto de Couto parecem
se comunicar com seres de outro mundo ou de outro plano espiritual. “A quem acenava
ele? Talvez era a ninguém. Nunca, nem por um instante, vislumbrei por ali alma deste
ou de outro mundo. Mas o avd acenava seu pano”. (COUTO, 2012, p. 10.)

Em A terceira margem do rio, o tempo passa e o filho permanece a margem
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esperando uma solucéo para seu problema sem saber o que levou o pai a abandonar
a familia e ir viver dentro de um barco, mas ele néo desiste e persiste “Eu fiquei aqui,
de resto” (ROSA, 2008, p. 83).

A partida do pai caracteriza o éxodo, saida da terra natal para se viver em um
lugar desconhecido onde a cultura e costumes sao outros, e os que ficam tém a
responsabilidade de continuar e perpetuar a sua cultura “Nosso pai carecia de mim,
eu sei...” (Rosa, 2008, p. 84).

Nas aguas do tempo, o avd ao levar continuamente o neto para dentro do rio
em direcdo a lagoa supostamente encantada intenciona que o neto visualize os seres
encantados que habitam o outro lado “_ Vocé nao vé 14, na margem? Por tras do
cacimbo?”. O avd, em sua simplicidade, pretende perpetuar a memoria de seu povo
para que este ndo se perca com o passar tempo. Como sabemos 0s povos agrafos
tinham na oralidade a forma de transmitir sua herancas culturais aos mais jovens na
tentativa de que fossem difundidas de geragao a geracéo.

Apoés longos anos da auséncia do pai, numa atitude de desespero, o filho propbe
tomar o seu lugar dentro do barco “ O senhor vem, e eu, agora mesmo, quando que
seja, a ambas vontades, eu tomo seu lugar, do senhor, na canoa!” (ROSA, 2008,
p. 85), e prontamente o pai aceita. “Ele me escutou. Ficou de pé. Manejou o0 remo
n’agua, proava para ca, concordando.” (ROSA, 2008, p. 85), o filho se torna conflitante
€ recua, pois nao se sente capaz de levar esse legado e desiste da ideia e foge de seu
destino “Por pavor, arrepiados os cabelos, corri, fugi, me tirei de Ia, num procedimento
desatinado” (ROSA, 2008, p. 85). Ao contrario, Nas aguas do tempo, o neto aceita
prontamente e decide tomar o lugar do avé apds sua passagem para a outra margem.
“E eu acabava de descobrir em mim um rio que nao haveria nunca de morrer” (COUTO,
2012, p. 14). Na luta pela perpetuacao dessa cultura, pai e avb, sugerem que seus
descendentes entrem nesse barco e n&o deixem que o tempo e a interferéncia destrua
o que foi passado de geracéo a geracao.

Quanto a intertextualidade presente nos contos Abdala (1989) afirma que:

Ninguém cria do nada. Ha a matéria da tradicéo literaria que o escritor absorve
e metamorfoseia nos processos endoculturativos, desde a apreensdo “mais
espontanea” dos pequenos “causos”, populares, ditos populares, cancoées etc.,...
(ABDALA , 1989, p. 23).

O autor lembra que nada surge do acaso, as ideias surgem da interacéo entre as
pessoas que, através desse contato, absorvem essas ideias e criam outras sem se dar
conta da “sua situacéo de ser social e de porta-voz de um patriménio cultural coletivo”
(ABDALA, 1989, p. 23)

Guimaraes foi e continuara a ser o perpetuador da cultura brasileira, transpondo
barreiras geograficas levando para o mundo tudo o que aprendeu com seu povo, pois
sem contar as futuras geracdes o que se viveu néo é possivel se perpetuar a cultura

de um povo.
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31 CONSIDERACOES FINAIS

Através da analise do conceito do entre- lugar, proposto por Hommi Bhabha
(1998) percebemos como as fronteiras tornam os individuos mais conflitantes e na
angustia, por néo se sentirem pertencentes a nenhum dos lugares por onde transitam,
acabam sucumbindo e assimilando a cultura do outro e formando as fronteiras hibridas
(BHABHA, 1998).

A comparacdo dos contos de Guimardes Rosa e Mia Couto nos leva a viajar
neste imaginario de fronteiras entre agua e terra e perceber a formacéo de margens.
O individuo se apresenta no leito do rio que é o elo entre passado e presente
configurado no “entre-lugar, contingente que inova e interrompe a atuacao do presente.
O passado-presente tornam-se parte da necessidade de viver, e ndo da nostalgia.”
(BHABHA, 1998, p. 27). Dessa forma, o individuo ressignifica passado e presente no
desejo utdpico de perpetuar sua cultura e lembrancas e dessa forma eis que surge a
esperanca por dias melhores.
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RESUMO: A presente pesquisa tem por objetivo
refletir acerca da dialogia que o romance Fim
(2013), obra da autora carioca Fernanda Torres,
estabelece com o classico Memorias Pdstumas
de Bras Cubas (1881), de Machado de Assis.
Trata-se uma analise comparativa do didlogo
entre canone e producdo contemporanea. A
proposta deste trabalho de pesquisa surgiu,
inicialmente, de uma questdo fundamental:
guem sao os novos ficcionistas no cenario
literario brasileiro do século XXI e com que
tematicas e estilos dialogam? Diante disso,
cabe investigar como se realiza a dialogia
entre os textos eleitos como objeto de analise.
Na tentativa de esclarecer inUmeras duavidas
que cercam os estudiosos que se prontificam
de pesquisar as influéncias, procuraremos
esclarecer algumas delas, como: € possivel
que a arte da criacdo venha do nada? Como
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podemos afirmar que tudo tem uma fonte? Quais
seriam as fontes? Existe criatividade em obras
literarias ou tudo vem da fonte? Estas questdes
poderdo ser esclarecidas através de analise de
uma obra literaria sobre a outra e de um autor
sobre o0 outro, por meio do comparativismo.
PALAVRAS-CHAVE: Dialogo; canone;
producé@o contemporanea.

ABSTRACT: This research aims to reflect on
the dialogue that the novel The End (2013),
the book of the author from Rio de Janeiro,
Fernanda Torres, establishes with Machado
de Assis’ classic Posthumous Memoirs of Bras
Cubas (1881). This is a comparative analysis of
the dialogue between canon and contemporary
production. The proposal of this research came,
initially, a fundamental question: who are the
new fictionists in the Brazilian literary scenario
of the XXI century and with which themes
and styles do they dialogue? In view of this, it
is necessary to investigate how the dialogue
between the texts chosen as object of analysis is
carried out. In an attempt to clarify innumerable
questions that surround scholars who are willing
to research influences, we will try to clarify some
of them, such as: Is it possible that the art of
creation comes from nothing? How can we say
that everything has a source? What are the
sources? Is there creativity in literary works or
does everything come from the source? These
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questions can be clarified by analyzing one literary work on the other, and one author
on the other by means of comparativism.
KEYWORDS: Dialogue; canon; contemporary production.

11 INTRODUCAO

Ao nos adentramos no ambito da analise de obras contemporaneas de nossa
literatura, vislumbramos a necessidade de enfatizar o dialogo que estas obras fazem
com textos da tradicdo literaria, devido principalmente ao fato de apresentarem
relagcdes que nos levam a comparagodes, por meio das quais fazemos relagdes entre
0s canones e as obras contemporaneas. Da-se o0 nome de influéncia intertextual a
esta proximidade entre a tradicdo e o contemporaneo.

Nosso objetivo foi refletir acerca do dialogo que o romance Fim (2013), livro
da autora carioca Fernanda Torres, estabelece com obras candnicas. Para tanto,
problematizamos uma discussao sobre a questao do tradicional e do atual, tomando
como ponto de partida o estudo de uma obra de ficcdo contemporanea, definindo o
que é contemporaneo.

Verificaremos a estrutura narrativa, a qual esta ligada a tradicdo e
contemporaneidade, apontando as possiveis influéncias, concluindo que tradicéo e
textos contemporaneos dialogam. Esta proposta de pesquisa surgiu, inicialmente, de
uma questao fundamental: quem s&o os novos ficcionistas no cenario literario brasileiro
do século XXI e com que tematicas e estilos dialogam? Diante disso, cabe investigar
como se realiza o dialogo entre os textos.

2| OBRAS CANONICAS E TRADICAO

Os textos da tradigéo literaria nos permitem interrogar como cada escritor dialoga
com seus precursores, através de seu acervo de leituras anteriores, pois todo aquele
que cria de algum modo se apropria daquilo que leu. Jorge Luis Borges afirma que,
guando surge um grande escritor, € organizada toda uma tradicéo ao seu redor. Sendo
assim, apresentamos o questionamento e a resposta de italo Calvino (1993), “por que
ler os classicos?”.

Deveria existir um tempo na vida adulta dedicado a revisitar as leituras mais
importantes da juventude. Se os livros permaneceram os mesmos (mas também eles
mudam, a luz de uma perspectiva histérica diferente), nés com certeza mudamos,
e 0 encontro é um acontecimento totalmente novo (CALVINO, 1993, p. 11).

Calvino (1993) diz que as leituras feitas na infancia devem ser revisitadas para
gue tenham uma nova impressao destas leituras. Os verbos ler e reler, de acordo com
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o autor, ndo tém muita importancia, pois de fato poderiamos dizer que toda releitura de
um classico € uma leitura de descoberta como a primeira. E, na verdade, dificiimente
fazemos leituras. Fazemos na verdade sempre releituras.

Toda primeira leitura de um classico é na realidade uma releitura e um classico
€ um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para dizer. Os classicos
s&o aqueles livros que chegam até nds trazendo consigo marcas das leituras
que precederam a nossa € atras de si 0os tracos que deixaram na cultura ou nas
culturas que atravessaram (ou mais simplesmente na linguagem ou nos costumes)
(CALVINO, 1993, p. 11).

Quando surge um grande escritor, € organizada ao redor do mesmo uma tradicao
que resulta das leituras feitas por este autor e geralmente estas leituras séo de obras
candnicas. Fernanda Torres, por exemplo, diz que seus livros de cabeceira sdo da
autoria Gustave de Flaubert e, na producéo do romance Fim, fica perceptivel a leitura
anterior das obras de Machado de Assis.

O canone ndo nasce pronto, ele é formado gracas aos leitores e assegurado
através da fortuna critica da obra literaria. O que nao esta nele foi marginalizado, pois
para uma obra ser candnica ela passa por uma selec¢ao. Ele é um projeto ideolégico,
histérico e de cultura. Ele ndo é apenas estético e também nao é negativo, é positivo,
mas precisa ser sempre revisto pelas universidades.

A tradicdo, quando passa por conceitos de retérica classica, remete a mimesis,
viséo aristotélica que nao teoriza conceitos. Faz uma apropriacéo imaginativa do que
vem a ser 0 processo mimético e o conceito de verossimilhanca. Esta verossimilhancga
nao é apenas a verdade, mas uma estrutura textual que deve dar conta da mimesis.
Em suma, é a representacdo do possivel, a esséncia da tragédia e da epopeia, a
proximidade com a realidade de forma fotografica. Porém, antes de ler Aristételes
temos que ler Platdo, principalmente em A Republica. Ha diadlogo entre os dois, porém,
de acordo com BRANDAO (1976, p. 66), ha um “abismo que separa a concepc¢éo
aristotélica da arte, face a concepgéao platénica”.

Ao analisarmos um romance contemporaneo como Fim, de Fernanda Torres,
percebemos que ele segue alguns dos moldes canénicos, contudo devemos nos
adentrar no contexto da obra, pois € a partir dele que abstraimos a cultura, a histéria
e a ideologia que cercam a autora e o romance. Michel Foucault, na Arqueologia do
saber, diz que todas as coisas tém uma formacao basica. Tudo se constrdi, por isso,
quando buscamos o contexto da obra, direcionamos primeiro a nossa visao para aquilo
que esta mais latente, para aquilo que serviu de alicerce, para a fonte precursora.

E impossivel pensar no termo “tradicdo” afastando da triade: tradi¢ao — tradugéo
— traicdo. Dentro da nocédo de tradicao, encontram-se palavras relacionais como
traducdo e traicdo, as quais aludem a retomada e a busca de uma fonte precursora
para as obras subsequentes. Para o romance Fim, pressupomos que a principal fonte
precursora seja Memorias Postumas de Bras Cubas e, para analisar o dialogo entre
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textos, temos que primeiro conhecer o texto base.

Tradicdo, dentro do estudo etimoldgico da palavra, € mais dindmica do que parece
a primeira vista. Traditio, em latim, é a acdo de entregar, de transmitir algo a alguém,
de confiar algo valioso a outra pessoa. Uma pessoa tradicional é aquela que recebeu
(e precisa transmitir depois) um conhecimento, uma heranga ou uma responsabilidade
do passado.

A tradicdo vai se reconstruindo e produzindo significados. Dentro da literatura,
€ um reflexo da sociedade e do ser humano, relacionando-se com a cultura, fazendo
o sujeito existir no mundo, pois o texto literario tem sempre uma funcéo. Ele pode
deslocar coisas do cotidiano e a representacao é o proprio deslocamento, € a prdpria
producéao. A ficcdo mostra a sociedade através da voz das personagens e a literatura
acontece quando os escritores percebem que nao podem desistir das palavras. Logo,
a atividade literaria é determinada pelas palavras, mesmo quando internalizado o fato
de que ter voz néo significa que sera ouvido. “Pode o subalterno falar?” A garantia de
que a voz sera ouvida nao existe.

31 PROSA BRASILEIRA CONTEMPORANEA - DO GERAL AO PARTICULAR

Procuramos usar mais o termo contemporédneo que os termos neo-realismo
ou pos-modernismo, porém é ainda melhor usar o prefixo “neo” (novo) do que “pds”
(posterior), todavia a preferéncia fica para o uso do termo contemporaneo.

Para contextualizar a prosa brasileira contemporanea do geral para o particular,
temos que nos apropriar de alguns questionamentos como: “o que € contemporéneo?”
e “0 que significa literatura contemporanea?”. No livro O que é o contempordneo e
outros ensaios, AGAMBEN (2009, p. 58), faz o seguinte questionamento: “De quem e
do que somos contemporaneos? E, antes de tudo, o que significa ser contemporéneo?”.

O contemporaneo esta relacionado ao tempo presente. Ainda que se trate de
uma obra de meméorias, reminiscéncias, como Fim, que é um romance que mostra as
lembrancas de cada personagem protagonista, a contemporaneidade esta ligada ao
tempo presente.

Em outro livro, O homem sem conteudo, Giorgio Agamben (2012) tenta atingir
um publico interessado nas questdes filosoficas contemporaneas. Procura pensar no
lugar do homem na sociedade, no pensamento politico, descreve a agonia da cultura
ocidental a partir de uma coincidéncia de visdes.

A experiéncia da arte que, nessas palavras, vem a linguagem nédo € de modo
algum, para Nietzsche, uma estética. Ao contrario, trata-se exatamente de purificar
0 conceito de ‘beleza’ da sensibilidade do espectador, para considerar a arte do
ponto de vista do seu criador. Essa purificacao é realizada através de uma inversao
da perspectiva tradicional sobre a obra de arte: a dimenséo da esteticidade — a
apreensao sensivel do objeto belo pelo espectador — cede o lugar a experiéncia
criativa do artista, que vé na propria obra apenas uma promessa de felicidade.
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(AGAMBEN, 2012, p.18).

A arte contemporanea € considerada a partir da visdo de seu criador, ou seja, €
o autor implicito na sua criagdo. Algumas vezes 0 sujeito que escreve pode esquecer-
se de si, outras vezes o sujeito, na literatura contemporénea, se torna um ser sempre
errante. Por exemplo, a linguagem do escritor paranaense Wilson Bueno, considerada
errante.

Noromance Fim, partimos do pressuposto de que exista a Sindrome Hipertimésica,
isto €, a lembranca de tudo, a supermemoria, contada a partir do ponto de vista de
cada personagem protagonista, mas uma lembranca que foi deixada sem nenhum
testamento. Lembra-se de tudo, porém para que? Pois as vezes temos que esquecer
as coisas. A justificativa é a de que seja necessario lembrar para que nao volte a
acontecer.

Roland Barthes (1987) quando fala do prazer do texto diz que esse prazer é
o préprio ser humano, o desejo de aprender que o livro € um objeto de desejo que
desperta o prazer. Os grandes textos literarios sdo os que trabalham sobre o ser
humano. As obras de cunho filoséfico, que bebem na fonte do Existencialismo, atingem
grande relevo na literatura. As relacdes entre a linguagem e a psicologia sdo muitas
vezes estreitas. Assim acontece também em relacéo a palavra e o tempo verbal. Estas
relacdes muitas vezes se tornam indissociaveis. No romance Fim, por exemplo, a
linguagem objetiva e seca da autora pode estar relacionada com a melancolia de
escrever um livro sobre Obitos. Seu estilo conciso também pode revelar o estilo de
personagens masculinas, pois 0s homens sdo considerados mais racionais e objetivos
do que as mulheres. Embora a autora seja mulher, ela retrata a visdo de cinco homens
e, talvez por isso, sua escrita nao seja tao subjetiva e detalhista.

Quanto ao questionamento sobre o que significa literatura contemporéanea,
recorremos a Karl Erik Schollhammer (2009), critico literario que procura entender
como o termo contemporaneo define e recorta a ficcdo em uma perspectiva temporal,
dizendo que se procurarmos um conteudo do termo que ultrapasse a sua compreensao,
poderiamos apontar para caracteristicas particulares da atualidade.

A literatura contemporanea nédo sera necessariamente aquela que representa a
atualidade, a n&do ser por uma inadequacéo, uma estranheza histérica que a faz
perceber as zonas marginais e obscuras do presente (...). O escritor contemporaneo
parece estar motivado por uma grande urgéncia em se relacionar com a realidade
histérica, estando consciente, entretanto, da impossibilidade de capta-la na sua
especificidade atual, em seu presente (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 10).

O contemporaneo para a literatura revela certo anacronismo e, mesmo quando
trabalha a realidade historica, relaciona-se com o tempo presente, a atualidade em
que se conta um fato que ja passou. A expressao “orientar-se no escuro” remete ao
fato de se ter coragem de reconhecer e de se comprometer com um presente com o
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qual n&o é possivel coincidir.

4 1 DIALOGO - A ANGUSTIA DA INFLUENCIA

No plano da estrutura, Fim € o primeiro romance de Fernanda Torres. Foi
publicado em 2013 pela Companhia das Letras, apresenta em sua estrutura, segundo
Antbnio Cicero, uma alternagcao de técnicas narrativas, com destaque para magistrais
insténcias de fluxo de consciéncia, capturando a dramatica oscilacdo de tristezas
e ilusGes, grossuras e sutilezas, pequenos afazeres e grandes esperancgas, cujo
entrecruzamento compde as tragédias e as comédias humanas de nossos dias.

Os capitulos comegam uma narrativa em primeira pessoa em que o protagonista,
com a morte lhe batendo a porta, relembra fatos de sua vida. O narrador muda em
seguida para a neutralidade de uma terceira pessoa e vai alternando o foco narrativo
entre varios personagens secundarios da trama. O epilogo remete a uma cena descrita
no primeiro capitulo, fechando o circulo com um episddio que parecia menor a ponto
de ser esquecido, e que s no fim vai revelar sua real importancia. Sdo fragmentos da
historia principal, contados através de diferentes vozes e dngulos, apresentados como
pecas de um quebra-cabeca.

No Brasil, tenta-se criar “nada do nada” e, assim, surgem obras que n&o se
sustentam. Harold Bloom (1973) afirma que tudo tem uma fonte, nada é totalmente
puro e, para se apropriar de algo, faz-se necessaria certa capacidade. Aideia central de
Bloom (1973) era denominar a influéncia do precursor sobre seu “discipulo”, declarando
gue o precursor deixa para seu leitor a melhor parte, e o leitor dela se apropria. Essa
apropriacdao denomina-se influéncia, e o prdprio critico diz que influenciar alguém é lhe
entregar a prépria alma.

O romance contemporaneo Fim, da escritora carioca Fernanda Torres, apresenta
possiveis fontes de influéncias que propiciaram a escritora a criagcao da obra literaria.
Tais influéncias podem ter acontecido até de modo informal, através de simples leituras
anteriores da escritora que, aliado a arte de escrever, tornou possivel a producéo do
romance Fim, o qual ja colheu os primeiros elogios de escritores famosos como Luis
Fernando Verissimo e Jodo Ubaldo Ribeiro.

O romance de Fernanda Torres focaliza a histéria de um grupo de cinco amigos
cariocas que rememoram as passagens marcantes de suas vidas, desde festas a
casamentos frustrados, separacdes e reencontros que a vida proporciona. Observamos,
a partir do fluxo de consciéncia desses narradores criados realisticamente pela autora,
0 modo como a obra contemporanea reescreve, através de um texto poético, lirico, as
passagens memorialisticas de cinco personagens que estao no extremo da vida. O
romance Fim nos faz refletir sobre o seu carater existencialista, bem como possiveis
fontes de influéncias candnicas que propiciaram a escritora a criagdo de sua obra
literaria.
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Partindo do romance de Machado de Assis, Memorias Postumas de Bras Cubas,
notamos o0 modo como o texto de Fernanda Torres estabelece uma relacao parddica,
um canto paralelo com um classico, uma obra canénica. Vale destacar, ainda, que
a parddia ja existia na Grécia, em Roma e na ldade Média. No entanto, segundo
SANT’ANNA (2007, p. 8), o termo institucionalizou-se a partir do século XVII e a
parodia promove uma “alquimia de materiais estilisticos e formais que tornam o texto
literario um cédigo que sé os iniciados podem decodificar”. Dentro desse processo
metalinguistico de se valorizarem ndo apenas textos alheios (intertextualidade),
como também os préprios textos (intratextualidade, o texto dialoga consigo), o autor
contemporaneo torna-se “discipulo” do autor lido e, possivelmente, se esse individuo
desenvolver-se como autor, as leituras anteriores que fez influenciardo na producao
da sua obra.

Talentos mais fracos s&o presas de idealizacdes: a imaginacao capaz se apropria
de tudo para si. Mas nada vem do nada e a apropriacéo envolve, portanto, imensas
angustias de débito, pois que criador forte jamais desejaria a consciéncia de nao
ter criado a si mesmo? (BLOOM 1973, p. 33).

Harold Bloom (1973), nessa citagcdo, remete aos conceitos de que nada se cria
do nada, ou seja, dentro de um texto podem existir outros textos implicitos, pois nao
existe texto puro em sua esséncia. Todo autor, para escrever seu texto, busca primeiro
conhecimentos em outros textos, até que tenha um conhecimento enciclopédico
para a sua obra. Maria Tereza Fraga Rocco (1995) diz que o individuo que Ié sente
a necessidade de escrever, e o individuo que escreve sente a necessidade de ler,
pesquisar, buscar inspiragdo em quem ja escreveu sobre o assunto. Em nosso trabalho,
essa “inspiragdo”, a qual chamamos influéncia, remete aquilo que a leitura causa no
imaginario do autor para a producéo de seu texto, a se denominar intertextualidade.

Em suma, nada pode ser considerado totalmente puro, e as inspiracdes vém,
na maioria das vezes, das leituras anteriores e daquilo que o autor sente ao escrever.
Mais adiante, o proprio Harold Bloom (1973) afirma que tudo tem uma fonte, nada é
totalmente puro e, para se apropriar de algo, faz-se necessaria certa capacidade.

(...) A imaginacéo capaz se apropria de tudo para si. Mas nada vem do nada e a
apropriacao envolve imensas angustias de débito (...). A influéncia é simplesmente
a transferéncia de personalidade, uma maneira de entregar a outro o que se tem de
mais precioso: seu exercicio, que produz uma sensacao e talvez mesmo a realidade
de uma perda. Todo discipulo se apodera de alguma coisa de seu mestre (BLOOM
1973, p. 34).

Através dessa citacao, pode-se perceber que a ideia central de Bloom (1973), em
seu livro, era denominar a influéncia do precursor sobre seu “discipulo”, declarando
que o precursor deixa para seu leitor a melhor parte, e o leitor dela se apropria. Essa
apropriacao denomina-se influéncia, e o préprio Bloom (1973) diz que influenciar
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alguém é Ihe entregar a prépria alma.

Fernanda Torres demonstra que se inspirou em Machado de Assis, pois 0 autor,
em Memorias Postumas de Bras Cubas, criou um narrador-defunto e Torres criou
cinco. Além disso, ela cita um trecho de um livro machadiano: “Marcela amou-me
durante quinze meses e onze contos de réis”, exemplo de intertextualidade explicita
(p.174). Ribeiro morreu sem filhos e sem mulher (p. 88), nos moldes de Bras Cubas:
“Nao tive filhos, ndo transmiti a nenhuma criatura o legado da nossa miséria”.

Por outro lado, ha um contraste entre Memarias Postumas de Bras Cubas e Fim:
onze amigos no velério de Bras Cubas. E Alvaro dizendo “ndo tenho mais amigos
vivos, o Ribeiro era o ultimo” (p. 14) e “ja foram tantos: os anos e os amigos” (p. 15).

Ribeiro, como Dom Casmurro, néo teve certeza da traicao de Suzana com Silvio:
“Suzana era a unica resposta para a questao que o corroia havia trinta e trés anos.
Ocorrera, ou ndo, a traicao?” (p. 81). Todavia, no romance Fim, a traicéo fica evidente.

Outro ponto em comum entre Fernanda Torres e Machado de Assis, é o fato de
ambos serem do Rio de Janeiro e apresentarem usos e costumes da sociedade carioca,
cada um a seu tempo. Ela cita inclusive o Cosme Velho (p. 43), local frequentemente
citado nos textos narrativos do insuperavel mestre Machado de Assis. Ademais, ambos
podem ser considerados autodidatas.

Autores como Monteiro Lobato e Vinicius de Moraes sdao mencionados na
narrativa. Inclusive ha momentos de extremo lirismo com citagcao de trechos da cancéo
“Samba em Preludio”, de Vinicius, por exemplo, no amor entre as personagens Ciro
e Ruth. Chega a citar o mito das almas gémeas e a concepgéo de amor presente na
obra “O Banquete”, de Platdo (p.112). Cita: “Sé se ama aquilo que néo se tem” (p. 112).
Também ha a devog¢ao amorosa de Neto por Célia. Ele passa a viver um luto perpétuo
ap6s a morte da esposa. O amor “Eros” entre Ciro e Ruth, o testemunho do encontro, a
sensualidade, da grande revolugéo sexual que sacudiu a década de 60: “O amor nada
tem de etéreo, é carne, é fisico, e brutal” (p.114 - 115).

Citacbes populares como “inféancia da minha velhice” (p. 74) e “o ser humano néo
€ movido por bons sentimentos” (p. 76), que nos levam a reflexdes, sdo constantes
na obra. Raquel, “aprendeu, desde cedo, que o mundo € injusto”; “toda grande alegria
antecede uma tragédia maior” (p. 122). Referéncia a Nietzsche: “Ruth (...) era culta e
inteligente (...) lia Nietzsche” (p.111).

Ler a propria vida de uma nova maneira € o que nos propde o romance Fim. Vidas
entrecruzadas contadas por cada personagem protagonista, cada vivéncia passa pela
visdo e cada qual faz a uma reelaboragdo dos mesmos acontecimentos. A morte é
nosso ultimo trauma e lembrar-se de um trauma, escrever sobre um trauma, pode nos
fazer esquecer este trauma. Assim como se pode escrever uma coisa para depois
reelaborar outra estrutura de construcéo.

No livro Teoria do romance, de Donald Shuller, ha o seguinte questionamento
“o romance estd morrendo?”, faz-se uma correlacéo entre teoria e texto literario. Esta
correlacéo permite a comunicacédo, o diadlogo. O romance Fim, longe de significar a
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morte do romance, fala da morte apenas, indo além ao mostrar que ha vida por detras
de cada obito.

A influéncia da Sociologia e da Filosofia aparece de forma marcante na obra de
Fernanda Torres, principalmente de maneira implicita. Notamos que o livro trabalha
dois aspectos importantes: o aspecto sociol6gico, no levantamento de causas sociais,
como racismo, ma conservagao de calgcadas e estradas, denuncia do problema do
meio ambiente, etc. E em relacédo ao aspecto filoso6fico, destaca o problema insoluvel
da morte na existéncia humana, com provavel influéncia da filosofia do Existencialismo.
Em suma, filosoficamente a autora parece querer comprovar sempre que a vida é
nada, por causa da morte. Sociologicamente, a autora apresenta a sua real mensagem
ao escrever este livro, de que a vida é tudo, portanto temos que dar valor a vida,
defendendo as causas sociais para melhorar a qualidade de vida para todos os seres
humanos, principalmente os brasileiros. Esta é a possivel mensagem do romance Fim.

Sera que foi ao acaso, sem nenhum objetivo determinado, que a autora
elaborou sua obra ficcional, o romance Fim, com tantos 6bitos? Obito ndo s6 dos
cinco protagonistas principais, quanto também de alguns personagens secundarios.
Também fica perceptivel a originalidade autoral ao tratar de um tema social como a
velhice, presente citacdo do protagonista Ribeiro:

N&o notei a velhice chegar. E traicoeira, a danada. Aos trinta ndo se aparenta
mais quinze, aos quarenta, desaparecem 0s sinais dos vinte, aos cinquenta, 0s
dos trinta, leva uma década para realizar as perdas. Eu ndo percebi, me sentia o
mesmo, vigoroso, maduro, em cima do lance. Foi ali, na separacéo da Suzana, que
sofri o baque (TORRES, 2013, p. 95).

Acurada analise do estilo individual da escritora, observando e comparando suas
marcas autorais, permite a compreensao de que, embora existam influéncias, Fernanda
Torres, assim como diversos autores da ficcdo contemporanea, consegue desenvolver
sua criatividade ficcional com originalidade. A partir da analise da materialidade, ou
seja, da estrutura, todo texto pode dizer alguma coisa e, por vezes, a mesma coisa,
de diferentes maneiras. Os objetos de pesquisa podem ser 0s mesmos, mas devemos
que encontrar algo novo em cada um deles.

51 CONSIDERACOES FINAIS

Fim foi um bom comeco para Fernanda Torres, foi a estreia dela na literatura de
ficcao. O livro fala de dbitos e tratar da morte néo € algo comum ou facil de fazer. Exige
abstracdo e desprendimento diante da vida. E necessario que se beba das fontes da
reflexao filosoéfica.

Manuel Bandeira diz que “quando a indesejada das gentes chegar / (...)
encontrara lavrado o campo, a casa limpa, / a mesa posta, / com cada coisa em seu
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lugar”, sutil maneira, propria de Bandeira, ao referir-se a morte como a indesejada das
gentes. Surge um siléncio pesado e constrangedor nas palavras do poeta por aludirem
a morte, tema este que nado se presta a brincadeiras, ndo pode ser banal. No romance
Fim, os personagens narram suas histérias partindo da derradeira hora, o fim da vida.
Casaram, trairam, foram traidos, separaram-se e, depois de terem aprontado tudo,
chegaram ao fim.

Céanones e obras de ficcdo contemporanea dialogam constantemente, o romance
Fim n&o poderia ser diferente. O paradoxo existe porque o livro foi escrito por uma
autora conhecida como atriz que interpreta personagens de comédia, produzindo um
livro que traz mais melancolia do que humor, por tratar do fim da vida, com certa dose
de ironia e linguagem objetiva.

O romance Fim bebe das fontes classicas da literatura, seguindo moldes
candnicos, sempre com novo tom, um tom pés-moderno, neo-realista, contemporaneo,
presente em cada linha, com a verossimilhanca dentro da ficc&o, a partir da vida de
cada personagem.

A obra fala de morte. Um paradoxo tratar de ébito para uma escritora que exerce
a funcédo de atriz comediante. No entanto, o livro aborda a morte e também a vida, a
partir dos cinco protagonistas que contam suas vidas do inicio ao fim, sempre com
um fino humor e algum sarcasmo. O romance nao fala apenas de morte, ele faz uma
reflexdo sobre o viver humano, sob a perspectiva existencialista. Portanto, Fim é uma
obra contemporénea que, embora tendo recebido influéncias da tradicéo literaria,
lanca a autora Fernanda Torres no campo da criatividade ficcional.
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RESUMO: As produgdes discursivas ao longo
dos tempos constituiram-se de diferentes
formas, sob diferentes suportes e linguagens.
Hoje, no século XXI enformamos enunciados
contemporaneos amalgamados de diversas
semioses, visto que o advento tecnoldgico na
década de 80 fez langar aos nossos discursos
novos recursos semioticos para fazer significar.
Nesse sentido, os géneros discursivos deixaram
de ser puramente verbais, pois as condicdes
econdmicas, culturais, historicas e sociais os
dialogizaram, modificando suas formas de
construcdo composicional. Hoje, imagens,
videos, cores etc, compde nossas
producdes. Desse modo, o0 signo ideolbégico
passou a figurar sob uma nova estética.
Volochinov (2017, p. 92-93, grifos nosso) e o
Circulo, de modo geral, embora tenham tomado
as producdes verbais como corpus de estudo
e reflexdo sobre a linguagem néao se esgotou
nelas, logo o autor aponta que “um instrumento
de producédo também pode ser transformado

sons,
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em signo ideoldgico [...] qualquer objeto da
natureza, da tecnologia ou do consumo pode
se tornar um signo” e estes quando entram na
comunicacéo discursiva de um determinado
campo da atividade humana ja estéo tonalizados
dialogicamente por meio das forcas que a
estratificam, imponde-lhes tons semanticos
e axiolégicos. Diante disto, nosso estudo tem
por objetivo analisar os discursos produzidos
em réplicas ativas de duas publicacbes do
Movimento Brasil Livre (MBL), visto os efeitos
de sua repercussdao nacional. Tomaremos,
pois, estes enunciados enformados sob um
género digital, tendo como suporte a rede social
Instagram, e a partir deles faremos uma analise
discursiva dos comentarios despertados apos a
publicacéo, bem como de suas imagens.
PALAVRAS:CHAVE: Heterodiscurso; Réplicas
do dialogo; Forcas estratificadoras; Dialogismo;
MBL.

ABSTRACT: The discursive productions
throughout the ages were constituted of
different forms, under different supports and
languages. Today, in the twenty-first century, we
form contemporary statements amalgamated
with several semioses, since the advent of
technology in the 1980s has brought to our
discourses new semiotic resources to make
meaning. In this sense, the discursive genres
are no longer purely verbal, because the
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economic, cultural, historical and social conditions have dialogized them, modifying
their forms of compositional construction. Today, images, videos, sounds, colors etc,
make up our productions. In this way, the ideological sign began to appear under a
new aesthetic. Volochinov (2017, p. 92-93, emphasis added) and the Circle, in general,
although they have taken the verbal productions as corpus of study and reflection on
the language has not been exhausted in them, the author then points out that “an
instrument of production can also be transformed into an ideological sign ... any object
of nature, technology or consumption can become a sign “and these when they enter
into the discursive communication of a certain field of human activity are already tonified
dialogically by means of forces that stratify it, impose semantic and axiological tones
on them. In view of this, our study aims to analyze the discourses produced in active
replicas of two publications of the Brazilian Free Movement (MBL), given the effects
of its national repercussion. We will then take these statements formed under a digital
genre, having as support the Instagram social network, and from them we will make
a discursive analysis of the comments aroused after the publication, as well as their
images.

KEYWORDS: Heterodiscourse; Replicas of the dialogue; Stratified forces; Dialogism;
MBL.

11 INTRODUCAO

O dialogo social é parte fundamental da interagao discursiva entre os sujeitos
que adquirem uma posicao de alternéancia no discurso, onde suas participacées sao
organizadas por meio de réplicas ativas. O grande boom deste conceito no Circulo é
que as relagdes entre os sujeitos n&o séo relagdes pessoais do face a face, do dialogo
usual cotidiano, mas um dialogo entre relagdes sociais, entre épocas, profissdes, entre
grupos sociais, ou seja, entre forcas ideolégicas que compde os estratos sociais da
lingua por meio de forgas centripetas e centrifugas.

As discussbes aqui apresentadas nasceram das polémicas, em nivel nacional,
envolvendo dois movimentos artisticos no Brasil em setembro de 2017. A primeira
polémica consiste na proibicao da mostra artistica organizada e financiada pelo Banco
Santander através da lei Rouanet, Queermuseu: Cartografias da Diferenca na Arte
Brasileira. Ja a segunda polémica envolve uma peca teatral, na qual ha a exposicéo
de um homem nu, onde criangas tanto participam, quanto interagem com ele durante
a apresentacao. Estes dois eventos discursivos geraram, por parte dos militantes do
Movimento Brasil Livre, doravante MBL, réplicas ativas, pedindo o cancelamento do
primeiro e condenando a execucdo do segundo, pois ambos 0s eventos, na visao
deles, estariam afrontando os bons costumes cristdos, bem como incitando a pratica
de zoofilia e pedofilia.

Diante de tais efervescéncias discursivas, resolvemos tomar, a titulo de
andlise, duas publicacdes no Instagram do MBL acerca de tais polémicas e com isso
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investigarmos quais forgas estratificadoras da lingua estariam presentes nas réplicas
ativas enformadas através dos comentarios nas publicagcdes.

As discussbes que se iniciam nas secOes seguintes partem das implicacbes
tecnoldgicas sob as formas genéricas, pondo com isso a Cultura de Midias, bem como
o uso do computador na seara dos conflitos e transi¢coes da vida das linguagens e
das relagdes sociais na pés-modernidade. Em seguida passaremos para o debate
do didlogo social estabelecido por meio da lingua(gem), onde os signos longe de ser
individuais, neutros e transparentes se apresentam, sobretudo, como ideoldgicos
repletos de ecos dialdgicos acentuados conforme a identidade do campo de atividade.
Trataremos ainda das forcas que estratificam a lingua, a saber, as centralizadoras/
centripetas e as descentralizadoras/centrifugas, bem como faremos uma analise social
das imagens das duas publicacées por meio da Semibtica Social e suas categorias
analiticas da Gramatica do Design Visual.

Procuramos ao longo das analises ndo ser exaustivos, visto que estariamos
correndo o risco de negar a plurivocalidade presente nesses enunciados. Percebemos
em nossas analises a forte presenca de discursos dogmaticos com palavras de
autoridade, onde a transmissé&o deles ocorre de modo linear.

21 GENEROS DISCURSIVOS MULTISSEMIOTICOS NA CONSTITUICAO
PLURICOMPOSICIONAL DOS ESTRATOS SOCIAIS DA LINGUA

As formas genéricas da contemporaneidade estdo configuradas por um hibrido
de semioses. Nao ha absolutismo de uma frente de outra, pois todas, cada uma a seu
modo, carregam produc¢des discursivas potencialmente ideoldgicas. Desse modo, o
privilégio do signo verbal cedeu espaco para outras formas semiéticas que sempre
existiram, mas que nao eram percebidas como dignas de representar-se diante da
interacdo discursiva. Nesse sentido, Pierre Lévy (2004) postula que estamos vivendo
0 apice da comunicacdo semiética, gerando com isso uma nova ordem da escrita
e promovendo ainda reverbera¢des nas estruturas sociais. Santaella (2003, p. 209)
argumenta que “ja esta se tornando lugar comum afirmar que as novas tecnologias da
informacao e comunicacéo estdo mudando néo apenas as formas de entretenimento
e laser [...], mas potencialmente todas as esferas da sociedade”.

Nesse sentido, o cenario do absolutismo verbal teve sua primeira crise na
Revolucéo Industrial com a entrada da cultura de massas quando outros dispositivos
geradores de signos se intensificaram. Na década de 80 quando a Cultura de
Midias se instalou através dos computadores, as formas genéricas sofreram mais
uma reviravolta, visto que a presenca da imagem se tornou cada vez mais presente
nos dominios discursivos da humanidade. O computador, nesta nova era cultural,
foi sem duvidas o grande responsavel pela intensificacdo da hibridizacdao entre as
linguagens. Para Santaella (2003) o computador passou a figurar em nossa sociedade
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como a midia das midias, uma vez que este torna possivel a integracéo de varios
dominios semibticos em uma mesma forma genérica, ou seja, estariamos vivendo
um novo experimentalismo das linguagens. A autora (2003, p. 53) defende que “a
cultura de midias inaugurava uma dinamica que [...] comecava a possibilitar aos seus
consumidores a escolha entre produtos simbdlicos alternativos [...] enfim, as midias
tendem a se engendrar como redes que se interligam”, ou seja, 0s sujeitos passaram
enformar géneros discursivos com imagens, cores, sons, videos, tipografias etc.

A dindmica da cultura midiatica se revela assim como uma dinamica de aceleracéo
do trafego, das trocas e das misturas entre as multiplas formas, estratos, tempos
e espacos da cultura. Por isso mesmo, a cultura midiatica é muitas vezes tomada
como figura exemplar da cultura pés-moderna [...] a cultura midiatica propicia a
circulacdo mais fluida e as articulacées mais complexas dos niveis, géneros e
formas de cultura, produzindo o cruzamento de suas identidades (SANTAELLA,
2003, p. 59).

Conforme Maingueneau (2008, p. 139) afirma “equivale adefinirapratica discursiva
como uma unidade de analise pertinente, que pode integrar dominios semibticos
variados: enunciados, quadros, obras musicais”, gerando a partir destas novas formas
de enunciados que, agora contemporaneos, ndo séo configurados apenas por signos
verbais. O autor (2008, p. 143) argumenta que as producgdes verbais sdo maioria,
mas que nos campos de atividade da vida humana elas n&o sao absolutas, pois “a
possibilidade de integrar textos néo linguisticos a uma prética discursiva, que até aqui
era definida apenas com base em seus enunciados, supde que se possa proceder a
leitura mais abrangente possivel”.

Assim como a prensa manual no século XIV e a fotografia no século XIX exerceram
um impacto revolucionario no desenvolvimento das sociedades e culturas
modernas, hoje estamos no meio de uma revolucédo nas midias e uma virada nas
formas de producgao, distribuicdo e comunicacdo mediadas por um computador
que devera trazer consequéncias muito mais profundas do que as anteriores [...] 0
advento de cada novo meio de comunicacéo traz consigo um ciclo cultural que lhe
€ proprio (SANTAELLA, 2003, p. 64).

Diante disto, torna-se evidente que as andlises genéricas para ser coerentes
precisam atribuir igual peso as imagens, as cores e a outras formas signicas, néo
podendo se esgotar mais nas produ¢cées meramente verbais como se somente elas
fossem potenciais signicas da comunicacéao discursiva. Nesse sentido, Maingueneau
(2015, p. 159) nos diz que “a analise do discurso emergiu e se difundiu a partir
dos anos 1960 em um mundo ainda estruturado pela dualidade oral/escrito [...] as
novas tecnologias da comunicacdo fizeram aparecer novas praticas”. O proprio
Circulo de Bakhtin embora nao tenha tomado como corpus de reflexdes os géneros
multissemi6ticos, ndo negou que o signo ideoldgico pudesse ser composto por
outras semioses, Volochinov (2017, p. 91) ao falar da constituicdo do “mundo dos
signos” postulou que “tudo o que é ideoldgico possui uma significacao: ele representa
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e substitui algo encontrado fora dele, ou seja, ele € um signo”, nesse sentido ja se
encontra encarnado em uma das primeiras obras do Circulo a possiblidade de poder
construir signos por meio de outros produtos ideolégicos. Ainda nesta obra o autor
argumenta sobre a constituicao signica da foice e do martelo que geram, igualmente,
sentidos ideoldgicos produzidos no campo do Comunismo. No dizer de Voléchinov
(2017, p. 109) “cada época e cada grupo social possui 0 seu préprio repertério de
formas discursivas da comunicacao ideoldgica cotidiana”, assim se na antiguidade
escreviamos sob as paredes das cavernas, sob o couro, sob rochas e outros suportes,
hoje, estamos escrevendo sob um novo suporte e sob uma nova légica discursiva que
introduz aos nossos discursos novas linguagens.

O dialogismo entendido assim como conceito-chave que se estabelece na/pela
linguagem, modifica os géneros discursivos, visto que as forgcas econdmicas, histéricas,
culturais e sociais impulsionam as formas da comunicagao discursiva a mudangas em
sua textualidade, pois o dialogo social que envolve a linguagem instaura nos géneros
embrides cronotdpicos que os fazem cambiar.

Se antes, na cultura impressa, tinhamos o monopodlio do verbal sob a folha
branca, hoje, estamos colorindo-as de signos multissemioticos, valendo-nos de novos
suportes. Conforme Santaella (2003, p. 71, grifos nosso) fala vivemos “uma espécie
de esperanto das maquinas. Gragas a digitalizacdo e compreensdo dos dados,
todo e qualquer tipo de signo pode ser recebido, estocado, tratado e difundido, via
computador”.

31 HETERODISCURSO, DIALOGO SOCIAL E FORCAS ESTRATIFICADORAS DA
LINGUA

A lingua quando entra na vida ja esta banhada por for¢cas que conduzem nossos
tons semanticos e axioldgicos, assim teremos pré-disposicao a voltar-se com mais
atencéo a determinados enunciados e menos para outros. Isto faz parte da interagéao
discursiva que se estabelece entre nés, o outro e 0 mundo, pois quando falamos de
interagcdo ndo estamos somente falando do face a face entre dois ou mais sujeitos,
estamos, sobretudo, falando de relagbes sociais que imbricam, igualmente, poderes
onde 0s sujeitos agem uns sobre 0s outros. A acao praticada por meio da linguagem
acontece diante de uma estrutura cronotdpica que permite o passado criar o futuro,
antecipar as réplicas ativas do seu interlocutor e de ler o tempo no espaco (BAKHTIN,
2011). Desse modo, os sujeitos ao dialogarem uns com os outros tomam as formas
linguisticas ndo como neutras, pois “nelas se cruzam forgas sociais vivas, avaliagcdes
sociais vivas penetram cada elemento da sua forma [...] cada elemento da estrutura
artistica como ponto de vista da refracdo de forgas sociais vivas”, sendo assim, somos
orientados por um auditorio social que provoca em cada sujeito uma vontade discursiva
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materializada por réplicas ativas a aquele enunciado X, ou seja, s6 montamos um
projeto discursivo quando algo nos incita a monta-lo e a partir disso geramos réplicas
em resposta ao que nos inquietou (BAKHTIN, 2011, p. 195).

Embora ndo tenhamos consciéncia, enquanto falante, da complexidade que
permeia a atividade discursiva ndo falamos por meio de palavras tiradas da lingua
(dos eixos), nem tampouco pela soma de unidades da lingua que vao se acumulando,
mas sim por meio de enunciados alheios que fundamentam e autorizam os nossos
futuros enunciados (MEDVIEDEYV, 2016). Conforme Bakhtin (2011, pp. 195-196) no
elo da comunicagéao discursiva ndo fazemos sendo falar enunciados que ja foram ditos
por outros, visto que ndés ndo somos o Adao Mitico o primeiro a quebrar o siléncio
do universo com nossas producgdes discursivas. No entanto, é preciso ressaltar que
nao tomamos os enunciados alheios de modo passivo e neutro, pois “a interpretacéao
responsiva € uma forca essencial que participa da formagéo do discurso, sendo ainda
uma interpretacdo ativa”, onde as formas de apropriacdo desses discursos variam
conforme o tom da palavra carregada por eles, assim nao é espanto para ninguém
dizer que os discursos produzidos no seio do cristianismo sdo discursos dogmaticos,
onde 0s sujeitos os tomam sem contestacao, nem refracdo dos seus pontos de vista
(BAKHTIN, p. 54, grifos nosso). Sob isso Volochinov (2017) diz que ha discursos alheios
gue sa@o mais rigidos que outros, impondo-se aos sujeitos de maneira autoritaria.

O grau de percepcéo autoritaria da palavra, o grau de sua confianca ideoldgica e
dogmatismo. A medida que o dogmatismo aumenta e a percepcao compreensiva e
avaliativa deixa de admitir matizes entre a verdade a mentira, entre o bem e o mal,
as formas de transmiss&o do discurso alheio se despersonificam (VOLOCHINOV,
2017, pp. 256-257, grifos nosso).

O autor classifica essa transmissao dos discursos de outrem/alheio como
linear, ou seja, “percebe-se apenas o que do discurso, enquanto o seu como fica
fora dos limites da percepg¢ao”, um exemplo claro, aqui no Brasil, dessa transmissao
linear sdo os ataques sofridos pelos terreiros de Umbanda e de Candomblé, onde
os discursos motivadores desses ataques tem como fundo ideolégico o cristianismo,
usando forgas estratificadoras de centralizagdo da lingua para montar seus projetos
discursivos que buscam silenciar a diversidade religiosa em nome de um Unico ponto
de vista axiolégico da vida humana (VOLOCHINOV, 2017, p. 256). Ndo sdo poucos
os exemplos que poderiamos citar, o radicalismo islamico também esta dentro dessa
vertente de dogmatismo-linear dos discursos, bem como o movimento separatista
racial nos Estados Unidos, o Ku Klux Klan.

Se por um lado temos discursos com tons autoritarios, por outro temos discursos
que percebem os enunciados alheios através de um olhar ndo dogmatico, pelo qual
as forcas autoritarias séo enfraquecidas. Voléchinov (2017) chama esses discursos de
pictéricos, pois a palavra alheia quando tomado para o discurso autoral traz os seus
reflexos, mas, sobretudo, impde a eles as refracdes subjetivas do autor podendo aqui
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distinguir matizes néo possiveis pelo dogmatismo-linear.

A lingua elabora um meio de introducado mais sutil e flexivel da resposta e do
comentario autoral ao discurso alheio. O contexto autoral tende a decomposicéo da
integridade e do fechamento do discurso alheio, a sua dissolugéo e ao apagamento
das suas fronteiras [...] ele tende a apagar os contornos nitidos e os exteriores da
palavra alheia. Nesse caso, o proprio discurso € muito mais individualizado e a
percepcao dos diferentes aspectos do enunciado alheio pode ser extremamente
agucada [...] o dogmatismo autoritario e racional da palavra, aqui, € absolutamente
enfraquecido (VOLOCHINOV, 2017, p. 258).

Esses discursos com transmissao pictérica tendem a descentralizacao de forcas
estratificadorasdalingua, pois, umavez que se configuram como heterogéneostendema
se abrir para diversidade da vida humana. Um exemplo concreto dessa heterogeneidade
€ o0 Papa Francisco, ele como representante maior do catolicismo cristdo ndo deixa de
reconhecer a multiplicidade de vozes existentes na vida humana, e por isso ele tem
sido criticado fortemente até mesmo pelos seus subordinados, mas também elogiado
por outros. O grande fio ideoldgico da presenca dessa heterogeneidade discursiva
nas producdes do Papa esta no seu posicionamento acerca dos conflitos religiosos
no mundo, onde ele busca sempre o dialogo entre as diferentes religides, argumenta
e defende a liberdade religiosa no mundo e diante disso o nicho mais centralizador da
igreja tem feito criticas a seus posicionamentos. Nesse contexto, de discursos lineares
e pictoricos cabe “considerar sempre a hierarquia social da palavra alheia que esta
sendo transmitida. Quanto mais intensa for a sensagao de superioridade hierarquica”
maior sera sua transmissao linear dos discursos (VOLOCHINOV, 2017, pp. 261-262).

Por essas e outras é que a analise dos discursos deve sempre inserir o dialogo
social como seu eixo norteador, visto que as formas ndo dao conta da mistica envolvendo
as producdes discursivas, pois a analise apenas do conteudo sem a considera¢ao dos
discursos anteriores que o sustentam sera, igualmente, incapaz de compreender as
raizes mais profundas do funcionamento dos discursos.

O enunciado é um elo na cadeia dacomunicacgao discursiva e ndo pode ser separado
dos elos precedentes que o determinam tanto de fora quanto de dentro, gerando
nele atitudes responsivas diretas e ressonancias dialégicas. Entanto, o enunciado
nao esta ligado apenas aos elos precedentes mas também aos subsequentes da
comunicacéo discursiva (BAKHTIN, 2011, p. 62).

Desse modo, Bakhtin (2011, p. 269) defende que “s6 uma compreenséo profunda
da natureza do enunciado e das peculiaridades dos géneros discursivos pode assegurar
a solugao correta dessa complexa questao metodoldgica”, pois “todo enunciado € pleno
de ecos e ressonancias de outros enunciados com 0s quais esta ligado pela identidade
da esfera de comunicagao”, ou seja, levar em conta o heterodiscurso social, onde as
relagdes sociais pela/na linguagem estejam no centro das empreitadas metodologicas
de analise (BAKHTIN, 2016, p. 57).
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41 REPLICAS ATIVAS DO MOVIMENTO BRASIL LIVRE (MBL)

A construgcao do projeto discursivo do MBL nasce a partir de dois eventos
discursivos envolvendo discursos heterogéneos quanto aos estratos que o constroem.
As repercussdes em nivel nacional de tais, foram sem duvidas impulsionadas pelo
grande movimento levantado pelo MBL nas redes sociais, pedindo o cancelamento
da exposicao Queermuseu: Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira. Nesta
exposicao ha uma série de subexposicoes que compde o todo, assim para que a
vontade discursiva do MBL seja formada eles tomam o primeiro evento discursivo
como 1. um quadro que recria Jesus crucificado, e como segundo evento discursivo
2. uma dramatizacdo em que ha a exposicao de um homem nu. Desse modo, o MBL
ao tomar estes eventos discursivos constroi para si uma compreensao responsiva
ativa, gerando réplicas ativas enformadas através de duas publicagdes no Instagram,
antecipando com isso as possiveis réplicas ativas que seus seguidores iram produzir,
tendo em vista o campo de atividade que eles estao inseridos, sendo tidos como
conservadores liberais.

As repercussOes envolvendo estes dois eventos discursivos geraram uma
série de comentarios contrarios a exposicdo. Em uma das réplicas despertadas
no Site Diario Catarinense em 11 de setembro de 2017 as 14h52m Paula Cassol,
coordenadora estadual do MBL/RS, diz que “ndo compactuamos com esse tipo de
postura, discordamos que tenha dinheiro publico envolvido em divulgacao de pedofilia.
N&o acredito que (a mostra) seja um tipo de arte”. Vemos nesse enunciado o acento
ideologico dado ao evento por parte do MBL, onde a coordenadora o classifica como
“divulgacao da pedofilia”, fazendo referéncia ao segundo evento discursivo. Aqui
percebe-se que ndo ha dialogo estabelecido entre as forcas estratificadoras, mas a
transmissdo de um discurso linear baseado em forgas centripetas.

O Instagram, como nosso corpus de analise, esta igualmente recheado de réplicas
ativas coloridas, quase em totalidade, pelos mesmos tons semanticos-axiolégicos
qgue formaram o projeto discursivo do MBL. O curioso nas publicagdes é que como o
Instagram possui um recurso que marca 0s sujeitos a quem se responde, fica claro
a alternéncias deles que por possuirem sempre uma compreensao responsiva ativa
acentuam a publicacdo do MBL sob uma voz social do campo de atividade em que
estao inseridos, estabelecendo dialogo reciproco entre a publicacéo e os sujeitos que
ja estdo dentro desse debate discursivo movido por comentarios/réplicas.

Vejamos numa primeira sequéncia de quatro réplicas como os sujeitos constroem
sua compreensao responsiva ativa e vao acentuado os enunciados conforme seus
tons ideologicos. Primeira réplica: “Falta de vergonha. Militares urgente para salvar
este pais que jaz no maligno”. Segunda réplica: “Quem vai responder por estes atis
tristes que corrompe nossa institui chamada familia?”. Terceira réplica: “Por mim era
morte pros pais e pro ‘artista’ ai”. Quarta réplica: “#bolsonaro2018”.

Nesta sequéncia de réplicas ativas percebemos como as forcas centripetas
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se fazem presentes nos enunciados, visto que todas condenam o evento discursivo
pedindo até a morte dos envolvidos, devido a eles fugirem do centro organizador
das ideologias dessa esfera de atividade conservadora. Ou seja, 0s acentos nessas
quatro réplicas que respondem de igual modo a publicacdo, ndo deixam de trocar
harmonicos dial6gicos entre si, assim na primeira réplica ativa feita por um seguidor do
grupo vemos o saudosismo aos militares, bem como a presenca do discurso vindo do
campo religioso cristdo percebido pela transmisséo do discurso alheio “jaz o maligno”
que faz referéncia ao Novo Testamento biblico. J& na segunda réplica percebemos o
mesmo fio dialdgico enformado pela invocacgéo do signo “instituicéo familia”, signo este
presente nos discursos vindos tanto do campo religioso cristdo, quanto do saudosismo
aos militares que defendem a ordem acima de tudo. A terceira réplica caminha para
0 mesmo campo de atividade que acentua os dois enunciados anteriores, pondo a
punicao e a morte como fator determinante a extincéo de tais praticas, que segundo o
préprio MBL corrompe a familia e incitam a pratica de zoofilia e pedofilia. Aultimaréplica,
na sequéncia dessas quatro que trocam harmdnicos dialégicos, se configura como a
sintese das trés anteriores, visto que o sujeito invocado para a interacdo discursiva
ao mesmo tempo que representa os discursos vindos desse campo conservador, se
posiciona em conformidade com esses acentos ideoldgicos.

Diante disso Bakhtin (2011, p. 174) argumenta que “viver significa ocupar uma
posicao axioldgica em cada momento da vida” e o momento que estamos vivendo
no Brasil de constantes conflitos ideoldgicos nos faz entender o porqué da presenca
massiva de tons axioldgicos conservadores. Ha uma onda de retrocesso ideoldgico
vindo de diversas esferas da atividade humana, talvez, o campo religioso cristao seja
0 mais incisivo nessa luta ideoldgica conservadora, usando de discursos dogmaticos
para silenciar a diversidade da vida social humana.

Outras duas réplicas, agora vindas do discurso politico, nos mostram como os
discursos sempre mantem ecos e ressonancias com os enunciados precedentes que
constituem os nossos enunciados dentro do ela da comunicagao discursiva. A primeira
réplica dessa segunda série apresenta um posicionamento a favor da exposicédo, mas
logo em seguida e retrucada por inUmeras outras réplicas que atribuem a esta uma
identidade ideoldgica. Primeira réplica: “Provem onde tinha pedofilia. E ndo é por conter
“zoofilia” que a obra estava fazendo apologia a isso, a arte tem diversos intuitos, pode
ser que a intengao foi apenas botar esse tema em pauta. A reacao do @mblivre foi
histérica, provavelmente ha outros interesses por tras disso”. Nesta réplica ha uma
contestacdo ao que o MBL pde em seu enunciado que é a incitacdo da pedofilia e
a zoofilia, o autor da réplica faz uma critica ao posicionamento do grupo, contudo
em seguida esta réplica € bombardeada por outras réplicas que agora iram trocar
harmonicos dialégicos com ela. Réplica ativa que retruca a anterior: “é guerra contra a
depravacao esquerdista”. Reparemos que a réplica que monta seu projeto discursiva
sob o fio da negacdo a réplica anterior atribui automaticamente uma identidade
ideoldgica ao enunciado, atribuindo-lhe como pensamento vindo da esquerda, no
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entanto apds identificar o discurso como vindo da esquerda, o autor da réplica ativa o
classifica como campo “depravado”, indo buscar sua justificativa nos posicionamentos
esquerdistas acerca de tais eventos, visto que a esquerda aqui no Brasil é tida como
um partido de forcas heterogéneas.

51 O DISCURSO CONSTITUIDO PELA IMAGEM: UMA ANALISE INTERSEMIOTICA
DA PUBLICACAO

As analises da secao anterior discutiram a presenca das forcas estratificadoras
da lingua imbricadas nas réplicas ativas enformadas por enunciados verbais, os
comentarios. As discussdes aqui tém propdsitos analiticos outros, uma vez que iremos
tomar a imagem da publicacdo para compreendermos quais os sentidos pretendidos
pelo MBL no projeto discursivo composto por uma teia multissemiotica. Abaixo segue
a primeira publicagao.

ENQUANTO UMA MOSTRA COM ZOOFILIA
E PEDUFILIA RECEBE DINHEIRO PUBLICO

"Queermuseu : Santander devolvera
dinheiro publico de exposicao

R$ 800 mil devem retornar a Receita Federal

HOSPITAIS INFANTIS FECHAM
POR FALTA DE VERBA.

Hospital que presta atendimento infantil
gratun:o pode fechar por falta de verba

upo em Defesa da Cr G wCancer (Grer oc) de Jundial (SP) oferece 16 leitos. Credesn
o WA stério da C..-: e, gue pode render RS 2 ('- ) il o s, ndo foi aceino.

B w

Imagem 1. Primeiro evento discursivo construido pelo MBL.
Fonte: https://www.instagram.com/p/BY60yuRIRF2/?taken-by=mblivre.

A postagem toma logo de inicio a cor amarela para marcar o confronto entre dois
eventosdiscursivos ligados pelo signo com o mesmo tom semantico-axiolégico, “infantil”,
e segue o enunciado com outras cores. Este é um recurso de saliéncia presente na
gramatica do design visual (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006), usado pelos produtores
quando querem chamar a atencdo a um dado elemento do texto, ou seja, podemos
compreender que o0 uso da cor por parte do MBL n&o foi somente um elemento estético
no Instagram, mas uma orientacao discursiva a interpretacéo que os seguidores devem
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fazer, uma vez que o enunciado do topo mantém um lago seméntico com o enunciado
da base. A ligacdo seméntica-axiolégica entre os enunciados acontece quando os
produtores ligam os signos “pedofilia” e “hospitais infantis”, ambos construidos para
um mesmo sujeito do discurso que esta parcialmente implicito na postagem, mas
que os tem como fundante de sua vontade discursiva. Desse modo, o enunciado do
MBL parte de uma vontade discursiva X e dela monta seu projeto discursivo ja com
exauribilidade e com acabamento composicional do género, possibilitando aos sujeitos
que os seguem uma alternancia dialogica.

Ainda sobre as cores do enunciado, cabe levantar o estatuto pragmatico delas.
Podemos entdo classifica-las com uma sobreasseveragcao, ou seja um enunciado
qgue podera vir a viralizar no cenario nacional, cumprindo o objetivo que o projeto do
discurso se propoe que € a interdicdo do evento, pois o efeito de sentido que os autores
buscam nos seus seguidores & gerar comocéo ao fechamento do hospital infantil,
onde isso poderia ser evitado com o dinheiro, suposto por eles publico, do evento que
estaria incitando a pedofilia. Conforme Maingueneau (2014, p. 84) argumenta “o autor
€ uma espécie de correia de transmissao, que ao mesmo tempo cita aforizacdes de
autores consagrados e produz sobreasseveracdes que sao, por sua vez, aforizacoes
potenciais”, em outras palavras, o que o MBL almeja com a saliéncia visual & que
esse enunciado marcado em tom amarelo viralize em forma de noticia, uma vez que
“ser plenamente autor € inserir aforizagbes consagradas em seu texto, mas é também
produzir, a moda de sobreasseveracao, enunciados candidatos a aforizag&o”, incluindo
nessa seara as aforizagdes inventadas (idem, p. 85).

Conforme Maingueneau (2015) a textualidade navegante é caracteristica pela
presenca de imagens como candidatas a aforacdo. Nesse sentido, poderiamos
compreender que a construcao do enunciado, usando as cores, recursos de saliéncia,
€ um instrumento que torna o projeto discursivo numa potencial aforizagéo.

Diante disso, o MBL usa o Instagram como esse meio onde sua postagem viria a
viralizar, uma vez que a rede social & macica por parte dos brasileiros, proporcionando
a viralizacdo negativa da noticia sobre a Mostra Queermuseu. A composi¢do
estrutural da rede social permite a integracao de links de outras redes sociais para
gue seja facilitado o compartilhamento da informacgao-noticia, assim o MBL pde essas
ferramentas na postagem como recurso de engajamento, por parte de seus seguidores,
ao cancelamento e ao desprestigio da Mostra.

[...] o aforizador ndo enuncia para um alocutario determinado por um género de
discurso, mas para um auditério que n&do se situa no mesmo plano, que néo e
capaz de intervir da enunciacéo. Ainda que a aforizacao se apresente como uma
pergunta, esta ndo pede resposta [...] esse tipo de enunciacdo sem alocutario
especifico ndo deixa de evocar o dispositivo da retdrica classica, em que o orador
se dirige a um destinatario para além do seu publico imediato (MAINGUENEAU,
2014, pp. 36-37).

O segundo evento discursivo do MBL segue com a mesma orientacdo de
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desprestigio e de interdicao ao evento. Nessa proxima imagem, o foco da analise sera
0 padrao composicional dos elementos visuais.

"ARIE"

Imagem 2. Segundo evento discursivo construido pelo MBL.

Fonte: https://www.instagram.com/p/BZoVyJxFTBb/?taken-by=mblivre.

Este segundo evento discursivo pée em cena através do uso das aspas o
questionamento da dramatizacéo, indagando se ela seria arte. Em seguido constroi
seu projeto discursivo com uma imagem frontal. Os significados interativos que
séo construidos pela imagem consistem no seu angulo frontal com plano aberto,
possibilitando um contato maior entre os elementos da metafung¢ao interacional, ou
seja, os leitores e 0s sujeitos representados na composi¢ao visual. A imagem com
esta configuracdo nos convida a um contato formado pela estrutura conceitual em
oferta que nos é dada, pondo o angulo do olhar dos participantes em dois momentos:
1. As crianga com o olhar marcado por um angulo baixo o que da poder dentro dessa
interacédo ao leitor, 2. E ao homem nu o angulo usado para sua representacdo € um em
nivel médio, onde o poder estd concentrado tanto em quem Ié a imagem, quanto ao
homem nu representado nela (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006; COPE; KALANTZIS,
2009).

E sobre este Ultimo elemento da composicdo que iremos nos deter. Nesse
sentido, os significados interativos construidos pelo angulo do olhar, as criangcas com
angulo em nivel baixo e 0 homem nu com angulacédo em nivel médio, possui uma
orientacéo intencional, tendo como objetivo orientar o leitor a construir determinados
sentidos. A imagem se presta com uma configuracéo de oferta, ou seja, ndo é exigido
nenhuma acédo direta ao leitor ou reagao a algo previamente sabido pelo leitor. Ao
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contrario, a imagem de oferta nos coloca diante de uma situacéo ja direcionada para
uma interpretacdo nos cabendo enxergar o posto como algo neutro e transparente.
Entretanto, o signo néo pode ser neutro, visto ser ideoldgico por natureza.

O MBL no intuito de dar uma compreensao pronta ao leitor, impde o discurso
de autoridade para que ndo se possa contradizer o que esta posto. A compreensao
responsiva ativa fica quase fora desse teia multissemiética, onde o uso das aspas
constroi a polémica com a dramatizagdo do homem nu, questionando se seria arte.
Ora para Maingueneau (2014) o uso das aspas ja é da saida uma indicagcao explicita
de aforizacdo. Desse modo, o MBL, assim como no evento discursivo anterior, busca
viralizar a noticia publicada em seu Instagram, desprestigiando o evento no campo
artistico, sua esfera de atividade. O MBL advoga que este evento discursivo estaria
incitando a pedofilia. A viralizacdo aconteceria em vista da negativa com o uso das
aspas, interrogando o carater artistico do evento.

O uso da foto frontal com olhar das criangas em nivel baixo, pde o poder nas maos
do leitor para gerar o efeito de que ele é o detentor do poder mediante as criangas que
estédo vulneraveis ao homem nu que se apresenta como uma ameaca a ingenuidade
infantil e por isso estaria incitando a pedofilia. Este ultimo, na composi¢cao da imagem,
€ configurado por um angulo ao nivel do olhar, o que p6e o poder tanto em quem
I€, quanto nos elementos da composicao visual, a saber, 0 homem nu. Diante desta
configuracéo visual, os significados interativos orientam o leitor a uma interpretagao,
conforme Jewitt e Oyama (2001) o que importa nas composi¢cdes visuais nao é a
diversidade semibtica de recursos, mas o que as pessoas dizem e fazem com elas,
ainda para os autores os significados interativos ndo sao pré-existentes a composicao
visual, eles precisam antes de tudo ser ativados para gerar uma composicao técnica
capaz de construir discursos da vida. Isso nos permite compreender que o MBL estaria,
tecnicamente, respaldado nas orientacbes de um design visual.

6 | CONSIDERACOES FINAIS

A emergéncia no século XXI de analises discursivas que contemplem um olhar
critico sobre a composicéo das imagens e de fundamental importancia, visto que os
produtores que usam do arranjo multimodal para construir discursos estao cada vez
mais proficientes nessa nova estética escrita. Logo, se na sociedade as composi¢cdes
multissemioticas estao a torto e a direita torna-se urgente que saibamos ler criticamente
essas textualidades para podermos agir frente a esses discursos. Nesse contexto,
o empreendido realizado por ndés buscou compreender os discursos através desse
amalgama semibtico ainda tao ignorado. A imagem da publicacdo revelou um carater
mais pragmatico de discurso, enquanto o discurso verbal foi esteve mais capcioso
quanto aos estratos que a compde.

As analises aqui feitas ndo tiveram pretensdes de ser exaustivas, buscamos, pois,
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mostrar como os campos de atividades a que nossos enunciados respondem acentuam
nossas producgdes discursivas. Sendo assim, fizemos um recorte metodologico e
conceitual que esteve dentro dos nossos objetivos investigativos, tomando as réplicas
ativas do MBL como um elo da comunicac¢do discursiva que ao mesmo tempo que
antecipa e prevé as futuras réplicas, estd em didlogo com o seu campo de atividade o
qual ndo poderia deixar de trocar esses fios ideoldgicos. O heterodiscurso social, bem
como as forcas estratificadoras da lingua fizeram parte das analises dialdgicas, logo
buscamos evidenciar a natureza, puramente, ideolédgica e dialdgica da comunicagcéo
discursiva na interagao social humana.

Em favor disso, outras nocdes e perspectivas foram deixadas de lado, ndo por
desconsidera-las, mas por néo estar dentro dos nossos objetivos.
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RESUMO: Neste trabalho queremos nos deter
na figura critica de Eneida Maria de Souza, bem
como no papel que ela desenvolve no Brasil e
na América Latina. Eneida hoje é professora
visitante sénior da Capes, o que comprova que
a intelectual leva a pesquisa enquanto exercicio
critico a sério. E neste sentido, a critica
biografica, como uma vertente dos estudos
literario-culturais se consolida enquanto uma
teoria sem disciplina. E disto que trata a maior
parte das obras de Eneida e é por tal abertura
ao campo disciplinar que o projeto da autora
consolida a critica brasileira contemporénea.
Para tanto, iremos dialogar com os pensadores
mais proximos a ela e que contribuem com o
debate proficuo na academia. Além da critica
biografica, nossa leitura se da por um viés pés-
colonial e numa mirada fronteirica. Para tanto,
tomo como aporte tedrico os postulados de
Mignolo; Derrida; Ortega, Edgar Nolasco e a
propria Eneida.
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ABSTRACT: In this paper we want to focus on
the critical figure of Eneida Maria de Souza, as
well as on the role she develops in Brazil and
Latin America. Eneida, today, is a senior visiting
professor at Capes, which proves that the
intellectual leads research as a critical exercise
in earnest. And in this sense, biographical
criticism, as a strand of literary-cultural studies,
is consolidated as a theory “sin disciplina”. This
is what most of Eneida’s works deal with and it is
for such an openness to the disciplinary field that
the author’s project consolidates contemporary
Brazilian criticism. To do so, we will dialogue
with the thinkers closest to it and contribute to
the debate in the academy. In addition to the
biographical critique, our reading is due to a
postcolonial bias and a frontier look. For that, |
take as a theoretical contribution the postulates
of Mignolo; Derrida; Ortega, Edgar Nolasco and
Eneida herself.

KEYWORDS: Eneida Maria de Souza;
Biographical critique; Post-Colonialism.
NOTA AO LEITOR:

Este texto faz parte de um recorte

estudado em minha dissertacdo de mestrado,
em que estudei a vida e a obra de Eneida Maria
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de Souza, e agora se transfere como artigo, a fim de que o pensamento em Eneida,
bem como em suas obras, ndo se perca, jamais.

11 INTRODUCAO

[...] escrever sobre os acontecimentos literarios imediatos, dirigindo-se,
constantemente, a um vasto publico, ndo significa um esforco menor, pressa
irresponsavel, engano ou frivolidade, mas sim, exigéncia redobrada de rigor,
obrigacao de raciocinar com lucidez, analisar com profundidade e encontrar uma
linguagem em que as ideias mais dificeis resultem acessiveis aos leitores mais
simples.

LLOSA apud RAMA. A cidade das letras, p. 10.

As inumeras oportunidades oferecidas para o0 avanco das questdes ndo se
restringem aos encontros académicos, a sistematizacao de pesquisas realizada por
grupos interdisciplinares, as sessdes de defesa de tese ou aos grandes congressos
internacionais, mas as publicacfes veiculadas por revistas especializadas, livros
e pela atuagao do intelectual nos lugares aos quais é convidado a se manifestar,
incluindo-se ai os meios de comunicacdo de massa.

SOUZA. Critica cult, p. 63.

Caminhei com a minha pesquisa de mestrado escarafunchando a vida de Eneida,
gue me é tao cara e que se tornou condicéo fundamental para que 0 meu bios pudesse
existir, bem como para que a minha vida profissional tivesse sentido. Como gosto de
dizer, estabeleci com Eneida uma amizade literaria. E j& tendo exposto em minha
dissertacdo a amizade que nos constitui, além de partes dessa vida que (invento)/
relato, precisei escrever neste texto aquilo que provocou o debate interno em mim.

Os livros de Eneida foram sintomaticos. Como quem compde uma tela, Eneida
conseguiu pincelar em suas obras nao s6 imagens em seu todo; o que a torna impar
€ sua peculiaridade e atencao no olhar das teorias, pois imprime em seus leitores
a sensacao de desconforto e otimismo ao mesmo tempo. Fazer critica literaria no
Brasil, talvez na América Latina, exige expertise. Primeiramente para que o critico néo
caia numa banalizacdo, num discurso provinciano e bairrista, em seguida, para nao
cair num discurso psicologizante e de vitimados. A critica latina exige, também, do
intelectual enfrentar as paredes da universidade, tal como Eneida pontua na epigrafe
eleita por mim.

O que acontece é que nos ultimos tempos a critica literaria saiu dos jornais
e revistas e ficou mais reduzida aos peridédicos académicos e sendo tratada por
especialistas. Nesse meio tempo a literatura deu um salto, encorpou, tomou félego
e passou a considerar elementos extraliterarios. Contudo, uma parte dos criticos,
em suas especializagdes, ficou restrita as analises de tempo, narrativa, géneros, em
resumo, aos aspectos literarios, estruturais e formais.

Se nas palavras de Eneida, o intelectual, o professor universitario, precisa sair
do ambiente de conforto da sala de aula e expor ao publico as suas impressoes,
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tendo como base aquilo que ele 1é e enxerga no meio tedrico critico, trazer esse
pensamento a tona me ajudou a perceber que néo se pode articular os conceitos como
verdades supremas. Digo isto, porque a preocupacao em manter um dialogo saudavel
ainda é uma constante. Além disso, apesar do amor que mantenho por Eneida e da
amizade que nos acomete, n&o quero que esta parte da minha escrita seja vista como
endeusamento. O que me propus a realizar é colocar em debate aquilo que se discute
na academia como maneira fundamental para se pensar no exercicio da critica.

Foi pensando nessas questbes que elegi também a epigrafe de Mario Vargas
Llosa extraida do livro A cidade das letras (1985), a Angel Rama. O livro postumo tem
o prefacio escrito por Llosa, no qual o mesmo ao pontuar as qualidades de Rama,
destaca o fato de Rama ser aberto ao publico e sinaliza que tal feito € importante para
a critica, no sentido de que expde a teoria ao publico com uma linguagem acessivel.

Nas palavras de Llosa, o que para muitos criticos seria absurdo, € crucial, pois
ao passo que o critico coloca em discussao aquilo que acredita e leu, também permite
gue outras pessoas se abram as discussdes propostas, em sua grande maioria nas
universidades e que muitas vezes la ficam. O fato € que quando se abre um discurso ao
publico, o cuidado, tal como pontua Llosa, deve ser redobrado. Nao da para baratear
as teorias, nem mesmo ignora-las.

Dessa forma, a critica adquire valor importante, pois ao passo que transmite
carater avaliativo, também possibilita que outros sujeitos dialoguem ndo s6 com as
obras, livros, ou a arte em suas diversas formas. Ao se propor abrir a critica, permite
que os sujeitos questionadores e questionados entrem neste universo e possam
discutir com a propria critica, ndo pensando qual a melhor teoria, mas pontos de vista
diferentes. Tal como pontua Eneida, é esse o debate que a universidade, como meio
veiculador das opinides, precisa fomentar. Contudo, isso nao significa ficar preso as
universidades. Assim, justifico a escolha da segunda epigrafe.

O proposito € mostrar que o pensamento critico permite que novas ideias veiculem
e que a universidade € um dos canais disponiveis para discutir, &€ um ponto de partida
para que outros possam contribuir com o0 pensamento critico, ainda tdo engessado
como o que temos em nosso pais. E pensando em nivel de América Latina, é preciso
considerar que criticas estrangeiras aqui chegam e ficam. Logo, necessitam de uma
revisitacao critica. Por isso, desde o inicio de minha pesquisa de mestrado penso nas
teorias de fronteira, como melhor maneira de articular o pensamento pds-ocidental.
Assim, neste texto, ao me deter na figura critica de Eneida Maria de Souza e no modo
ela desenvolve este papel no Brasil e na América Latina acredito que consigo debater
0 assunto com mais clareza e elucidagao critica.

A critica intelectual mineira nao recebe este titulo a toa. Eneida hoje é professora
visitante sénior da Capes, 0 que comprova que a intelectual leva a pesquisa, enquanto
exercicio critico, a sério. E incontavel o nimero de publicacdes, falas, aulas, palestras
ministradas e que déo félego ao pensamento brasileiro contemporéneo. A predilecéo
pelo bios e as teorias marginais, a juncéo de literatura, cultura, arte, etc., ajudaram-me
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a pensar em como se da a relagéao critico biografica na academia.

N&o quero aqui abrir um arquivo especifico para tratar a obra de Eneida; agora
remexo numa outra parte, a parte que me levou a iniciar o estudo da vida e obra de
Eneida, logo me resta é repensa-lo. Neste momento, tenho a consciéncia de que o
arquivo pode ser entendido, usando as palavras de Eneida, “na linha seméntica da
existéncia” (SOUZA. s.a., p. 01). A obra é considerada entdo como extensao da vida
de Eneida e da minha vida.

Da vida de Eneida € porque o0 bios da autora se encontra impregnado a cada
pagina escrita por ela. A cada dia em que pesquiso, adquiro mais intimidade com tal
vida. A vida de Eneida ndo é um livro aberto, mas ao passo que leio e releio suas
obras, o pensamento, a vivéncia, ficam latentes a cada pagina. E se faz extensao da
minha vida, pois sdo essas obras que tém movido meu trabalho de pesquisadora,
professora, e me convidado a pensar e escrever estas paginas que passam pela minha
modelagem/ficcionalizacdo de um corpo biogréafico processado pela minha autoria.

2| A CRISE LATINA

Defendo a importancia de um critico que saiba transita por fronteiras
culturais e ndo seja necessariamente especialista em uma cultura nacional,
nem procure resgatar esta categoria, nem se situa apenas a partir de um
olhar abstrato, tedrico, filoséfico, sem se relacionar com as obras artisticas,
produtos culturais e praticas sociais. Estou ainda interessado no critico
de cultura e de arte ndo como 0 especialista em uma linguagem, mas
quem cruza fronteiras de linguagens. Ndo mero escritor de resenhas que
descreve, informa o que viu, leu, escutou; mas naquele que dialoga, que
tem gosto, opinido, que intervém, que faz apostas.

LOPES. Notas sobre a critica e paisagens transculturais, p. 21.

Apassagem de Denilson Lopes me ajuda a pensar e repensar em muitas questoes
as quais o critico esta condicionado. O critico necessita transitar nas fronteiras,
saber que os limites epistemoldgicos s&o na verdade limites coloniais impostos aos
marginalizados, até entdo, ditos sem voz. O critico ndo tem medo de ir além. Tal com
postula Lopes, o critico ndo € especialista em uma uUnica linguagem. Ele pode ser
formado em literatura, mas dialogar com todas as areas do conhecimento, o critico
€ (se nao, deveria ser) transdisciplinar, sabe lidar com o que escapa da ordem do
académico. Por extensao do critico, a critica abarca as mais variadas manifestacoes
do pensamento. Alias, vejo a critica como uma extensao do pensamento articulado do
critico. Nesse sentido, a passagem de Lopes me direciona a refletir sobre aquilo que
chamamos de critica. E, em especial, naquilo que chamamos de critica latina, critica
brasileira.

Tenho sinalizado que acho necessario me deter na palavra critica. Nao quero me
deter na histéria da critica, 0 que me parece inevitdvel, mas no peso que a palavra
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carrega e abrir caminho para trazer as obras de Eneida que sédo essencialmente um
exercicio de critica. O fato é que a palavra critica por si sO ja tem impregnada em si 0
juizo de valor. Nas palavras de Leyla Perrone-Moisés, no livro Altas Literaturas:

Pela propria etimologia da palavra, critica implica julgamento (krinein = julgar).
Desde a sua pratica autoritéaria no século XVII, sob a forma de decretos da
Academia, passando pelas escolhas ja pessoais dos criticos do século XVIII, até
o fim do século XIX, quando ela atingiu a plenitude de seus meios e de seu poder
como instituicdo autdbnoma, a critica literaria reivindicou e exerceu a funcéo de
julgar. (PERRONE-MOISES, 1998, p. 09.)

A etimologia da palavra critica, como aponta Leyla, também contribui para e com
essa visada negativa da critica e do critico. Ao longo dos séculos essa ideia se incrustou
no pensamento de massa como algo ruim, haja vista que obras, independente de sua
natureza, precisavam passar pelo aval de pessoas consideradas criticas.

Na literatura, a palavra automaticamente foi direcionada para a avaliacdo de
obras literarias. Segundo Eduardo Coutinho, obras chegavam a pessoas que liam e
podiam consagrar ou arruinar uma publicacdo, sem que levasse em conta a vivéncia
do autor, o momento em que a publicagdo havia sido escrita, o l6cus de onde se
originava. (COUTINHO. 1988, p. 137) Além disso, num primeiro momento nao havia
outros criticos que dialogassem com a critica. E por esse histérico ruim que a palavra
critica gerou e ainda gera mal-estar. E nesse momento que a certeza do bom e do ruim
dos criticos passa a ser alterada, segundo Perrone-Moisés

Ao longo do século XX, essa certeza foi sendo abalada. No mal estar de um
julgamento cada vez mais desprovido de critérios estaveis, a critica, modesta,
contentou-se em explicar os textos ou, cienifica, pods-se a analisar. Até a que
desconstruissem, indagando se “o simples projeto de krinein ao pertenceria ao
mimetologismo metafisico”. (PERRONE-MOISES. 1998, p. 09.)

A critica que era veiculada em jornais e revistas e que tinha representatividade
comeca a ser produzida em Universidades, apenas por especialistas. De acordo com
Eneida, € nesse momento que a critica literaria passa por sua crise. O embate da
discussao gerava outra discussao: continuar a ser veiculada nos meios de massa ou
sair dele a fim de ganhar um carater mais cientifico. Nesse momento, a critica de rodapé
deslocou-se de jornais e revistas e passou a ser executada nas Universidades com o
objetivo de tornar a literatura e a critica literaria mais cientifica. E assim se restringiu.
Bem como a discusséo que nesse momento passava pelas no¢des de original e novo.

Partindo de pressupostos de literariedade e permanéncia, percebe-se a critica
estava alentada numa perspectiva candnica ocidental, ou seja, a critica passou de
avaliadora para validadora de padrbes estéticos, ndo mensuraveis, implicados na
detencéo de poder. O etnocentrismo estava instaurado. Olhos voltados para o norte
causaram dependéncia financeira, cultural, material e moral. A tentativa de atualizacao

foi tdo discutivel como problematica.
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No Brasil, as questdes criticas tiveram mais destaque no ano de 1977, quando
houve o “IV Encontro Nacional de Professores de Literatura”, no Rio de Janeiro. Nesse
encontro, os professores estavam centrados na discussao dos problemas da critica
frente as teorias e os métodos de analise literaria. Numa perspectiva mais geral, 0s
professores estavam divididos por universidades, cada uma a sua maneira:

[...] nessa programacado, os trabalhos realizados pela USP, divididos entre a
abordagem sociolégica da literatura, a sistematizacao de um pensamento critico
brasileiro e a recuperacdo de fontes primarias, através do estabelecimento
de edicbes criticas; na PUC do Rio de Janeiro, teses pautadas pelo enfoque
estruturalista de natureza antropoldgica, psicanalitica e socioldgica, e de reflexdes
filosdficas ligadas a desconstrucéo, de Jacques Derrida, e a crise do saber, de
Michel Foucault; na UFRJ, trabalhos tedéricos marcados por indagacdes filosdficas
e pela visdo ontolégica do literario; na UFRGS e na PUC/RGS, pesquisas sobre a
revisdo da critica brasileira e da literatura gaucha, com tendéncias metodolégicas
centradas na relacdo entre literatura e histéria, sem contudo se prenderem a
métodos especificos de abordagem critica. (SOUZA. 2002, p. 15.)

As divisbes geraram discussodes; aqueles mais conservadores pontuavam que a
literatura estava sendo morta, bem como que a critica estava sendo banalizada. Do
ponto de vista da producéo e da recep¢ao desses conceitos operatdrios, deve-se levar
em conta a posi¢céo da cultura latino-americana frente a modernidade instaurada nos
paises hegemonicos, espacialmente considerada como periférica e, temporalmente,
como tardia.

Foi s6 na década 1990 que a critica literaria muda o enfoque. Nesse momento
passa-se a discutir as questdes de maneira mais lucida, o exercicio da memdria passa
a ser utilizado como resgate para o amadurecimento de ideias e ha uma ampliacéo no
olhar da critica em relacdo aos textos. A abertura ao campo interdisciplinar permite tal
articulagao.

31UM EXERCICIO CRITICO: A (POS-)CRITICA COMO SENSIBILIDADE
BIOGEOGRAFICA

O desejo de tornar o campo tedrico da literatura um discurso sem fronteiras, me
fez optar pela abertura interdisciplinar e pela transformacao desse discurso numa
forma de intervencao cultural, com vistas a contribuir para a compreensdo dos
acontecimentos que ocupam a nossa vida contemporanea. Na tentativa de melhor
compreender o discurso critico praticado nos tropicos, tenho me dedicado a sua
sistematizacao, tarefa que exige o acompanhamento continuo das teorias em
curso, ndo s6 no campo da critica literaria e cultural, como de outras disciplinas.

SOUZA. Tempo de pos-critica, p. 129.

Citado nas paginas anteriores, pos-critica nos leva a refletir num momento outro.
Ja dadas aqui algumas ponderagdes sobre este momento outro, sou convidada a (re)
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pensar no termo pés-critica a fim de contribuir com o discurso contemporaneo, bem
como tentar entender os acontecimentos da vida contemporanea, a partir do olhar da
critica literaria e cultural. A epigrafe acima € uma das que me permitiu articular este
pensar pds-criticamente, pois a abertura do campo literario-cultural da espacgo para
que possamos pensar biogeograficamente.

Quando penso em pos-critico, fago referéncia direta ao livro memorial Tempo de
pos-critica (2007), da autora, e que me permitiu pensar criticamente neste texto. O
termo pos-critica, uma constante aqui, me ajuda a entender melhor o estilo de critica
desenvolvida por Eneida na contemporaneidade, bem como de outros pensadores
latinos. Logo, sera a partir deste termo que discorrerei parte deste texto.

O termo pés-critica tem como funcéo estabelecer a relacao de pensar além de,
refletir as teorias para além dos modelos em que as mesmas vém engessadas. Nesta
tentativa de repensar o olhar critico ou o campo de critico de outras teorias, néo vi
outra saida que n&o a de expor as discussdes tecidas por Eneida em algumas de suas
obras.

A intencé&o, ao discorrer a partir dessas obras de Eneida, foi também trazer ao
escopo da minha discusséao outros pensadores latinos com os quais ela dialoga e
colocar numa visada comparatista essas conversas reflexivas e pensa-las como uma
pratica necessaria ao meio teérico-critico tanto da literatura como fora dela. Nesse
sentido, o termo pos-critica ganha ndo um significado, mas um cunho pratico, no
sentido de se sustentar pelo exercicio da reflexao critica.

Estabelecer um pensamento pés-critico significa dialogar e abrir a critica ao
debate, seja ele literario ou nao, corroborando o pensamento de Eneida sobre a
compreensao dos acontecimentos. Principalmente no que diz respeito ao dialogo critico
desenvolvido nos tropicos, bem como as amizades que circundam tal pensamento.

Para se refletir sobre tal termo, Eneida conversa explicitamente com autores
contemporaneos latinos que ddo mote para que a mesma disserte sobre alguns temas.
Chamar o autor para a discusséo, além de abrir a critica ao debate, permite que o leitor
amplie seu olhar.

A palavra pds-critica surge com a publicacao do livro Tempo de pds-criticano ano
1994. Por ocasiao da escrita, a autora comenta que o mesmo foi escrito em dezembro
1991, ano que Eneida apresenta seu memorial de concurso para Professor Titular de
Teoria da Literatura da UFMG. Nas palavras da critica, tal livro se constitui uma reflexao
gue néo se limita a experiéncia tedrica e académica da autora e que ultrapassa o
territdério da ordem pessoal e as particularidades da instituicdo. (SOUZA. 2007 p. 11)

O livro foi republicado em 2007, com ensaios mais recentes e o texto “Algumas
palavras desnecessaérias”, de Silviano Santiago. Tanto na primeira, como na segunda
publicacdo, o projeto critico foi 0 mesmo, o que mudou no processo da reescrita e
garimpo do texto foram algumas consideracdes. Nas palavras dela “A revisdo dos
originais se pautou pela exclusdo de informag¢des dotadas de carater factual e de
interesse restrito, com o objetivo de selecionar o que de mais significativo representou
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o registro da memoéria.” (SOUZA. 2007, p. 07.) E a esse tipo de revisdo, ou melhor,
revisitacao critica que chamo de pos-critica, porque entendo que ao revisitar seus
escritos a autora da novo félego ao que fora pensado.

Alguns textos depois foram remexidos, repensados e republicados em outros
livros e tais republicacdes ja configuram um exercicio critico maduro e proficuo de
Eneida frente a problematicas tdo divergentes sobre a importancia, papel e lugar da
literatura. De acordo com a autora:

A revisao desse trajeto continua a ser realizada com a ajuda de novas propostas de
interpretacao dotextoliterario, que se modificam dia apés dia. Diante darevitalizacéo
da critica comparada e cultural nas academias brasileiras e estrangeiras, torna-
se cada vez mais urgente o exercicio de sistematizacdo do pensamento critico
nacional. (SOUZA. 2007 p. 11)

Pelo exercicio da memoria, Eneida quis e contribuiu com o exercicio da critica,
a partir de uma visada analitica, mas também do mesmo posicionamento desconfiado
qgue deu inicio a sua carreira académica; as paginas impressas da obra possibilitaram
aqueles que leram a reflexao critica do pensamento e engessamento académicos.

Para Eneida nédo fazia sentido amenizar os problemas, era necessario enfrenta-
los, sem meias palavras, mas com bom senso e partindo do papel politico de professora
que ocuparia o cargo de emérita na UFMG. Dai justificar a revitalizacéo da critica,
no sentido de contribuicdo aquilo que causa desconforto aos teéricos, mas que na
busca de resolver tais inquietacdes simplesmente se faz(ia) uma diviséo entre tedricos
tradicionais e nédo tradicionais, canénicos e nao canbnicos e por ai afora, como se as
leituras jamais evoluissem. E neste sentido que se da a singularidade de Eneida, pois
a critica nao vira as costas para a dificuldade, enquanto fomentadora de opini&do. No
papel de professora, Eneida aponta que:

Rotular de modismo teoria ou métodos analiticos € um comportamento avesso
da critica ao experimentalismo e a dificuldade. Passar pela experiéncia do
estruturalismo nao se restringe a metodologia empregada, nem se apoia na
utilizacdo de um aparato tedrico sofisticado e de pouco rendimento interpretativo.
(SOUZA. 2007, p. 11-12.)

O que Eneida quer dizer é que a utilizacdo de conceitos n&o pode servir de
salvagdo para ninguém, muito menos que ndo se deve utilizar conceitos, pois ao
generalizar tal pensamento como fizeram muitos estudiosos, ndo ha ganho intelectual.
A ruptura conceitual permite a abertura e sistematizacdo de teorias. E a aproximagao
de teorias, para o distanciamento do sujeito.

Neste sentido, entendo que tempo de pos-critica € recolocar-se enquanto sujeito
de um local e tempo devidos a fim de ponderar sobre os pontos positivos e negativos
de determinada abordagem textual, tedrica e conceitual. Significa realizar um processo
de transculturacdo. No sentido de nao fazer de teorias, culturas, uma simples mudanca

Notas Sobre Literatura, Leitura e Linguagens 2 Capitulo 5



de l6cus, ja que cada um exerce sua singularidade.

A questéo pés-critica ndo s6 aborda as discussdes de um lécus de enunciagcéo
particular, no caso a América Latina sob olhar fronteirico, mas um discurso marginal.
O que difere em parte do discurso daquele que ndo tem voz. Considero todas as
manifestacdes que busquem repensar o modo colonial a que se foi imposto como pos-
critica.

Logo pos-critica, direta ou indiretamente, se assemelha ao termo poés-colonial,
gue venho discorrendo desde o inicio desta pesquisa. Coincidéncia ou ndo, a particula
pos para ambos 0s termos nos permite rearticular discursivamente o pensamento
hegemadnico.

Isso porque, ao passo que o termo pos-ocidental articula pensamentos da ordem
geografico-espacial, bem como de marginalizagao no lécus latino americano, a pés-
critica relaciona pensamentos de ordem intertextual, interdisciplinar ou transdisciplinar,
além de questdes de ordem biogréfica, autobiografica e principalmente aquelas de
ordem critico-biograficas. Portanto, assemelha-se a discussdo pés-ocidental por
também abarcar os pensamentos locais, pds-coloniais/ocidentais, por abarcar os
discursos de fronteira.

No que diz respeito ao que se assemelha ser pés, lembro-me das palavra de
Walter Mignolo ao falar de bilinguajamento. Ao escrever sobre critica, ndo poderia me
esquecer do topico em que Mignolo aborda “Linguajamento, educagédo e pensamento
critico”, no livro Histérias locais/ Projetos globais. A ideia de Mignolo parte dos
pressupostos de Paulo Freire sobre a nocéo de “pensamento dialdgico”. Freire destaca
gue o pensamento dialégico é importante porque nos permite pensar com ao invés de
pensar sobre ou por algo/alguém. Nas palavras de Mignolo,

Seu pensamento dialégico € mais do que um conceito analitico: também significa
acéo e libertagcdo. Libertacdo de qué”? pode-se perguntar. Da opresséo social e
econdémica, mastambém e sobretudo da colonizacéao intelectual: ndo aemancipacéo
universal “deles”, como no projeto iluminista, mas seu complemento, “libertacéo”
da colonialidade, o lado mais sombrio da modernidade. (MIGNOLO.20083 , p. 360.)

Para Mignolo o bilinguajamento proposto por ele trata-se de uma extensédo do
pensamento dialégico de Paulo Freire, porque tais pensamentos permitem reformular
as culturas, enquanto praticas a serem realizadas, e € nesse sentido que aproximo o
conceito de pos-critica ao de pds-ocidental, mais especificamente de bilinguajamento.
Antes de pensarmos em bilinguajamento propriamente dito, a conversa do autor
argentino leva o leitor ao conceito de pensamento outro (une pensée autre, de Abdelkebir
Khatibi) para estabelecer o diadlogo proficuo que o tema merece, em que pensamento
outro situa a inser¢do da racionalidade ocidental e seu exterior. Ao considerar tais
premissas integradas, pensa-se em uma dupla critica. nas palavras de Mignolo:

Se o pensamento dialégico de Freire envolve a literalidade e caminha para a
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conscientizacdo como forma de libertacdo, a dupla critica de Khatibi busca a
descolonizacéo intelectual e académica. E um terceiro lugar, uma terceira palavra,
que é também um desligamento de raz&o ocidental e uma critica de sua adaptacao
a sociologie do Maghreb. (MIGNOLO. 2003, p. 361).

A dupla critica pensada aqui s6 se da se colocada numa situagcdo de
bilinguajamento. O conceito de Khatibi ndo é suficiente para pensar a América Latina,
quica o Brasil. Talvez, nem o conceito de Mignolo seja suficiente para se pensar no
Brasil (mesmo que eu o continue usando), mas a voz de Eneida que aqui ecoa, neste
terceiro lugar como pontua Mignolo, ou como um nao lugar, do qual fala Silviano
Santiago, possibilita 0 convite ao pensar, pois ao dialogar o pensamento com o leitor,
Eneida nega as teorias hegemoénicas e caminha por entre as teorias de fronteira, pelas
teorias sem disciplina e isso

representa a inevitavel inscricdo das herancas coloniais que deslocam a
desconstrucao da metafisica ocidental, de seus limites para um esforco
descolonizador: a desconstrucéo torna-se descolonizac&o no espaco fraturado do
bilinguismo e do bilinguajamento. (MIGNOLQO. 2003, p. 361. — grifo nosso)

E desse lugar fraturado que a minha fala vem ao encontro da fala de Mignolo e
gue o pensamento descolonial me ajuda a pensar no termo poés-critica, dialogando
com o termo biogeografico. Entendo que o termo pos-critica advém da literatura, ja
que nasce da critica literaria, mas ndo pode ser como que exclusivamente literario, ja
gue nao altera somente o pensamento literario-cultural.

Encaro o termo pds-critica como um misto de repensares sociais a que estamos
acometidos na contemporaneidade, ou melhor, ndo s6 na contemporaneidade, o
termo pode ser considerado atemporal, pois o0 ato de repensar permite que o meu eu
seja reinventado ao passo que teorias outras, pensamentos outros, adentrem o meu
l6cus de experimentacé&o critica e me permita rever aquilo dado como pensamento
unico. Logo a maleabilidade que o termo por si s6 tem me ajuda a rever as discussoes
criticas a serem repensadas tanto no escopo literario como fora dele.

Por tudo isso, ao me referir a biogeografia, ndo faco alusdo a mais um termo;
penso-o, tal como pds-critica, como um exercicio € como uma extensdo do termo
pds-critico, pois ao me referir a biogeografia abarco o bios e o lugar dos sujeitos,
ou melhor o lugar de pensamentos erigidos de cada sujeito. No sentido de que o
resgate e recuperacdo das memorias na contemporaneidade em sua rearticulacéo
pds-critica contribui com o processo de desenvolvimento dos sujeitos. Reavivando
assim articulagdes esquecidas pelo pensamento moderno hegeménico.

Pensar em biogeografia implica em pensar nas vidas que estéo detras da critica
e principalmente nos locais de onde elas surgem. O bio surge da critica biografica
e o termo geografia vem por influéncia da critica pds-ocidental. Os lugares de onde
falamos e o pensamento que erigimos. E a relagdo ja previamente estabelecida entre
0 pés-critica e o pds-ocidental. A fusdo destes poés que me permite, falando da América
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Latina, pensar sobre as articulagdes tedricas desenvolvidas aqui, especificamente no
que concerne a Eneida e os livros que aqui quero destacar.

Os ensaios escritos pela autora ndo carregam muitas citagcdes, ao logo das
leituras, o leitor passa a perceber com quem a intelectual dialoga, s&o carregados
de discussdes que fazem parte de uma leitura apurada sobre aquilo produzido aqui,
fora daqui. Costumo pensar que Eneida rumina aquilo que |é. Lembro-me aqui da
metafora do bucho ruminante de Machado de Assis, em que a literatura e por extensao
seu criticos estdo sempre retomando os conceitos. Detém-se nos termos em diversos
ensaios, seja para elucidar, para continuar o pensamento, para linkar, ou mesmo para
deixar questionamentos implicitos ao leitor. Dessa forma, biogeografia € uma extensao
da técnica escrita desenvolvida por Eneida enquanto critica.

Penso também que biogeografia sob o viés da pos-critica me permite reorganizar
0s saberes adversos que se encontram em determinada regi&o a fim de contribuir com
0 pensamento pés-ocidental e com vistas a avancar tal pensamento. Tanto no que diz
respeito a literatura, como a cultura. Biogeografia também pode ser considerada como
impressao que temos dos locais dos quais circundam o pensamento anti-hegeménico.
Pode ser considerado o resgate que se faz da memoéria cultural na contemporaneidade,
a fim de nos ajudar a repensar conceitos mal empregados, mal desenvolvidos, ou
simplesmente esquecidos na modernidade, ou pela critica.

O que quero pontuar é que neste livro Eneida consegue sinalizar a preocupagao
com 0 avancgo das teorias e a importancia do que é ser pés e do que é ser eu. Acho
importante quando o intelectual tem a consciéncia do papel que desenvolve no lugar
de onde fala, foi por isso que escolhi a epigrafe que abre este terceiro capitulo. Deixei
para comentar dela somente aqui, porque queria falar dela em conjunto com o livro.
Na verdade, acho bonita a fala de Eneida, pois este é seu discurso como professora
emérita. E tendo consciéncia deste papel, Eneida busca pontuar os momentos da sua
vida académica que levaram ela chegar a tal lugar.

A revitalizagdo intelectual a que Eneida esta condicionada se torna dupla ao
passo que meu bios tem a vida da autora como condi¢do. E na dupla consciéncia,
o processo de bilinguajamento possibilita que as memoérias, que aqui se encontram,
atuem.
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RESUMO: No Brasil, o surdo tem como primeira
lingua a Lingua Brasileira de Sinais (Libras), de
modalidade visual-espacial e, como segunda
lingua, o Portugués, de modalidade audio-
oral. Nesse sentido, € possivel afirmar que a
aprendizagem da Lingua Inglesa se torna mais
facil devido ao conhecimento prévio de outra
lingua com modalidade paralela (audio-oral),
pois acaba sofrendo influéncia em questbes
estruturais e gramaticais, segundo Moraes e
Cavalcanti (2015). Este relato tem como objetivo
analisar e compreender o funcionamento do
ensino da lingua inglesa para surdos a partir
das experiéncias de observacbes feitas em
uma escola estadual na cidade do Recife para
a disciplina de Estagio Curricular no Ensino de
Inglés. Para tal, buscaremos nos fundamentar

Notas Sobre Literatura, Leitura e Linguagens 2

em Moraes e Cavalcanti (2015), Souza (2014;
2015), dentre outros. A metodologia empregada
foi a qualitativa, para uma melhor descricéo
dos eventos de sala de aula. As observacoes
foram feitas entre fevereiro e abril de 2017,
de modo a dar aos professores em formacéo
a experiéncia necessaria para os estagios
posteriores no decorrer do curso e para a futura
pratica docente, além de estimular uma reflexao
sobre dificuldades que tangem o ensino de
uma lingua estrangeira para surdos. A andlise e
discussdo dos dados obedeceu as orientacoes
de Trivinds (2010), o que nos apontou como
resultado uma defasagem entre o processo de
aprendizagem de surdos e de ouvintes, que
estudam sob os mesmos métodos de ensino,
apesar de possuirem necessidades diferentes
e buscarem objetivos diferentes quanto ao
conhecimento da lingua inglesa.
PALAVRAS-CHAVE: ensino-aprendizagem,
lingua inglesa, surdos.

ABSTRACT: In Brazil, the deaf have as their first
language the Brazilian Sign Language (Libras),
of visual-spatial modality and, as a second
language, Portuguese, of audio-oral modality.
According to Moraes and Cavalcanti (2015),
it is possible to affirm that English language
learning is easier due to the previous knowledge
of another language with a parallel modality
(audio-oral), as it ends up suffering influence
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in structural and grammatical questions. This report aims to analyze and understand
the functioning of English language teaching for the deaf from the experiences of
observations made at a state school in the city of Recife for the discipline of Curricular
Internship in the Teaching of English. For this, we will seek to base ourselves in
Moraes and Cavalcanti (2015), Souza (2014, 2015), among others. The methodology
used was the qualitative one, for a better description of the classroom events. The
observations were made between February and April 2017, in order to give the trainees
the necessary experience for the later stages during the course and for the future
teaching practice, besides stimulating a reflection on difficulties that affect the teaching
of a foreign language for the deaf. The analysis and discussion of the data obeyed the
guidelines of Trivinds (2010), which resulted in a lag between the learning process of
the deaf and hearing, who study under the same teaching methods, despite having
different needs and seeking knowledge of the English language.

KEYWORDS: teaching-learning, English language, deaf.

11 INTRODUCAO

A Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS) é um sistema linguistico utilizado para
comunicacao pelos integrantes das comunidades surdas do Brasil, de acordo com
a Lei n° 10.436/02, regulamentada pelo Decreto n° 5.626/05. De modalidade visual-
espacial, ou seja, é realizada através de sinais feitos acima da cabeca, na cabeca,
nos membros superiores, no tronco e no espaco neutro (a frente do tronco), a Libras
€ a primeira lingua (L1) do surdo no Brasil, sendo assim, a Lingua Portuguesa é sua
segunda lingua (L2), sendo trabalhada na modalidade escrita.

De acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢ao Nacional (LDB), a Lei
n°® 9.394/96, o ensino de uma lingua estrangeira é obrigatdrio a partir da quinta série,
sendo assim, é necessario que o aprendiz surdo tenha em seu curriculo trés linguas.
E, portanto, objetivo dessa pesquisa, analisar e compreender o funcionamento do
ensino da lingua inglesa a partir da experiéncia de observag¢des de aulas feitas em
uma escola estadual localizada na cidade do Recife (PE). Como resultado de uma
pesquisa realizada para a disciplina de Estagio Curricular no Ensino de Lingua Inglesa,
buscamos, também, dar aos professores em formacéo a oportunidade de estimular
uma reflexdo sobre as dificuldades que tangem o ensino de uma lingua estrangeira
para surdos.

A elaboracéo deste relato foi realizada a partir da observagdo de aulas de
lingua inglesa em turmas de segundo ano do Ensino Médio em uma Escola Estadual
localizada no municipio do Recife, em Pernambuco. Esta é, pois, uma escola de
referéncia em educacao inclusiva, que tem como objetivo inserir na escola regular
“alunos com deficiéncias, transtornos globais do desenvolvimento e altas habilidades
ou superdotacao” (MEC, 2016); sendo assim, sob o ponto de vista desta pesquisa,
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€ possivel afirmar que alunos surdos e ouvintes compartiham o mesmo ambiente
escolar, aprendendo (ou ndo) da mesma maneira e sob as mesmas metodologias.

2 | ENSINO DE INGLES E O SURDO

O ensino da lingua inglesa como lingua estrangeira passou por diversos tipos de
abordagens que se adequam ao contexto de cada época. De forma geral, “os métodos
e as abordagens sédo apresentados como solucdes para problemas de ensino que
podem ser aplicados em qualquer lugar e em qualquer circunstancia” (SILVA, 2004
apud JALIL; PROCAILO, 2009).

Aqui, portanto, pretendemos discorrer sobre algumas dessas abordagens
consideradas de maior frequéncia dentro do contexto observado em sala de aula.

2.1 Abordagem audiolinguistica/audiolingual

Esta abordagem, originaria dos modelos behavioristas, consiste na repeticao
oral de uma estrutura da lingua, trabalhando-a fora de contexto e deixando de lado,
portanto, sua funcdo comunicativa (MORAES, 2015). Aqui a repeticéo é considerada
a melhor forma de estimulo, uma vez que “acredita-se que a aprendizagem dos
padrdes estruturais da lingua acontece por meio de condicionamento ou formagao de
habitos” (JALIL; PROCAILO, p. 775, 2009). Sendo essa repeticdo, portanto, seguida
de substituicOes de pequenas estruturas dentro de uma estrutura maior, como elucida
Coutelo de Moraes (MORAES, 2015):

Professor: There’s a book on the table.
Alunos: There’s a book on the table.
Professor: On the bed.

Alunos: There’s a book on the bed.

2.2 Abordagem comunicativa

Professores e linguistas, nas décadas de 70 e 80 do século XX, observaram
que os alunos, apesar de serem capazes de produzir sentencas gramaticalmente
corretas, ndo as utilizavam em situagdes reais de comunicacao. Chegou-se, portanto,
a conclusdo de que a competéncia comunicativa requer mais do que o conhecimento
linguistico do individuo, mas um conjunto de competéncias, desenvolvidas por Hymes
(1970 apud JALIL; PROCAILO, 2009), tais quais:

Competéncia cultural: consiste no conhecimento sobre o contexto sociocultural
em que se fala a lingua estudada, considerando os paises em que esta lingua é falada,
suas tradi¢cdes, costumes e habitos locais, entre outros.

Competéncia sociolinguistica: é saber adequar seu discurso de acordo com a
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situacéo em que ele ser4 utilizado.
Competéncia discursiva: é a competéncia de elaborar seu discurso.

(...) capacidade de construir textos no seu conjunto, trabalhando, além de aspectos
como a selecao, previsao, inferéncia e diferenciacdo de géneros, também questdes
relacionadas ao discurso. Aqui, o texto deixa de ser um pretexto para ensinar a
gramatica e passa a ser o pilar de sustentacédo da aula (...) (JALIL; PROCAILO,
2009, p. 779).

Competéncia estratégica: € a capacidade do falante de saber utilizar estratégias
para que nao existam lacunas em seu discurso e no entendimento do discurso do
outro, para que a comunicacao possa ser realizada.

Inspirada nas teorias de Chomsky e Krashen, nessa abordagem sao ensinadas
as funcbes da linguagem, ao invés de puramente vocabulario e gramatica. Sendo
assim, € importante que as atividades realizadas desenvolvam desejo de comunicagao
entre 0os alunos, que estas apresentem motivos para a comunicagao, que haja uma
preocupag¢ao maior com o conteudo, e que variadas estruturas sejam oferecidas e
trabalhadas (MORAES, 2015). Deste modo, € possivel afirmar que a finalidade dessa
abordagem é estimular a comunicacéo dos alunos, independente do cometimento
de erros, que serao corrigidos a medida que forem ocorrendo, de acordo com sua
necessidade.

2.3 P6s método

Apoés a aplicagcao de varias abordagens de ensino da lingua inglesa como lingua
estrangeira e ap06s varias discussbdes sobre qual seria a abordagem ideal, chegou-
se a conclusao de que nenhuma sala de aula é igual a outra, uma vez que cada
uma possui alunos diferentes, com objetivos e expectativas diferentes em relagcdo ao
aprendizado da lingua inglesa, além disso, também sao diferentes os professores,
com historias diferentes em relagcdo ao uso de abordagens de ensino. Sendo assim, o
tipo de abordagem em cada sala de aula deve ser diferente.

Segundo Kumaradivelu (2001 apud JALIL; PROCAILO, 2009), o pdés-método &
um sistema tridimensional baseado nas pedagogias da:

a. Particularidade: referente a um grupo de professores especificos que
ensina a um grupo de alunos especificos com objetivos particulares, dentro de
um determinado contexto. O professor, portanto, a partir da observacao, vai
adequar sua metodologia e suas teorias dentro da realidade de ensino.

b. Pratica: aqui o professor cria suas teorias a partir da aplicacédo das mesmas
na pratica, em sala de aula, ndo podendo aplicar teorias geradas por terceiros.

c. Possibilidade: baseada na Pedagogia do Oprimido, de Paulo Freire, essa
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pedagogia sugere que o professor seja o produtor do material utilizado em sala
de aula a partir da observacgao, atividade de suma importancia para que seja
desenvolvida a conscientizac&o do aluno e do contexto em que esta inserido.

De acordo com Lightbow e Spada (2011 apud MORAES; CAVALCANTI, 2015), o
aprendizado da primeira lingua é diferente daquele de uma segunda, uma vez que a
comparacao entre as duas faz parte do processo de aprendizagem. Com relacéo aos
ouvintes, € comum que ocorram erros devido a essa comparac¢ao, uma vez que a L1
e a L2 normalmente sdo da mesma modalidade, oral-auditiva.

Entretanto, no caso do surdo, como se tratam de linguas com modalidades
diferentes, ja que Libras € visual-espacial e a L2 oral-auditiva, é natural que esses erros
também aparecam, principalmente no inicio da aprendizagem. Deste modo, quando
o surdo comeca a adquirir a L3, por esta ser de mesma modalidade da L2, 0 mesmo
fenbmeno ocorre e, consequentemente, 0s mesmos erros referentes a comparacao
das linguas (SOUZA, 2008).

As quatro habilidades béasicas para a fluéncia em lingua inglesa sao listening,
speaking, reading e writing. Considerando isto, & possivel perceber que os objetivos
e expectativas de alunos surdos e ouvintes quanto ao aprendizado de lingua inglesa
sao diferentes. Ao aprender uma L3, espera-se que o0 surdo tenha um aprendizado
do ponto de vista instrumental da lingua, uma vez que este ndo podera desenvolver o
listening e o speaking.

Entretanto, o professor precisara trabalhar as quatro habilidades com os
ouvintes que compartilham a mesma turma dos surdos, ou seja, apesar de objetivos
diferenciados de cerca de metade da turma em sala, o professor tem que acolher uma
abordagem que consiga atingir todos os alunos.

31 METODOLOGIA

A metodologia empregada neste trabalho foi a qualitativa, segundo as orientagdes
de Trivinds (2010), uma vez que permite uma melhor descricao dos eventos em sala
de aula. Como instrumento de coleta, utilizamos as observacdes que foram realizadas
entre fevereiro e abril de 2017, de modo a dar aos professores em formacéo a
experiéncia necessaria para os estagios posteriores no decorrer do curso e para a
futura pratica docente, além de estimular uma reflexdo sobre dificuldades que tangem
0 ensino de uma lingua estrangeira para surdos.

A analise e discussdo dos dados, exposta no item a seguir, apontou como
resultado uma defasagem entre o processo de aprendizagem de surdos e de ouvintes,
que estudam sob os mesmos métodos de ensino, apesar de possuirem necessidades
diferentes e buscarem objetivos diferentes quanto ao conhecimento da lingua inglesa.
Um olhar atento a realidade revela que ha uma caréncia quando se trata de capacitacao
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profissional para o ensino de uma lingua estrangeira para o surdo.

4 1 ANALISE E DISCUSSAO DE DADOS

O professor de lingua inglesa que acompanha as turmas observadas possui uma
vasta experiéncia nessa area e traz para suas aulas o maximo de vocabulério e cultura
para imergir seus alunos no contexto de suas aulas. Além disso, ele utiliza diversos
utensilios para que suas aulas fiquem mais interativas e para que, com isso, haja uma
proximidade maior na relagao professor-aluno.

Por compreender as diferencas no processo ensino-aprendizagem, suas
aulas normalmente tém momentos diferenciados para os surdos, em que ele utiliza
o0 conhecimento de Libras que possui para interagir com seus alunos através de
brincadeiras como soletrando, ou traducdes de Libras para lingua inglesa ou vice-
versa, pratica que dialoga com o que defendem Moraes (2015), Moraes e Cavalcanti
(2012) e Sousa (2008; 2015).

Portanto, & possivel afirmar que este professor caminha entre a abordagem
comunicativa e o pos-método, visto que utiliza recursos para que seus alunos ouvintes
facam uso do vocabulario que possuem em momentos de comunicag¢ao entre si ou com
o professor, além de adaptar sua abordagem de acordo com a realidade de seus alunos
surdos, estando de acordo com 0 que apregoam o0s pesquisadores trabalhados em
nossa fundamentacao tedrica (JALIL; PROCAILO, 2009; MORAES, 2015; MORAES;
CAVALCANTI, 2012; SOUSA, 2008).

E importante ressaltar que, mesmo fazendo parte do corpo docente de uma
escola de referencia em ensino inclusivo, o conhecimento que o professor possui em
Libras é resultado de seu interesse pessoal em aprender a lingua, pois o Estado néo
ofereceu capacitacao para que esse e outros professores da escola pudessem ter um
conhecimento em Libras.

Nas aulas de inglés, pudemos reparar que alguns alunos surdos tém curiosidade
em saber mais sobre o assunto trabalho em sala de aula e que a presenca de um
professor que seja empenhado em lhes passar uma parcela do conhecimento da
lingua é um forte motivador desse interesse. Apesar disso, a dificuldade existente no
aprendizado da L2 é a mesma, ou até maior, quanto ao da L3, portanto, sabendo que
estas duas linguas sao de mesma modalidade (oral-auditiva), para alguns alunos é
demasiado desmotivador.

Em uma das aulas observadas, um dos alunos se comunicou com o professor
afirmando que ndo gostava da lingua inglesa, pois, segundo ele, a lingua inglesa é
complicada e ele ndo consegue compreendé-la. Observando seu conhecimento da
lingua portuguesa, pudemos perceber que ha, também, uma falha no aprendizado de
sua L2. Ao relatar, por escrito, como se sente nas aulas de inglés 0 mesmo escreveu:
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Dificil acho. Libras primeira lingua. portugues
segunda ingles terceira. ndo entendo muito.
aula dificil. gosto néo.

As vezes interprete vai nao.

Segundo Weigle (2002 apud SOUSA, 2008), ha uma grande dificuldade na
escrita da L2 ou numa lingua estrangeira, e isso pode ocorrer devido a determinados
fatores como:

a. Pouca fluéncia na segunda lingua;

b. Fatores sociais e culturais que influenciam o uso da L2, muitas vezes
desconhecidos pelos alunos surdos;

c. Fatores afetivos, como ansiedade e apreensao presentes na escrita da L2

d. Pouco planejamento ao escrever em uma L2.

Sousa (2008) ainda afirma que, no caso dos surdos, escrever na lingua
portuguesa pode ser uma tarefa mais dificil devido a toda historia de contencéo da
lingua de sinais, da exaltacéo ao ouvinte e da declaracdo da surdez como inaptidao.
Outro ponto mencionado pela autora € a falta de uma modalidade escrita na lingua
materna do surdo, aumentando a resisténcia a escrita. Nesse caso, o aluno nao tem
uma outra lingua como base para realizar a organizacéo de suas ideias, além de |Ihe
faltar familiaridade com aspectos da L2, como a pontuacéo, ortografia (Qque poucos
professores se preocupam em trabalhar com os aprendizes), utilizacao de paragrafos,
entre outros.

Observando mais uma vez o relato do aluno, uma outra problematica pode ser
discutida, uma vez que ele menciona que ha momentos em que o intérprete falta as
aulas. De acordo com o Decreto 5.626/05, a presenca do intérprete em sala de aula é
direito do aluno.

No inicio das observacdes em sala, uma das turmas ainda ndo possuiam
intérprete, sendo assim, os surdos nao eram totalmente inseridos no contexto da aula,
pois a mediacao que havia entre eles e o contexto era realizada pelo proprio professor,
que apesar de ter conhecimento basico em Libras, ndo o possuia suficientemente.
Mesmo apds a chega da intérprete nessa sala de aula, pode-se perceber que as
dificuldades de aprendizagem devido aos fatores gramaticais tanto da L3 quanto da
L2 (que tende a influenciar aquela), sdo maiores do que a curiosidade de aprender.

Além disso, assim como acontece com o professor de L3, ndo ha um investimento
do Estado no desenvolvimento do conhecimento do intérprete em lingua estrangeira
para que este possa trabalhar de forma mais adequada e confortavel nessas
aulas especificas. E importante observar que nessa escola ha intérpretes com tal
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conhecimento em lingua estrangeira que facilitam demasiadamente o processo ensino-
aprendizagem. Este processo, pois, é realizado pelo professor, pelo intérprete e pelo
aluno, dessa forma, séo trés contribuintes para que a aprendizagem seja realizada.

51 CONCLUSAO

Estudantes ouvintes e surdos, numa escola de incluséo, dividem a mesma sala de
aula apesar de possuirem diferentes objetivos quanto ao aprendizado de uma lingua
estrangeira. O professor desta lingua, por sua vez, busca adaptar sua metodologia de
ensino para que todos os alunos sejam beneficiados com, pelo menos, uma parcela
do conhecimento dessa lingua.

Considerando isso, € possivel afirmar que a aprendizagem ocorre de forma
desnivelada, uma vez que a sala de aula é integrada majoritariamente por alunos cuja
primeira lingua € a mesma do professor, ou seja, apenas o0 ato da comunicagao ja
ocorre de maneira mais préxima e facil entre alunos ouvintes e o professor. Por outro
lado, ha um distanciamento entre os alunos surdos e este mesmo professor que possui
um conhecimento em Libras que n&o é suficiente para que haja uma proximidade
maior entre ambos facilitando o processo ensino-aprendizagem. Isso contribui para a
propiciacdo de um desinteresse do aprendiz surdo.

Além disso, ha uma dificuldade do intérprete em mediar as aulas da L3 que auxilia
no desenvolvimento desse desinteresse. E importante destacar que o intérprete ndo
deixa de fazer seu trabalho como mediador, acontece que, nas turmas observadas, foi
percebida uma dificuldade nesse processo de mediagao, entretanto, para solucionar
este problema, o intérprete se reportava ao professor apos o término de sua explicacéo
para que pudesse completar seu trabalho.

Para solucionar este problema, seria necessario que ambos, professor e
intérprete, tivessem capacitagcbes e especializacées especificas nesse aspecto,
para que o professor de inglés pudesse se aproximar de seu aluno surdo e mostra-
lo, pessoalmente, a melhor forma de aprendizado da L3. Da mesma maneira, o
intérprete deveria ter capacitacoes em lingua estrangeira para que pudesse ajudar o
professor nesse processo de mediacdo e, em conjunto, ambos pudessem diminuir o
desnivelamento de aprendizagem.

A dificuldade no ensino de lingua portuguesa para alunos surdos parece ser
refletida no ensino de lingua estrangeira. Por ndo terem um amplo conhecimento da
L2, os alunos surdos tendem a nédo desenvolver interesse no aprendizado da L3, de
mesma modalidade da L2. Assim, os intérpretes deveriam receber treinamentos para
saberem como trabalhar em sala de aula, visto que, assim como o professor de L3,
esses tém que lidar com alunos que possuem objetivos diferentes no mesmo espaco
de aprendizagem.

Deste modo, faz-se necessario um olhar mais atento do Estado para as instituicées
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de referéncia em incluséo, para que seus profissionais tenham um ambiente de trabalho
e recursos adequados para a realizacéo de seu exercicio. E, acima de tudo, para que
os alunos tenham um ambiente confortavel para aprender, além de profissionais com
o devido preparo trabalhando com eles, pois todos na escola trabalham para a mesma
finalidade de conceder a seus alunos as condicbes necessarias para que 0 processo
de ensino-aprendizagem seja realizado.
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RESUMO: O presente trabalho tem como o
objetivo criarum paralelo entre o conto Veldriode
Luiz Vilela, e as narrativas ficcionais A morte de
Artemio Cruz, de Carlos Fuentes, e Uma Duas,
de Eliane Brum, todos os livros trabalhados
dentro da perspectiva tedrica da Epistemologia
doromance. Aideia é refletir sobre o aspecto que
parece interligar os trés textos: a (in)dignidade
da morte humana. A banalizacdo da dor e do
sofrimento, o corpo como objeto de descarte e a
contraditéria inutilidade da vida como pontos de
interseccéo. A filosofia nietzschiana ajuda-nos
na compreensao da condicao humana de “olhar
para a morte” em Vilela, e a Epistemologia do
romance perpassa oS caminhos de Fuentes
e Brum em desejos justapostos, os trés dao
sinais de possibilidade de analise comparativa
partindo do ambiente estético-filosofico de
compreensao da morte.

PALAVRAS-CHAVE: Luiz Vilela; Eliane Brum;
Carlos Fuentes; Morte.

ABSTRACT:The present work has the objective
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of creating a parallel between the Velorio story by
Luiz Vilela and the fictional narratives The Death
of Artemio Cruz by Carlos Fuentes and Uma
Dois by Eliane Brum, all the books worked within
the theoretical perspective of Epistemology of
romance. The idea is to reflect on the aspect
that seems to interconnect the three texts: the
(in) dignity of human death. The banalization
of pain and suffering, the body as the object
of discard and the contradictory uselessness
of life as points of intersection. Nietzsche’s
philosophy helps us to understand the human
condition of “looking at death” in Vilela, and the
Epistemology of the novel runs through the paths
of Fuentes and Brum in juxtaposed desires, the
three give signs of the possibility of comparative
analysis starting from the aesthetic environment
-philosophical understanding of death.
KEYWORDS: Luiz Vilela; Eliane Brum; Carlos
Fuentes; Death.

11 INTRODUCAO

A escolha do conto de Luiz Vilela ocorreu
pela carga emotiva oferecida. Embora traga
como eixo a morte — tematica da condicao
humana de dificil digestdo — o faz com leveza
e humor. Neste sentido, encontramos nesta
narrativa supostamente despretensiosa uma

ligacdo com a filosofia de Nietzsche, num
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exercicio textual de aproximacdo e afastamento de outros dois objetos literarios,
analisados, por sua vez, a partir da pratica da literatura comparada dentro da condigéo
investigativa da Epistemologia do romance.

Conforme escrito por Wilton Barroso Filho e Maria Veralice Barroso no artigo
Epistemologia do Romance: uma proposta metodologica possivel para a analise
do romance literario, e publicado em 2015, a “Epistemologia do Romance pode
ser compreendida como um estudo tedrico que procura legitimar o texto literario
romanesco enquanto espaco possibilitador de conhecimentos acerca da
existéncia.” Para tal empreitada, utiliza-se das disciplinas filoséficas da Estética,
Epistemologia e Hermenéutica para a analise do romance. Entende-se a narrativa
como um campo “arqueoldgico” no qual a busca se da pelo seu fundamento.
(BARROSO e BARROSO FILHO, 2015, p. 1-3)

Os objetos literarios mencionados pertencem a autores dispares, mas ao mesmo
tempo afins porque podem se entrecruzar no espaco da arte literaria. Unimos os
textos de Carlos Fuentes e Eliane Brum para a analise comparativa entre trés escritas.
Vilela e os autores citados nos oferecem a possibilidade de aproximacéo de espacos
geograficos do México e do Brasil, e de espacos temporais dos anos 60 para Carlos
Fuentes e 2011, para Eliane Brum e Luiz Vilela.

Em suas obras literarias ao tratarem, cada um a seu modo, sobre a morte. Em A
morte de Artemio Cruz, de Fuentes, observamos tal aspecto humano sob a perspectiva
da sua antessala. Em Uma/Duas, de Eliane Brum, podemos vislumbrar a ideia do
respeito a vontade e dignidade de morrer, numa passagem da vida para o fim. Em
Veldrio de Luiz Vilela, verificamos a concretude da morte, o morto ja dado como objeto.
Assim, podemos entrecruzar os caminhos de trés personagens: Artemio Cruz, Maria
Lucia e Valico, respectivamente.

Dentro da andlise comparativa das historias, respeitando seus contextos, é
possivel compreender a morte. Inerente aos aspectos culturais, sociais ou financeiros,
a contraditoria inutilidade da vida; a banalizacéo da dor e do sofrimento; e a do corpo
como objeto de descarte sdao assuntos que emergem das trés narrativas e alertam
para um enfrentamento que extrapola o ambiente ficcional: o embate em relacdo a um
tema tao delicado como este se da no dia a dia, na fronteira realistica de hospitais,
de funerarias, das dores familiares pela perda de um ente e do ritual que o corpo sem
anima nos demanda. Todavia, vale ressaltar que o extrapolamento supracitado torna-
se plausivel frente a possibilidade de se pensar o tema filosoficamente e dentro da
literatura, vez que a literatura suporte muito maior carga de realidade que a propria
realidade humana.

Desse modo, usaremos 0s personagens citados para refletir sobre o limiar da
vida e como ndés mesmos a julgamos. Em A morte de Artemio Cruz, a morte € vista
sob a otica do valor que o personagem da a vida daqueles cuja destruicdo ocorreu
para Artemio criar fortuna. Riqueza essa que de nada valeu no fim dos dias, pois
apenas remoeu — num processo de rememorac¢ao — sua ma indole e reforcou seu
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pseudo-poder de se sobrepor aos outros até o ultimo minuto.

Em Uma/Duas, o cancer terminal de Maria Lucia subverte o sentido de ambientes
hospitalares — ambiente que suscita a duvida de um lugar que promove a vida ou o
derradeiro fim em sofrimento de seus pacientes? Ao invés de salvar, por praticas tidas
como éticas, tanto o espaco quanto os médicos vao deteriorando o corpo e antecipam
a morte. Brum reflete sobre a figura fria e distanciada dos profissionais da medicina.
Num gesto objetivo, esses “doutores” impdem o controle sobre as vidas alheias com
tubos, Unidades de Terapia Intensiva e manutencao de aparelhos, promovendo assim,
uma “néo vida” aos pacientes.

Outro ponto importante em Uma/Duas é que a filha de Maria Lucia, Laura, ao
narrar o matricidio cometido por ela, inverte a légica contemporanea da morte: e mata
para dar a mae a dignidade do fim da vida, o sentimento ético que esta em jogo é visto
pela decisdo do paciente e nao mais da sociedade positivada pela vida a qualquer
custo.

Ja no conto de Luiz Vilela, observamos Valico morto e esperando decrépito sobre
uma mesa o seu caixao para baixar a sua tumba. O personagem torna-se um incémodo
para familiares e amigos quando ndo conseguem enterra-lo. O que a principio era dor
e sofrimento, com o lapso temporal, transforma-se numa banaliza¢ao da propria coisa.
E ninguém mais se importa com a pessoa que ja nao esta ali. S6 se importa com o
corpo que fede, porque fede e incomoda pelo odor da carne, de um espirito tdo bom
e amigo.

Os trés contextos parecem dar-nos abertura para compreender o ser humano
como um sujeito contraditério, que oscila entre a ganancia, o amor, a amizade,
permeado pelo pensamento confuso e vulneravel diante do fim da vida. E este suijeito
que, a luz da concepc¢ao da estética de Hegel (1770-1831) de um mundo complexo,
pensa por conflito, o fildsofo conduz o nosso olhar discursivo. Ele & o responsavel
por evocar os estudos epistemoldgicos sobre o problema, que valida o olhar do leitor
pesquisador sobre 0 seu objeto, a literatura.

Assim, este olhar sobre a morte perpassado pelos trés textos traz, num primeiro
momento, o questionamento kantiano O que eu posso saber? E nos da suporte para
vislumbrar esses vazios para os quais a filosofia — num a priori abstrato - aponta a
moral e a ética como valores possiveis de compreensao da morte.

2| ACERCA DA EPISTEMOLOGIA DO ROMANCE

Os pilares da Epistemologia do romance utilizados para entender a obra sao: o
histérico, o estético e o hermenéutico. Um depende do outro, ou seja, estes pilares
se inter-relacionam e nos auxiliam na decomposi¢ao da obra. O espac¢o do romance
€ uma abertura para o que néo foi dito no cotidiano. A preocupagao aqui ndo é a de
aderir ou nao as ideias do texto, mas pensar a partir dele, livre de julgamento moral
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externo a obra.

Para compreender o modo como a Epistemologia do romance opera na analise
da narrativa romanesca é necessario ter em mente que romances sao compreendidos
como ambientes passiveis de estudo do sujeito. Sujeito complexo, pois nasceu dentro
da perspectiva da modernidade.

[...] Pois é ali que, segundo Foucault, nasce efetivamente o homem (2007). O
homem que comeca a pensar a partir de si € nao mais a partir das leis divinas,
que se vé autbnomo e nao mais atrelado ao universo, aos dominios celestiais.
E a partir daf também que a totalidade j& presente no mundo grego e reforcada
pelas instituicbes medievais comeca a ser fracionada pelas agdes cientificistas.
(BARROSO e BARROSO FILHO, 2015, p. 9)

Assim, a arte literaria revestida pela despretenséo de verdade suscitada pela
ficcéo, abre um espaco poderoso para pensar aspectos da vida humana que sé podem
ser ditos e revelados no texto romanesco. Milan Kundera, em A arte do romance, vai
dizer que “cada romance diz ao leitor: as coisas sao mais complicadas do que vocé
pensa” (KUNDERA, 2009, p. 24). Portanto, diz-se que o romance revela aquilo que
todos nds vivemos, mas ninguém tem coragem de falar, sobretudo, acerca de noés
mesmos.

O autortrabalha o texto e levanta problemas que nos chocam, mas ndo comointuito
de achar uma solugé@o, mas para levantar a polémica. Cabe ao leitor atento verificar
em que condicoes isso se da. Ou seja, sé poderemos descobrir estas complicacoes
em Vilela, por exemplo, se fizermos o exercicio de olhar demoradamente para o
objeto, com o intuito de desmonta-lo e retornar — dentro da interpretacao legitimada
pela hermenéutica — ao processo criativo do autor. Reiterando sempre, nesta atividade
intelectual, que n&o se busca uma unica verdade no texto, mas infinitas, que emergiréo
da pesquisa pela relacéo do leitor com a obra.

Pensar a morte dentro das obras escolhidas e a partir da Epistemologia do
romance é buscar elementos na acao da narrativa que podem ser compreendidos se
levados em consideracdo com a relagao do autor com o tempo e 0 mundo em que
vive. Portanto, falar sobre a banalizagao da morte em A morte de Artemio Cruz, Uma/
Duas, e Veldrio é pensar como o fim derradeiro da vida assola o sujeito do hoje.

31 SOBRE A FILOSOFIA DE NIETZSCHE

Os conceitos encontrados na filosofia possuem poder de reflexdo na literatura
porque sao retratos da condicdo humana e € possivel afirmar que a morte esta presente
nao sé quando chega de fato, mas quando perpassa em ideia toda a vida humana.
Nos casos analisados, vida exposta pela objetificacdo de personagens.

Ao lermos sobre os pensamentos de Nietzsche verificamos que ele aponta
para uma valorizagéo da vida, dai um sentido dionisiaco, principio de uma afirmagéo
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incondicional da vida como fio condutor a orientar 0 nosso pensamento criador. Para
ele, o homem precisa encontrar uma vontade de poténcia que o modifique e faca
enxergar significado no viver. A filosofia nietzschiana também retrata um esvaziamento
geral de sentido para a arte, para a ciéncia, para a politica. O homem moderno reduz
o sentido do humano para formas contidas e limitadas, menores e decrescentes. E
coloca em Deus todas as suas culpas e esperancas, todo o sentido do viver. O niilismo
transfere para Deus a salvacéo do “eu”:

A Unica forma de salvar o homem, o Unico caminho para voltar a justificar a vida
e dar-lhe uma direcdo ascendente, seria a instauracdo de um novo ideal, de
novos valores, no interior de uma interpretacao inteiramente nova do mundo. Seria
necessario, em termos nietzschianos, efetuar uma completa transvaloracdo de
todos os valores” (MATTOS, 2010, p.75)

Nas trés narrativas, posta a morte como a vontade de poténcia para a mudanca
- seja dentro da logica da sua propria negacgéo, banalizacdo ou aceitagcao - € possivel
pensa-la nesta fronteira do nada e do tudo, do esvaziamento de sentido e do novo
preencher-se. Todas as narrativas aparentam mostrar, em seus contextos, 0 homem
encarando a morte — mesmo que de forma negligente - enquanto detentor de poder.

Ora, se por meio da filosofia de Nietzsche, exemplificado sob o edificio estético,
podemos refletir sobre aspectos da morte, enquanto fronteira que leva o sujeito a
encarar a si mesmo entre o nada e o tudo, e se ver, no limiar de um e de outro,
vulneravel e ao mesmo tempo poderosos. Os estudos estéticos, epistemoldgicos e
hermenéuticos aplicados nestes livros também nos fazem compreender, ainda que por
outros caminhos, fatos semelhantes acerca da morte. E dai que nasce a possibilidade
da arte literaria enquanto campo do conhecimento humano, que, outrora explorado
pela filosofia em pensamentos abstratos, se veem retratados na literatura em estorias
de infinitos arcaboucos estéticos.

O romance de Fuentes se apodera do tom Nietzschiano quando os calculos
utilitarios de Artemio Cruz o impedem de pensar em seus semelhantes. Por sua
vez, na obra Uma/Duas, Laura, que estava ha muito desligada da mae e sofrendo da
doenca do homem moderno - o sentido nulo da vida — vé, diante da morte materna, a
possibilidade de reverberar novos sentidos para a propria existéncia. Também o papel
da ciéncia revestida pela figura do médico, que dita, numa hipotética e falsa ideia de
controle do humano, a possibilidade de ser detentora da vida e da morte. Ou a prépria
figura da personagem secundaria, a Alzira do Centro Espirita, que parece refletir o
poder da religiao, no caso o espiritismo, de se apoderar do discurso acerca do morrer
humano. Ou no conto de Luiz Vilela, quando Valico, deixado sobre uma mesa a espera
de um caixao, ja foi esquecido antes mesmo de ser enterrado.
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41 ANALISE COMPARATIVA DAS OBRAS

A ideia da morte enquanto algo que assombra toda uma vida pode ser retratada
quando justapostos os livros de analise neste artigo. Fuentes reflete sobre a morte
em sua antessala: ja no derradeiro fim, Artemio Cruz faz uma retrospectiva sobre sua
condicao de sujeito que lutou pela vida a todo e qualquer custo. Ja Eliane Brum pensa
a fronteira do viver e morrer: Maria Lucia, diante do espectro de uma doenca terminal,
num ato de subverter a logica da vida, decide-se pela eutanasia, porque ndo haveria
vida do modo como os médicos queriam salva-la. Por sua vez, Vilela nos da a morte
ja concretizada, na figura de um morto que € maior que um caixao e se transforma em
um incdmodo funerario de um corpo.

A morte de Artemio Cruz € um romance mexicano publicado em 1962 e tem
como pano de fundo a revolugéo ocorrida no México em 1913, escolheu-se fazer aqui
um recorte dos momentos iniciais da obra, a partir do momento em que o personagem
sofre um infarto intestinal (infarto do mesentério) que tarda a ser detectado pelos
médicos. Através de um discurso narrativo uno e trino - eu, tu, ele - a figura de um
homem a beira da morte faz uma retrospectiva de sua vida, um homem de carne e
0sso com uma historia pessoal Unica que também é retrato de uma sociedade, de um
drama nacional. Artemio € um homem que triunfa e sobrevive a custa da exploragcao e
escravizacdo de seus semelhantes, ele se revela abominavel. Em seu delirio no leito
de morte ele é total e profundamente humano, o modelo tragico da dialética humana
de viver para morrer.

Artemio sente a satisfacdo de mesmo a beira da morte controlar a surpresa sobre
0 seu testamento, sobre sua heranga, sobre como seria dividida a sua fortuna, esse
sujeito mesquinho néo se dobra a violéncia de sua morte, as dores que sente em seu
corpo, as amarguras de suas lembrancas.

Nao lhe permitas o 6cio de uma explicacdo. Sé fiel ao que sempre aparentaste;
sé fiel até o fim. Olha aprende com tua filha. Teresa. Nossa filha. Que dificill Que
pronome inutil! Nossa. Ela n&o finge. Nao tem nada a dizer. Olha-a. Sentada com
as maos e o vestido negro esperando. Ela ndo finge. Antes, longe de mim, tera
dito: “Tomara que tudo acabe logo. Pois ele é capaz de estar fingindo de doente
para mortificar-nos”. Deve ter dito algo assim. Escutei uma coisa parecida quando
acordei esta manha desse sono comprido e tranquilo. Lembro-me vagamente do
sonifero, do calmante de ontem a noite. [...] (FUENTES, 1962, p.25)

O trecho demonstra que Artemio ndo tinha a menor ideia do que lhe estava
acontecendo, mas pressentia que estava morrendo, e que a esposa e a filha o
acompanhavam de perto, a esposa fingindo, a filha demonstrando seu mais puro
sentimento. E o personagem segue pensando sobre sua morte, e 0 que mais lhe
incomoda € o cheiro que exala seu corpo, a podridao de toda a sua vida se expande
no ar para atestar o tipo de ser humano que se esvai.

[...] imagino-me em meu ultimo momento, o caixdo na cova e uma multiddo de
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mulheres choramingando e empoando os narizes sobre minha tumba. Bem, sinto-
me melhor. Sentir-me-ia otimamente se este cheiro, o meu, ndo se desprendesse
das pregas dos lencdis, se ndo percebesse essas manchas ridiculas com que os
tingi...

Quanto durara? Nao me sinto tdo mal agora. Talvez me recupere. Que golpe! Nao
€? Tratarei de fazer cara boa, para ver se aproveitam e esquecem esses gestos de
afeto forcado e esvaziam o peito, pela ultima vez, dos argumentos e insultos que
trazem atravessados na garganta, nos olhos, nessa humanidade sem atrativos em
que as duas se converteram. (FUENTES, 1962, p.26)

Em Uma/Duas, a morte perpassa toda a narrativa. O livro conta a histéria
conflituosa de uma filha, Laura e de uma mée, Maria Lucia, que, entre 0 amor e 0
odio precisam conviver forcadamente pela doenca da méae. Laura € jornalista e decide
comecar a escrever um livro de ficgdo para tentar se arrancar do corpo da mae, o qual
entende a si mesmo como uma extensdo. Além disso, tem um desejo gigantesco de
ver Maria Lucia morta e, por ndo poder mata-la no “mundo real”’, se envereda para
uma narrativa a fim de mata-la do modo como pode: com as palavras.

Assim, a ficcado escrita por Laura € marcadamente permeada pela morte, como
uma vontade de poténcia, diria Nietzsche, ou, dentro da perspectiva Schopenhauriana,
o desejo latente de morte da mae é a fagulha que a impulsiona a arte na tentativa de
se livrar do sofrimento da vida regida pelo principio da razdo — dentro do espaco,
tempo e sob uma causalidade. Para n&do morrer e matar a méae, Laura decide-se pela
palavra. E a palavra aqui se reveste como a busca de um possivel idilio — mesmo que
utdpico — para enfim, livrar-se, nem que seja por um instante, do peso dos dias. Trés
vozes se levantam para contar a histéria: Laura, em 12 Pessoa, Laura, em 3% Pessoa
(voz da ficgao) e a prépria Maria Lucia que aparece para contar sua versao dos fatos.

Enquanto Laura em 12 pessoa comeca uma reflexao introspectiva sobre o préprio
ato de escrever e sobre a sua relacdo com a mae, a Laura inventada por ela ressalta
as contradicées do viver em sociedade. Uma dessas contradicdes € exatamente o
modo como os médicos encaram a morte: de forma cartesiana, controladora, envolta
do poder sobre o fim da vida alheia. Esse € um dos aspectos comparativos com Luiz
Vilela. Enquanto em Vilela, ha a visao de um corpo — objeto de descarte —, em Brum,
este mesmo corpo, ainda no limiar da morte transforma-se também em objeto pelas
maos de um terceiro, que 0 compreende apenas como um espaco de experimentacao.
E, ao mesmo tempo que tenta legitimar por meio do discurso cientifico afinidade com a
morte, a desconhece completamente porque ndo consegue controla-la. As passagens
seguintes podem ilustrar esta ideia:

Aquela médica néo suporta a morte. Estéa 14, testemunhando o morrer e reeditando
sua impoténcia dia apoés dia, mas tudo o que consegue é um disfarce que lhe custa
muito manter. (BRUM, 2011, p. 41) De repente, ela quer proteger a mae da miséria
toda que a médica n&o tem como adivinhar, da miséria a que aqueles subdeuses
de jaleco pretendem submeté-la. (BRUM, 2011, p. 127)
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No entanto, para Laura, a morte, imbricada desde o nascimento, € mais intima
porque passa pela experiéncia dos sentidos. Aqui também a morte tem cheiro,

Sente o cheiro. E se lembra da mae amontoada aos seus pés. A mée n&o esta mais
ali. E colocada numa maca que ela néo sabe de onde apareceu. Ela deveria poder
descrever o cheiro, mas nao pode. A mae esta morta ha dias, ela pensa. Entdo a
mé&e diz, Laura. Naquela voz nova. O que vocé fez, mae? E ha um édio que ela ndo
queria mostrar na sua voz Laura. (BRUM, 2011, p.17)

O hospital, lugar indspito, carrega consigo essa personificacdo de sujeitos
objetos e abjetos e s6 € percebido por alguém que sente a morte em si: “Caminha
pelos corredores com cheiro de SUS. Deve existir alguma lei que obriga os hospitais
publicos a ter paredes com pintura descascadas e cadeiras quebradas, pensa. Esta
decadéncia persistente com cheiro de morte, formol e perfume barato.” (BRUM, 2011,
p. 18-19)

Se por um lado, em Uma/Duas vemos a ciéncia tentando controlar a morte,
por outro, vemos também a figura religiosa da Alzira do Centro Espirita que parece
afrontar Laura dentro da presuncéo de controle do para além da vida. Todavia, a filha
de Maria Lucia encara de forma irGnica esta situacédo “Nao, Alzira, os mortos ndo sao
assustadores. Os vivos, sim. Ah, Alzira, se vocé enxergasse 0s Vivos, nao teria essa
sanidade como um troféu estampado em sua cara.” (BRUM, 2011,p.19)

O conto Veloriotrata sobre a estdria do morto Valico. O texto narra a consideracéo
gue os amigos de truco demonstram pelo companheiro ao saberem de sua morte. Os
amigos vao até a casa do morto e como a cidade € pequena, s6 existe uma funeraria
gue prepara o caixao no momento que a encomenda chega, ou seja, depois que alguém
ja esta morto. Mas este homem €& maior que 0 homem médio e suas medidas sao
especiais, mas é claro que em uma cidade pequena as coisas funcionam lentamente
e existe certa inércia para preparar o velério, o que, arrazoado pela Epistemologia do
romance se apresenta como verdadeiro motivo de reflexdo para o leitor do conto.

O tamanho do homem é o tamanho do problema que ele causa depois que morre.
Este aspecto mostra 0 descaso e a desconsideracdo pelo morto, pelos amigos do
morto e pela familia do morto, que nao sabe o que fazer com o corpo. Existe por parte
da funeraria a indiferenga pelo outro, se desculpam dizendo que n&o tinham material,
e a familia fica de maos atadas porque néo existe a tal livre concorréncia de mercado
na cidade, e estdo nas maos de uma unica funeraria que lhes € indiferente, ineficiente.

_A questéo, Penca, é que a briga n&o vai resolver nada, sé pode piorar a coisa. Se
ainda tivesse outra funeraria aqui; mas s6 tem essa. Onde que noés irfamos arranjar
outro caixao?

_Mas, é um desaforo, concordo; um desaforo para com a memaoria do Nnosso amigo,
a familia, e nés também, afinal de contas. Um desaforo, isso n&o ha duvida. Mas o
que se vai fazer? Brigar é que néo adianta.

_ A gente pode deixar a briga pra depois — falou Nassim.
A sugestéo do turco até que foi boa; deixou Penca mais calmo. E decidimos mesmo
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esperar. A familia do morto concordou; eles concordariam com qualquer coisa, ja
estava todo mundo passado, incapaz de refletir e tomar decisées. (VILELA, 197,
p.82)

O escritor demonstrou ao narrar que a questdao do tempo foi crucial para o
desenrolar do conto. O fato € que o cansaco alcancaria a todos os que estavam
esperando pelo caixdo. Ele mostrou que os responsaveis pela funeraria foram
procrastinando a tomada de medidas para a realizacéo do caixao e o Unico cemitério
da cidade tinha hora para fechar e que mesmo com horéario de verao, seria dificil
terminarem o trabalho antes do anoitecer, e ali s6 se enterra um morto com claridade.

Outro aspecto interessante que maneja o autor € a exploracdo do pensamento
do morto através do personagem narrador:

N&o tinha mais ninguém chorando, as irmas montadas nas poltronas, cada qual
com a cara mais cansada que a outra. Eu ndo olhei para a cara do Valico, mas
imagino que aquela altura até ele ja devia estar com cara de cansado: “Poxa, ndo
v80 me enterrar mais ndo?”, devia estar pensando com os seus botdes. Se o0 caix&o
continuasse demorando, aquele pessoal ia todo ferrar no sono ali, ndo precisava
ser nenhum génio para prever isso. Café, pra eles, ndo adiantava mais: ali era
enterro ou cama. (VILELA,1967, p.85)

O autor trabalha o lado cémico com espontaneidade e naturalidade, a comicidade
do conto tem a logica da contrariedade entre os amigos, ou seja, defeitos que se
toleram, quando um € mais solidario o outro mais encrenqueiro, 0 outro paciente, o
que torna tudo que parece diverso, muito harménico entre eles.

Mas, o que os unia verdadeiramente era o jogo, o habito de jogar na casa de
Valico faz com que a espera seja cOmica e ndo tragica. Assim, a leveza toma o seu
lugar no texto e cada personagem demonstra sua ingénua caracteristica humana e
cotidiana que faz com que a morte seja esquecida até o momento em que ela comeca
a feder... e a comicidade aumenta. Por fim, o sono e a bebedeira faz com que eles
durmam e percam o enterro que sai as seis da manha com o raiar do dia. E o texto
termina com um indiferente e indignado: foda-se.

E a falta de importancia de um corpo, é a morte que ja ndo servem para nada.

51 CONCLUSAO

Pretendemos deixar claro que esse artigo néo tem a pretensao de ser completo,
nem de reduzir a morte num s conceito, ou trazer verdades absolutas. Estamos falando
em conceitos fluidos, em possibilidade de verdade, sobre um assunto inesgotavel. A
intencdo, portanto, € agucar o debate e deixar o campo aberto para a reflexao acerca
dessatematica inerente atodos nés. Por meio de trés terrenos literarios aparentemente
distintos entre si, um mesmo tema — complexo e permeado pelo tabu — se entrecruza
nas diferentes formas estéticas de debrucar-se sobre si mesmo.
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Vale ressaltar ainda a necessidade de um aporte filoséfico para compreender a
morte para além do que foi dado: enquanto desafio para se pensar em nosso proprio
desaparecimento, em nossa memoria, na banalizagcado de nossos corpos que séo tao
cultuados, mas que possuem um odor decrépito e insuportavel, mesmo para os que
nos querem bem e que sentem falta de conviver conosco. Definitivamente, todos h&o
de convir que a morte nao cheira bem.
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CAPITULO 8

EDUCACAO PARAA LUTA: UMA LEITURA DO CONTO
“FAUSTINO”, DE JOSE LUANDINO VIEIRA

Diana Gonzaga Pereira
Universidade Federal de Vigosa

Vigosa, Minas Gerais

RESUMO: Pretende-se, no presente artigo,
incentivar 0 ensino das Literaturas Africanas
de Expressdo Portuguesa na sala de aula,
bem como discutir as possibilidades e direitos
dos cidaddos a educacédo. Para esta proposta
pedagodgica, serao analisados fragmentos
do conto “Faustino”, de autoria do angolano
José Luandino Vieira, publicado no livro A
Cidade e a Infancia, em 1957. Como suporte
para esta proposta, também serdo abordados
pressupostos tedricos do pedagogo Paulo Freire
e dofilésofo Michel Foucault. E importante para o
professor estar atento as novas manifestagcaoes
literarias e, neste sentido, a Literaturas Africanas
vém enriquecer o ensino de Literatura, néao
apenas por sua importancia para o resgate das
raizes culturais brasileiras, mas também como
um instrumento de denuncia e de luta a favor da
incluséo e igualdade de direitos na sociedade.
PALAVRAS-CHAVE: Literatura e Ensino.
Ficcdo contemporéanea Africana. Sociedade.

ABSTRACT: In this article, we intend to
encourage the teaching of African Literature of
Portuguese Expression in the classroom, as
well as to discuss the possibilities and rights
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of citizens to education. For this pedagogical
proposal, we will analyze fragments of the
short story “Faustino”, written by Angolan
José Luandino Vieira, published in the book A
Cidade e Infancia, in 1957. As support for this
proposal, also will be approached theoretical
assumptions of pedagogue Paulo Freire and of
the philosopher Michel Foucault. It is important
for the teacher to be attentive to the new
literary manifestations and, in this sense, the
African Literatures come to enrich the teaching
of Literature, not only for its importance to the
rescue of the Brazilian cultural roots, but also
as an instrument of denunciation and struggle
to favor of inclusion and equal rights in society.
KEYWORDS: Literature and Teaching.
Contemporary African Fiction. Society.

A humildade exprime uma das raras
certezas de que estou certo: a de
gue ninguém € superior a ninguém.
Paulo Freire

Uma crianca, um professor, um livro
e um lapis podem mudar o mundo.

Malala Yousafzai
Iniciaremos este artigo a partir do seguinte

pressuposto, transcrito da Declara¢ao Universal
dos Direitos Humanos:
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Toda a pessoa tem direito a educacdo. A educacédo deve ser gratuita, pelo
menos a correspondente ao ensino elementar fundamental. O ensino elementar é
obrigatdério. O ensino técnico e profissional dever ser generalizado; o acesso aos
estudos superiores deve estar aberto a todos em plena igualdade, em funcao do
seu mérito. (DECLARACAO UNIVERSAL DOS DIREITOS HUMANOS)

O artigo vigésimo sexto da Declaracdo Universal dos Direitos Humanos é
preciso no que diz respeito ao direito e ao acesso de todas as pessoas a Educacéo,
independendo de classe, raca, crenga ou de quaisquer outros fatores. Em virtude
disso, 0 governo, em parceria com a comunidade, tem o objetivo de fazer valer, na
pratica, este pressuposto.

Paulo Freire, em seu livro, Pedagogia do oprimido, analisa as relagdes de poder
que se estabelecem na sociedade e afirma que a palavra, ou melhor, o conhecimento
da palavra — entende-se 0 nosso discurso e o dos outros — é uma (e talvez a unica)
forma de libertacdo diante da opresséo diaria, em todas as suas mazelas (FREIRE,
1987).

A principal forma de opressao, a qual Freire se refere — e interfere — é a
relacionada a educacéo. Ao se defender uma praxis, na qual o ensino deveria ser
baseado na relacdo equivalente entre aluno, professor e contexto, de modo que a
troca de conhecimento proporcionadas por esses elementos se desse de maneira
reciproca, algumas justas consideracbes merecem ser levantadas.

A primeira, que se sobressai as outras, € quanto a definicdo desses sujeitos,
agentes ou pacientes, ou seja, quem é 0 opressor e quem € o oprimido. A seguinte
poderia ser acerca dos motivos pelos quais consta na Declaragdo Universal dos
Direitos Humanos, um artigo voltado a defesa e garantia de todos a educagcéo. Numa
terceira, poderiamos questionar o porqué de, mesmo com esses direitos assegurados,
0 que se V&, na realidade, € uma pratica completamente diferente € um ensino
precario, decadente e, socialmente, pouco Util. Poderiamos, ainda, problematizar
uma quarta questéo, sobre o posicionamento dos governos em relacdo a propostas
realmente efetivas no sentido de melhorar ou, a0 menos, minimizar os prejuizos de
diversas ordens que se desenvolvem paralelamente ao problema de politicas publicas
qualitativas voltadas a educacéao.

Vamos nos ater a essas, em principio. Para tentar respondé-las, tomaremos
como ponto de partida, o pensamento de Michel Foucault, a respeito das relacoes
de poder. Ha, segundo o filésofo, estruturas de dominacao, que, automaticamente,
garantem a manutencdo do poder do dominador em detrimento do dominado. Essa
microfisica do poder, como denomina, abrange todo o sistema que rege a sociedade —
cada época, com sua episteme, ou seja, seu conjunto de valores e hormas que ditam
a conduta do individuo a fim de integra-lo ao coletivo — de modo que € impossivel que
0 sujeito se dissocie dessa ldgica sistematizada, ou, quem o fizer, sera faciimente
taxado como louco (ndo vamos entrar, aqui, na questao da loucura, também analisada
por Foucault). (Cf. FOUCAULT, 1978).
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Quem &, portanto, o opressor e o oprimido? E obvio que a figura do opressor
vem de cima, dos ricos, dos governos, das leis. E o oprimido € a populag¢ao, sao os
pobres, os analfabetos, os negros, a marginalidade, em geral. Mas o que Foucault traz
a tona é uma observacéo que vai além do 6bvio. A sociedade normatizada, que ele
analisa nao é outra sendo aquela em que os individuos vivem oprimidos pelas leis,
mas, principalmente, pelas normas. Fica explicita, portanto, a dificuldade em sair da
opressao, ja que € a propria sociedade que normatiza a conduta dos sujeitos e sao
estes que as determinam, de maneira que, podemos concluir, 0 oprimido perpetua a
opressao.

Para exemplificar essa primeira questéo, utilizaremos alguns fragmentos retirados
do conto “Faustino”, de José Luandino Vieira, presente na obra A cidade e a infancia,
de 1957. Vale lembrar que se trata de um autor portugués naturalizado angolano e o
espaco é constituido, portanto, neste cenario.

Faustino & o seu nome. Faustino Antoénio.

O diainteiro ele tira 0 boné, abre a porta do elevador, fecha a porta do elevador, tira
0 boné, abre a porta do elevador.

_ Bom dia, m'nha senhora!
_ Muito obrigado m’nha senhoral

As vezes descansa. O prédio s tem trés andares. Mas ha os mitidos todos que
brincam no elevador. E ele é o responsavel. Pelo elevador e pelos meninos. (VIEIRA,
2007, p. 79)

A constituicdo da personagem Faustino, negro, operador do elevador € objetiva
quanto a sua profissdo e posicéo social, mas, € nas entrelinhas que se configura seu
carater e personalidade. Trata-se de um homem polido e claramente, normatizado,
condicionado a agir do modo como age, tirando e colocando o boné em sinal de
respeito aqueles que utilizam de seu servico.

Ele sorri sempre. Ganhou aquele jeito de sorrir, apanhou aquele jeito, pois naquele
trabalho, tem de ser assim (...)

_Negro! Disse o0 menino deitando a lingua de fora.
Faustino sorriu. Sorri sempre. (Ibid, p. 80)

Faustino esta condicionado a fazer o seu trabalho da melhor maneira possivel.
E o faz. Faz até além do que deveria, operando o elevador e vigiando as criangas que
por la brincam.

Apoiados no exemplo de Faustino, podemos analisar 0 segundo e o terceiro
questionamento apontados anteriormente. Consta, na DUDH (Declaragdo Universal
dos Direitos Humanos) que todas as pessoas tém aceso a educacéo. Ora, se ha
a necessidade de uma clausula especifica sobre a obrigatoriedade e garantia de
educacao a todos, isto se deve ao fato de que, provavelmente, a muitos, esse acesso
€ negado ou negligenciado. Logo, para entendermos o porqué de, mesmo constando
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na Declaracéo, ainda haver pessoas que nao usufruem desse direito, recorreremos,
novamente, ao pensamento de Foucault a respeito da sociedade normativa.

Contrariando a Lei e priorizando a nhorma, vemos em Faustino o exemplo perfeito
da opressao sofrida pela personagem no meio em vive, porque tinha o habito, ou
melhor, 0 gosto pelo estudo.

Mas quando tinha um momento livre senta-se na cadeira da sua pequena mesa e
estuda. Geometria. Geografia. Vai lendo o livro de leitura. Os olhos abrem-se com
as palavras e o cérebro baralha-se com o que esta escrito. “A casa” A casa tem
muitos quartos. O quarto disto. O quarto daquilo. O quarto das costuras. O quarto
das criancas.

O quarto das criancas! Mas em casa dele os irmaos pequenos (...) dormem todos
juntos com a irma e a mae!

Os olhos mostram-lhe casas novas. Casas nunca vistas no seu mundo. Nem mesmo
no bairro dos brancos. Faustino estuda para fazer o exame da quarta classe.
(VIEIRA, 2007. p. 80)

O desejo do operador de elevador de continuar estudando (e ele pretende concluir,
a principio a quarta classe, isto €, um grau minimo de escolaridade), fato que deveria
ser louvado, lhe é escancaradamente retirado. Nao pela lei, mas pela norma, afinal,
por que um preto deveria estudar? Quanto mais um preto que ja tinha um emprego, o
gue nao era muito facil na Angola colonizada...

Entao hoje nao rega as avencas e arelva? As flores estdo quase murchas. Carambal
P’ra que € que te dao duzentos angolares por més”? Ja n&o tens idade para estudar.
Estudar néo é para ti. Trabalha, trabalha. Tens de lavar as escadas... (Ibid. p. 81)

Ha uma necessidade, por parte do poder, em manter as coisas como estdo, de
modo a garantir a ordem e impedir mudancas. O que Paulo Freire chama de Pedagogia
da Libertacdo nao é admitido em Angola, neste periodo — até porque, ainda segundo
Freire, a escola é, antes de tudo, um espaco politico e, estamos falando de um pais
ainda sob dominio de Portugal.

E interessante notar o contraponto que ha, no conto de Luandino, a respeito
do posicionamento das esferas estabelecidas pelas classes. As criangas, brancas,
moradoras do prédio onde Faustino trabalhava, colocam-se de maneira oposta a do
empregado, em relacéo aos estudos:

E ficava triste quando via a senhora do terceiro gritar para a filha, menina sardenta
dos seios puberes:

_ Belita, vem estudar!
_ Nao quero, méae!
Ficava triste porque ele queria estudar. (lbid. p. 83)

A personagem fica triste porque queria estudar e este direito, se nao lhe era,
teoricamente, negado, era, constantemente, debelado. E 0 seu desejo nao é bem visto
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pelos componentes desse sistema hierarquico. Percebemos, mais adiante, que nem
mesmo a professora, que € quem deveria dar o suporte para que Faustino seguisse
seus estudos, consegue se desatar das normas que Ihe sdo estabelecidas.

Trés andares de escadas esfregadas com piacaba!

Eué, nado ia ter tempo hoje de estudar Geometria. A s6 pessora ia ralhar outra vez.
Ele bem dizia que as vezes nao tinha tempo. Mas a senhora tirava os 6culos e
respondia irritada:

_Quem ndo tem tempo, ndo estuda! (VIEIRA, 2007, p. 81)

A figura de Faustino merece destaque por configurar a oposicado ao sistema
normativo vigente. Ele € um negro que quer, mais do que isso, gosta de estudar. Ao
contrario das grosserias que lhe eram constantemente dirigidas, ele mantém a sua
educacao e, opondo-se mais uma vez a rudez do seu ambiente hostil, ele é sensivel:

Aiué, Faustino, tem de ser primeiro as flores. Disso ele gostava. Gostava muito de
flores, de capim. O que ele estudava melhor eram as Ciéncias. Sabia tudo.

Faustino gostava de flores. Regava-as com carinho, ndo deixava cair a agua muito
perto, salpicando-as s6. Depois colhia uma e dizia em voz baixa:

_ Pedunculo, célice, corola... (Ibid, p. 81 - 82)

Sao estas mesmas flores, arrancadas por ele, que alegorizam o rompimento de
Faustino com o sistema que o oprime. As flores que o operador de elevador planta, cuida
e estuda simbolizam o seu florescimento em relagdo ao seu mundo. A oposi¢céo, mais
uma vez presente, agora se configura por questionamentos pessoais da personagem.
Percebemos, portanto, a acdo do poder avassalador da educacdo emergente neste
contexto.

Faustino agora poderia se perguntar: quem é, de fato, o superior, o evoluido,
o privilegiado? Nas maos de quem estava, realmente, o poder de ir a luta? Haveria,
na verdade, uma distingcdo fundamentada entre brancos e negros, capaz de justificar
tamanho desrespeito? E, o mais importante, haveria como romper as amarras que o
prendia aquela situacdo, que era sua e de toda uma nacgéao discriminada? Sim. Para
esta ultima pergunta, a resposta € sim e, esta, Faustino, provavelmente, ja aprendera
em um de seus livros, na sua pequena mesinha, no canto do elevador, no parco tempo
que lhe sobrava para os estudos. Ele sabia, na verdade, de muitas coisas. Sabia que
aquele sistema estava errado. Sabia onde estava a solugcé&o. Sabia que deveria fazer
alguma coisa. E faz.

O encarregado vem ralhar-lhe, como de costume:

_Que chatice! Ja te disse mais uma vez que o teu trabalho ndo € estragar as flores.
Estas aqui para regares e ndo para lhes tocares. As flores sdo para a senhora do
prédio. Qualquer dia vias para a rua. Pretos ha muitos para este emprego. Ora
esta, a mexer nas flores! Isso ndo é para as tuas maos. Anda la. Anda la depressa
aregar o jardim que ainda tens de lavar as escadas. (VIEIRA, 2007, p. 82)
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Esperando, talvez, a submissédo de Faustino diante da grosseria — tirar o boné,
sorrir e colocar o boné — o0 encarregado ndao contava com a mudancga de postura do
porteiro:

Faustino ndo sorriu. Nao gostava que o encarregado dissesse aquilo. Flores séo
flores, ndo sdo de um nem de outros. S&o de todos. Nascem da terra se os brancos
plantam ou se os pretos plantam. E ndo nascem mais bonitas por serem plantadas
por brancos. (lbid, p. 82)

Essa passagem, essa resposta de Faustino, é a concretizacdo da mudanca que
ele vive a partir de sua visao adquirida com os estudos. Estudar lhe abriu a mente, a
visao, o caminho, 0os outros caminhos.

Cortou mais uma flor. Despiu a farda e pegou nos seus livros. O encarregado correu
atras dele (...)

Pelo caminho abriu as Ciéncias, pensou em Maria, os dois sem emprego, e foi
desfolhando a ultima flor colhida:

_Calice, corola, androceu... (Ibib, p. 83)

Mesmo sabendo que nao seria facil dali em diante, Faustino foi capaz de sair de
sua situacao opressora e o fez, como dito por Paulo Freire, com a Unica arma capaz
de fazé-lo: o0 acesso a educacgao. Seria redundante dizer que podemos ter a dimenséo
dessa transformacéao pelo que foi retratado na obra de Luandino. Com o pouco contato
com os estudos, Faustino muda — ndo se sabe o que é feito desse personagem —
mas, sabemos que a mudanca ja ocorreu. O pensamento critico, questionador ja foi
semeado em seu canteiro e, se é verdade que colhemos o que plantamos, é possivel
concluir que Faustino, em breve, florescera nas terras que sdo tdo suas, como de
todos os outros.

Retornando ainda uma vez, a Declaragdo Universal dos Direitos Humanos,
percebemos que a maior luta, n&o é outra, sendo permitir, em qualquer esfera de poder
em que estejamos, que outras pessoas tenham acesso a essa arma transformadora.

Malala Yousafzai, em seu discurso na Organizacao das Nacdes Unidas, em 12 de
julho de 2013 (Dia de Malala, como ficou conhecido) diz, sobre 0 acesso a educacao:
“S6 percebemos a importancia da luz quando vemos a escuriddao. Percebemos a
importancia da nossa voz quando somos silenciados. Percebemos a importancia de
lapis e livros quando vimos as armas” (YOUSAFZAI, 2013).

A educacéo é potente ao ponto de assustar os centros mais autoritarios do poder.
A educacéo é, na verdade, o poder. O poder de insubmissao, de questionamento, de
libertacao.

Faz parte do instinto dos poderosos negar 0 acesso a ela aos que estédo
subordinados, porque sao imperiosos em muitos aspectos, mas sabem que nao
h& arma, espada ou guerra capaz de vencer a educacgao. Por isso, na literatura, a
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hostilidade para com o negro Faustino, que “era um negro porteiro que tinha mania
de estudar” (VIEIRA, 2007, p. 83). Por isso, na vida real, a bala contra a cabeca de
Malala, no Paquistédo. Por isso o0 “acidente” que calou Anisio Teixeira ou o0 assassinato
do professor Carlos Mota, no Rio de Janeiro. Por isso, tantos atentados as escolas
pelo mundo. Por isso, o descaso do governo com a educagdo. Se ninguém fosse
privado desse direito, 0s impérios nao se sustentariam porque ndo houve e nao havera
um sb caso em que a forga vence o esclarecimento. Por isso, a luta!
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RESUMO: O propésito deste trabalho é realizar
um estudo sobre o espaco literario em Selva
Tragica, enfatizando seus motivos tematicos
centrais e os aspectos formais. A obra oferece
uma interpretagdo ficcional que retrata
uma possivel histéria dos trabalhadores da
Companhia Matte Larangeira, arrendataria de
terras devolutas, circunscritas ao Mato Grosso,
nas primeiras décadas do século XX, quando
as zonas de exploracédo de erva mate estavam
em poder dessa companhia de exportacéo, que
mantinha o monopdlio; com sede em Ponta Pora
e Buenos Aires. Pode-se estabelecer relacao
da forma romanesca e a estrutura da sociedade
em que ela se desenvolve. A partir de um eixo
social, desvela-se a trama das relagdes que
subjugam o homem.

PALAVRAS-CHAVE: Espaco literario; Hernani

Donato; Narrativa de tensao; Selva Tragica

ABSTRACT: The purpose of this work is to carry

Notas Sobre Literatura, Leitura e Linguagens 2

HERNANI DONATO

outastudyon literary spaceinthe Selva Tragica,
emphasizing its central thematic motives and
the formal aspects. The work offers a fictional
interpretation that portrays a possible history
of the Matte Larangeira Company workers, a
vacant lands leaseholder, circumscribed to Mato
Grosso, in the first decades of the twentieth
century, when the mate herb zones exploitation
were in the power of that export company, which
maintained the monopoly; with headquarters
in Ponta Pora and Buenos Aires. It is possible
to establish a relation of the romanesque form
and the society structure in which it is develop.
Since a social axis, the human relation plot that
subjugate the man is unveiled.

KEYWORDS: Literary space; Hernani Donato;
Tension narrative; Selva Tragica

Selva Tragica, ainda que nao datada
explicitamente, refere-se aos acontecimentos
nas regides ervateiras durante os anos aureos
da extracdo da erva, o que permite inferir que
0 contetdo narrado passa-se entre o inicio do
século XX e a década de 1930, quando Getulio
Vargas teria extinguido o monopélio da empresa.
Seu conteldo cruza-se com o conhecimento do
passado historico.

No discurso de Luisédo, proferido durante
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uma reunido com trabalhadores, ha informacdes sobre a constituicdo da Companhia
paraextracdodaervaem 1882, bemcomoreferénciaaumaleide 1895, que punhaordem
na colheita e estreitava o tempo da safra, lei esta ndo obedecida pela Companhia. Sao
referéncias historicas, relacionadas as origens da extragdo, mas que nao coincidemcom
os relatos, pois os antecedem. Porém, nao se fixa num periodo cronolégico, balizado
por datas bem definidas. Recorta uma faixa de tempo correspondente a descoberta
e exploragdo de uma mina, um periodo de safra, sem limites claros. Contudo, é uma
narrativa centrada no tempo historico, narrando linearmente todo o ciclo de producéo
da erva mate, que exerce uma forca de opresséo sobre os homens e torna tenso o seu
dia-a-dia, marcando as relacdes interpessoais e as etapas de producéo do trabalho.

Inocéncia Mata (2013), ao tratar a questdo da Literatura Mundo em relagcao
as literaturas produzidas em paises de Lingua Portuguesa e as européias, em que
prevalece uma visao eurocéntrica, enfatiza que a Literatura deve ser concebida como
conhecimento de mundo, com um pertencimento que vai além, ousando nas abordagens
de Mata (2013), entende-se que na Literatura Mundo nao ha preocupacgéao em situar,
exatamente o que ocorre com a producao artistica de Donato, demonstrando que
nenhuma obra € “solta” na literatura; antes articula-se com outras obras, de tempos,
géneros, culturas etc., diferentes.

O espaco é o elemento fundamental da estrutura da narrativa, agindo na
composicédo do enredo e das personagens, dai a possibilidade da classificacéo
tradicional de “romance de espaco”, que se particulariza por priorizar a descricao do
meio historico e dos ambientes sociais nos quais transcorre a intriga. Observando
os tipos de personagens, percebe-se que 0 espaco, muitas vezes, aparece como
personagem basica de alguns romances. Nesses romances, 0 espa¢o nao é apenas
o lugar onde decorre a intriga, mas constitui 0 assunto da narrativa. H4 também
outra classe de romance, onde as personagens estariam fortemente vinculadas ou
subjugadas ao espacgo, como acontece nas narrativas naturalistas. Segundo Dimas
(1994),

O espacgo pode alcancar estatuto tdo importante quanto outros componentes
da narrativa (..) em certas narragfes esse componente pode estar severamente
diluido e, por esse motivo, a sua importancia torna-se secundaria. Em outras, ao
contrério, ele poderéa ser prioritario e fundamental no desenvolvimento da acéo,
guando nao determinante. Uma terceira hipodtese (...) € a de ir-se descobrindo-
lhe a funcionalidade e a organicidade gradativamente, uma vez que o escritor
soube dissimula-lo tdo bem a ponto de harmonizar-se com os demais elementos
narrativos, nao lhe concedendo portanto nenhuma prioridade. (DIMAS, 1994, p. 6)

Observa-se que, na Literatura, apenas recentemente se deu a valorizagdo da
representacdo do espaco, a despeito de sua importancia, desde entdo a categoria
espacial na narrativa passou a ser estudada como um dado significativo na producao
romanesca, cujo delineamento amplia as possibilidades de compreensdo da obra
literaria pelo leitor. Segundo Genette (1972, p. 105) “Nossa linguagem é constituida de
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espaco” e 0 descaso aos estudos da categoria espacial, que a filosofia bergsoniana
exprimia, cedeu lugar, hoje, a uma forte valorizagao, de certo modo implica 0 homem
preferir o0 espaco ao tempo. Genette conclui:

Hoje a literatura — 0 pensamento — exprime-se apenas em termos de distancia,
de universo, de paisagem, de lugar, de sitio, de caminhos e de moradia: figuras
ingénuas, mas caracteristicas, figuras por exceléncia, onde a linguagem se
espacializa a fim de que o espaco, nela, transformado em linguagem, fale-se e
escreva-se. (GENETTE, 1972, p.106)

Sobre as metaforas espaciais, Genette (1972) confirma que elas constituem “um
discurso de alcance quase universal, ja que delas nos servimos para falar de tudo,
literatura, politica, musica e é o espaco que constitui sua forma, nisto que Ihe fornece
mesmo os termos de sua linguagem” (p.101).

No Dicionario de Narratologia (1987), o espaco é considerado “uma das
mais importantes categorias da narrativa, ndo sé pelas articulagdes funcionais que
estabelece com as categorias restantes, mas também pelas incidéncias semanticas
qgue o caracterizam” (REIS e LOPES, 1987, p. 129). Para os autores, o conceito de
espaco tem duas instancias: primeiro, integra os componentes fisicos que servem de
cenario para o desenvolvimento da acdo e para a movimentagcao das personagens;
segundo, abarca as atmosferas social e psicologica. Os autores consideram que o
espaco social ndo tem o teor estatico do espaco fisico, configurando-se em funcgéo
da presenca de tipos e figurantes, fazendo conhecer ambientes onde aparecem os
vicios e as deformacdes da sociedade. Ja 0 espaco psicolbgico constitui-se em fungao
da exigéncia de tornar evidentes as atmosferas vivenciadas pelas personagens,
normalmente descritas por meio de um procedimento técnico narrativo como o
monologo interior. A representacédo do espaco na narrativa encontra-se demarcada
por dois condicionamentos:

ele € um espaco modelizado, resultando de uma modelizacdo secundaria,
representacao mediatizada pelo codigo linguistico e pelos cédigos dominantes da
narrativa, de onde se destacam os que fazem dela uma prética artistica de dimenséo
marcadamente temporal; por outro lado, a representacao do espaco jamais é
exaustiva, ndo evitando a existéncia de pontos de indeterminacao, caracteristicas
e objetos ndo mencionados, que ficam em aberto para complemento pelo leitor.
(REIS e LOPES, 1987, p. 131)

Dessaforma, o espaco esta estreitamente vinculado aduas categorias danarrativa:
ponto de vista (ou perspectiva) e tempo. A primeira categoria afeta a representacéo,
pois esta condicionada ao tipo de posicionamento do narrador ou mesmo ao filtro do
olhar de determinado personagem. Na segunda categoria, o tempo, afeta o espaco
segundo uma dinamica temporal, porque mesmo o espaco narrativo esta submetido
as modificacdes, inovacgdes, erosdes advindas do decorrer do tempo.

A relacdo do romance com o tempo € absolutamente diferente daquela
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estabelecida pela epopéia. Se a disténcia é justamente a esséncia da épica, a distancia
do mundo narrado, o isolamento da contemporaneidade, ou seja, o tempo da narrativa
€ (re)constituido como memoéria, destroi-se essa distancia e o género se afirma como
atualidade viva. Segundo Bakhtin (1993), o presente instavel e transitério, a “vida sem
comeco e sem fim”, constitui objeto de representacédo de um género que se constroi
inacabado. Entretanto, isto n&o significa que a representacéo esteja excluida de seu
campo de acéo. O que ocorre € um deslocamento do centro axiologico-temporal para
a atualidade da escrita, redundando numa nova relagao com o mundo representado,
uma reinterpretacédo ideoldgica do passado. Isto é, a contemporaneidade e a sua
complexidade sé@o o ponto de partida para a representacdao de uma época, mesmo as
do passado heroéico.

Nesse aspecto, percebe-se uma identificagdo, uma proximidade, entre as idéias
de Lukacs, defendidas mais ou menos a mesma época, e as de Bakhtin, ja que seu
texto é de 1941, e ambos tematizam a perspectiva historica.

Paraaconsciéncia literaria e ideolégica, otempo e o mundo tornam-se histéricos pela
primeira vez: eles se revelam, se bem que, no inicio, ainda obscura e confusamente,
como algo que vai ser, como um eterno movimento para um futuro real, com um
Unico processo, inacabado, que abarca todas as coisas. Todo evento, qualquer
que seja, todo fendmeno, toda coisa e, em geral, todo objeto de representacao
literaria, perde aquele carater acabado, aquele desesperador aspecto de “pronto”
e imutavel, inerente ao mundo épico do “passado absoluto”, protegido por uma
fronteira inacessivel do presente que s prolonga e ndo tem fim. Gracas ao contato
com o presente, 0 objeto se integra no processo inacabado do mundo a vir, e nele
deixa a sua marca de inacabado. Qualguer que seja a sua distancia de nés no
tempo ele esta ligado ao nosso presente, inacabado pelas continuas mutacdes
temporais, e entra em relacdes com a nossa incompletude, com 0 N0sso presente,
e este futuro avanca para um futuro ainda ndo perfeito. Neste contexto inacabado
perde-se o carater de imutabilidade seméantica do objeto: o seu sentido e 0 seu
significado se renovam e crescem a medida que esse contexto se desenvolve
posteriormente. (BAKHTIN , 1993, p. 419-420)

Se 0 objeto da representacéo € o passado historico, esse descompasso torna-
se ainda mais Obvio, porque o discurso histérico, exposto as intempéries do presente,
assimilado parodicamente pela narrativa, sera um importante indice da intencionalidade
geral e profunda do escritor e, portanto, do significado ideol6gico de toda a obra.

Assim como Bakhtin, Osman Lins (1973) considera tempo e espacgo categorias
intrinsecas e, sendo assim, inconveniente isolar seus aspectos, ou aborda-los de
forma estanque. E possivel, sim, analisar a funcdo que desempenham e a importancia
dessas categorias na relagdo com os outros elementos como o narrador. Ao falar sobre
uma analise do tempo ou do espacgo é importante enfocar que a referéncia é o mundo
romanesco, e, portanto o tempo ou espaco sao ficcionais, mas vistos como recriacao
do mundo real.

A historia, ou diegese de um romance, € um objeto compacto e intrincado, seus
fios se enlagcam entre si: 0 universo espacio-temporal estad nela contido. Apesar de
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seus fios enredados, pode-se isolar o componente espacial e estuda-lo por meio de
elementos intencionalmente dispostos na narrativa. Ele pode compor uma personagem,
absorvendo ou acrescentando, muitas vezes, constituido por seres “coisificados” ou
anulando a sua individualidade.

O espaco na ficcao nao se atém a descricdes, em que prepondera a visualidade:
ele € muito mais abrangente. Quaisquer que sejam os limites e limiares do espaco
descritos na narrativa, ele adquire mais corpo a medida que evoca outras sensacoes,
que nao as visuais. Essas questoes relacionam-se diretamente com a perspectiva,
pois, na ficcdo, o espaco se organiza a partir de uma entidade centralizadora, seja ela
0 narrador ou a personagem.

Apesar de seu carater estatico, o espaco pode assumir aspectos variados em
termos de extensao: pode ir da imensidao de uma regiao aos locais limitrofes de uma
cidade ou um espaco interior privado. O espacgo, nos seus aspectos geogréfico, politico
e cultural, configura-se por meio das observacdes do narrador e/ou personagens. O
deslocamento entre lugares, efetuado pelas personagens e/ou objetos e as acdes
vao conferir-lhe temporalidade, mas interagindo com ele, esses elementos podem
transforma-lo, ou o préprio espaco pode provocar agdes ou eventos.

Segundo Lins (1973) deve-se diferenciar espaco e ambientacdo: a personagem
existe no plano da diegese e a caracterizacdo no plano do discurso. A personagem diz
respeito ao objeto em si; a caracterizacdo, a sua execugao narrativa, o que configura
a distancia que subsiste entre espaco e ambientacdo. Entdo, segundo Lins (1973),
ambientacéo € o conjunto de processos que visem a proporcionar na obra de ficcao a
percepg¢ao do ambiente, para a concretizacdo do espaco considera-se a experiéncia
de mundo, para reconhecer a ambientacao necessita-se de certo conhecimento da
arte de narrar, transparecendo, assim, 0s recursos expressivos utilizados pelo autor.

De acordo com estudos de Lins (1973), existem trés tipos basicos de ambientagao:
a franca, a reflexa e a obliqua. A ambientag&o franca caracteriza-se pela introducéo do
narrador com um discurso avaliatorio, por vezes mediado pela preseng¢a de um ou mais
personagens. Quando o narrador € também personagem, a ambientacédo pode variar,
mas, de forma geral, 0 esquema é o mesmo o narrador observa e narra, verbalizando
o exterior. Nela quando o narrador esta em primeira pessoa é objetivo; ja quando
aparece em terceira pessoa, é subjetivo. A ambientacao reflexa € caracterizada pela
percepg¢ao das coisas por meio da personagem, o foco € o personagem e as narrativas
séo geralmente em terceira pessoa e tal qual a ambientacdo franca seu carater é
continuo e compacto. O personagem na ambientacéo reflexa possui acdo passiva
e suas atitudes, se registradas, sdo sempre internas, ao contrario da ambientagédo
obliqua ou dissimulada, que exige um personagem ativo que demonstre a relacao
entre espacgo e acao, como se as agoes fizessem nascer o espaco. Cada processo de
caracterizacao da ambientacdo possui um lugar determinado na obra e que cabe ao
autor utiliza-los de acordo com a eficacia desejada.

Quanto a fungdo que o espago assume na obra de ficcdo, ndo se pode estudar
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isoladamente a funcionalidade de um elemento espacial, assim como de uma
personagem, de uma estrutura temporal ou qualquer outra categoria narrativa. Deve-
se mesmo admitir a hipbétese de um espaco ser funcional em determinada sequéncia
que, por sua vez, constitui-se como corpo estranho no conjunto da obra.

O espacgo exerce as funcdes de caracterizar, provocar e de situar a acao. A
primeira funcéo, caracterizadora, ocorreria quando o espago serve de cenario, em
geral restrito — um quarto, uma casa -, refletindo, na escolha dos objetos, na maneira de
disp6-los e conservar, 0o modo de ser da personagem. A inser¢do social desta também
pode ser sugerida em grande parte por elementos exteriores, como o bairro ou a
situacao geografica. Quando o espaco interfere liberando energias da personagem,
ocasionando ou causando a acdo, sua funcdo é provocadora. Normalmente a
personagem transforma em atos a pressao sobre ela exercida pelo espaco, podendo
este propiciar a agéo ou provoca-la. Quanto a outra funcéo, de situar a acéo, observa-
se que muitas vezes o0 espaco serve exclusivamente para localizar personagem, neste
caso, ele é constituido pela relacéo entre os objetos em si ou entre os homens e os
objetos.

Em Selva Tragica transparece duas modalidades temporais, uma no plano
do mundo imaginario, o tempo da narrativa; a outra na representacédo do real, o
tempo historico, ambas diluidas no espaco da narrativa. A categoria temporal esta
condicionada pela linguagem da histéria narrada, o tempo é representado por meio
dos acontecimentos expostos. A narrativa romanesca independe do continuum do
tempo real em que se seguem as relacées de passado/presente/futuro, a no¢éo de
continuidade é reforcada pela utilizacdo excessiva de gerundios: “[...] Os mineiros
desafogam o ruim humor da jornada chimarreando, resmungando, catando-se o0s
carrapichos apanhados no vaivém do sapezal.” (p. 14). O desdobramento do tempo
na ficcdo concede ao autor a liberdade de revelar, em algumas paginas, a vida inteira
de uma personagem, ou, inversamente, expandir em discurso um episddio que no
tempo real ndo levaria mais que cinco minutos. Assim, na obra literaria o tempo é
inseparavel do mundo imaginario e das necessidades internas de constru¢ao da propria
ficcionalidade, e pode-se, nesse mundo, questionar o tempo da aventura contada, se
no passado, no presente ou no futuro, além do que na historia muitos eventos podem
desenrolar-se no mesmo espaco.

Como em toda narrativa histérica ficcional, a objetividade da narracao, combinada
com a subjetividade do discurso das personagens, constréi uma ambivaléncia aos
moldes da ficcdo, fazendo o romance distanciar-se do real. Tal procedimento liberta
a narracao da trama, dos marcos cronolégicos. Em Selva Tragica, o autor utiliza
recursos proprios para traduzir sua temporalidade. Recusa o compasso do reldgio ou
a sequéncia do calendario para chamar atencéo para um tempo centrado nas acoes
de comando e obediéncia e, ainda, na rotina dos dias da gente daquela regiao.

Em Selva Tragica, o desenrolar das a¢des nao ocorre num periodo longo por meio
do qual se operam grandes transformacdes na vida dos protagonistas. O que existe
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€ um recorte de uma faixa de tempo correspondente a um conflito social. Muito mais
gue a delimitagdo cronolégica das acdes, o tempo orienta-se pela expressao da rotina
cosmica, sob o efeito da alternancia entre o dia e a noite, e por uma caracterizacao
psicologica, ou seja, a revelagao dos sentimentos na fugacidade do tempo. Assim, a
historia se estrutura num jogo de tenséo entre o tempo do contar, ou da enunciacéo,
segundo Genette (s.d.), e o tempo contado, ou do enunciado. Por isso, é possivel
constatar as relagcdes entre a diegese e a narrativa enquanto discurso e perceber
na diegese a sua correlacdo com o tempo cronoldgico dos acontecimentos, o tempo
objetivo, marcado pelo calendario, pelo ritmo das estacdes, os dias e as noites, etc.,
e no tempo do discurso narrativo, o engendramento significante do texto romanesco.

Omodode narrar de Selva Tragica, ainda numa perspectiva generalizada, orienta-
se por uma variedade de tempos alternados provocando uma quebra na linearidade da
narrativa. O romance intercala varios episédios numa rede de situagdes simultaneas,
figurando uma manobra do narrador em via dupla, por um lado, a simultaneidade
de situacdes estd em funcdo de um fato progressivo que constréi o fio condutor da
narrativa, por outro, a caracterizacao de varias historias, como a dos mineiros (Pablito,
Pyta, Augusto), dos Changa-y (Osério), dos funcionarios da companhia (Isaque,
Casimiro, Lucas, Curé), das mulheres (Flora, Zola ou Nakyra), que ampliam a tenséo
dramatica.

A acao é suspensa e outros fios sdo buscados: a descoberta de uma nova mina,
o relacionamento de Uru com Zola, o plano arquitetado por Isaque para se apossar
de Flora; a saida dos perseguidores, comandados por Casimiro para recuperar 0s
fugitivos; a relacdo forcada de Flora com Isaque e as consequéncias do ato; o retorno
de Pablito e o seu reencontro com Flora; retomada da fuga e encontro dos fugitivos; a
morte de uma menina e o velério; a morte do Uru e de Bopi. Sdo pausas que retardam
0 andamento da narrativa. Assim, o enunciado tem um tempo proprio, que poderia
ser linear e marcadamente cronoldgico e que se prende a fuga. Se o leitor optar por
imprimir nesta parte da narrativa s6 a fuga, ele terda um tempo do enunciado rente com
o tempo da enunciagdo. No entanto, € evidente que o tempo da narrativa é outro. A
tensdo se mantém e o tempo serve para alimentar a expectativa do leitor e se constitui
como uma técnica de construcdo deste romance. O mesmo pode se observar em
relacdo ao episoddio do assédio a Flora, perpetrado por Isaque, na oitava parte do
segundo capitulo; ao fio da narrativa principal intercala-se a saida dos perseguidores
de Augusto.

O uso do tempo marcadamente cronolégico, pela sucessividade das a¢des do
cotidiano, é também um procedimento que adquire relevancia, pois funciona como um
instrumento de pressao/opressao na vida do ervateiro. O tempo e o espacgo se definem
bem e vetorizam a agdo do homem no contexto do romance. Os eventos referentes a
Semana Santa sao relatados no quinto capitulo da narrativa, quando se verifica o uso
especial do tempo com marcas de linearidade cronoldgica. Parece que o narrador se
desprende da tens&o temporal e elabora um exercicio de estilo, privilegiando o passar
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claro do tempo e explicitando sua presenca como elemento condutor da acéo, assim
como ocorre uma trégua nos conflitos e tensdo da narrativa.

O tempo é o do calendario e abrange o periodo compreendido entre o sabado
anterior ao Domingo de Ramos e o Domingo de Pascoa. Nesse momento, instaura-se
um novo tempo na vida dos mineiros, o qual suspende o seu cotidiano de sofrimentos
e lhes oferece uma trégua, onde tudo se pode fazer, menos trabalhar. Tempo misto
de sagrado e profano, a liberacdo de costumes e de busca de alguma felicidade, no
desregramento e na aparente liberdade.

O tratamento dispensado ao tempo pelo autor confere a esse romance qualidades
literarias que o distinguem da série social, ainda que haja intencdo deliberada de
denuncia das injusticas perpetradas contra os trabalhadores dos ervais do sul de Mato
Grosso.

O tempo também constrdi o discurso e revela a Historia, pois € uma forma de
busca da transformacé&o social, em que se mostram as agcbes do passado como
precedentes de situagoes do presente, contrapondo a ilusdo da verossimilhanca a da
historicidade:

- Uma luta deste porte nao comecou ontem, nem pode acabar hoje. Durou tempo,
engoliu muita gente, enriqueceu uns poucos e desgracou milhares. Comegou com
a regulamentacao da pode, coisa que ninguém obedeceu. Agora, mandaram dizer
que o Governo decretou a extincdo do monopdlio. Todos vocés podem pedir a
concessao e tirar a erva. Isto custou dez anos de espera. Nao pensem que com
isso — esse papel do Governo — os apuros se acabaram. O Governo esta longe,
tem vista fraca demais para enxergar o que se passa no meio do mato. E a erva
esta no meio do mato. Nao nos jardins do palacio do Governo. Agora vamos lutar
contra outro tipo de poder: o dinheiro, a politica, o suborno, a malicia. (DONATO,
1976, p. 198)

Em Selva Tragica, o tempo exerce também a funcdo de um marca-passo da
coletividade social. Ele esta indexado ao processo de luta, de busca de direitos de
um determinado grupo e €, sob essa perspectiva, que compreendemos o porqué do
narrador deste romance marcar tdo acentuadamente a categoria temporal no decorrer
da histéria.

O espaco romanesco engloba a floresta, as vastiddes da mata, as amplitudes
das distancias. Espaco aparentemente aberto, porque é por ele que os ervateiros
perambulam em busca de ervais, das minas. No desenrolar da narrativa, contudo, o
espaco vai se revelando fechado, opressor e acaba oprimindo o homem, incapaz de
escapar dele, pois é nele que estd 0 meio da sobrevivéncia de uma vida subumana
de trabalho forcado, de exploracdo, miséria e injusticas, onde a liberdade e a vida séo
furtadas do homem, e as hostilidades da selva se revelam: “O lugar era seco. Puderam
ralear a tacuipi lateral pois os biriguis bebedores de sangue nao seriam tantos. Em
troca, careciam de um reforco entrelagcado nos baixos por medo as cascavéis.” (p.
196).

Nesse espaco, o trabalhador é nbmade, predador. Lugar de desafios e infortunios,
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de geografia acidentada, in6spita. No emaranhado da mata, o homem sente-se
diminuido, impotente. A vegetacéo o sufoca, e os caminhos, os trilhos, as veredas sdo
picadas por abrir. Para se orientar em geografia tdo adversa € preciso subir ao topo
das palmeiras, descortinar rumos e prosseguir:

Olha a direita e ndo vé mais do que selva. Avisa:
- Mato alto.

- Na esquerda”?

- Mato alto.

- Na frente?

- Mato alto. Depois, uma baixada. E agua pouca. Depois sapezal. (DONATO, 1976,
p. 9-10)

Na vastidao da selva, espaco de perdicdo, as personagens ficam confinadas
nos casebres, nas barracas, nas taperas, nos ranchos provisérios e improvisados que
mais constrangem que acolhem seus moradores. Sdo habitacbes que impedem a
privacidade da vida intima dos trabalhadores e convidam o homem a transgressdes de
toda ordem e limites, tornando-os menos humanos e mais animalescos, distanciando-
os da simbologia da casa como lar, conforto, repouso, acolhimento.

O espaco oprime as personagens nao apenas no que tange a escassez ou
precariedade da moradia, mas pela falta de livre transito pela mata fechada, repleta de
empecilhos, como animais ferozes, cobras e mosquitos, situagdo ainda mais agravada
pela opresséo dos patrdes, que langcam os ervateiros num confinamento. O mineiro
€ forcado a trabalhar de forma desumana, sob pressdao de capatazes, verdadeiros
algozes dos trabalhadores, e de um lugar que n&o oferece nenhuma seguranca.

Detidos nesse lugar, os ervateiros inconformados tentam fugir, mas séo barrados,
néo soé pelos comitiveiros, funcionarios da Companhia, como também pela dificuldade
em transpor um espaco hostil composto de mata, rios, colinas, pedras, bichos,
que dificultam ultrapassa-lo e conquistar a liberdade: “O mato nao estava a favor
dos fugitivos. Fechado, ruidoso, agressivo.” (p. 81). Agredidos por esse espaco, 0s
mineiros tentam fugir e acabam, em sua maioria, cagados como animais, capturados
e sacrificados, “— Tontices! Vi dezenas de mineiros pular no mato mas s&o menos do
gue os meus dedos 0s que atravessaram o rio. Quem n&o voltou amarrado e acabou
no chicote, morreu baleado por ai. Nos ervais ninguém chega a velho.” (p. 17).

Se a mata corresponde ao espaco fechado, que oprime, o rio € o referencial
espacial que liberta, esperanca vital, aspiracao de mudanca, desejo de liberdade, de
um futuro melhor, por isso, “alcancar o rio”, para os ceifadores fugitivos significava
alcancar a liberdade, a vida; “Além, no fundo, entre colinas e matos, o rio esticado e
ondulado pelos caprichos da lua. Bastava atravessar o campo e cair no rio! Chegar ao
outro lado do rio queria dizer estar a salvo.” (p. 181).

Postas em seus limites de constrangimentos, as personagens entram em conflito
com o mundo em que vivem, cenario de sofrimento e repressao, que transforma o
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homem em um ser menor, impotente, forcando-o a permanecer em um espaco que 0
degrada em todos os sentidos: “E foi s6 trabalho e trabalho, e cobra, e calor, e suor, e
medo! Isso € o que era o ervall Um bom pedaco de mato com erva de idade, isso era
também.” (p. 125), este polissindeto iconiza o enredamento, o circulo e o cerco que
enredam o homem.

Nessas condi¢cdes 0 homem torna-se um ser degradado circunscrito a um espacgo
também degradado. Reflexos de uma estrutura social e econbémica, em que uma
minoria enriquece por meio da exploracéo do trabalho de um grande grupo. O espaco
fisico remete a opresséo que se denuncia como aspecto particular de um universo
socioeconémico atravessado pelos excessos de uma exploracdo desumana e brutal,
como ocorre no momento do assassinato do mineiro fugitivo, em que o narrador
descreve a naturalidade com que Casimiro desempenha a sua fungao:

[...] voltou-se, apanhou o chapéu e ja andando chamou um de seus homens pelo
nome. Desceu a colina até o meio e procurou concentrar-se na lua que comecgou a
descer. Ouviu o tiro. Esperou o eco afastar-se na trilha, para além do rio. O eco de
tiros, sim, sempre chegava ao rio. Os fugitivos do erval, jamais. (p. 187)

Contrariamente ao espago romantico, onde a natureza € vista como um cenario
paradisiaco, edénico, de equilibrio, de emog¢des e de recuperacéo de vigor fisico, o
espaco em Selva Tragica mostra-se como tensao e conflito. Ao mesmo tempo é o
espaco da denuncia, da vida contra a morte, da liberdade cerceada pela opressao,
apanagio da literatura neorrealista. A natureza é concebida como fator antagénico
aos ervateiros, cenario de sua tragédia. O verdadeiro responsavel pelo inferno dos
mineiros, em meio a selva, é o sistema capitalista representado pela Companhia Mate
Larangeira, que explora de forma desumana e gananciosa 0 mineiro, escravizando-o.

A esperanca de liberdade dos ervateiros estava no lider Luisdo, que sem
medo, lutava pelo fim do monopdlio da extracdo da erva, mostrando aos politicos
os desmandos da Companhia. Quando o Governo resolve extinguir o Monopdlio da
Companhia, é Luisdo quem leva a grande noticia aos ja enfraquecidos e sofridos
ervateiros. A esperanca de melhorar estava no fato de agora todos poderem obter a
concessao para a extracao da erva.

Asituacaotragicado homem nos ervais faz com que ele tome atitudes monstruosas
e veja a morte como uma realidade circundante, que pode chegar a qualquer momento,
da forma mais inusitada possivel. Por meio de acidentes previstos, por definhamentos
devido ao trabalho forcado e sem seguranca, por doengas naturais, por falta de
assisténcia médica, por assassinatos que serviriam como exemplos, por tentativas de
fugas. Nao ha um futuro compensador para o mineiro-ervateiro, abandonado a prdpria
sorte, a sua Unica certeza é a morte.

Diante disso, presencia-se 0 homem vulneravel a derrota em todos os sentidos,
tanto espiritual como moral e fisico, ante o poderio das for¢cas contrarias, o do
capitalismo da Companhia de erva-mate. Resta uma conclusao: “tudo é assim por
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assim tem de ser no erval’ (Donato, p. 190), reflexo do abandono e do conformismo
geral. Por isso ndo ha luta, nem esperanca de transformar o meio em que vivem. A
entrega é, praticamente, total como € total a alienacgéo, devido a falta de consciéncia
de grupo, e o unico protesto € a fuga mal sucedida. Portanto, os trabalhadores vivem
entorpecidos pela tragédia humana diaria e trabalham sob a tensédo da morte.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BAKHTIN, Mikhail. Questoes de literatura e de estética (A Teoria do romance). Trad. Aurora Fornoni
Bernadini et al. 3. ed. Sdo Paulo: Edunesp/Hucitec, 1993.

DIMAS, Antonio. Espago e romance. 2. ed. Sdo Paulo: Atica, 1994.
DONATO, Hernani. Selva Tragica. Sao Paulo: Edibolso, 1976.
GENETTE, Gérard. Figuras. Trad. Ivonne Floripes Mantoanelli. Sdo Paulo: Perspectiva, 1972.

. Discurso da narrativa. Trad. de Fernando Cabral Martins. Lisboa: Vega, s.d.

LINS, Osman. Lima Barreto e o espagco romanesco. Tese de Doutorado. Universidade de Sdo —
USP -, Sdo Paulo: 1973.

MATA, Inocéncia. Literatura-mundo em portugués: encruzilhadas em Africa. In: Anuario de Literatura
Comparada, 3, Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 2013, (p. 103-118).

REIS, Carlos; LOPES, Ana Cristina M. Dicionario de teoria da narrativa. Sao Paulo: Atica, 1988.

Notas Sobre Literatura, Leitura e Linguagens 2 Capitulo 9




CAPITULO 10

ESPANOL CON FINES ESPECIFICOS:
ESTRUTURANDO UMA DISCIPLINA DE ESPANOL DE

Pedro Paulo Nunes da Silva
Universidade Federal da Paraiba

Jodo Pessoa — Paraiba
Silvia Renata Ribeiro
Universidade Federal da Paraiba

Jodo Pessoa — Paraiba

RESUMO: Este trabalho apresenta o
planejamentode umadisciplinade espanholpara
fins especificos (espariol con fines especificos),
no bacharelado em Linguas Estrangeiras
Aplicadas as Negociacdes Internacionais (LEA-
NI), da Universidade Federal da Paraiba. Essa
disciplina, intitulada Espanhol Aplicado aos
Negdcios, pertence aos estudos, na abordagem
de linguas para fins especificos (LinFE),
denominados espanhol para fins de negdcios
(esparniol de los negocios). Em vista disso, este
estudode caso, pormeio de diversos autores que
apresentam estudos sobre LinFE (BELTRAN,
2004; CALVI, 2003; DUDLEY-EVANS; ST
JOHN, 1998; MANGIANTE; PARPETTE, 2004;
HUTCHINSON; WATERS, 1987; SANCHEZ,
2009; SWALES, 1985), apresenta os aspectos
tedrico-metodolégicos da abordagem de
espanhol para fins de negocios; averigua as
lacunas, as necessidades e os desejos dos
discentes dessa graduacédo com relacéo a essa
disciplina em convergéncia com suas éareas
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de atuacdo nas negociacdes internacionais;
e analisa como o0s docentes responsaveis
estruturam tais disciplinas. Este estudo,
portanto, visa contribuir para a compreenséao de
uma realidade local do ensino-aprendizagem
de espanhol para fins de nego6cios, porém
relacionado, diretamente, a realidades de
aspectos nacionais do ensino-aprendizagem
dessa mesma abordagem no Brasil.
PALAVRAS-CHAVE: Espanhol para fins
especificos. Espanhol para fins de negdécios.
LEA-NI.

ABSTRACT: This study presents the
construction of a course of Spanish for specific
purposes (espariol con fines especificos), in
the bachelor’s degree in Foreign Languages
Applied to International Negotiations (LEA-NI),
of the Federal University of Paraiba. This course,
entitled Spanish Applied to Business, belongs to
the studies in languages for specific purposes
(LSP) denominated Spanish for business
purposes (espariol de los negocios). In this study,
the present case study, by means of several
authors in LSP (BELTRAN, 2004; CALVI, 2003;
DUDLEY-EVANS; ST JOHN, 1998; MANGIANT,
PARPETTE, 2004; HUTCHINSON; WATERS,
1987; SANCHEZ , 2009; SWALES, 1985),
presents the theoretical-methodological aspects
of business Spanish; ascertains the lacks,
needs and wants of the students in relation to
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this course in convergence with their target situations in international negotiations; and
analyzes how the responsible professors structure such courses. This study, therefore,
aims to understand a local reality of the teaching-learning process of Spanish for
business purposes, but with relation to realities of national teaching-learning aspects
of this same approach in Brazil.

KEYWORDS: Spanish for specific purposes. Business Spanish. LEA-NI.

11 INTRODUCAO

Neste trabalho, apresentamos consideracdes a respeito do ensino-aprendizagem
de linguas para fins especificos, doravante LinFE, com énfase na sua subcategoria de
ensino-aprendizagem de linguas para fins de negécios.

Bem como em portugués, a lingua espanhola, que é a lingua-foco nesta pesquisa,
também adota o termo espariol con/para fines especificos para referir-se a abordagem
qgue tem como finalidade o ensino do espanhol baseado na analise de necessidades dos
aprendizes na situacdo-alvo, seja para fins académicos ou profissionais (BELTRAN,
2004; VAZQUEZ, 2004; ZUNIGA, 2006).

Este estudo é um recorte de uma pesquisa mais ampla a respeito do ensino-
aprendizagem de LinFE em trés idiomas distintos, o inglés, o francés e o espanhol,
a qual teve por objetivo responder ao questionamento: como séo estruturadas as
disciplinas de linguas estrangeiras para fins de negdcios, no bacharelado em LEA-
NI da UFPB, a fim de que o aluno possa se tornar apto a atuar como negociador
plurifingue?

A Universidade Federal da Paraiba (UFPB) oferta, entre as suas graduacgdes, o
bacharelado em Linguas Estrangeiras Aplicadas as Negociacdes Internacionais (LEA-
NI sera a abreviacdo adotada) cuja grade curricular propde o ensino obrigatorio de
trés linguas (espanhol, francés e inglés) para fins especificos, entre as quais, estao as
disciplinas de linguas para fins de negocios.

Assim, no presente estudo, apresentamos o ensino-aprendizagem de espariol
con fines especificos na area dos negocios por meio de aporte tedrico encontrado
na literatura da area de LinFE (BELTRAN, 2004; CALVI, 2003; DUDLEY-EVANS;
ST JOHN, 1998; MANGIANTE; PARPETTE, 2004; HUTCHINSON; WATERS, 1987;
SANCHEZ, 2009; SWALES, 1985; entre outros).

Além disso, realizamos uma analise de necessidades sucinta dos negociadores
internacionais em formagdo nesse bacharelado, além de uma averiguacdo na
estruturacao das disciplinas de espanol de los negocios planejadas por docentes no
LEA-NI da UFPB.
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2 | LINGUAS PARA FINS ESPECIFICOS: ESPANOL CON FINES ESPECIFICOS

Beltran (2004) cita que, na década de 1980, a demanda por espariol con fines
especificos (optamos por referir-nos a essa abordagem por sua abreviacéo, a saber,
EFE) comeca a crescer, bem como a oferta dele por parte das camaras de comércio e
industria, e por instituicbes educacionais, como universidades e escolas de idiomas. A
autora afirma que, ap6s a entrada da Espanha na Comunidade Econémica Europeia
(atual Uniéao Europeia), houve um impulso pelo ensino da lingua espanhola concernente
as areas para fins académicos e para fins profissionais.

O ensino-aprendizagem de EFE, a partir dos pressupostos do ensino de LinFE,
envolve arealizacdo da analise de necessidades dos aprendizes e, consequentemente,
o desenho pedagégico do curso a ser lecionado (DUDLEY-EVANS; ST. JOHN, 1998;
MANGIANTE; PARPETTE, 2004). Logo, as necessidades dos aprendizes na situacéo-
alvo irdo ditar como e quais conteudos deverdo ser ensinados (HUTCHINSON;
WATERS, 1987).

Dudley-Evans e St. John (1998) abordam cinco etapas no processo de criagao
de cursos em LinFE, as quais sdo, novamente, mencionadas no estudo de Sanchez
(2009) sobre EFE: i) analises de necesidades, ou seja, levanta-se a andlise de
necessidades dos aprendizes; ii) disefio del curso, com isso, estrutura-o por meio
do plano de curso; iii) ensefianza/aprendizaje, dessa maneira, 0 processo de ensino-
aprendizagem no idioma toma lugar, neste caso, o ensino-aprendizagem de EFE; iv)
por meio da evaluacion examina-se 0s alunos quanto ao conteudo lecionado; v) por
ultimo, com a evaluacion del curso realiza-se uma avaliagao geral do curso elaborado.

Entretanto, Dudley-Evans e St. John (1998) afirmam que n&o é possivel, ou ao
menos pouco provavel, que ocorra a execug¢ao consecutiva dessas etapas, portanto,
fazendo com que o professor de LinFE aja de tal forma a pular fases e/ou voltar a
executar o que ja foi previamente realizado.

Por consequéncia, as cinco etapas existem e sdo executadas, mas nao na
mesma ordem, pois a realidade assemelha-se a descricdo visual apresentada pelos
autores na figura 1.

AHALISE DE
WECESZIDADES

TESTES ;\/; Z DESIGM DO CURSD
\ ENSINO- /

APRENDIZAGEM

AVALIACAD

Figura 1: Etapas no processo de LinFE: realidade (traducéo nossa de DUDLEY-EVANS; ST.
JOHN, 1998, p. 121).
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Por serem muitas as tarefas realizadas na preparagcéo e execug¢ao de um curso
de LinFE, além de essas tarefas serem guiadas por necessidades especificas dos
discentes, € necessario que o docente atue como um profissional de LinFE, com essa
funcédo, fazemos referéncia ao trabalho de John Swales, Episodes in ESP: a source and
reference book on the development of English for science and technology (1985), que
utiliza o termo practitioner (profissional) para se referir ao papel do professor em LinFE.
Torna-se 6bvio, entretanto, que podemos incluir todo professor de lingua estrangeira
nessa categoria de “profissional”, o qual também assume, por vezes, fungcbes além
daquelas que comumente sao associadas ao docente em sala de aula.

Tendo em vista as funcbes desse profissional (SWALES, 1985) e as etapas do
planejamento de cursos de LinFE (DUDLEY-EVANS; ST. JOHN, 1998), esse docente
atua de maneira mais intensa do que se estivesse em cursos de linguas estrangeiras
para fins gerais, pois esse profissional atuara, entre outras fungdes, como designer de
cursos; produtor de materiais didaticos que atentam as necessidades de seus alunos;
colaborador com outros professores que atuam em situagdes similares as suas;
pesquisador da area de atuacao dos seus discentes, ou seja, das situagdes-alvo que
eles irdo necessitar utilizar o idioma, tais como, direito, comércio exterior, engenharia
civil ou medicina; além desse profissional ser um avaliador de tudo aquilo que foi
criado ao longo da estruturagao do curso.

O profissional de EFE, por conseguinte, devera por meio da analise de
necessidades “identificar y analizar la motivacion, las necesidades funcionales, las
prioridades respecto a las actividades de la lengua y los contextos comunicativos de
uso real” (GARCIA-ROMEU, 2006, p. 145). Logo, para a criacdo de um curso em EFE
o docente devera recorrer a analise de necessidades e somente assim, as questoes
linguisticas, comunicativas e socioculturais da situagdo-alvo, neste caso o mundo dos
negocios, poderdo ser evidenciadas, a fim de que o docente planeje e execute o0 seu
plano de curso (SANCHEZ, 2009).

A partir desses fundamentos do ensino-aprendizagem de EFE, apresentamos,
em seguida, as nuances encontradas em espariol de los negocios.

31 LINGUAS PARA FINS ESPECIFICOS: ESPANOL DE LOS NEGOCIOS

O ensino-aprendizagem de EFE subdivide-se em inUmeras ramificacbes no
ensino de lingua espanhola, sendo as principais: para fins académicos e para fins
profissionais. Dentro do ensino-aprendizagem de espanhol para fins profissionais, uma
das categorias mais demandadas, esta o espariol de los negocios (ZUNIGA, 2006).

A fim de sintetizar as principais caracteristicas do esparnol de los negocios,
apresentamos, no quadro 1, o que se demanda e o0 que se oferta nessa variante de
EFE. Além de apresentarmos os perfis do professor e do aluno, e as competéncias
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linguistico-comunicativas presentes no espariol de los negocios.

ESPANOL DE LOS NEGOCIOS
+ Ensino-aprendizagem do espanol de los

i negocios;
O QUE E DEMANDADO E
OFERTADO + Preparacédo para obtencao do Certifica-
do Basico/Superior de Espanhol dos Ne-
gocios.

+ Profissional de EFE especializado em
espanol de los negocios.

+ Profissionais pertencentes a gestédo co-
mercial, a empresas, financas e areas
afins;

PERFIL DO PROFESSOR

PERFIL DO ALUNO
* Alunos (universitarios) nas éareas de

ciéncias econdmicas, comerciais e cam-
pos de atuacéo afins.

Competéncia
comunicativa intercultural
por meio da linguagem
verbal e ndo-verbal.

Atos de fala em
transacOes comerciais,
reunides de negocios,
negociacoes em geral,
gestao diretiva na
empresa, ordens dadas
entre iguais e entre cargos
diferentes, relacoes
sociais e de cortesia
no trabalho e abrir ou
levantar uma sessao.

Entre os mais frequentes

Producao e
compressao
interculturais

COMPETENCIAS
LINGUISTICO-
COMUNICATIVAS

Producgéo e
compressao orais

Producéo e séo a carta comercial, 0
compressao escritas | relatorio, o contrato e o
curriculo.

Quadro 1: caracteristicas do ensino-aprendizagem de esparol de los negocios (adaptado de
SANCHEZ, 2009).

Devemos ressaltar que Sanchez (2009) cita os certificados de espanhol dos
negocios (certificacdes outorgadas pela Camara de Comércio e Industria de Madri e
pela Universidade de Alcala) como possiveis métodos de avaliacéo, podendo, entéo,
ser esta uma parte integrante no processo de ensino-aprendizagem de espanhol para
fins especificos.

Além disso, ressaltamos a escolha por “producéo e compresséo interculturais”,
ao invés de “multiculturais”. Devemos levar em consideracdo que a interculturalidade
opde-se ao conceito de multiculturalidade, pois enquanto este estd associado ao
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sentido do melting pot, ou seja, na juncdo e homogeneizagdo de culturas diversas; a
interculturalidade privilegia as multiplas identidades em um mesmo espaco (CALVI,
2003). Logo, o negociador internacional podera, através do ensino-aprendizagem de
EFE, adquirir a capacidade de comportar-se com uma identidade intercultural, sem
abdicar da sua propria.

Destarte, a partir do quadro 1, percebemos que o aprendiz em espariol de los
negocios, portanto, € um interessado em aprender uma lingua estrangeira, neste caso
0 espanhol, para a sua situagdo-alvo que séo 0s negocios.

Sanchez (2009, p. 126) afirma que “la comunicacidén en la empresa es uno de
los factores principales para conseguir el buen funcionamiento de la misma”. Por
isso, 0 aprendiz n&o esta interessado somente no conteudo linguistico, mas também
nas esferas comunicativas e interculturais do seu ambiente de trabalho que o ensino-
aprendizagem em espanol de los negocios pode oferecer.

Para tanto, os profissionais de EFE devem proporcionar em suas aulas um
ambiente contextualizador da situagéo-alvo, ou seja, através do uso de materiais
auténticos e/ou autorais da area dos negécios, exercicios que abordem questbes
linguistico-culturais, entre outros.

No processo de ensino-aprendizagem de EFE, mais especificamente em espariol
de los negocios, alunos e professores devem ter consciéncia da seguinte afirmacgao de
Beltran (2004, p. 1120):

En la comunicacion profesional, se es muy consciente de las conductas apropiadas
en las reuniones y negociadores internacionales y, por ello, las pautas de conducta
estan orientadas a canalizar la comunicacion y crear el clima adecuado para
cada actividad o tema tratado. Muchas veces, el éxito o el fracaso de una mision
individual, organizativa o institucional (negociacion, entrevista, conversacion
telefénica o presentacion) depende que el orador se exprese con exactitud y de
que se le interprete adecuadamente.

Concluimos que a simulagdao global mostra-se como uma das ferramentas
uteis para proporcionar o ambiente contextualizador que os aprendizes necessitam,
pois trata-se de “disefiar aplicaciones metodoldgicas especificas que estén insertas
en la realidad profesional propia de un ambito de especialidad concreto y que, al
mismo tiempo, sean eficaces para explotar los recursos del aprendizaje linguistico y
profesional” (SANCHEZ, 2004, p. 117).

Nas proximas secOes, apresentamos um levantamento de dados referentes
a analise de necessidades de futuros negociadores internacionais, além de uma
averiguacao da estruturacdo de uma disciplina de espariol de los negocios cujo
planejamento pretende atender as necessidades daqueles aprendizes.
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4| METODOLOGIA

Aposs apresentarmos um panorama geral de EFE, mostraremos uma analise de um
caso em especifico. Como declaramos anteriormente, este estudo de caso € uma parte
dos dados coletados e analisados sobre LinFE com foco no ensino-aprendizagem de
linguas para fins de negdcios. Neste estudo aqui apresentado, entretanto, mostramos
0s assuntos que tangem o ensino-aprendizagem de EFE concernente ao espariol de
los negocios.

Por isso, de agora em diante, apontamos a metodologia que norteou a execugao
desta analise de necessidades de aprendizes e da estruturacéo de cursos em EFE.

No primeiro momento, realizamos um levantamento de dados referentes as
necessidades, aos desejos e as lacunas (HUTCHINSON; WATERS, 1987) dos
futuros negociadores internacionais em formacgao, dentro do bacharelado em Linguas
Estrangeiras Aplicadas as Negociacdes Internacionais (LEA-NI) da Universidade
Federal da Paraiba (UFPB). Contudo, o foco permaneceu sobre as necessidades, os
desejos e as lacunas que tais estudantes tiveram na lingua espanhola em convergéncia
com o ambiente das negociagdes internacionais.

Em seguida, apresentaremos a estruturacdo de uma disciplina de espariol
de los negocios, sob o ponto de vista dos profissionais/professores de EFE. Essa
disciplina é intitulada Espanhol Aplicada aos Negocios e pertencente a grade curricular
do bacharelado em LEA-NI da UFPB. Ressaltamos que sao esses docentes que
desenham/planejam a disciplina de Espanhol Aplicado aos Negocios de forma a
atender as necessidades e expectativas dos alunos. Tal disciplina é ofertada, no sexto
semestre da graduacao, apés cinco disciplinas de lingua espanhola, a saber, quatro
semestres letivos iniciais com lingua espanhola para fins gerais (Espanhol I, II, Il e 1V)
e 0 quinto semestre com Espanhol Aplicado ao Turismo.

O bacharelado em LEA-NI da UFPB, no semestre letivo de 2016.2, continha 117
alunos com matriculas ativas. Entre os discentes, alcangamos uma amostra de 42,7%,
totalizando 50 alunos entrevistados, sendo estes o primeiro grupo de informantes
desta pesquisa.

Em seguida, levando em considera¢gdo somente os profissionais de EFE, nesse
bacharelado, 2 docentes compuseram o segundo grupo de informantes. Ressaltamos
que tanto o questionario aplicado com os docentes quanto as respostas contidas neles
levaram em consideracdo a atuacéo desses profissionais desde o primeiro semestre
letivo em que atuaram na disciplina pertencente a area de esparol de los negocios,
conforme informacgéo apresentada no quadro 2.
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~ PRIMEIRA
DISCIPLINA FORMACAO VEZ NA PSEUDONIMO
LECIONADA | PROFISSIONAL DISCIPLINA
Doutorado em

Espanhol Linguistica 20121 P.E. 1
Aplicado aos Aplicada

Negocios Mestrado em 2012.2 PE. 2

Linguistica

Quadro 2: Configuragéo dos informantes da pesquisa com relagao aos docentes.

A analise de necessidades com os alunos e o levantamento de dados entre os
professores foram realizados por meio de questionario. Embora haja vantagens e
desvantagens neste método de coleta de dados (GIL, 2012), entendemos que assim
executariamos melhor o planejamento da pesquisa.

Nas proximas secdes, observamos as necessidades dos discentes e 0 modo como
os docentes elaboram suas classes de EFE, neste caso, da disciplina correspondente
ao espanol de los negocios, na grade curricular, do bacharelado em LEA-NI.

51 ANALISE DE NECESSIDADES DOS APRENDIZES

Ao analisarmos as necessidades dos alunos em espariol de los negocios, fizemos
diversos questionamentos, dos quais, nos graficos que se seguem, alcangcamos
resultados de uma analise geral desses futuros negociadores internacionais.

Os dados expressam os desejos, as necessidades, as realidades de alunos
em formacdo em uma area em que interagem linguas estrangeiras (neste caso
avaliamos apenas a lingua espanhola) e negociagdes internacionais. A partir de um
roteiro apresentado por Hutchinson e Waters (1987), adaptamos as perguntas e
acrescentamos outras que se fizeram pertinentes segundo 0 nosso ponto de vista.

Nos primeiros graficos, apresentamos a realidade da competéncia linguistico-
comunicativa (figura 3), além do conhecimento sécio-politico-cultural dos paises
hispano6fonos (figura 2), segundo autoavaliacdes feitas pelos préprios discentes.

Conhecimento sociopolitico e
cultural dos paises de lingua

espanhola ‘

#Bom = Regular # Ruim
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Figura 2: Conhecimento sociopolitico e cultural dos paises hispanéfonos.

Nivel de competéncia na lingua 10

espanhola
wAL/AZ: basico a elementar

B1/B1: pré-intermedidrio a pos-intermediario

5 CY/C2: avancado a proficiente

42%

y
y

<

Figura 3: Nivel de competéncia na lingua espanhola segundo o MCER.

Entre os alunos entrevistado, a figura 2 mostra que mais da metade (64%) afirma
ter conhecimento regular dos paises de lingua espanhola, e apenas 24% dizem ter
bons conhecimentos. Embora o continente americano seja composto por paises de
maioria hispanéfona e o Brasil tenha quase a totalidade da sua fronteira proxima a
eles, os alunos ndo demonstram ter interesse e/ou acesso as questdes socioculturais
gue os paises de fala espanhola podem oferecer.

A realidade da competéncia linguistico-comunicativa descrita, na figura 3, parece
ser um pouco mais preocupante. Alocados em trés niveis linguisticos distintos, os
discentes autoavaliaram-se entre os seguintes niveis: basico a elementar (A1/A2),
pré-intermediario a pos-intermediario (B1/B2) e, por fim, avangado a proficiente (C1/
C2). Apenas 2% afirmam ter nivel C1/C2, enquanto que 42% dizem ter conhecimento
em nivel B1/B2, segundo o MCER, ou seja, a abreviacéo para Marco Comun Europeo
de Referencia para las Lenguas, a versao em lingua espanhola para Quadro Europeu
Comum de Referéncia para Linguas. Entre todos os alunos entrevistados, a maior
parte (56%) afirma néo ter nivel superior a A1/A2.

Os dados podem ser o resultado de uma amostra de um universo especifico (o
curso em LEA-NI da UFPB), mas ha uma indagacao pertinente néo solucionada: ha
uma promocéao eficaz e eficiente do ensino de lingua espanhola para a populacéo
brasileira?

O Brasil faz parte de um bloco econémico regional (Mercosul) que visa, entre
outras inten¢cdes governamentais dos paises que o compde, a promog¢ado mutua das
linguas oficiais dos paises membros (a priori das linguas espanhola e portuguesa), e
que houve, até recentemente, lei brasileira sancionada visando a oferta obrigatéria do
ensino de espanhol, neste caso, a lei 11.161, de 2005, revogada recentemente pela lei
n° 13.415, de 2017. Todavia, a partir da realidade apresentada nesta pesquisa, ainda
que infima, parece-nos que nédo ha resultados expressivos de melhora no ensino-
aprendizagem desta lingua na populacéo brasileira, se levarmos em consideragcao
o numero de brasileiros falantes de lingua espanhola e seus niveis linguistico-
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comunicativos propostos pelo MCER.

Se os dados anteriores se referiam as lacunas presentes nos aprendizes, as
proximas figuras apresentam as necessidades e os desejos dos alunos referentes as
diversas questdes em espanol de los negocios. Na figura 4, apresentamos os resultados
para a(s) habilidade(s) linguistica(s) que os discentes entendem ser necessaria(s) na
sua situagcao-alvo, ou seja, nas suas respectivas areas presentes nas negociacoes
internacionais.

Nafila I 06046
Naleinra I G400
Nasscuta DI 7826
Naescrita I 8890
Na tradugio e/ou interpretagio NN 70049

0% 20%  40%  60%  830% 100%

Figura 4: Habilidades linguistico-comunicativas em espariol de los negocios.

Ainda que todas as alternativas expostas, na figura 4, tenham alcangcado mais
de 60% dos entrevistados, os alunos afirmaram que a producéo oral € a competéncia
linguistico-comunicativa a qual os professores devem dar énfase, pois, segundo eles,
sera por meio dela que se dara a maior parte da comunicag¢ao nas negociac¢oes, ou ao
menos, de forma mais notéria.

Por ja termos averiguado as lacunas e as necessidades em competéncia
linguistico-comunicativas dos aprendizes, devemos, em seguida, observar em qual
situacao profissional e com quem eles se comunicaréo na situacéo-alvo.

Afigura 5 trata do local de trabalho que os futuros negociadores almejam trabalhar,
por conseguinte, indicando quais materiais didaticos o docente deve adotar: os que ja
estao disponiveis a venda no mercado editorial e/ou a elaboracdo de novos materiais
pelo profissional de EFE.

Por conseguinte, o docente deve estar ciente de tal informac&o para poder
adequar as possiveis simulagdes globais que venha a executar ao longo da disciplina.
Entre as maiores porcentagens, estdo as empresas privadas dentro do pais (64%)
e em paises estrangeiros (74%), ao invés dos 6rgaos publicos ou do terceiro setor
(ONGs, fundacgbes, associagoes, entre outros).
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Em orgdos publicos internacionais no exterior MEEEEES————————_—_— {590
Em empresas privadas internacionaisno exterior DEEEEEEEEEEEEEEEEEESESSS——— 7406
Em orgdos piblicos internacionais no Brasil messssss———" 4404
Em empresas privadas internacionais no Brasl Mmmmmmmmm—— 64 %0
Outros locais 18 4%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80%

Figura 5: Local de uso do espariol de los negocios.

Apos a andlise de necessidades evidenciar, no grafico acima, onde os alunos
desejam utilizar os seus conhecimentos de espariol de los negdcios, na figura 6, por
sua vez, os dados referem-se as pessoas com que os alunos irdo dialogar por meio
das diversas competéncias linguistico-comunicativas.

A grande maioria dos alunos (88%) entende que se comunicara com nativos da
lingua espanhola, ainda residentes em seus paises. Logo, confirmam-se os dados
contidos na figura 5: a maioria dos alunos deseja atuar em paises estrangeiros.

Nio-nativos residentes em outros paises NN 46%0
Nio-nativos residentes no Brasil Iam———— 34%
MNativos dessas linguas residentes em seus paises I 38%0
Nalivos dessas linguas residentes no Brasil I 53%

0% 20%  40% 60%  80% 100%

Figura 6: Com quem se dara o uso do espariol de los negocios.

Entretanto, acreditamos que a comunicacao em lingua estrangeira, em especial
no mundo dos negocios, da-se com maior frequéncia entre ndo-nativos, em especial
em linguas com um grande numero de falantes ndo-nativos, a exemplo da lingua
inglesa (DUDLEY-EVANS; ST. JOHN, 1998).

6 | ESTRUTURAGAO DE UMA DISCIPLINA DE ESPANOL DE LOS NEGOCIOS

Apoés levantarmos os dados da analise de necessidades dos aprendizes de forma
geral, seguimos com as perspectivas, a partir de questionario aplicado, do segundo
grupo de informantes desta pesquisa: os professores/profissionais de EFE.

Arealizacdo da andlise de necessidades em cursos de EFE tem relevancia, pois €
neste momento que o profissional de EFE podera detectar as lacunas, as necessidades
e os desejos de seus alunos, delinear o panorama atual deste grupo e ser capaz de
desenhar um curso que possa atender a essas necessidades. A partir das respostas
contidas nos questionarios, todos os docentes (P.E. 1 e P.E. 2) realizam a andlise
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de necessidades antes de iniciarem a disciplina de espariol de los negocios, sendo
por meio de entrevistas semiestruturadas, conversas informais em sala ou através de
questionarios.

Em seguida, questionamos aos professores sobre o papel das habilidades
linguisticas em EFE. O P.E. 1 afirma haver, nas habilidades linguisticas, prioridades
no processo de ensino-aprendizagem de linguas para fins de negdécios em sua
sala de aula. A producédo oral aparece como prioridade maxima, em detrimento da
compreensao escrita que € a ultima das quatro competéncias. Entretanto, o professor
ressalta no inicio da sua fala que “toda habilidade linguistica € importante no curso de
Espanhol para Negdcios do LEA-NI”, todavia, a situacéo-alvo € o que determinara por
meio de qual competéncia ou competéncias o ensino devera dar preferéncia.

Em contrapartida, o P.E. 2 cita a importancia das habilidades linguisticas de
maneira uniforme e sem demonstrar énfase em nenhuma delas, sempre citando os
meios pelos quais ele aborda tais competéncias linguisticas.

Além disso, os dois professores utilizam-se de materiais auténticos em sala de
aula nas mais diversas habilidades linguisticas, sejam orais (videos, por exemplo),
sejam escritos (“materiais auténticos de sites relacionados a tematica do curso”, como
cita o P.E. 2), o que contribui para que os alunos entrem em contato com materiais a
serem utilizados por eles na situacao-alvo, ou seja, as diversas areas pertencentes as
negociagdes internacionais.

Ao questionarmos sobre o papel da gramatica em EFE, o P.E. 1 afirma que a
gramatica, antes com prioridades no ensino (referindo-se ao ensino-aprendizagem de
linguas para fins gerais que ocorrem do primeiro ao quarto semestre dessa graduacgao),
neste momento, ela adquire papel secundario. O professor P.E 2 compreende que a
gramatica ja ndao deve ser mais o centro no processo de ensino-aprendizagem, apenas
servindo como corretor de eventuais erros ou necessidades que os alunos possam
precisar, na disciplina de esparol de los negocios, a qual ocorre no sexto semestre da
grade curricular no LEA-NI da UFPB.

No ensino-aprendizagem de espanhol para fins gerais, assim como em EFE, ha
também a presenca de outros aspectos além dos linguisticos, por isso, foi necessario
questionarmos onde e como esses aspectos sao abordados no ensino de espanhol
para fins de negécios.

Ambos os professores de lingua espanhola mencionam ser importante a insercéo
do ensino dos aspectos socioculturais, politicos e econémicos na sala de aula de EFE,
porém o P.E. 1 aplica tais aspectos quando alguma atividade possa requerer. Por sua
vez, o P.E. 2 da énfase apenas nos aspectos socioculturais, por ter melhor formacgao
nesta area.

Ambos os professores de espanhol adotam direta ou indiretamente algum material
didatico de espanhol para fins de negécios. Enquanto o P.E. 1 diz adotar o livro Temas
de Empresa (Editorial Edinumen) como material didatico regular; o P.E. 2 diz utilizar o
mesmo material ndo em sua totalidade, mas apenas unidades que Ihe possam parecer
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necessarias para aplicacédo em sala de aula. Vale ressaltar a fala do P.E. 1 ao citar que:
“Ha uma preparacgéo indireta aos certificados de proficiéncia em lingua estrangeira
para negoécios, uma vez que [0 material didatico utilizado] &€ também um livro/manual
preparatério para o Certificado de Proficiéncia da Camara de Neg6cios de Madrid”.

Apb6s uma breve explanacédo dos dados que obtivemos dos questionarios junto
aos professores e alunos, seguimos para as nossas consideragoes finais.

7 | CONSIDERACOES FINAIS

A éarea de LinFE, conforme explanamos anteriormente, requer uma série de
procedimentos que se diferenciam das atividades envolvidas nas salas de aula de
linguas estrangeiras para fins gerais. Procuramos, no presente estudo, apresentar a
atuacao nessa area a partir de uma breve explanacao acerca dos fundamentos que
permeiam o ensino-aprendizagem de EFE, em especial, do espariol de los negocios.
Todas as nossas consideracdes foram tecidas a partir de um estudo de caso, ou seja,
a estruturacdo de um curso de espanhol para fins de negdcios, tendo como aprendizes
futuros negociadores internacionais. Para tanto, analisamos suas necessidades e
questionamos aos professores como eles estruturam as disciplinas de forma a atender
a essas necessidades.

Observamos que a analise de necessidades é realizada com os alunos pelos
professores questionados. Assim, as aulas de espariol de los negocios no LEA-NI,
de um modo geral, compreendem as quatro competéncias linguisticas (ainda que
com énfase em uma, em varias ou em todas), além da competéncia comunicativa
intercultural.

Apesar dos resultados obtidos, a partir dos questionarios aplicados entre alunos e
professores, indicarem uma certa consonancia entre necessidades e curso ministrado,
nosso estudo n&o € conclusivo a respeito da area de espariol de los negocios, uma
vez que falta a comprovacéo da adequacéo desses resultados a pratica profissional
efetiva.

Por fim, consideramos que o0 nosso estudo pode contribuir de maneira efetiva
para cursos de espanol de los negocios, auxiliando no planejamento de novos cursos,
além de deixar em aberto a possibilidade de novos estudos mais aprofundados sobre
a mesma tematica.
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11 INTRODUCAO

Discorreremos sobre as opgdes estéticas
e cinematogréficas de Valerio Zurlini para
a composicao discursiva de sua traducao
“Deserto dos

intersemidtica do romance

ZURLINI

Tartaros” publicado em 1940 do escritor, pintor
e jornalista italiano Dino Buzzati, enfocando
neste percurso analitico, a énfase do cineasta
italiano em recuperar criativa e imageticamente
pontos fundamentais da escrita existencialista e
surrealista de Buzzati, sem, contudo, se prender
a ideia ultrapassada de fidelidade ao texto
fonte, embora haja relativa conexado entre os
discursos cinematogréfico e literario em termos
de coeréncia e ponto de vista explorado pelo
cineasta em sua recriacao.

Valerio Zurlini é italiano de Bolonha e
atuou também como roteirista em varios de
seus filmes. A sua filmografia comeg¢a em 1954
com Le ragazze di San Frediano, sendo esta
pelicula sucedida pelas seguintes em ordem
cronolégica: Estate violenta (1959, diretor e
roteirista), La ragazza con la valigia (diretor
e roteirista), Cronaca familiare (1962, diretor
e roteirista), Le soldatesse (1965, diretor e
roteirista), Seduto alla sua destra (1968, diretor
e roteirista) Come, quando, perché (1969)
La promessa (1970), La prima notte di quiete
(1972), Il deserto dei tartari (1976). Infelizmente,
o trabalho de Zurlini sempre ficara a sombra de
outros cineastas italianos, como Felini, Visconti,
Antonioni e Pasolini.!

1 Este trabalho contou com apoio institucional e financeiro da FAPDF. Verséo prévia deste trabalho foi publicada
nos Anais do SEMINARIO INTERNACIONAL DE PESQUISA EM LEITURA, LITERATURA E LINGUAGENS: Novas
topografias textuais 04 a 06 de outubro de 2017 UPF-Passo Fundo (RS), Brasil Disponivel em: https://www.upf.br//_
uploads/Conteudo/seminarioleitura/artigos-seminario-j-v-2.pdf. Acesso em: 8 set. 2018.
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O trabalho de adaptacdo do romance de Buzzati € prova inequivoca das
qualidades de Zurlini em prover sua cinematografica de outras referéncias artisticas,
sem, no entanto, perder a autonomia na conducéo estética de seu cinema.

O filme Il Deserto dei tartari (1976) € uma producéo italo-franco-tedesca e que
contou em seu elenco com a presenca marcante do famoso ator Giuliano Gemma (que
interpreta o oficial Mattis) e de outros atores de peso. Para o papel de Giovanni Drogo
foi escolhido o ator Jacques Perrin.

Neste sentido, ancoramos nossa investigacdo com base no pensamento
existencialista sartreano e nos postulados da vanguarda surrealista, sendo as obra
desses autores do cinema e da literatura sdo exemplos singulares da dic¢ao surrealista
no ambito da cultura italiana, visto essa vanguarda ter tido pouca insercao entre os
italianos.

Podemos notar que, assim como Buzzati se preocupou bastante em produzir
seu texto dando énfase ao imagético e descritivo da cena e do espaco literario a ser
composto, inclusive por ser também artista visual, Zurlini focalizou em seu filme a
interseccao e a ressonancia da imagem filmica, especialmente pela fotografia da obra,
com o espirito esvaziado do protagonista Giovanni Drogo, que busca incessantemente
ser e nao sabe, inicialmente, que existe, um sofrimento surreal justamente por nao
entender a prépria surrealidade da situacdo em que se encontra.

Aunicasaidapossivel € ainescapavel e realidade surreal que todos enfrentaremos,
a morte, abreviada pelo entdo Capitdo Giovanni Drogo ja muito doente. O forte Bastiani,
espaco diegético das narrativas filmica e literaria, converte-se em nossa prdpria
consciéncia de nao ser. Portanto, a vida nesse espaco é filmada de forma a dar vida
aos sentimentos existenciais e surreais de Drogo, o que transcende ao espectador, que
ao fim do filme podera se ver em situacdao semelhante a do protagonista e igualmente
podera questionar-se: a busca pela existéncia e a plenitude do ser devem seguir um
rito pré-estabelecido? Ha férmulas para dar sentido a vida? Sartre diria que ndo. E as
limitacdes da existéncia, o que causa dor e sofrimento, podem ser superadas? O livro e
o filme Deserto dos Tartaros nos mostram que sim, porém, é preciso aceitar a propria
surrealidade dos fatos e da existéncia cotidiana como fuga aoniilismo e ao desespero.
Drogo e seus companheiros militares chegaram a essa compreensao da maneira mais
violenta.

A eterna espera pela guerra cegou e sufocou a todos em suas proprias
expectativas de viver o futuro, e como uma das formas honrosas de se notabilizar no
meio militar € pela morte em batalha, na medida em que essa nunca chegava, o mais
l6gico € abreviar a existéncia, que até aquela altura sequer sabiam ser portadores
dela, furtando do futuro essa prerrogativa. Neste ponto, Sartre diria que a acéo de
autoaniquilamento de Drogo é a mais radical forma de reconhecimento da existéncia,
que, enfim, no momento derradeiro, € percebida por ele.

Notas Sobre Literatura, Leitura e Linguagens 2 Capitulo 11



Como uma primeira consideragcao conclusiva, vemos que o mais importante da
transposicao cinematografica feita por Zurlini, em nosso sentir, refere-se a manutencao
ou rediscussao do universo existencial e surreal presente no texto de Buzzati, sem
0 compromisso, reiteramos, com fidelidades, mas com sintonias em relacdo ao que
esta disposto no texto de partida buzzatiano. Os discursos entrelacam-se coerente e
coesivamente em direcdo ao forte Bastiani, vista por n6s como a fortaleza do Nada
sartreano.

2 | ANALISE FILMICO-EXISTENCIALISTA DA PELICULA DE ZURLINI

Figura 1 — Forte Bastiani de Zurlini

As fortificacbes militares séo o oposto do que se vé convencionalmente como
espacos de liberdade. Normalmente sao territérios propicios aos alojamentos de
soldados que guardam fronteiras e se preparam para combates. Na figura acima,
ao contrario que se imagina, temos um “fotografia deserta”, visto que nao ha figuras
humanas nela. Mesmo as sentinelas militares ndo se fazem presentes. A solidao como
um refugio de liberdade sera na pelicula de Zurlini algo a ser posto a prova.

Nessa linha, liberdade é um conceito central no pensamento existencialista de
Jean-Paul Sartre. Ligado a esse conceito, ha outras questdes que permitem entender
a natureza dialética e transcendental da liberdade sartreana. (SILVA, 2004). Uma
dessas questdes refere-se justamente ao monumento ideoldgico ainda maior, qual
seja: a existéncia. Para Sartre, existir & uma op¢do de tornar-se, transcender-se
permanentemente, de forma que a consciéncia desse processo existencial da-se na
medida em que tomamos consciéncia que a consciéncia € um ato de escolha, dai
derivando a ideia de que n&o ha consciéncia em si, mas para si.
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Do mesmo modo, a existéncia é o intercambio entre a consciéncia de liberdade
e a consciéncia de que a liberdade em si n&o existe como ato imanente ao ser, pois 0
ser, em Sartre, ndo existe enquanto categoria ontoldgica, mas fenomenoldgica, o que
existe € a consciéncia da consciéncia, ou seja, 0 pensamento em liberdade (SILVA,
2004), ou como o proprio Sartre podera:

Como ponto de partida ndo pode existir outra verdade sendo esta: penso, logo existo;
€ a verdade absoluta da consciéncia que apreende a si mesma. Qualquer teoria
que considere o homem fora desse momento em que ele se apreende a si mesmo
€, de partida, uma teoria que suprime a verdade, pois, fora do cogito cartesiano,
todos os objetos s&o apenas provaveis e uma doutrina de probabilidades que n&o
esteja ancorada numa verdade desmorona no nada; para definir o provavel temos
de possuir o verdadeiro. (SARTRE, 1987, p. 15).

Firma-se, portanto que a existéncia é dada ao sujeito pela consciéncia da
existéncia da liberdade ou a percepcédo da existéncia da liberdade consciente. E por
isso que Sartre disse que a liberdade é “fundamento de todas as esséncias, posto que
o0 homem desvela as esséncias intramundanas as transcender o mundo rumo as suas
possibilidades proprias”. (SARTRE, 2007, p. 542).

Tomar consciéncia de estar livre é mais agudamente complicado e chocante
do que parece, pois, 0 sujeito torna-se “prisioneiro” da liberdade e dela ndo pode
fugir, visto que “Assim, minha liberdade esta perpetuamente em questdao em meu ser;
nao se trata de uma qualidade sobreposta ou uma propriedade de minha natureza;
€ bem precisamente a textura de meu ser” (SARTRE, 2007, p. 542-543), ocorrendo
dessa feita, um conflito de liberdades que deixara “as claras a luta de duas liberdades
confrontadas enquanto liberdades”. (SARTRE, 2007, p. 473), ou seja, estar livre é ser
livre, porque o ser somente é ser em liberdade, o que o “obriga”, paradoxalmente a
ser livre e construir seu projeto de ser por meio da existéncia. Mais que livre 0 homem
almeja a transformacéo libertadora que é sempre um devir.

O grande desafio existencial é justamente criar e recriar o projeto de ser (SILVA,
2004). Giovanni Drogo, o sujeito existencial em debate no filme de Zurlini e no romance
de Buzzati apresenta marcadamente essas inquietacdes em suas relagdes com o
mundo. Nao entender ou ndo aceitar as contradi¢cdes da existéncia, causam-lhe dor e
sofrimento extremo. E o pior, ver ao redor e n&o ter qualquer ponto de referéncia que
o auxilie na compreensao dessas contradicOes existenciais somente adensam seu
vazio.

O projeto existencial de Sartre advoga exatamente essa contradi¢cdo, pois ainda
nao somos o que podemos ser, dada a ideia de que projetar-se é lancar-se a frente rumo
a consolidacéo e, para isso, devemos admitir que n&o estamos consolidados, portanto,
ndo somos (SILVA, 2004). A nocdo de incompletude ou de inacabamento garante
ao sujeito a possibilidade de mergulhar nas suas préprias escolhas e investigar a
melhores alternativas de existir ou para existir. Assim, a existéncia sartreana pressupde
a possibilidade da nao existéncia, em face da liberdade concedida ao sujeito para
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existir ou nao (SILVA, 2004).

Giovanni Drogo ao se deparar com a sua trajetéria quando de sua chegada ao
forte Bastiani inicia sua odisseia rumo a autoconsciéncia de que de fato nao existe.
Essa consciéncia vem aos poucos, nos pequenos detalhes e na reavaliacdo de
aspectos da realidade que Ihe pareciam importantes, que doravante a sua chegada
ao forte ndo sugerem toda a essencialidade de outrora em seus devaneios acerca da
atividade militar e seu propdésito maior, que é a preparacéo para o conflito. A pompa
militar € um destes aspectos.

Drogo passou toda a sua vida preparando-se para a guerra, portanto, para o
conflito, contudo, estava totalmente despreparado para lidar com suas proprias
batalhas existenciais, as quais incluiam inclusive rever suas escolhas em termos de
projeto de vida. O ambiente claustrofébico e extremamente regrado da rotina militar
ndo compatibiliza com a ideia de liberdade.

Esse aspecto é fulcral para vermos que as angustias e reflexdes existenciais de
Drogo teriam no forte Bastiani apenas os meios de acelerar sua derrocada como ser
em autoquestionamento. Entretanto, € nesse espaco opressivo que o protagonista
encontra as fissuras reflexivas dadas pela constante tensdo de algo que nunca se
realiza. O tédio assombra e contamina a todos no Forte.

A paisagem onde tudo se desenrola € o “deserto”, mas trata-se de um deserto
simbolico, existencial e surrealista, que guarda vinculos com outra dimenséao crucial
do pensamento de Sartre, o nada.

Drogo passou toda sua vida se preparando para servir ao exército, mas
guando de seu ingresso na condi¢ao tenente formado nas fileiras militares constata
paradoxalmente que nao servia ao mais importante, a si mesmo. Passou, portanto,
toda sua caminhada militar formativa deformando-se existencialmente.

Enquanto obedecia fielmente aos mandamentos militares hierarquicos e toda a
sorte de protolocos institucionais traia-se enquanto sujeito titular de sua existéncia.
N&o havia consciéncia da consciéncia, portanto, renegava sua condicdo ser para
liberdade. Dessa forma, néo era e nem existia.

Em discussao sobre a natureza fenomenoldgica do nada frente ao nada dialético
de Hegel, Sartre forma sua exposi¢cédo com base na metafisica de Heidegger, evocando
para isso o conceito de Dasein (ser-ai no mundo ou ser existente) heideggeriano.

alegitimidade da interrogacao sobre o ser: este ja n&o tem esse carater de universal
escolastico que ainda conservava em Hegel; ha um sentido do ser que precisamos
elucidar; ha uma “compreenséao pré-ontolégica” do ser, envolvida em cada conduta
da “realidade humana”, ou seja, cada um de seus projetos. Do mesmo modo, as
aporias que se costuma levantar quando um filésofo aborda o problema do Nada
se revelam sem importancia: ndo tém valor salvo na medida em que limitam o uso
do entendimento e apenas mostram que esse problema nao pertence a ordem do
entendimento. Ao contrario, existem numerosas atitudes da “realidade humana”
que implicam uma “compreensao” do nada; o édio, a proibicao, o pesar, etc. Ha
inclusive para o Dasein possibilidade permanente de encontrar-se “frente” ao nada
e descobri-lo como fendémeno: é a angustia. (SARTRE, 2007, p. 58).
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Esse encontro com o0 nada € a sintese da histéria de vida de Drogo e o deserto dos
tartaros foi uma metafora de Buzzati para materializar literariamente na narrativa esse
nada fenomenoloégico e existencial.

Na concepcéao fenomenolégica, o nada € exatamente isso: nada, pois “o nada nao
€. O Nada se nadifica” (SATRE, 2007, p. 58) e mesmo esse processo de nadificacdo
do Nada depende essencialmente do ser:

O nada, ndo sustentado pelo ser, dissipa-se enquanto nada, e recaimos no ser. O
nada ndo pode nadificar-se a ndo ser sobre um fundo de ser: se um nada pode
existir, ndo é antes ou depois do ser, nem de modo geral, fora do ser, mas no bojo
do ser, em seu coragdo, como um verme. (SARTRE, 2007, p. 63).

O importante é ter em mente que o ser ndo existe sem a compreensao de sua
relacdo com o Nada:

Concluimos entao que, se a negacéo nao existisse, nenhuma pergunta poderia ser
formulada, sequer, em particular, a do ser. Mas essa negacéo, vista mais de perto,
remeteu-nos ao Nada como sua origem e fundamento: para que haja negagéo no
mundo e, por conseguinte, possamos interrogar sobre o Ser, é necessario que o
Nada se dé de alguma maneira. Compreendemos que n&o se podia conceber o
Nada fora do ser, nem como nogcdo complementar e abstrata, nem como meio infinito
onde o ser estivesse em suspenso. E preciso que o Nada seja dado no miolo do Ser
para que possamos captar esse tipo particular de realidades que denominamos
Negatividades. (SARTRE, 2007, p. 63).

E também o contrario, pois o nada é em verdade nadificado por um ser que tem
contido em si proprio esse nada que se transcende, ou seja, € “um ser pelo qual o nada
venha as coisas’ (SARTRE, 2007, p. 64, grifo do autor). O Nada que Drogo perseguiu
desde sua chegada ao forte foi o dia da batalha, o inicio da guerra.

Eis como Sartre (2007) pondera com mais profundidade a advento do nada
oriundo do ser:

O Ser pelo qual o Nada vem ao mundo deve nadificar o Nada em seu Ser, e, assim
mesmo, correndo o risco de estabelecer o Nada como transcendente no bojo da
imanéncia, caso ndo nadifigue o Nada em seu ser a propdsito de seu ser. O Ser
pelo qual o Nada vem ao mundo é um ser para o qual, em seu Ser, estd em questéo
o Nada de seu ser: o ser pelo qual o Nada vem ao mundo deve ser seu proprio
Nada. E por isso deve-se entender ndo um ato nadificador, que requeresse por sua
vez um fundamento no Ser, e sim uma caracteristica ontoldgica do Ser requerido.
(SARTRE, 2007, p. 64).

E como Zurlini representou cinematograficamente o deparar-se de Drogo com o
Nada? Um exemplo dessa reivindicacdo do Nada realizada por Drogo ocorre quando,
sob a suas ordens, mata-se um homem que bate a porta do Forte em uma noite
chuvosa, e um soldado subordinado de Drogo, em respeito as recomendacgdes de seu
superior, e sem querer ouvir as suplicas do homem para entrar no forte, 0 ameaca para
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gue este va embora.

ApOs os avisos regulamentares, o soldado alveja 0 homem que estava montado
em um cavalo branco. Para Drogo e seus soldados, o indicativo de que o homem era
um inimigo militar era o cavalo branco, que ao longo do filme referiam-se a tal tipo
de cavalo como um cavalo “tartaro”. Essas acbes pretensamente de defesa militar
nao passaram da incapacidade dos personagens em lidar com os aspectos do nada
contidos neles mesmos.

Como o homem foi abatido, deu o processo de nadificacdo do nada. Apos o fato,
Drogo foi repreendido pelo excesso, visto que seus superiores consideraram a atuacéo
do soldado exagerada, tendo em vista ndo confirmacao de um perigo militar real, o que
demonstra a leitura surrealista dos fatos realizada por Drogo e seus soldados.

Cabe também pontuar que até mesmo a atividade militar de Drogo também eclodiu
de um nada que estava contido em seu ser, em seus sonhos, € que ao concretiza-lo
nada mais fez que o nadifica-lo, ou seja, o seu desejo de seguir a carreira militar € em
si uma perspectiva do Nada que se concretizou.

A prova de que esse desejo dialoga com o Nada é a presenca constante da
angUstia e da ansiedade de Drogo no exercicio de seu oficio militar. E incrivel
percebemos que em esséncia os desejos sao expressao do Nada, pois néo € trivial e
incomum a luta do ser frente aos seus préprios desejos, justamente por questiona-los
em sua natureza supostamente de essencialidade, 0 que nos leva a sucumbirmos a
eles ou a sufoca-los.

No caso draméatico de Drogo, o seu desejo pela prova cabal de seus talentos
militares, ou seja, de participacdo em movimento beligerante traz a tona a dimenséo
nadificada de seus propdsitos. Além disso, ha também um desejo de aniquilar o outro,
de transformar o outro ser em nada, pois nao se faz uma guerra sem oponentes. Esse
outro que Drogo precisa pensar como ser para depois al¢ca-lo ao nada, nunca passou
de outra face do nada desperto por ele que havia em seu ser.

Logo no inicio do filme, Drogo prepara-se para sua partida rumo ao forte Bastiani.
Em sua despedida de casa e de suas origens, o protagonista mira com atencéo em
sua cidade, mas ao fundo da imagem o que se apresenta € o forte, seu destino tao
idealizado, que imageticamente ja anuncia sua presenca, até entdao apenas “existente”
na cabeca e nos sonhos do jovem Drogo.
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Figura 2

A presenca do surrealismo no filme é sutil tal qual ocorre no romance de Buzzati.
E tal presenca, é percebida no choque entre a visdo de realidade que os personagens,
em especial, Drogo tem e a efetiva ou contraditéria exposicdo do real que eles
experimentam. E assim, um choque entre idealizaco e realidade.

Neste percurso, Drogo n&o consegue enxergar as ocorréncias surreais da propria
realidade, exatamente porque desconhece que a realidade é uma construcao plural e
complexa da consciéncia.

O surreal em Deserto dos Tartaros € esperar pela insurgéncia de algo surreal e
surpreendente, como é a guerra em tempos de paz. O filme assim como o romance
poe em cheque a ideia de preparagcao militar para a guerra como algo “preventivo” ou
“previdente” de um inevitavel conflito armado.

A guerra € o que ha de mais surreal para a condicao humana, pois busca aniquila-
la (nadificar o nada que passa a ser o fantasma do outro que me amedronta) e esperar
por ela como uma certeza &€ uma atitude de leitura surreal da realidade. Nao foi por
acaso que a propria estética surrealista surgiu no poés-guerra de 1918°. Foi em 1924
que os estetas do surrealismo lancaram definitivamente suas bandeiras.

André Breton (1924) no manifesto surrealista pondera que a guerra e acentuacao
da loucura que veio com ela mostrou a necessidade de recuperar o pensamento livre
de reticéncias, uma espécie de consciéncia livre da razdo, que inclusive encontra
respaldo na psicandlise freudiana. E nesse conjunto de reflexdes, Breton (1924)
destaca a questao da guerra como momento de buscar em si 0 que se perseguia nas
mentes dos loucos:

2 O termo surge com Apollinaire em 1917, portanto, um pouco antes do fim da guerra. Isso nos
revela inclusive que as incertezas de futuro geradas pelo conflito mundial se relacionam com a forma
surreal de ler a realidade, que para os surrealistas, essa realidade nao era nada mais que surreal, por
isso é que a arte deveria representa-la dessa maneira.
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T&o ocupado estava eu com Freud nessa época, e familiarizado com os seus
meétodos de exame que eu tivera alguma ocasido de praticar em doentes durante
a guerra, que decidi obter de mim o que se procura obter deles, a saber, um
mondlogo de fluéncia tdo rapida quanto possivel sobre o qual o espirito critico do
sujeito ndo emita nenhum julgamento, que nao seja, portanto, embaracado com
nenhuma reticéncia, e que seja td4o exatamente quanto possivel o pensamento
falado. (BRETON, 1924Y’.

A conclusao do manifesto surrealista ndo poderia ser mais aplicavel as reflexdes
gue aqui estamos propondo, especialmente para ligar a situagéo de Drogo a um modo
surrealista de agir e de negar a propria existéncia. Parece até mesmo uma fala de
Drogo:

O surrealismo € o “raio invisivel” que um dia nos fara vencer os nossos adversarios.
“N&o tremes mais, carcaca.” Neste ver&o as rosas sao azuis, a madeira € de vidro.
A terra envolta em seu verdor me faz t&o pouco afeito quanto um fantasma. VIVER
E DEIXAR DE VIVER E QUE SAO SOLUCOES IMAGINARIAS. A EXISTENCIA ESTA
EM OUTRO LUGAR. (BRETON, 1924).

Nem mesmo as insignias, pombas e vestes talares do meio militar foram capazes
de convencer Drogo sobre a importancia de seu oficio. Ao contrario, tudo isso foi aos
poucos sendo visto por ele como uma demonstracdo do vazio de suas aspiracoes
militares. A recepcado que teve ao chegar ao primeiro jantar em seu novo posto como
oficial no Forte Bastiani mostra bem como o julgamento realizado por seus superiores
indicava como dali em diante seria sua vida: repleta de um jogo de aparéncias e
ostentacao militar sem sentido na realidade ou na sua leitura do que seria a realidade
doravante. Assim, vejamos na figura abaixo o tom solene e como sua presenca é
severamente observada por todos os militares que se vestem de branco em contraste
a farda em tom de azul escuro de Drogo. O novo oficial ndo percebera que para o
jantar havia uma farda especial, pomposa e que destacava como um simples
jantar passara a ser um momento especial do dia para aqueles militares. O que nao
se adéqua a uma ideia de grandes acontecimentos que Drogo esperava, visto que se
tratava de um mero jantar.

3 BRETON, André. Manifesto do surrealismo, 1924. Disponivel em: http://www.culturabrasil.org/
zip/breton.pdf. Acesso em: 8 jul. 2017.
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Figura 3

Drogo entrou na fila pela solugéo existencial mais extrema. A medida que ia
subindo de patente hierarquica, via sua gléria militar distanciar-se ainda mais, ao
mesmo tempo em que via seus superiores morrerem ou deixarem o forte sem vivenciar
qualquer movimento de batalha. A Ultima batalha foi vencida por Drogo.

Doente e sem forgas para continuar, ele adormece, num sono profundo, tentando
irembora do forte. A cena sugere seu fim. A solucéo cinematografica de Zurlini dialoga
com a sugestao literaria da morte de Drogo, que também é apenas insinuada diante
do contexto narrado:

Mas depois veio-lhe a mente: e se tudo fosse um engano? E se sua coragem néo
passasse de embriaguez? Se isso se devesse apenas ao maravilhoso crepusculo?
Ao ar perfumado, a pausa das dores fisicas, as cancées ao piano la embaixo? E
se dentro de alguns minutos, dentro de uma hora, ele precisasse voltar a ser o
Drogo de antes, fraco e vencido? N&o, nem pense nisso. Drogo, agora chega de
atormentar-se, o que importa ja estéa feito. Mesmo se o assaltarem as dores, mesmo
se ndo houver mais as musicas para consola-lo e, ao contrario dessa belissima
noite, vierem névoas fétidas, tudo sera o mesmo. O que importa ja foi feito, ndo
podem mais engana-lo. O quarto esta repleto de escuridao, somente com muito
custo pode-se enxergar a brancura da cama, todo o resto é negro. Daqui a pouco
devera surgir a lua. Tera tempo. Drogo, de vé-la, ou tera que partir antes? A porta
do quarto palpita com um leve estalo. Quem sabe é um sopro de vento, um simples
redemoinho de ar dessas inquietas noites de primavera. Quem sabe, ao contrario,
tenha sido ela a entrar, com passo silencioso, e agora esteja se aproximando da
poltrona de Drogo. Fazendo forca, Giovanni endireita um pouco o peito, ajeita com
a méo o colete do uniforme, olha ainda pela janela, um brevissimo olhar para sua
ultima porcéo de estrelas. Em seguida, no escuro, embora ninguém o veja, sorri.
(BUZZATI, 1984).
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Figura 4

31 CONSIDERACOES FINAIS

O sorriso final do Drogo buzzatiano é o sinal da conquista da liberdade e da
existéncia. No filme de Zurlini ndo ha sorrisos, mas ha uma indicacéo de paz e alivio
nas feicbes mesmo adoecidas e febris do Drogo zurliniano. Apesar de seu estado de
saude debilitado, a sua consciéncia aflora e passa a conviver com o seu estado febril,
gue nao lhe coloca mais em delirio.

A figura 2 com homens em linha (de combate?) remete a uma ocorréncia de
delirio coletivo das sentinelas, pois apesar de verem a comitiva no deserto, sempre fica
a duvida se sao os oniricos inimigos do forte Bastiani. O Plano geral d4 a grandeza do
deserto, donada em detrimento da fragmentacéo de seres que ali transitam ou seria a
propria fragmentacao do ser?

Em seu fim, esta lucido, embora fraco, diferentemente das alucinacbes de
supostamente ver inimigos aproximarem-se do forte em momentos anteriores e que
teoricamente estava mais saudavel e lucido. Visto dessa forma, muito mais doente Drogo
estivera quando de sua chegada ao forte, pois fora contaminado pelas expectativas
surreais de seus companheiros.
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RESUMO: Os sites de redes sociais digitais,
em especial 0 Facebook, tém sido uma das
tecnologias de comunicag¢ao mais utilizadas nos
ultimos anos, permitindo a integracéo e troca
de informacbOes e geracdo de conhecimento
entre diferentes publicos, além de se tornarem
veiculos de propagacdo e organizacdo de
grandes eventos, a exemplo das manifestacdes
populares ocorridas em junho de 2013 no
Brasil. Diante disso, propusemos neste trabalho
a utilizacdo do Facebook como ambiente
mediador do ensino de género na escola.
Nosso objetivo foi analisar as estratégias de
persuasao utilizadas no discurso dos cartazes
de protesto, propondo atividades e estratégias
que facilitassem o processo de ensino e
aprendizagem do género em ambiente virtual
nas aulas de lingua portuguesa. A pesquisa se
baseou em um corpus de trinta textos retirados
do Facebook, e analisados a partir dos aportes
tedricos da Analise Critica do Discurso e dos
estudos de géneros (FAIRCLOUGH, 2001;
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MARCUSCHI, 2008; BEZERRA, 2015).
Na analise do corpus observamos as trés
dimensodes discutidas por Fairclough (2001).
Na primeira, destacamos o0 uso da coeséo,
que contribuiu significativamente para indicar
a orientacdo argumentativa pretendida pelo
autor. Na segunda, a intertextualidade garantiu,
nos cartazes, o dialogo com outros textos e
discursos divulgados pela midia em diferentes
contextos. Na terceira dimensao, observamos
a presenca da metafora, recurso muito utilizado
no género para persuadir o interlocutor ora
pela ativacdo da memoria, ora pela emocao.
O trabalho de ensino do género em ambiente
virtual mostrou-se bastante produtivo para os
sujeitos envolvidos na pesquisa.

PALAVRAS-CHAVE: Género.
Facebook. Ensino.

Discurso.

ABSTRACT: The digital social networks sites
like Facebook have been the most popular
communication technologies used in recent
years, allowing the integration and exchange
of information and knowledge among different
audiences, in addition to becoming vehicles to
spreading and organization of major events, for
instance, the popular protests that took place
in June 2013 in Brazil. Therefore, in this work,
we propose using the Facebook as a mediating
environment for teaching genre in the school.
Ouraim was to analyze the persuasive strategies
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used in the discourse of protest posters, and to propose activities and strategies that
could facilitate genre’s teaching and learning process in the virtual environment in
Portuguese language classes. The research was based on a thirty texts corpus taken
from Facebook, and analyzed under the theoretical contributions of Critical Discourse
Analysis and genre studies (Fairclough, 2001; Marcuschi, 2008; AUTOR, 2015). In
analyzing the corpus, we observed the three dimensions discussed by Fairclough
(2001). In the first one, we highlight the use of cohesion, which contributed significantly
to the argumentative orientation intended by the author. In the second, the intertextuality
assured, in the protest posters, the dialogue with other texts and discourses released
by the media in different contexts. In the third dimension, we observed the occurrence
of metaphors as a very common feature of the protest genre, intended to persuade the
audience by activating the memory or sometimes the emotion. The work of teaching
the protest poster genre in virtual settings proved itself a very productive one for the
participants of the research.

KEYWORDS: Genre. Discourse. Facebook. Teaching.

11 INTRODUCAO

Apesar das mudancgas ocorridas no ensino de Lingua Portuguesa nos ultimos
vinte anos, principalmente apds a publicacao dos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN), percebemos, a partir dos resultados de avaliacoes externas como SAEPE
(Sistema de Avaliacao de Pernambuco), SAEB (Sistema Nacional de Avaliacao da
Educacéo Basica) e PISA (Programa Internacional de Avaliacado dos Estudantes), que
ainda ha muitos entraves que precisam ser equacionados para que os estudantes
ampliem o conjunto de conhecimentos discursivos, semanticos e gramaticais
envolvidos na construcdo dos sentidos do texto. Assim sendo, e compreendendo a
necessidade de inserir, na sala de aula, géneros retirados de contextos sociais, bem
como de fazer uso das novas tecnologias de informacao e comunicagcao, propusemos
um trabalho de pesquisa com foco na analise do género cartaz de protesto, tendo como
espaco de circulacdo o Facebook. Nosso objetivo consistiu em analisar as estratégias
de persuaséo utilizadas nos discursos dos cartazes de protesto das manifestacées
populares de 2013, propondo atividades e estratégias que facilitassem o processo de
ensino e aprendizagem do género em ambiente virtual nas aulas de lingua portuguesa.

Esta pesquisa situou-se, portanto, no campo de estudos das sempre estreitas
e tensas relacoes entre teoria e pratica. Trata-se de entender como o estudo das
estratégias de persuaséo utilizadas nos discursos dos cartazes de protestos podem
contribuir para que os estudantes ampliem o conjunto de conhecimentos discursivos,
semanticos e gramaticais envolvidos na constru¢cado dos sentidos do género e como
os professores de lingua portuguesa podem lancar mao das novas tecnologias de
informacao e comunicacéo para tornar a andlise de género mais significativa para os

estudantes.
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Como assevera Miller (2012), os géneros sao formas de acao social e, nesse
sentido, observamos a relevancia desse trabalho, j& que o cartaz de protesto
corresponde a um género de grande funcéo social e um excelente exemplo de texto
do mundo real, mas ainda pouco explorado nas aulas de lingua portuguesa. Também
ainda sao pouco explorados os géneros em ambiente virtual, mesmo sendo a insercao
das novas tecnologias no ensino de lingua uma das orientagdes previstas pelos PCN
(BRASIL, 1998). Em vista disso, nossa escolha pelo Facebook explica-se, primeiro,
por se tratar de site que vem sendo usado ndo s6 como um ambiente para encontro
de amigos ou postagens de fotos, mas também como um espaco de informacéo e
discussao, visto que sdo inumeros os discursos estabelecidos e as discussdes geradas
no ambiente. Além disso, porque acreditamos que esse instrumento pode ampliar a
interatividade e a flexibilidade de tempo no processo educacional.

Em vista de seus objetivos, o trabalho se organizara da seguinte forma:
primeiramente, tecemos algumas consideragdes sobre lingua, género e ensino; em
um segundo topico, enfocamos a relagao entre as novas tecnologias de informacéo
e comunicacgao e a sala de aula; em terceiro lugar, apresentamos em linhas gerais a
ACD e o quadro tridimensional de Fairclough (2001); em seguida, exemplificamos em
um cartaz integrante do corpus a aplicagao das categorias selecionadas para o estudo;
finalmente, detalhamos os procedimentos metodolégicos bem como os resultados do
processo de intervengao na escola, antes de concluir com nossas consideracgdes finais.

2| CONSIDERACOES SOBRE LINGUA, GENERO E ENSINO

Como bem lembra Marcuschi (2008), € sempre bom explicar com que noc¢éo
de lingua se trabalha, quando se opera com categorias tais como texto e discurso.
Portanto, para efeito de analise e de ensino, assumimos com Marcuschi (2008) a
concepcgao de lingua enquanto sistema de praticas com o qual os falantes/ouvintes
(leitores/escritores) agem e expressam suas intencbes com acdes adequadas aos
objetivos em cada circunstancia.

Quando pensamos em géneros e principalmente em ensino de géneros,
lembramos o posicionamento de Bezerra (2015), ao afirmar que a inser¢cdo dessa
categoria como norteadora do ensino de lingua ndo se fez sem problemas, e isso
porque estudantes de graduacéo, pés-graduacao e professores da educacgao basica
tém encontrado dificuldades em lidar com a questdo. Para o autor, a explicagao para
isso, em parte, deve-se ao fato de que, por se tratar de uma histéria recente, “os
professores e por vezes, aparentemente, a propria academia ainda n&o teriam tido
o tempo necessario para amadurecer o conceito em todas as suas implicagdes”
(BEZERRA, 2015, p. 64).

Em vista da complexidade do tema, e diante das varias perspectivas teéricas,
assumimos com Fairclough (2001), o discurso como pratica social e 0 género como
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uma maneira socialmente ratificada de usar a lingua com um tipo particular de
atividade social. Cada género, portanto, ocorre em determinado contexto e envolve
diferentes agentes que o produzem e o consomem (leem e interpretam), assim, quando
pensamos nas manifestacdes ocorridas no Brasil em junho de 2013, observamos a
importancia do género cartaz de protesto para que as pessoas pudessem dar voz
as suas inquietacdes e descontentamentos e ao mesmo tempo fossem ouvidas/lidas
em meio a uma multiddo que coletivamente compartilhava dos mesmos propositos
praticos através do género, confirmando o que afirma Bazerman (2005, p. 31): “os
géneros emergem nOS processos sociais em que pessoas tentam compreender umas
as outras suficientemente bem para coordenar atividades e compartilhar significados
com vistas a seus propdsitos praticos”.

E importante ressaltar que estudar os géneros que circulam em sites de redes
sociais digitais, a exemplo dos cartazes de protesto que fotografados nas ruas foram
parar na rede, ou produzidos na rede foram parar nas ruas, nos permite observar como
a linguagem se manifesta e como o género se atualiza em contextos diferentes. Dessa
forma, acreditamos com Marcuschi (2008) que o estudo de géneros em ambiente virtual
pode ser bastante relevante para o ensino, primeiro porque oferece a possibilidade de
se rever alguns conceitos tradicionais a respeito da textualidade e segundo porque
nos obriga, como professores de lingua, a repensar a nossa relagao com a oralidade,
a escrita e as novas tecnologias de informag&o e comunicacéo.

Quanto ao género cartaz de protesto, embora existam registros sobre o uso de
cartazes desde a antiga Mesopotamia, esse recurso consagrou-se principalmente
a partir do século XIX. Nesse sentido, recordamos Bazerman (2005) quando afirma
gue 0sS géneros hunca surgem num grau zero, mas em um veio historico, cultural e
interativo dentro de instituices e atividades preexistentes. Segundo Marcuschi (2002),
0s géneros surgem, situam-se e integram-se funcionalmente nas culturas em que se
desenvolvem, pois se trata de entidades sociodiscursivas e formas de acéo social
incontornaveis em qualquer situacdo comunicativa.

Durante os protestos de 2013, os cartazes deram voz a uma multidao que
parecia avida por um grito ha muito preso na garganta. Esse grito acabou gerando
uma série de interpretacoes e fazendo (re)surgir um género textual que até entéo
parecia esquecido. Assim, os cartazes de protesto, utilizados inicialmente como
“placas de mao” e carregados pelos manifestantes, foram fotografados durante as
manifestacdes de junho e postados no Facebook. Quanto ao processo de producéo,
0s cartazes pareciam improvisados, do tipo “feito em casa”, e estavam de acordo com
manifestacbes ndo guiadas, néo lideradas, frutos das redes sociais. Como sabemos,
esses cartazes foram uma das formas encontradas pelas pessoas que participaram dos
movimentos para se fazerem ouvidas pelas autoridades publicas e governamentais,
midia e sociedade civil, e foi através deles que o anseio coletivo por mudangas no
campo social e politico foi alimentado. Assim, percebe-se que 0 género cartaz de
protesto, como meio de comunicagao, € um instrumento poderoso de persuasao e
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meio propagador de discursos ideoldgicos. Como exemplo disso, lembramos o que
dizia um dos cartazes de maior representatividade durante os protestos:

Figura 1. Cartaz de protesto

Fonte: Facebook (www.facebook.com/OsMelhoresCartazesEFotosDosProtestos)

No cartaz, a hashtag #VemPraRua parece dialogar diretamente com um
interlocutor que também faz uso das redes sociais digitais, e isso aproxima locutor
e interlocutor no ato da comunicacéo, tornando a persuasao mais facil de acontecer.
O discurso empunhado no cartaz produz uma dupla provocacédo: a primeira, em tom
convocatorio, intima os brasileiros a ocupacéao das ruas; ja a segunda produz uma
reflexdo quanto as posicées passivas, assumidas por muitos, diante do contexto
socio-politico do Brasil. Dessa forma, percebemos a partir de Fairclough (2001) que
as ideologias embutidas nas praticas discursivas sao muito eficazes quando se tornam
naturalizadas e atingem o status de senso comum.

31 0 FACEBOOK NA SALA DE AULA

O crescimento do uso do Facebook no Brasil trouxe novos contextos para os
processos de comunicacéo e informacdo mediados por esse site, alterando de forma
significativa os fluxos de informacéo dentro da propria rede, como ressalta Recuero
(2009, p. 116). Os processos de difusao das informagdes resultantes das interacoes,
conflitos, cooperacéo e competicdo entre os membros das redes sociais digitais so se
podem dar através de textos, realizados através dos géneros que circulam por redes
midiaticas a exemplo das que se constituem no Facebook.

Logo, utilizar o Facebookna salade aula como ferramenta para estudo dos géneros
midiaticos, emergentes, transmutados ou até aqueles que tém existéncia autbnoma fora
da rede, pode ser essencialmente interessante, pois, como afirma Marcuschi (2008,
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p. 198), o meio digital “propicia, ao contrario do que se imaginava, uma ‘interacéo
altamente participativa’, o que obrigara a rever algumas nocdes ja consagradas. O
pensamento de Marcuschi (2008) liga-se ao que outros pesquisadores brasileiros a
exemplo de Bezerra (2011) vém afirmando nos ultimos anos: a internet foi e continua
sendo um espaco privilegiado da leitura e da escrita ou, mais especificamente, um
ambiente propicio ao cultivo de muitas praticas e variedades de uso da lingua.

Assim, percebemos que tanto no Brasil como no exterior, estudos acerca do
uso da internet ou mais especificamente das redes sociais digitais como ferramenta
para o ensino tém constituido indicios positivos de uma florescente area de pesquisa.
Quando defendemos o estudo dos géneros a partir de suportes digitais, ndo estamos
querendo substituir o livro didatico ou qualquer outro suporte convencional, mas
inclui-los no processo educacional, principalmente por trazerem discussdes atuais
e contextualizadas com o universo do educando e por possibilitarem, a partir das
multiplas semioses que pdem em operag¢ao, uma compreensdo mais ampla de como
o suporte pode interferir no género, ja que de acordo com Marcuschi (2008) o suporte
nao é neutro e o género nao fica indiferente a ele.

41 ANALISE CRITICA DO DISCURSO E O QUADRO TRIDIMENSIONAL DE
FAIRCLOUGH (2001)

Situada na interface entre a linguistica e a ciéncia social critica, a Analise Critica do
Discurso tem se constituido em um modelo tedrico-metodoldgico aberto ao tratamento
de diversas praticas na vida social, bem como tem estabelecido um quadro de analise
que possibilita “mapear a conexao entre relagcdes de poder e recursos linguisticos
selecionados por pessoas ou grupos sociais” (RESENDE; RAMALHO, 2004, p. 185).
Para a ACD, o discurso pode ser tanto reprodutor quanto transformador de realidades
sociais, considerando que o sujeito € visto como “n&o sé propenso ao moldamento
ideoldgico e linguistico, mas também agindo como transformador de suas praticas
discursivas, contestando e reestruturando a dominacéo e as formagdes ideolbgicas
socialmente empreendidas em seus discursos” (MELO, 2010, p. 85). Nesse sentido,
discurso e sujeito se constituem a partir de uma relacao dialégica, ora reproduzindo
praticas discursivas, ora ressignificando-as.

O modelo tridimensional proposto por Fairclough (2001) consiste em uma tentativa
de reunir trés tradicées analiticas indispensaveis na analise do discurso: a tradigdo
de andlise textual e linguistica, a tradicdo macrossocioldgica de analise da pratica
social em relagao as estruturas sociais e a tradicao interpretativa ou microssociologica
de considerar a pratica social como algo que as pessoas produzem ativamente e
entendem com base em procedimentos de senso comum partilhados.

A dimensao da pratica discursiva, segundo Fairclough (2001, p. 106), “envolve
processos de producdo, distribuicdo e consumo textual, e a natureza desses
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processos varia entre diferentes tipos de discurso de acordo com fatores sociais”.
Para entendermos o quéo variaveis podem ser esses processos basta pensarmos
no movimento de producédo de um artigo cientifico e de um cartaz de protesto, por
exemplo. Enquanto o primeiro demanda rotinas complexas de producao, selecao de
corpus, definicao de recorte tedrico-metodoldgico, pesquisas de campo, estagios de
producéo, processos de revisao e avaliacdo, o segundo se da de forma mais breve,
resumida, criativa e persuasiva, apresenta uma maior aproximagdao com a lingua
falada, e pouca preocupagcdo com questdes relativas a revisdo e avaliagao.

Ainda na dimensao discursiva, Fairclough (2001) orienta que os textos sejam
examinados com especial atengcdo ao contexto, a coeréncia, a forca ilocucionéria e
a intertextualidade. Para o autor, essas categorias permitem investigar os recursos
sociocognitivos de quem produz, distribui e interpreta textos. Assim sendo, Resende
e Ramalho (2004) observam que a forca dos enunciados refere-se aos tipos de atos
de fala desempenhados; a coeréncia, as conexdes e as inferéncias necessarias e
seu apoio em pressupostos ideologicos; a analise intertextual refere-se as relacoes
dialégicas entre o texto e outros textos (intertextualidade) e as relagcbes entre ordens
de discurso (interdiscursividade). Conclui-se, portanto, que essa dimensao esta
mais proxima de uma atividade interpretativa do que a dimensado textual. Dessa
forma, enquanto a dimensao do texto apresenta-se descritiva, a dimensao da pratica
discursiva se aproxima da interpretacéo.

Para Fairclough (2001, p. 35), “a conexao entre o texto e a pratica social é vista
como mediada pela pratica discursiva: de um lado, os processos de producéo e
interpretacéo sao formados pela natureza da prética social, ajudando também a forma-
la e, por outro lado, o processo de producado forma (e deixa vestigios) no texto, e o
processo interpretativo opera sobre ‘pistas’ no texto”. Observamos que ha no linguista
uma preocupacao muito clara em estabelecer conexdes explanatorias entre os modos
de organizacgéo e interpretacdo textual, como os textos s&o produzidos, distribuidos e
consumidos em um sentido mais amplo. Para o pesquisador, ndo se pode reconstruir
0 processo de producéo nem explicar o processo de interpretacao simplesmente por
referéncia aos textos.

A terceira dimenséao defendida por Fairclough (2001) consiste na pratica social.
Nessa dimensao, o autor discute o conceito de discurso em relagao a ideologia:
sentidos, pressuposicdes, metaforas e situa o discurso em uma concepcao de poder
como hegemonia: orientagbes econémicas, politicas, culturais, ideoldgicas. Quanto
a possibilidade de localizar ideologias no texto, tal como defende a linguistica critica,
Fairclough (2001, p. 118) defende que os sentidos sdo produzidos por meio de
interpretacdes dos textos e os textos estdo abertos a diversas interpretagcdes que
podem diferir em sua importancia ideologica.

Dessa forma, a nogcao de que é possivel sustentar desigualdades ou transformar
praticas sociais através do discurso torna-se crucial para compreendermos por que o
ensino de género ndo pode mais prescindir de um trabalho que por um lado mostre
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questdes de poder e dominagao que estao ocultas e, por outro, intervenha socialmente
para produzir mudancgas que favorecam os grupos subordinados.

51 MECANISMOS LINGUISTICO-DISCURSIVOS DE PERSUASAO

Consideramos importante sublinhar que partilhamos do principio de que nenhum
uso da linguagem se daisolado de uma intengao ou propoésito. E que para isso o locutor/
escritor vale-se de determinadas estratégias linguistico-discursivas com a finalidade de
suscitar no interlocutor a adesdo aquilo que esta sendo proposto. Entendemos como
estratégias persuasivas os processos linguisticos, cognitivos e acionais utilizados
na produgdo e compreensdo do discurso. Se toda uso da linguagem é uma forma
de agir, como nos diz a teoria dos atos de fala, entdo podemos pressupor que as
estratégias de persuasao revestem-se de forca ilocutéria para que o interlocutor, no
discurso, reconheca as intengdes discursivas do locutor como atos sociais que as
pessoas realizam e que reconhecem mutuamente dentro de processos de atividade
socialmente organizadas com vistas a consecucao de determinadas metas.

Assim sendo, propomos uma analise do género cartaz de protesto que compreenda
simultaneamente a descricdo, a interpretacdo e a explicacdo dessas estratégias em
funcédo das questbes politico-ideoldgicas defendidas pelos manifestantes durante os
protestos ocorridos em junho de 2013. Para cumprir 0 objetivo a que nos propomos,
selecionamos um corpusde trinta textos, os quais analisamos a partir das trés dimensoes
do discurso: texto, pratica discursiva e pratica social. Diante da amplitude de cada uma
dessas dimensdes, focalizamos em cada uma apenas um item apresentado em cada
categoria analitica, assim sendo: a) na dimensao textual, observamos a orientacéo
argumentativa do discurso a partir dos mecanismos de coeséo; b) na dimensao da
pratica discursiva, focalizamos o estudo da intertextualidade; c) na dimenséo da pratica
social, nosso olhar recaiu sobre a metéafora.

Nossa escolha por essas trés categorias justifica-se por serem bastante
recorrentes no género analisado; incidirem diretamente sobre o foco ideoldgico do
discurso apresentado no género; e responderem as exigéncias curriculares previstas
para 0 9° ano do ensino fundamental, publico alvo desta pesquisa. Posto isto,
discutiremos a seguir cada um dos itens.

Sobre a coeséao, Fairclough (2001) assevera que a andlise linguistica é por si
mesma uma esfera complexa, e as vezes bastante técnica, que incorpora muitos tipos
e técnicas de analise e que, ao propormos a analise da coesao em textos de um
dado género, é importante considerar como as orag¢des séo ligadas em frases e como
as frases, por sua vez, sdo ligadas para formar unidades maiores nos textos. Nesse
sentido, compreende-se que o estudo da coesdo nao pode ser feito sem levar em
conta a intencdo do locutor no ato de producdo de seu discurso, ja que, segundo
Fairclough (2001), abordagens criticas da anélise do discurso defendem que os signos
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séo socialmente motivados, isto é, que ha razdes sociais para combinar significantes
particulares a significados também particulares. Assim, “as pessoas fazem escolhas
sobre o modelo e a estrutura de suas oragcbes que resultam em escolhas sobre o
significado (e a construcao) de identidades sociais, relagcdes sociais € conhecimento
e crenca” (FAIRCLOUGH, 2001, p.104). Dessa forma, a analise dos mecanismos de
coesado no discurso dos cartazes de protestos guia-se por um conceito de linguagem
enquanto pratica social que percebe que o sistema linguistico ndo é neutro e que
de algum modo reflete posicdes ideoldgicas que visam modificar ou naturalizar
comportamentos e crengas sociais.

J& a pratica discursiva para Fairclough (2001) envolve processos de producao,
distribuicao e consumo textual, assim as concepg¢oes de texto e de pratica discursiva
desenvolvidas na ACD estdo conectadas ao conceito de intertextualidade, o
qual aponta para o modo como os textos podem transformar textos anteriores e
reestruturar convengdes existentes. Segundo Fairclough (2001, p. 114), analisar o
texto em uma perspectiva intertextual torna-se de grande importancia porque: a) em
termos da producéo, acentua a historicidade dos textos, ou seja, a maneira como
eles sempre constituem acréscimos as cadeias de comunicacgdo verbal existentes,
consistindo em textos prévios aos quais respondem; b) em termos da distribuicao, é
util na exploracao de redes relativamente estaveis em que os textos se movimentam,
sofrendo transformacgdes prediziveis ao mudarem de um tipo de texto ao outro (os
discursos politicos frequentemente se transformam em reportagens, por exemplo);
c) em termos do consumo, € util ao acentuar que nao € apenas o texto, nem mesmo
apenas os textos que os constituem, que moldam a interpretacdo, mas também os
outros textos que os intérpretes trazem ao processo de interpretagao.

Quanto a pratica social, Chouliaraki e Fairclough (1999, p. 21) assinalam que
as praticas sociais sao “maneiras habituais, em tempos e espacgos particulares,
pelas quais pessoas aplicam recursos materiais ou simbdlicos, para agirem juntas
no mundo”. Dessa forma, a pratica social apresenta-se sob varias orientagdes:
econbmica, politica, cultural e ideolégica, e o discurso, por meio do uso de metéaforas,
pode estar implicado em todas elas. As metaforas, nesse sentido, desempenham
papel importante como foco de analise, visto que podem apresentar implicacdes tanto
politicas quanto ideoldgicas. Assim sendo, defendemos que o uso da metafora nos
cartazes de protestos no contexto das manifestagdes de junho de 2013 representou
um recurso discursivo bastante util como forma de persuaséo do auditério, que, nesse
contexto, corresponde a massa indignada com os servigcos publicos oferecidos pelo
Estado.

O estudo da metéafora néo é coisa recente entre os tedricos, e muito menos algo
gue se dé sem problemas, haja vista o numero de definicdes muitas vezes conflitantes
e sobrepostas do termo. Nosso intento, no entanto, é perceber como esse recurso nos
discursos dos cartazes pode ter contribuido para que o didlogo entre os manifestantes,
midia, governo e sociedade em geral pudesse, de um lado, ampliar as discussdes
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sobre as principais reivindicagdes do movimento, e, por outro, persuadir aqueles que
ainda nao haviam aderido aos protestos.

Lakoff e Johnson (1980) apresentaram ideias consideradas centrais para
a compreensao contemporanea da metafora. A teoria dos autores postula que a
metafora ndo é apenas uma questéo linguistica, mas também cognitiva, sendo assim,
algo que permeia nosso modo de agir e de pensar. As metaforas estariam infiltradas
na vida cotidiana, ndo somente na linguagem, mas também no pensamento e na agéo.
Resende e Ramalho (2006, p. 86) explicam que a esséncia da metafora segundo
Lakoff e Johnson (1980) “é compreender uma coisa em termos de outra”, o que nao
iguala os conceitos, trata-se de uma estruturacéo parcial com base na linguagem.

610 FACEBOOK COMO LOCUS PARA O ENSINO DO GENERO CARTAZ DE
PROTESTO

Como este trabalho apresenta uma preocupacéo de articulagcdo de discusséo
conceitual com a pratica, elaboramos um conjunto de atividades para serem trabalhadas
com uma turma de estudantes do Ensino Fundamental na modalidade EJA, IV fase
(9° ano) de uma escola publica de Pernambuco. Justificamos a inser¢cdo da Analise
do Discurso ja no ensino fundamental por acreditarmos que analisar criticamente os
discursos pressupde a compreensao de que os estudantes envolvidos no processo de
ensino/aprendizagem s&o sujeitos e como tais precisam se posicionar na sociedade.
Assim, produzimos uma sequéncia de atividades que ficou dividida em quatro etapas:

a) Etapa 1: Apresentacao da situacao: socializacédo do projeto para os alunos;
e analise inicial do género (leitura, reflexdes orais sobre os discursos nos
cartazes, reflexdes sobre as redes sociais midiaticas, primeiro de forma geral
e depois especificamente sobre o Facebook.

b) Etapa 2: Divisao do trabalho em médulos: os modulos foram desenvolvidos
em forma de oficinas com 3h/a por semana. No entanto, cada mddulo, de
acordo com a atividade desenvolvida, teve um niumero de oficinas diferente.

c) Etapa 3: Andlise final: esse foi 0 momento de analisar a compreensao dos
alunos sobre os conteudos estudados, avaliar suas produgcdes e os pontos
positivos e negativos do projeto. Em sintese, foi 0 momento de avaliacédo e
autoavaliagao.

Posto isso, detalhamos como vivenciamos cada uma dessas etapas:

Etapa 1: Apresentagéo da situagdo: o projeto de pesquisa
Como pontuam Schneuwly e Dolz (2004, p. 84), em uma sequéncia didatica, “a
apresentacdo da situagdo é o momento em que a turma constrdi uma representagédo
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da situagdo de comunicacgéo e da atividade de linguagem a ser executada”. Para os
autores, € preciso, hesse momento, expor uma proposta bem definida e preparar os
conteudos que serao trabalhados com a turma. Nesse sentido, apresentamos aos
estudantes, por meio de data show, nossa proposta de pesquisa, nossos objetivos,
e a sequéncia de atividades que pretendiamos desenvolver com eles. Expusemos
0 género, discutimos sobre os possiveis interlocutores para aqueles cartazes de
protesto, discutimos sobre 0 nosso foco de analise que recaia sobre os mecanismos de
persuasao: coesao, intertextualidade e metafora. Falamos também que utilizariamos o
Facebook como “suporte” para estudo do género, fizemos levantamento sobre quais
estudantes faziam parte de alguma rede social virtual e quais possuiam pagina no
Facebook (apenas 4 disseram possuir um perfil no site). Em seguida, apresentamos
varios cartazes para os estudantes, e pedimos que analisassem oralmente os discursos.

Para o desenvolvimento da 2% etapa, dividimos o trabalho em quatro modulos:
primeiro: Letramentos na web, nosso ponto de partida; segundo: O género em foco;
terceiro: Meu discurso em cartaz; quarto 4: Dialogando com os cartazes. Todos
esses moédulos foram desenvolvidos no laboratério de informatica da escola e foram
organizados em forma de oficinas, sendo cada modulo constituido por um nimero
diferente de oficinas, considerando a densidade da atividade e do contetdo proposto.
Todas as oficinas foram desenvolvidas no horario regular das aulas de portugués,
visto que nosso interesse nao era trabalhar por amostragem, mas envolver todos os
estudantes da turma no processo de pesquisa.

Modulo 1: Letramentos na web, nosso ponto de partida

O primeiro passo nos pareceu, sem duvida, aproximar os estudantes do laboratoério
de informatica e, para isso, foi necessaria a promocao de algumas oficinas cujo objetivo
era “letrar” digitalmente adultos de um curso de EJA, 9° ano. Objetivo nao muito facil
de ser atingido, pois, se, como afirma Xavier (2007, p. 2), “letrar digitalmente uma nova
geracao de aprendizes, criangas e adolescentes que estao crescendo e vivenciando
0s avangos das tecnologias de informag¢ao e comunicagao constitui-se em um desafio
para professores e linguistas”, quando proposto a adultos, que ndo nasceram na “era
da tecnologia”, torna-se um desafio muito maior, mas ndo menos gratificante.

Dada essa realidade, trabalhamos nas primeiras oficinas com monitores. Os
quatro estudantes que ja utilizavam o Facebook se transformaram nos protagonistas
desse modulo, pois, juntamente com a professora pesquisadora, subsidiaram os demais
estudantes (16 ao todo), desde o processo de ligar e desligar o computador e acessar
a internet até o momento de postagens e comentarios no Facebook. Dividimos, assim,
a sala em cinco grupos, e cada monitor ficou responsavel por auxiliar trés colegas e a
professora pesquisadora por mais quatro estudantes, perfazendo um total de 16.

Inicialmente, foi solicitado a todos os que ainda nao possuiam e-mail que
criassem uma conta para posteriormente criarem seus perfis no Facebook. Embora
isso, hoje, possa ser feito a partir da identificacdo de um numero de telefone celular,
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decidimos que também seria importante que cada um tivesse seu endereco de e-mail,
tanto para podermos nos comunicar por essa ferramenta, quanto para que eles
pudessem utiliza-lo em suas demandas pessoais e profissionais. Criado o e-mail e
a péagina no Facebook, comecou-se 0 processo de (re)conhecimento do site e de
suas possibilidades interacionais e informacionais. Assim, os estudantes comegaram
a curtir, postar, comentar, visualizar, enfim, interagir no ‘mundo virtual’. Concluido esse
processo, criamos um grupo fechado no Facebook para darmos continuidade aos
modulos seguintes. A decisdo de ser um grupo fechado partiu da turma, que preferiu
preservar suas identidades e vozes.

O processo inicial de letramento dos alunos, desde atividades basicas como ligar
e desligar o computador (conhecimentos periféricos) até a leitura do género durou
um més. Foram quatro oficinas de 3h/a cada uma para que os estudantes pudessem
utilizar os recursos do Facebook de forma mais autbnoma.

Mddulo 2: O género em foco

As oficinas desse mddulo foram as mais densas, porque mobilizaram um numero
significativo de novas informacgoes, e, por isso, precisamos desenvolver as atividades
em um numero maior de oficinas: foram sete ao todo, de 3h/a cada uma. Diante desse
namero, abordaremos de modo separado cada uma.

Nas oficinas 1 e 2, Inicialmente, postamos no grupo varios textos do género
cartaz de protesto para que os estudantes pudessem analisar e comentar livremente
e, a partir do que eles percebessem, pudéssemos intervir de forma a ampliar a visao
sobre as estratégias de persuaséo e as questdes de ideologia presentes nos discursos
que ora respondiam ora questionavam as autoridades.

Nas oficinas 3 e 4, comeg¢amos a inserir as primeira nocoes tedricas sobre género
e suporte. Apoiados pelo uso de data show e de programas como PowerPoint e Prezi
fizemos um breve percurso historico, mostrando as modifica¢cdes ocorridas no género
e refletindo como ele se atualizou no contexto das manifestacdes, tanto no aspecto
visual quanto nos prépositos comunicativos. Depois, passamos a observa-lo em
suporte fisico (capas do Jornal do Commeércio do més de junho de 2013) e em suporte
virtual (Facebook). Nesse momento, o grupo observou que havia diferengas, mas
ndo conseguia explicar quais seriam. Foi entdo que introduzimos algumas reflexdes
propostas por BEZERRA (2015) a respeito dos propositos comunicativos do género
guando ele muda de suporte.

Apos as reflexdes suscitadas nas oficinas anteriores, iniciamos as oficinas 5, 6
e 7 a partir da anélise dos cartazes numa perspectiva mais critica. Considerando os
pressupostos da ACD, inserimos discussbdes sobre pratica social, relagdes sociais,
identidades ou papéis sociais, valores, crencas, ideologia, persuasao e dominacao,
com o objetivo de tornar os estudantes mais criticos dos diferentes discursos que
circulam na sociedade, corroborando, assim, com o que também orientam os PCN
(1998) para a analise de género em lingua portuguesa. Nessa perspectiva, postamos
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um numero variado de cartazes para analise como mostra a figura 4 e formulamos

algumas questdes sobre o género (figura 5):

pok.com/qroups/62599479

a Josefa Santos

| Pl s |

B 2 : Lol ke gl L8
" Quie tipo de pritics social o pinero diliewela ¢ Gue e cle desestimula?

uQuem pode © quers ndo pode USEr esse pineroT Ele empoder sliama peioas ¢ ilendi outnan?
® Oue tipo de relagiios socisis o pinero refleie ow estabeleve?

M Quais ac deriidades ou papdis sociails envolvides so pinon?

(g vabores © crongas csillo presenies o ghnere?

" (st alo s imglcaches polilicas ¢ ideoldgicas vinculadas pelo pénero?

Figura 3. O género em ambiente virtual Figura 4. Questdes sobre o género

Fonte: Facebook (www.facebook.com/groups/434347126731265/)

Como foram muitas as respostas postadas e comentadas, escolhemos algumas

para exemplificar a compreenséo dos estudantes sobre os aspectos observados.

Assim, sobre a questao 1, “Que tipo de pratica social o género estimula e que tipo ele

desestimula? Os estudantes responderam:

Estudante A ele estimula a participacdo social, e desetimula o comodismo
Curtir

Estudante B leva ao povo a sair a protestar @ nao ficar sentado
Curtir

Estudante C desestimula o comodismo, faz o povo pensar em agir
Curtir

Figura 5. Respostas a questéo 1
Fonte: Facebook (www.facebook.com/groups/434347126731265/)

Ja sobre a questao 2. Quem pode e quem nao pode usar esse género? Ele

empodera algumas pessoas e silencia outras? Alguns estudantes responderam:

projetodfase
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Estudante A ele da voz aos menos favorecidos
ﬂ Curtir
- Estudante B ele torna visivel os problemas das pessoas
— Curtir
" Estudante C todos podem usar o génerg, mas ele @ mais adequado para
s situacfes de protesto
Curtir

Figura 6. Respostas a questéo 2
Fonte: Facebook (www.facebook.com/groups/434347126731265/)




Quanto a questao 3. Que tipo de relagbes sociais o género reflete ou estabelece?
Os estudantes observaram:

projetodfase

- Estudante & b felac_ao de DDFEC_S!CI enire o povo e os polibcos
Lt .
P Estudante B relagdo de desigualdade social
- Curtir
®  Ensnec nos pagamos o salario deles e eles num faz nada
r Curtir
®  EstudeneD relacdo de divisdo
(AN Curtir
r Estudante D o genero reflete a voz do povo na relagdo com os poderosos
|

pedindo um fim a corrupicao

Figura 7. Respostas a questédo 3
Fonte: Facebook (www.facebook.com/groups/434347126731265/)

Sobre a questao 4. Quais as identidades ou papéis sociais envolvidos no género?
Os estudantes escreveram:

projetodfase -Eu'

F ESTUDANTE 4 de um lado 0 opovo, do outro os politicos
dominados em luta contra 0s dominantes

0s excluidos e 0s ricos

ESTUDANTED | 08 QUE gquerem mudanssa contra 0s que ndo queren que
4. Nadamudem
Curtir

Figura 8. Respostas a questéo 4
Fonte: Facebook (www.facebook.com/groups/434347126731265/)

Vemos, a partir das respostas acima, que os estudantes compreenderam
algumas nocdes sobre o género: propdsito comunicativo, relagdes sociais, questoes
de ideologia e posicdes sociais visivelmente definidas no género, o que consideramos
positivo em nossas analises.

Modulo 3: Meu discurso em cartaz
Nesse moédulo, nos propusemos analisar nos cartazes ja postados no grupo os
mecanismos utilizados com o objetivo de persuadir as pessoas a irem as ruas em
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forma de protesto. Para tanto, partimos da microanalise de aspectos linguisticos para
aspectos macro como intertextualidade e metafora. Como proposta de atividades,
solicitamos que os estudantes produzissem seus proprios cartazes de protesto e, para
isso, utilizamos cartolinas. A confeccéo dos textos que deveria apresentar algumas
estratégias persuasivas, tendo em vista que esse era o nosso objetivo de pesquisa.

Feitas essas consideragcbes, apresentamos, na sequéncia, um exemplo das
producdes dos estudantes, esclarecendo que todas foram postadas e comentadas no
grupo e que o exemplo apresentado corresponde a uma amostra da compreensao que
os estudantes tiveram quanto ao uso do discurso com caracteristicas argumentativas,
com vistas a persuasao.

Figura 09. Cartaz 1 - produzido por E1

Fonte: Facebook (www.facebook.com/groups/434347126731265/)

O cartaz 1 é construido, sobretudo, por meio da intertextualidade, visto que surge
em resposta a outros discursos que circularam na midia, os quais defendiam a ideia de
que a culpa da situacéo brasileira estava nos eleitores que n&o sabiam escolher seus
representantes, como por exemplo: “N&o adianta ir para a rua como um ledo, se vocé
continua a votar como um jumento”. Observa-se que no cartaz 1, o autor, pelo recurso
da negacao, rejeita esse discurso: “ndo sou jumento” (condicéo de pessoa ignorante),
e explica sua opcéo, ou melhor, sua falta de opcéo. Essa falta de opcédo € marcada
também pelo uso de outra metafora, “a urna ndo me da opc¢éao”, acentuando ainda
a descrenca de que haja candidatos ou partidos que realmente produzam alguma
mudanca no cenario politico brasileiro. Essa crenca é acentuada também em forma de
concordancia com outro discurso: “nenhum partido me representa’.

Modulo 4: Dialogando com os cartazes
Apos a producéao e postagem dos cartazes no Facebook, foi pedido aos estudantes
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que fizessem suas analises de forma a perceber se 0s recursos persuasivos estudados
haviam sido utilizados de forma a atender as especificidades do género dentro de
um contexto de protestos. De um modo geral, percebemos que o0s estudantes
compreenderam o uso de alguns recursos coesivos, 0 conceito de intertextualidade e
alguns usos de metaforas, como mostra o exemplo a seguir. Sobre o cartaz produzido
por “E1”: Ndo sou jumento, é que a urna ndo me da op¢éo, os alunos responderam:

projetodfase

Esiudante A Ag dizer que ndo & jumento, Il faz uso de uma metafora
_l_-r-
Estudante B o cartaz de I t=m uma intertextualidade com outro
r caraz
Estudante ¢ quem nao da opgao nao & a urna @ os partido
Estudante D & porque [ Ysou uma metafora. a uma nao da opicao
Estudante E i Mais quem nao da opgao mesmo 530 05 partido & nao a uma
Estudante F & por isso que tem uma metafora no cartaz de [ a urna

nao da opgac quer dizer gue politico & tudo igual

Figura 10. Comentarios sobre o cartaz de E1
Fonte: Facebook (www.facebook.com/groups/434347126731265/)

Apartir das observacoes feitas pelos estudantes, nos cartazes, podemos perceber
que eles compreenderam o uso de recursos como coesao, metafora e intertextualidade
nos discursos, tanto nas analises quanto nas producgdes. Quanto aos desvios da horma
culta, frisamos que ao observarmos as dificuldades de grafar determinados vocabulos
por parte dos estudantes ou fazer algumas concordancias de forma inadequada,
produzimos em sala de aula algumas atividades com enfoque nessas questdes,
mas lembramos que o nosso foco de pesquisa era observar questdes ideoldgicas
e estratégias de persuasao nos discursos dos cartazes de protesto, e nao trabalhar
questbes de analise linguistica isoladamente. Assim sendo, nao fizemos nenhuma
alusao a esses desvios para n&o inibirmos as vozes dos sujeitos no ambiente virtual.

7 | CONSIDERACOES FINAIS

A insercédo das Novas tecnologias de Informacédo e Comunicacdo (NTIC) na
educacao apresenta-se como uma tematica atual e relevante, visto que, com o avanco
das novas tecnologias e com a crescente utilizacdo de recursos eletronico-digitais,
muitos géneros surgem, outros sofrem modificacdes, outros se reconfiguram e passam
a ser utilizados para as mais diversas finalidades. Pensando nessa necessidade, nos
propusemos, nesta pesquisa, a refletir sobre as possibilidades pedagdgicas do site de
redes sociais Facebook, que, diferente de sua configuragéo inicial, hoje ocupa lugar
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importante na cena midiatica brasileira enquanto veiculo de comunicagéo e informacéo,
ganhando bastante visibilidade, ndo s6 entre os jovens, publico alvo inicial, mas entre
todos os grupos da sociedade: professores, pesquisadores, académicos, empresarios.
Acreditamos, dessa forma, que esse site pode contribuir sobremaneira para a melhoria
do ensino de género em novos contextos de uso, proporcionando ndo s6 uma maior
interacdo entre seus membros, mas também ampliando a flexibilidade de tempo no
processo educacional.
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CAPITULO 13
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RESUMO: Este artigo visa delinear como a
intertextualidade pode ser aplicada nas praticas
pedagobgicas do Ensino Médio, pois 0 uso desse
fenbmeno permite ao professor fazer do aluno
um coautor do texto literario, um novo sujeito,
que descobre, compara, transforma, aprende,
ensina. Dai a necessidade dessa abordagem,
que a escola deve permitir que se faca dentro
e fora dela, abordagem essa que o professor
pode utilizar para formar leitores criticos,
tendo a escola como sua maior responsavel.
A fundamentacdo teorica deste trabalho
pautou-se no que preconiza Kristeva (1974a),
a partir de uma franca influéncia dos trabalhos
realizados por Bakhtin (2012), desde seus
estudos iniciados na década de 20. A nocéo de
Intertextualidade, introduzida por Kristeva para
o estudo da literatura, chama a ateng¢ao para o
fato de que a produtividade da escritura literaria
redistribui, dissemina textos anteriores em um
texto atual. Uma vez que todo texto literario
apresenta como caracteristica uma relacao,
implicita ou explicitamente marcada, com textos
que lhe sdo anteriores. Segundo Silva (2005,
p. 85), em geral, os documentos produzidos
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NO ENSINO MEDIO

como referencial para os professores, os PCN,
por exemplo, apresentam apenas contribuicdes
tedricas, termos
metodoldgicos, como os educadores poderiam

mas nao discutem, em

articular a teoria a pratica em sala de aula. Foi
assim que, pensando em diminuir a distancia
entre teoria e pratica, prop6s-se uma reflexdo
sobre como a literatura poderia ser abordada
em sala de aula, tendo em vista as contribui¢cdes
do dialogismo da linguagem defendidas neste
artigo, com vistas a intertextualidade.
PALAVRAS-CHAVE: Intertextualidade, leitura
literaria, producéo de textos.

ABSTRACT: This article aims to outline how
intertextuality can be applied in the pedagogical
practices of High School, because the use of
this phenomenon allows the teacher to make
the student a coauthor of the literary text, a new
subject, who discovers, compares, transforms,
learns, teaches. Hence the need for such an
approach, which the school must allow to be
doneinandoutof it, an approach that the teacher
can use to train critical readers, with the school
as its main responsible. The theoretical basis of
this work was based on Kristeva (1974a), based
on a frank influence of Bakhtin’s works (2012),
since his studies began in the 1920s. The
notion of intertextuality, introduced by Kristeva
for the study of literature, draws attention to
the fact that the productivity of literary writing
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redistributes, disseminates previous texts in a current text. Since every literary text
presents as characteristic a relation, implicitly or explicitly marked, with texts that are
previous to him. According to Silva (2005: 85), in general, the documents produced as
a reference for teachers, NCPs, for example, present only theoretical contributions,
but do not discuss in methodological terms how educators could articulate theory to
practice in the classroom. Thus, in order to reduce the distance between theory and
practice, it was proposed a reflection on how literature could be approached in the
classroom, in view of the contributions of the dialogism of language defended in this
article, with a view to intertextuality.

KEYWORDS: Intertextuality, literary reading, text production.

11 INTRODUCAO

Nas ultimas décadas, o conceito intertextualidade passa a ser, amplamente,
adotado como forma de definir as relagdes estabelecidas entre textos de um mesmo
campo semibtico e textos produzidos em campos semioticos distintos. Poucos séo os
estudos que buscam compreender e descrever a intertextualidade dentro do ambiente
escolar. Neste trabalho de pesquisa, a abordagem de intertextualidade nas atividades
de leitura e producgéo de texto é investigada como um fendmeno, fundamentalmente,
implicado na experiéncia humana de construcéo de sentido, sob um olhar pedagégico.
Assim sendo, € um fenbmeno que — implicita ou explicitamente, indiciado na
materialidade linguistica de diferentes espécies e géneros textuais — permite revelar
o carater eminentemente dial6gico da linguagem.

Dai a necessidade de uma abordagem pedagodgica para este assunto, que o
professor utilize no tocante a formacéo de leitores criticos de que a escola é sua
maior responsavel. Portanto, ndo se pode falar de intertextualidade e suas implicacdes
pedagdgicas sem falar de leitura literaria e a acao docente.

Em conformidade com Perrone-Moisés (1998, p. 207):

A literatura, que durante séculos ocupara um papel relevante na vida social, tornou-
se cada vez menos importante. Na “sociedade do espetaculo”, a escrita literaria
fica confinada a um espaco restrito na midia, pelo fato de se prestar pouco a
espetacularizacdo. Enquanto os pintores escultores do passado sdo aproveitados
em grandes exposicoes, sustentadas e acompanhadas de um forte marketing,
cujo resultado pode ser contabilizado em nimero de visitantes e retorno pecuniario
ou de prestigio para os patrocinadores, 0s escritores s6 se prestam a pequenas
exposicoes indiretas e n&do tdo espetaculares: fotos, ilustracbes de suas obras,
manuscritos. Passaram a ter mais sucesso 0s escritores fotogénicos ou de vida
interessante, e as biografias dos mesmos comecaram a ser mais vendidas do que
as proprias obras. Proust, por exemplo, virou biografia, album, livro de receitas e
de autoajuda.

O que diz Perrone-Moisés sobre a situagcéo da literatura aplica-se ao espaco
de sala da aula, onde se observa a falta de interesse dos alunos pela leitura literaria
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e a valorizacdo pela biografia dos autores como se esta pudesse explicar a propria
obra ficcional. Grande parte dos professores ainda cultiva a concepc¢ao do texto como
pretexto para se estudar a vida do autor, buscando explicar a obra literaria por meio
de conhecimentos de dados biograficos, o que se pode constatar principalmente no
Ensino Médio.

21 FUNDAMENTACAO TEORICO-METODOLOGICA

Serd apresentado um recorte da dissertacdo de mestrado do pesquisador,
defendida em 2016, a partir de uma pesquisa realizada numa escola de rede publica
do estado de Pernambuco, nas turmas de Ensino Médio. A abordagem de investigacao
adotada foi o estudo de caso, segundo Yin (2001); Marconi e Lakatos (2010); Hernandez
Sampieri, Fernandez Collado e Baptista Lucio (2010); Lidke e André (2013).

Justifica-se o0 estudo de caso por se tratar de apenas uma instituicdo de ensino
sendo analisada, apenas uma modalidade de ensino, o Ensino Médio, e apenas um
turno, o da noite, levando em consideracdo a probleméatica deste estudo, ou seja,
as caracteristicas da abordagem do fendbmeno da intertextualidade nas praticas
pedagdgicas de educadores de literatura do Ensino Médio do turno da noite, na Escola
Estadual Fernando Soares Lyra, em Pernambuco — Brasil, 2015.

Para Yin (2001, p. 30), um estudo de caso € uma ‘“investigacdo empirica
que investiga um fenébmeno contemporaneo dentro de seu contexto da vida real,
especialmente quando os limites entre o fendmeno e o contexto ndo estao claramente
definidos”. E assim que o estudo de caso tem se tornado a estratégia preferida
quando os pesquisadores procuram responder as questdes “como” e “por qué” certos
fenbmenos ocorrem, quando ha pouca possibilidade de controle sobre os eventos
estudados e quando o foco de interesse € sobre fenbmenos atuais, que s6 poderao
ser analisados dentro de algum contexto de vida real.

E de se concordar com Zilberman (1991, p. 94), ao afirmar que a leitura é o
fendbmeno que respalda o ensino de literatura €, ao mesmo tempo, o ultrapassa, porque
engloba outras atividades pedagogicas, via de regra de tendéncia mais pratica. Dessa
forma, a literatura, enquanto evento cultural e social, depende do modo como a leitura
€ encarada pelos professores, por extensao, pelos livros didaticos que encaminham
a questao, pois, de uma maneira ou de outra, eles se encarregam de orientar acéo
docente em sala de aula.

Ensinar a ler e escrever tem sido atribuicdo da escola desde seus inicios, sendo
essa atividade estimuladora ja nas primeiras séries e praticada em todas as disciplinas.
Entretanto, ainda segundo Zilberman (1991, p. 112), a responsabilidade pelo incentivo
a leitura, incluindo ai a introducéo a literatura e aprendizagem da escrita, bem como
das maneiras mais adequadas de redigir e falar, cabe invariavelmente ao professor de
Lingua Portuguesa.
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Reconhecendo a massificagdo cultural que se vivencia, Benjamin (1985)
denuncia a perda da aura das obras artisticas. Para Benjamin, a esséncia da arte de
narrar € posta em cheque quando, modernamente, nossas experiéncias deixam de
ser comunicaveis. Nas palavras do autor (1985, p. 200-202), “a arte de narrar esta
definhando porque a sabedoria — o0 lado épico da verdade — esta em extincao”.

Analisando a crise da modernidade e suas relagdes com a pratica pedagdgica,
Kramer (1993, p. 53) discute, a luz do enfoque de Benjamin, como essa crise da arte
de narrar pode interferir no contexto escolar:

N&o tera esse “definhamento de narrar” ou essa “extincdo da sabedoria (o lado
épico da verdade)” profundas consequéncias sobre a educacgdo, a escola € o
trabalho do professor, na medida em que com a narrativa em extincdo parece
definhar o préprio sentido de educar, ensinar, aprender? Quem narra hoje na
escola? O professor? O aluno? Ou ninguém?

Nessas circunstancias em que a troca de experiéncias narrativas esta definhando
diante, por exemplo, de formas atrativas de comunicacédo como os bate-papos virtuais
(chats), os e-mails e tantas outras, parece que 0 aluno dedica-se cada vez menos
a leitura literaria, sem que a escola consiga atrai-lo para que desenvolva de forma
qualitativa e também quantitativa o ato de leitura.

Num contexto em que a informacéo é disputada por todos, a partir de meios de
comunicacéo diversos, o repertorio dos leitores torna-se elemento central na discussao
sobre a capacidade de selecionar textos que contribuam para o desenvolvimento da
leitura enquanto atividade dinamica de transformacéao social.

Acredita-se que cabe aliteratura competir com os meios modernos de comunicacao
gue surgiram apds o desenvolvimento das novas tecnologias. Certamente, como meio
de expresséao das relagcdes sociais, politicas, historicas e culturais, a literatura sempre
tera seu lugar garantido numa sociedade em que a informagédo ganha destaque e o
conhecimento global torna-se pré-requisito para os profissionais do futuro.

O ato de ler, com o propédsito da busca da informacéo e do conhecimento, néo
ird destruir ou restringir as praticas de leitura voltadas para o prazer estético do texto
literario. A leitura literaria certamente pode contribuir para a compreensao critica do
mundo, reconhecendo que a obra de ficgao constroi um mundo possivel que dialoga
com nossa realidade. As funcbes ludicas, imaginativas e criativas que a literatura
desempenha nao perderao espaco diante de outros meios atrativos de comunicagao
gue prendem a atencao do receptor por meio do privilégio da iconicidade.

Claro esta que entre a leitura, a literatura e a Teoria Literaria na escola existem
alguns encontros e desencontros, segundo Silva (2005, p. 15-16). Para a autora, 0
papel da escola é o de formar leitores criticos e autbnomos capazes de desenvolver
uma leitura critica do mundo. Contudo, essa nog¢ao parece perder-se diante de outras
concepgdes que ainda orientam as praticas escolares.

Evangelista e Brandao (1999, p. 84) afirmam: “a leitura tem de ser pensada
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ndo apenas como procedimento cognitivo ou afetivo, mas principalmente como acéo
cultural historicamente constituida”. Esse posicionamento politico da leitura precisa
estar presente em sala de aula. Para isso, os professores devem levar os alunos a
compreensao do ato de ler como acéo cultural, em que o leitor tem papel dinamico nas
redes de significacao do texto.

Ha de se concordar com Silva (1998, p. 61), quando comenta o tratamento dado
ao texto literario na escola por meio das fichas de interpretacéo, as quais desmotivam
o aluno e incutem, no educando, a ideia de que fruir o texto literario € elaborar a
ficha encomendada pelo professor com informagdes como: titulo da obra, nome do
autor, descricao das personagens principais e secundarias, além de outros detalhes
superficiais que nao avaliam de fato a compreensao do texto.

E necessario o aluno perceber que, segundo Duchet (1971), apud Vigner (1988, p.
32) “ndo existem textos puros. Eles s6 existem em relagc&o a outros textos anteriormente
produzidos, seja em conformidade ou em oposicédo a um esquema textual preexistente,
mas sempre em relacédo a eles”. Percebe-se nessa afirmacéo a importancia do
fenébmeno da intertextualidade como fator essencial da legibilidade do texto literario e
de todos os outros textos. Para o autor, o texto ndo € mais considerado sé nas suas
relacbes com um referente extratextual, mas primeiro na relac&o estabelecida com os
outros. Ha, ainda, uma forte relacao dessa afirmag¢ao com o que ja defendeu Barthes
(1973, p.269), para quem “todo texto € um intertexto; outros textos estdo presentes
nele, em diversos niveis, sob formas mais ou menos reconheciveis”. O que se nota,
hoje, nas escolas, é a incapacidade de o aluno perceber essa relacao de um texto
com outro no ato da leitura; dai a precariedade na producéao textual, por falta de uma
referéncia a um determinado assunto.

Por isso, Soares (1999, p. 25) distingue dois tipos de escolarizacdo do texto
literario: uma adequada, a qual conduz eficazmente as praticas de leitura presentes
no contexto social; e outra inadequada, como a que ocorre frequentemente em sala de
aula, provocando a resisténcia e a aversao dos alunos aos livros, além de apresentar-
se distante das praticas sociais de leitura. Nessa escolariza¢do inadequada, observa-
se a auséncia de uma proposta de ensino intertextual, fator que contribui para o estudo
do texto literario como elemento isolado dos demais textos, com 0s quais exerce uma
relacédo dialodgica, pois 0 aluno ndo percebe a integracdo entre o texto lido e outros
textos.

Através da escolarizacéo da literatura na escola € que o aluno tera um contato mais
sistematizado com o ato de ler e escrever. Diante desse processo de escolarizagao,
deve-se considerar que a escola pretende formar leitores e produtores de textos com
habilidades linguisticas capazes de contribuir para autonomia desses sujeitos dentro
e fora dos limites da sala de aula.

No ambito do ensino de literatura, adotar a concepcédo de Bakhtin, Kristeva e
Barthes de leituraliteraria, enquanto pratica intertextual, significafazer um deslocamento
da regra absolutizada para a dindmica de funcionamento da literatura no seio da
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sociedade e na mente dos individuos. Esse deslocamento, para Suassuna (2006,
p. 214), reorienta a visdo sobre o processo de aprendizagem: os sujeitos aprendem
nao porque previamente lhes sdo mostrados modelos e regras de uma lingua pronta,
mas porque usam a lingua em contextos historicos concretos, como resultados de
suas necessidades comunicativas. E quanto mais expandidas e diversificadas essas
situacdes de uso do texto literario, mais conhecimentos linguisticos esses sujeitos
constroem. Por extensédo, se se deseja que a avaliagdo ultrapasse a linearidade,
funcionando como um mecanismo efetivo de ampliagdo e garantia da aprendizagem,
€ necessario que também ela seja concebida e praticada como discurso/interacao.

Com relagao ao papel do professor e da escola, observa-se que ninguém aprende
a lidar com a leitura literaria de modo automatico e espontaneo. E necessario que
alguém ensine o aluno a desenvolver sua sensibilidade e langar novos olhares sobre
os sistemas simbélicos do texto literario. E a partir da abordagem do fenémeno da
intertextualidade que pode ocorrer uma melhora consideravel das praticas de leitura
literaria e produgao de textos em sala de aula.

Dessa forma, retomando a tese bakhtiniana de que o dialogismo, a relagdo com
o outro, constitui o fundamento de toda discursividade, avaliar seria dialogar com o
texto do aluno. Nao apenas buscando contetdos (os erros e problemas) desse texto,
mas posicionando-nos como o outro instituido pela interlocucéo, buscando os sentidos
construidos no intervalo entre as posicdes enunciativas.

Segundo Suassuna (2006, p. 215), a teoria sociointeracionista de Bakhtin
também se configura como um importante campo de conhecimento para a avaliagao
escolar por permitir lidar com o processo de produgao de sentidos, e ndo apenas com
0 seu produto; por extensdo, permite ao professor fazer avaliacbes mais descritivas
e qualitativas das formulagdes dos alunos, pela inauguracédo de novas praticas de
leitura, de novos mecanismos de escuta que levem em conta a relagéo entre o que &
dito em um discurso e o que é dito em outro, o que € dito de um modo e o que é dito
de outro; mecanismos que permitam também ver o n&o-dito naquilo que é dito.

Em contrapartida, Pfeiffer (1995), apud Suassuna (2006, p.216), aponta outro
aspecto positivo dessa teoria: “é que o conceito de discurso contribuiu para abordagens
mais amplas, nao-redutoras, daquilo que sempre foi rechagcado na escola, e que
sempre desqualificou e reprovou o aluno”.

Por outro lado, podem-se encontrar também ai algumas saidas para o
dilema representado pela histérica oposicéo certo X errado. N&o é por ser tomada
discursivamente que qualquer producédo de qualquer aluno pode ser considerada
valida, legitima, correta. A singularidade do sujeito, de acordo com Orlandi (1998a, p.
20), anda de par com sua constituicdo no interior das formacgdes discursivas; portanto,
nao se engane o professor: ainscricao da lingua e do sujeito na historia implica também
construcdes simbolicas as quais os alunos estéo sujeitos, e isso faz parte da producao
/ circulagéo do conhecimento.

Ainda segundo Orlandi (1988, 1998a), a contribuicdo do sociointeracionismo
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para avaliacao estd também em que pode mostrar a escola como o espaco de reflexdo
e de alargamento da capacidade interpretativa do sujeito, lugar fundamental para a
elaboracédo de experiéncia da autoria (passagem da funcéo de sujeito enunciador para
a de sujeito autor) na relagdo com a linguagem.

Portanto, deve-se fazer da escola, como sugere Orlandi (1998a, p. 23), um lugar
de se experimentar sentidos, de expor os sujeitos as situagcdes do dizer, com seus
efeitos. As formulacdes as vezes “inesperadas”, “erradas” e “destoantes” dos alunos,
ao invés de nos assustarem ou causarem perplexidade e desalento, constituem-se em
pistas e pontos de definicdo da atuacao do professor. Em sintese, a aula de portugués
pode ser definida como um continuum discursivo, dentro do qual a avaliagdo tem uma
importancia radical.

Diante das novas ferramentas de comunicacao, do predominio do signo iconico,
dos desafios que a literatura enfrenta no mundo contemporaneo, a escola precisa
reavaliar as atividades que desenvolve para incentivar a leitura literaria no uso da
intertextualidade. Em decorréncia das frequentes e rapidas mudancas contextuais,
além das novas propostas curriculares, acredita-se que os professores sentem a
necessidade de repensar constantemente sua pratica pedagdgica com base em algum
suporte tedrico-metodologico.

Ha de se concordar com Silva (2005, p. 85), quando recorda que, em geral,
os documentos produzidos como referencial para os professores, os PCN, por
exemplo, apresentam apenas contribuicées tedricas, mas ndo discutem, em termos
metodoldgicos, como os educadores poderiam articular a teoria a pratica em sala de
aula. Foi assim que, pensando em diminuir a distancia entre teoria e pratica, propds-se
uma reflexao sobre como a literatura poderia ser abordada em sala de aula, tendo em
vista as contribuicdes do dialogismo da linguagem defendidas neste artigo, com vistas
a intertextualidade.

31 RESULTADOS E DISCUSSAO

A seguir sdo apresentadas algumas implicacbes pedagodgicas para o ensino
da leitura literaria no Ensino Médio, com base em Hora (2008), Silva (2005), Orlandi
(1998a), Paulino (2004), Paulino e Cosson (2009), Silva (1998, 2008), Soares (1999),
Suassuna (2006), Viana (2001) e Zilberman e Silva (2008), implica¢des essas que tém
como alvo o uso da intertextualidade em sala de aula.

+ Incentivar a leitura de textos classicos e contemporaneos, reavaliando-se a
producédo de autores que, muitas vezes, ndo sdo enquadrados no canone
literario, mas cuja producéao literaria foi representativa de uma época.

+ Reconhecer que o livro didatico n&o deve ser o unico material de apoio do
professor em sala de aula.
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« Evitar os textos fragmentados e descontextualizados apresentados pela
maioria dos livros didaticos.

« Considerar a diversidade de leituras produzidas pelos alunos, reconhecen-
do a importancia de valorizar o leitor na atualizagao da significagao textual.

« Valorizar as histoérias de leitura dos alunos.

*  Promover o desenvolvimento de uma memoria discursiva nos alunos, visan-
do a ampliacao dos seus repertérios de leitura.

+ Considerar a diversidade de textos pertencentes a géneros e épocas dife-
rentes.

« Considerar as escolhas pessoais dos alunos em momentos adequados,
desvinculando-se o0 ato da leitura das praticas escolares (“ler para fazer
exercicios”, “ler para realizar uma tarefa”). E preciso incentivar o carater
ludico como ato de prazer. Mas, para que isso aconteca, cada leitor deve
buscar e encontrar seu préprio texto. A leitura deve ser entendida como um
ato de liberdade, no qual as escolhas pessoais dos alunos-leitores merecem
ser valorizadas.

« Desvincular a leitura literaria dos exercicios propostos pelas fichas de leitura
e pelos manuais didaticos.

« Dissociar a leitura do texto literario das andlises puramente gramaticais, es-
tilisticas, etc.

« Tornar o ensino de literatura fundamentado numa pratica dialdgica.

« Investir no ensino de literatura a partir de uma perspectiva intersemiética,
promovendo o dialogo entre literatura e outras artes.

- Diversificar o trabalho com textos do ponto de vista didatico-pedagodgico.
Incentivar diferentes formas de o aluno apresentar a sua leitura, tais como:
dramatizagdes, recitais, juri-simulado, produgcéo de murais, recontar a histo-
ria a partir de outro codigo semibtico (desenho, pintura, revista em quadri-
nhos, etc.).

« Desenvolver andlises comparativas entre textos produzidos por autores di-
versos em contextos distintos.

+ Incentivar o trabalho com a intertextualidade como processo de absorcao e
transformacao de um texto em outro.

+ Realizar festivais literarios, onde o aluno é autor de seus textos, baseados
nas leituras realizadas de outros textos.

+ A partir do trabalho com a intertextualidade, incentivar a producao de inter-
textos, tais como: epigrafe, citacéo, referéncia, aluséo, traducao, parafrase,
estilizacdo, parddia, pastiche e apropriacdo, de forma que o aluno recrie o
intertexto literario e assuma o papel de co-produtor do texto a partir de sua
leitura.

Nao se pretende, com essas implicagdes, afirmar qual seria 0 modo “certo” ou
“errado” de se trabalhar a literatura em sala de aula — até porque nao ha o “certo” ou
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o “errado”, em se tratando da leitura literaria — mas sim refletir sumariamente sobre as
estratégias capazes de contribuir para o trabalho dos professores de literatura, sempre
dispostos a refletir, analisar e reavaliar suas praticas pedagdgicas direcionadas a
aplicacao da intertextualidade no uso do texto literario.

Segundo Kleiman e Moraes (1999, p. 66), o livro didatico, quando usado como
unica fonte de conhecimento na sala de aula, favorece a apreensao fragmentada do
material, a memorizacéo de fatos desconexos e valida a concep¢ao de que ha apenas
uma leitura legitima para o texto.

Quando nao ocorre assim, o professor, muitas vezes, leva um texto, as vezes,
sem referéncia alguma, e o copia na lousa, 0 que toma todo o tempo da aula, para,
em outra oportunidade, responder a questdes de coleta de informacdes superficiais e
andlises gramaticais e estilisticas.

O que acontece, muitas vezes, é que 0 aluno ndo tem espaco para inferir e
selecionar pontos relevantes a partir da recepcao, em atividades como essas. Ele
nao consegue interagir com o texto, pois seu papel dindmico de leitor é subestimado,
sufocado pela leitura imposta do professor e pelos roteiros de interpretacdo dos
manuais didaticos.

Dessa forma, em meio a imposicao das leituras idealizadas pelos professores e
pelos livros didaticos, constrdi-se o mito de que a leitura literaria € dificil, complexa e
inacessivel para os alunos, subestimando-se sua capacidade interpretativa.

Na maioria das vezes, o que é oferecido aos alunos é uma lista de roteiros
de leitura ja prontos, ou adaptacbes de classicos, as quais, geralmente, deturpam
a obra original. Assim, as dificuldades com a leitura tornam-se imensas, pois 0s
alunos nao sdo motivados nem preparados para o contato com os textos classicos
ou contemporaneos. Nao ha, enfim, um trabalho de mediacao pedagdgica para que o
aluno encare o texto literario como algo acessivel e o relacione com o seu repertério
cultural e a realidade circundante.

Ao concordar com Silva (2005, p. 21), quando afirma que “o educando deveria
ser orientado para compreender qual o papel da literatura, qual a fungcéo social
desta manifestacao artistica e por que deve ser estudada”, nota-se que o aluno, nao
encontrando uma relacdo direta entre o texto literario e seu cotidiano, ndo percebe
a literatura como espaco de construcdo de mundos possiveis que dialogam com a
realidade. E necessario abordar a fungéo social da leitura literaria como meio de “ler o
mundo” e de transforma-lo.

Conforme Silva (1998, p. 56), “em certo sentido, a leitura de textos se coloca
como uma ‘janela para o mundo’. Por isso mesmo, € importante que essa janela
figue sempre aberta, possibilitando desafios cada vez maiores para a compreensao
e decisao do leitor”. A obra literaria precisa, assim, ser experienciada pelos leitores,
tendo em vista as diferencas de repertorios, de experiéncias prévias de leituras, bem
como a diversidade e heterogeneidade de expectativas diante do texto.

O leitor precisa experienciar a obra literaria, pois, segundo afirma Matos (1987,
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p. 20), “o ensino da literatura é, em rigor, impossivel, pela simples razao de que a
experiéncia nao se ensina. Faz-se. Mas podem e devem criar-se as condi¢ces para
essa experiéncia: removendo obstaculos e proporcionando ocasioes”.

Esse também é o ponto de vista de Fish (1986, p. 75), quando afirma que ler nao
€ um exercicio de deduzir ou decodificar o sentido da mensagem, mas sim 0 processo
de vivenciar o texto. E a partir da experiéncia estética que o sentido se constroi e se
revela na interacao texto-leitor-comunidade de leitores.

Na tentativa de criar “condicbes para essa experiéncia”’, Cosson (2011) chama
a atencdo ao elaborar propostas pedagogicas para o professor desenvolver sua
metodologia a partir do letramento literario, propostas estas que apontam para a funcéo
mediadora do educador, utilizando, inclusive, em seus estagios, a intertextualidade.

De acordo com o que preconiza Hester (1972, p. 284), a experiéncia da literatura
raramente ocorre em sala de aula. Segundo o autor, os alunos podem ser preparados
para experienciar um texto literario e cabe ao professor intensificar essa atividade.
Entretanto, o professor ndo esta plenamente apto a produzir essa experiéncia como
uma realidade mutua para si e para outros leitores. Ou seja, a experiéncia da leitura
literaria € de natureza individual, varia de leitor a leitor e deve ocorrer de forma natural,
considerando a privacidade do receptor em sua relagdo com o objeto literario. Cabe a
escola propiciar ou criar atividades que permitam ao aluno o desenvolvimento dessa
experiéncia estética.

Se as praticas escolares direcionadas ao texto literario acompanhassem as
teorias literarias contemporaneas, ndo se estaria analisando a obra literaria, nas
escolas, segundo abordagens formalistas, estruturalistas, biograficas, entre outras.
Se a Teoria da Literatura tivesse uma maior penetracao em sala de aula, a voz do
aluno, no ato da recepcéo textual, ndo seria recalcada pelos roteiros de interpretacao,
pelas fichas de leitura, pelos exercicios propostos pelos livros didaticos e pela leitura
ja instituida pelo professor.

Como salienta Leahy-Dios (2001, p. 49), é preciso que o aluno reconheca a
literatura como uma figura geométrica tridimensional, um triangulo multi/inter/
transdisciplinar que utiliza a lingua como instrumento de realizagdo artistica; que se
define como expressao de arte e cultura; e que se situa em dado contexto social,
politico, histérico de producéo e consumo.

Enquanto isso ndo ocorrer, as aulas de literatura continuardo desinteressantes,
devido aos exercicios fragmentados e repetitivos dos livros didaticos, a postura
tradicional diante do texto literario, a avaliacdo da leitura literaria como forma de
punicéo e ndo de prazer. E de se recordar das vozes de varios professores, as quais
ainda ressoam: “vocés devem ler ‘X’ romances este ano para passar no vestibular”.
E a qualidade da leitura literaria? Serd que o aluno foi mediado a perceber alguma
relacao entre esses textos? Percebeu os textos que se inter-relacionam? Sera que a
interacdo entre o leitor e o texto literario estara fadada a cair nos limites das questoes

objetivas e dos exercicios superficiais da leitura?
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Ao aluno-leitor ndo é dado o direito de divergir, concordar, inferir, refletir sobre
o dito, articulando-o com o n&o-dito, imaginar, experienciar o texto no ato dinamico
da leitura. Enquanto as formas de encarar o texto literario ndo forem repensadas, os
professores irdo se deparar com a aversao a leitura por parte dos alunos, cada vez
mais desinteressados e desmotivados diante da literatura.

Diante dessa situacéo, quais as alternativas do professor ao trabalhar a leitura
literaria em sala de aula? Observou-se que, pelo desconhecimento de discussdes
tedrico-metodologicas sobre o ensino de literatura, muitos professores priorizam
0 ensino de lingua portuguesa, tentando “encaixar” a leitura literaria nas aulas de
Portugués. A literatura passa, entdo, a ocupar um papel de menor prestigio: o texto
literario torna-se alvo de analises preocupadas com aspectos gramaticais, estilisticos,
voltados as habilidades linguisticas dos alunos.

Soma-se a isso o fato de varios professores nao enfatizarem a leitura literaria em
suas aulas, pois ndo se sentem leitores “apaixonados” pela literatura. Muitas vezes,
0s proprios professores que tentam estimular a leitura em seus alunos tornam-se nao-
leitores, por conta de uma série de fatores contextuais: falta de tempo para ampliar
as praticas de leitura, dificil acesso aos livros em razdo do baixo poder aquisitivo,
formacgao pouco eficiente nos cursos de Licenciatura, biblioteca da escola sem acesso,
entre outros.

Como afirma Marinho (1998, p. 24):

Os professores sao ndo-leitores. Esta €, pelo menos, a representacdo social da
leitura docente com que, em maior ou menor grau, defronta-se hoje. Ela se manifesta
naimprensa, quando se denuncia o baixo grau de letramento de docentes, revelado
por seus usos de escrita ou por suas praticas de leitura.

Como professores nao-leitores podem motivar e ampliar as praticas de leitura
nos alunos? E preciso que a escola seja capaz de ampliar o grau de letramento nao
s6 dos alunos, como também dos professores. As reflexdes criticas sobre literatura,
Teoria Literaria e Critica Literaria precisam ser mais recorrentes na formacao docente,
articulando-se a teoria a pratica de sala de aula.

41 CONCLUSOES

Nota-se que os estudos literarios desenvolvidos nas academias ndo conseguem
ultrapassar os “muros” das universidades e chegar até a escola. Torna-se cada vez
mais evidente a necessidade de pesquisas de carater multidisciplinar e engajadas
com a pratica social, a fim de se promover a articulagcao entre a producao cientifica
desenvolvida nos meios académicos e a aplicabilidade do conhecimento tedrico no
contexto de uso.

Segundo Silva (2005, p. 89), “é necessario superar as rupturas que ainda existem
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entre universidade e escola, espacos de construgdo do conhecimento, os quais, muitas
vezes, revelam-se numa situacao de oposicao”. O que se deve fazer nessa situacao
€ reavaliar o carater elitista que varias producdes cientificas adquiriram nos meios
académicos e promover a integracao entre universidade e escola, a fim de adaptar a
teoria a pratica do cotidiano escolar.

Em geral, os estudos literarios desenvolvidos nas universidades voltam-se muito
mais para a analise de obras, sem uma preocupacao de aproximar as conclusdes da
pesquisa a situacdo educacional, isto é, ao contexto em que o texto literario devera ser
trabalhado a partir das contribuicdes da Teoria Literaria.

O que se percebe é que o professor deve utilizar a intertextualidade em suas
aulas como alternativa para sanar os problemas aqui selecionados. Mas como utilizar
a intertextualidade? Sera que os professores do Ensino Médio estado aptos a utilizar
esse recurso didatico em suas aulas de forma efetiva? O proximo tdpico deste capitulo
mostrara algumas atividades de leitura e produg¢do de textos, a partir do uso da
intertextualidade.
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CAPITULO 14

LEITURAS ROSIANAS: COMICIDADE, CULTURA E

Joao Paulo Santos Silva
Mestre em Letras Estudos Literarios (PPGL/UFS)

Nossa Senhora da Gloria-SE

RESUMO: Este trabalho pretende fazer leituras
de trechos da obra Grande Sertdo: veredas
(1956), de Jodo Guimaraes Rosa (1908-1967),
buscando a interface entre a ficcdo rosiana
e a cultura sob o viés da comicidade. Para
tanto, partiremos de um instrumental teorico
sobre o comico e o risivel, a saber, Aristoteles
(2008), Bergson (2007), Freud (1977), Jolles
(1976), Propp (1992), Minois (2003), além das
discussodes criticas de Candido (1990), Galvao
(1986), Nunes (2013), Utéza (1994) e Hansen
(2000). Ademais, a funcéo desempenhada pelos
processos comicos, além da representacdo do
riso, presentes nessa narrativa nos permite
compreender o papel da comicidade nas
suas distintas formas no romance rosiano. As
recriagcdes linguisticas rosianas, conforme as
discussbes de Freud (1977), derivam prazer
em momentos de tens&o, suscitando um alivio,
fazendo com que nédo sé que leitor prossiga na
leitura, como também que a narrativa, porque
densa devido as tensbes das batalhas dos
jaguncos, flua com momentos de distens&o. No
entanto, afuncionalidade dorisivelvaialémdisso:
a relativizacdo de valores e de comportamentos
talvez sejam o mais recorrente. Nesse caso,
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portanto, o cédmico e o riso decorrem de uma
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be the most recurrent. In this case, therefore, the comic and laughter derive from a
reversal of cultural logic and contribute to the overcoming of metaphysical concerns
through laughter.

KEYWORDS: Grande Sertao: veredas, comedy, culture.

11 INTRODUCAO

Desde sua publicacdo em 1956, Grande Sertdo: veredas tem agucado os seus
leitores a proporem diversas perspectivas de estudo na busca da compreensao desse
romance, o Unico de Joao Guimaraes Rosa (1908-1967), que inscreveu o regionalismo
brasileiro no ambito universal. A narrativa entrecortada do narrador-personagem
Riobaldo rediscute o proprio papel do narrador. Um semiletrado com preocupagdes
metafisicas, o tema do pacto demoniaco para vencer a batalha dos jaguncos e o amor
reprimido por um companheiro jagun¢o — Diadorim, que é mulher travestida de homem
— redimensiona a prosa regionalista brasileira.

O que chama a atencao do leitor de Rosa, além da gigantesca monumentalidade
da obra em questao, é a fidedignidade ao tratar da cultura sertaneja, com seus valores,
crencas e costumes. Nesse caso, pode-se verificar a presenca da representacéo
do riso como elemento de coesdo de grupo, conforme Bergson (2007), além do
desfazimento de tensbes, segundo Freud (1977) e Jolles (1976), provocadas pela
densidade evocada pela narrativa. A cultura sertaneja estaria, pois, atravessada pelo
viés da comicidade, seja com o riso, seja com situacdes codmicas.

Com efeito, a presenca da comicidade € perceptivel em momentos estratégicos
da narrativa em analise. Isto €, embora sejam esparsos e diluidos, desempenham
relevante func&o na obra. Vislumbrar a cultura representada pela literatura perpassada
pelos aspectos comicos é o intento deste trabalho.

A jaguncagem, entendida como modus vivendi daqueles sertanejos, € a maneira
por que se vale o autor para trazer a tona uma cultura relegada ao segundo plano pela
literatura de matiz cosmopolita que, por sua vez, serviu de Gtica daquela subjugando
tudo aquilo que nao fosse urbano ao caricatural e ao pitoresco.

Assim, o elemento risivel aparece por vezes dentro da logica cultural sertaneja
sintetizada em “causos” coOmicos que se intercalam na narrativa discutindo, como
um microconto, as indagagcdes metafisicas de Riobaldo, quais sejam, o destino, a
sorte, 0 engano, o amor, a existéncia de Deus e do deménio, de modo que né&o sé
aliviam tensbes com finais cébmicos, como também problematizam essas questoes
transcendentais.
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21 CAUSOS cOMICOS

Valer-se de estruturas cémicas para veicular “causos” significativos para a
cultura sertaneja parece ser uma ténica relevante para a narrativa. A esse respeito,
Abel (2002) aponta:

Porque, na verdade, ndo sao contos independentes, s&o, sim, recontos, narracées
incrustadas no romance, para clarificar mais e mais as acées e pensamentos de
Riobaldo. Esses recontos, podemos denomina-los de ‘pausa’ do discurso narrativo,
porque sao uma modalidade de suspensdo do tempo da historia. Riobaldo
interrompe momentaneamente a narracao, colocando os ‘causos’ que se articulam
dentro da propria ideologia do texto. A utilizacdo dos ‘causos’ tem em si um
processo de pausar o desenvolvimento da narracao, pois, assim fazendo, prolonga
a duracéo e o interesse no processo narrativo. (ABEL, 2002, p. 333)

Assim, aspectos cémicos se incrustam na narrativa juntamente com essas
pequenas estorias ilustrativas da ldgica da esperteza, do engano, da supersticdo que
se correlacionam com a narrativa central. Vejamos um exemplo disso:

Um José Misuso uma vez estava ensinando a um Etelvininho, a troco de quarenta
mil-réis, como € que se faz a arte de um inimigo ter de errar o tiro que é destinado
na gente. Do que deu o preceito: - “... S6 0 sangue-frio de fé é que se carece —
pra, na horinha, se encarar o outro, e um grito pensar, somente: Tu erra esse tiro,
tu erra, tu erra, a bala sai vindo de lado, ndo acerta em mim, tu erra, tu erra, filho
de uma ca!...” Assim ele ensinou ao Etelvininho, o Misuso. Mas, ai, o Etelvininho
reclamou: - “Ara, pois, se € sO isso, s6 issozinho, pois entao eu ja sabia, mesmo por
mim, sem ninguém me ensinar — ja fiz, executei assim, umas muitas vezes...” - “E
fez igualzinho, conforme o que eu defini?” — indagou o José Misuso, duvidando.
- “lgualzinho justo. S6 que, no fim, eu pensava insultado era: ... seu filho duma
cuial...” — o Etelvininho respondeu. - “Ah, pois entdo” — o José Misuso cortou a
questdo - “... pois entado basta que tu me pague s6 uns vinte mil-réis...” A gente
muito rimos todos. (ROSA, 2001, p. 450)

A quebra de expectativa com um final surpreendente de uma pequena estoéria
assemelha-se a um chiste que suscita um riso, quando ndo uma gargalhada. A
esperteza de José Misuso em querer ensinar uma técnica de desvencilhar de balas
qguando na verdade ele queria enganar Etelvininho é a estrutura cémica. Tanto as
personagens quanto o leitor se veem diante de uma cena permeada de graca e de
desafogo de tensdes, porque introduzida num momento de descanso.

Ha a insercao de pequenos “causos” ilustrativos da discusséo sobre a natureza
do mal, que tem sua existéncia relativizada, antes de Riobaldo comecar a narrativa
propriamente dita. Veja-se esta que suscita certo aspecto comico:

Mire veja: se me digo, tem um sujeito Pedro Pindd, vizinho daqui mais seis léguas,
homem de bem por tudo em tudo, ele e a mulher dele, sempre sidos bons, de
bem. Eles tém um filho duns dez anos, chamado Valtei — nome moderno, é o que
0 povo daqui agora apreceia, o senhor sabe. Pois essezinho, essezim, desde que
algum entendimento alumiou nele, feito mostrou o que é: pedido madrasto, azedo
queimador, gostoso de ruim de dentro do fundo das espécies de sua natureza.
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Em qual que judia, ao devagar, de todo bicho ou criagdozinha pequena que pega;
uma vez, encontrou uma crioula bentabébada dormindo, arranjou um caco de
garrafa, lanhou em trés pontos a popa da perna dela. O que esse menino babeja
vendo, é sangrarem galinha ou esfaquear porco. — “Eu gosto de matar...” — uma
ocasiao ele pequenino me disse. Abriu em mim um susto; porque: passarinho que
se debruca — o0 vdo j& esta pronto! Pois, o senhor vigie: o pai, Pedro Pindé, modo
de corrigir isso, e a mée, dao nele, de miséria e mastro — botam o0 menino sem
comer, amarram em arvores no terreiro, ele nu nuelo, mesmo em junho frio, lavram
o corpinho dele na peia e na taca, depois limpam a pele do sangue, com cuia de
salmoura. A gente sabe, espia, fica gasturado. O menino ja rebaixou de magreza,
os olhos entrando, carinha de 0sso0s, encaveirada, e entisicou, o0 tempo todo tosse,
tossura da que puxa secos peitos. Arre, que agora, visivel, o Pindé e a mulher
se habituaram de nele bater, de pougquinho em pouquim foram criando nisso um
prazer feio de diversdo — como regulam as sovas em horas certas confortaveis,
até chamam gente para ver o exemplo bom. Acho que esse menino ndo dura,
ja esta no blimbilim, ndo chega para a quaresma que vem... Ué-ué, entao?! N&o
sendo como compadre meu Quelemém quer, que explicac&o é que o senhor dava?
Aqguele menino tinha sido homem. Devia, em balanco, terriveis perversidades. Alma
dele estava no breu. Mostrava. E, agora, pagava. Ah, mas, acontece, quando esta
chorando e penando, ele sofre igual que se fosse um menino bonzinho... Ave, vi de
tudo, neste mundo! Ja vi até cavalo com soluco... — 0 que é a coisa mais custosa
que ha. (ROSA, 2001, p. 29-30)

Em contraponto com a gravidade da narrativa tem-se aqui um alivio de tenséo,
que suscita um tom coémico. Ora, Valtéi, filho de Pedro Pindd, era um menino mau
que estava sendo cotidianamente punido pelos pais, que, por sua vez, ja estavam
habituados a fazer isso e inclusive sentindo prazer. Esse sadismo dos pais para com
o filho desperta pena para com o menino endiabrado. Logo, a imagem do cavalo que
soluca quebra essa tenséo, trazendo certo alivio para o leitor, que € redimensionado a
um estagio de calmaria para seguir com a leitura.

Com efeito, infere-se que ha uma discussdo em torno da problematica do mal
absoluto também destacada por Utéza (1994):

De nossa parte, notamos que, se a relacao com 0s casos do Aleixo, que assassinou
gratuitamente um pobre cego, de Pedro Pindé que infligia maus-tratos ao jovem
Valtéi para seu proprio bem, e do ignébil policial Jazevedao, cuja acédo contribuia
para eliminar os bandos armardos, se impde de imediato, esta relacdo nos conduz
além da simples conclusdo de que o mal absoluto n&o existe: n&o esquegamos
que, evocando os diversos exemplos, o narrador aproveitava para introduzir, por
meio de Quelemém e do kardecismo, a questdo do carma e da reencarnacéo.
(UTEZA, 1994, p. 136)

Mas, sem duvida, o pequeno conto de dr. Hilario € um dos mais significativos
para nosso estudo e para a reafirmacdo de nossa tese, a introducao de passagens
aneddticas que se entrecruzam com o eixo principal do enredo (o pacto demoniaco e
suas implicacdes). Fruto do engano e do jogo da troca de lugares das personagens, a
comicidade pulula nesse trecho. Vejamos, pois, depois da leitura o que se pode inferir
dela:
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Ao que, numa tarde, seo Ornelas — segundo seu contar — proseava nas entradas
da cidade, em roda com o dr. Hilario mais outros dois ou trés senhores, e o soldado
ordenanca, que a paisana estava. De repente, veio vindo um homem, viajor. Um
capiau a pé, sem assinalamento nenhum, e que tinha um pau comprido num ombro:
Com um saco quase vazio pendurado da ponta do pau. - “... Semelhasse que esse
homem devia de estar chegando da Queimada Grande, ou da Sambaiba. Nele nao
se via fama de crime nem vontade de proezas. Sendo que mesmo a miseriazinha
dele era trivial no bem-composta...” Seo Ornelas departia pouco em descricoes: -
“... Al, pois, apareceu aquele homenzém, com o saco mal-cheio estabelecido na
ponta do pau, do ombro, e se aproximou para 0s da roda, suplicou informacéao: — O
qual é que €, aqui, mé que pergunte, por 0sséquio, o senhor doutor delegado? — ele
extorquiu. Mas, antes que um outro desse resposta, o dr. Hilario mesmo indicou um
Aduarte Antoniano, que estava la — o sujeito mau, agarrado na ganancia e falado de
ser muito traicoeiro. — O doutor é este, amigo... — o dr. Hilario, para se rir, falsificou.
Apre, ei — e nisso ja o homem, com insensata rapidez, desempecilhou o pau do
saco, e desceu o dito na cabeca do Aduarte Antoniano — que nem fizesse questao
de aleijar ou matar... A trapalhada: o homenzinho logo sojigado preso, e o Aduarte
Antoniano socorrido, com 0 melor € sangue num quebrado na cabeca, mas sem a
gravidade maior. Ante o que, o dr. Hilario, apreciador dos exemplos, s6 me disse: —
Pouco se vive, e muito se vé... Reperguntei qual era o0 mote. — Um outro pode ser a
gente; mas a gente ndo pode ser um outro, nem convém... — o dr. Hilario completou.
Acho que esta foi uma das passagens mais instrutivas e divertidas que em até hoje
eu presenciei...” (ROSA, 2001, p. 476)

A comicidade em GS:V atravessa a narrativa com “causos”, estérias que se
intercalam a tensdo das batalhas dos jaguncos. Nesse trecho, ha a comicidade de
situagcao suscitada pelo engano de se tomar uma pessoa por outra. Consoante Propp
(1992, p. 102): “Fazer alguém de bobo é o principal procedimento da satira folclorica.
” Ademais, o nome dr. Hilério ja denuncia o gracejo que se narrara. Nas palavras de
Utéza (1994):

O andarilho se introduz na conversa e agride sem motivo declarado aquele
que Hilario aponta como chefe da policia local e que ndo o é... O efeito cémico,
resultante da aparente brincadeira de Hilario, ndo pode deixar esquecer que tipo
de homem era o Aduarte Antoniano que recebeu do mendigo a descarga de furor,
acreditando estar batendo no delegado... [...] Este zé-ninguém é, com certeza,
duplamente culpado aos olhos da justica dos homens: bateu num inocente que n&o
lhe havia feito nenhum mal e, ainda mais, queria era pegar o representante da lei e
da ordem! Subverséo, Exceléncia! Onde irlamos parar se os loucos pudessem por
em causa as nogdes de Bem e de Mal tdo bem definidas em lei! Vamos rir de tudo
isto, Hilario: ‘Um outro pode ser a gente, mas a gente, ndo pode ser um outro. Nem
convém. ' (UTEZA, 1994, p. 153-154)

Mais uma vez ha o uso de uma estrutura chistosa, em que, conforme Freud
(1977), depois de desconcertoha um esclarecimento, ou ensinamento. Pela comicidade
se veem bons exemplos; o cOmico seria pedagodgico acerca das coisas do mundo.
Trazendo a reflexdo para o plano do eixo principal, Riobaldo que tanto tencionou ser
outra pessoa, mais combativa e corajosa pela via do pacto, estaria equivocado, ja que
nao se “pode ser um outro”. A falsificacdo da realidade torna-se cémica. O carater de
distensao dos “causos” é apontado por Utéza (1994) como um dos reflexos possiveis,
além da introjecdo das problematicas metafisicas nesses pequenos contos:
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Como no caso de Maria Mutema contado no Cansancéo-Velho por Jée Bexiguento,
a anedota referida por Josafa durante o serdo da Barbaranha parece romper o
ritmo da narracéo para introduzir nele um momento de descontracdo a partir de
uma historia divertida. Mas, como para os mutantes de Sado Jodo Ledo, nédo se
trataria de outra coisa? E ainda mais pelo fato de o narrador querer a toda forca
justificar esta aparente digressao, nao se limitando apenas ao argumento da pausa-
descontracdo. (UTEZA, 1994, p. 151)

As inferéncias possiveis evidenciam o jogo da relativizacdao no qual um bom pode
ser um mau e um mau pode ser um bom de onde emerge uma situacéo paradoxal, ja
gue “em Rosa mais se evidencia é sua paixao pelo paradoxo, ora como efetuacao de
nonsense, ora como relativizacdo do humor — evidenciando, sempre, no artificio, que
qualquer fala opera ndo com adequagodes: com decisdes” (HANSEN, 2000, p. 189).

A aplicacdo do castigo exemplifica isso claramente. Quando se amplia essa
reflexdo, o jogo do engano esté presente na autonarrativa de Riobaldo. Uma vez (auto)
enganado pelo suposto pacto demoniaco, outra, a posteriori, — porque admitindo-se
a existéncia do demo — pela exaustiva negacao do demdnio. Hansen (2000) também
reconhece a relevancia da inser¢ao desses episoddios na narrativa:

Assim, todas as microestorias do texto tém e ndo tém autonomia, semi-
independentes que sdo: cada uma delas € uma microalegoria, cuja funcado é a
de designar figuralmente a significacdo mitico-metafisica que nelas se rebate.
(HANSEN, 2000, p. 176)

A época da jaguncagem, Riobaldo pensava de um jeito; depois, ja pensa de
outra forma: “Vejo que o senhor nao riu, mesmo em tendo vontade. Também tive. Ah,
hoje, ah — tomara eu ter! Rir, antes da hora, engasga. E eu me enviava pelo sério”
(ROSA, 2001, p. 426). Mais uma vez aparece uma reflexdo sobre o cémico e o sério
atrelados a momentos da vida de Riobaldo, que quer ter motivos para rir. Isso significa
dizer que ele esta preocupado, angustiado em saber que pode ter vendido sua alma
ao demonio. Rir seria superar tudo isso.

Interessante observar que na interlocucé&o Riobaldo-doutor fica sugerido que o
doutor também possuia um bom humor, o que reforcaria a negacéo pretendida por
Riobaldo. Por fim, € pertinente a observagcao que Hansen (2000) faz como uma espécie
de sintese acerca do romance de Rosa:

Os textos de Rosa — e principalmente GS:V - séo ‘revolucionarios’/reacionarios’
porque neles a enunciacdo se faz como designacao alegorizante de um outro
cultural, sem voz e sem imagem, fazendo recurso constante ao paradoxo e a seus
efeitos parddicos de humor e ironia, a uma dissolucéo da forma e supervalorizacao
da imagem, ao mito como teatralizacdo de sinteses do tempo e a uma intensa
afirmacéo do futuro. (HANSEN, 2000, p. 31)
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31 CONCLUSOES

A narrativa de um ex-jagunco que esta as voltas com o problema da existéncia
demoniaca é um dos fios condutores do enredo. Desse fato, depreendem-se as
nuancgas reveladoras através da comicidade. O desfazimento da principal tensao —
negar que o diabo existe e, assim, livrar-se da divida do pacto e da autoculpa pela
tragica morte de Diadorim — s6 é possivel mediante um riso de rebaixamento, de
denegacéo, frisando, sobretudo, a superioridade de Riobaldo, sua coragem enquanto
homem jagunco. Mas ai reside mais uma das ambiguidades de GS:V: no passado o
protagonista precisou se valer do pacto — e, por extensao, do diabo — para afirmar-se
como lideranga do bando de jagungos.

E preciso assinalar que o carater pedagogico dessas histérias faz parte do
arcabouco do imaginario cultural sertanejo. Nessa esteira, 0 riso representado
mantém uma relagcéo biunivoca com a literatura em tela. O risivel evidencia tragos
comportamentais desvelando o sistema cultural do sertdo com suas idiossincrasias e
seu modus operandi.

A ambiguidade também se estende ao risivel, representado e suscitado,
desconstruindo de tensbes e revelando costumes e padrbes comportamentais
igualmente validas tanto quanto o sistema de pensamento cosmopolita. O leitor de
Rosa se depara com uma vasta gama de possibilidades de leituras possiveis para um
romance modernista que levou ao extremo as dissolu¢gées dos géneros e a crenca
cega num racionalismo que nédo da conta da realidade, visto que “tudo € e ndo é”.
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CAPITULO 15

LITERATURA E AS MIDIAS VISUAIS: UMA RELACAO

Lidia Carla Holanda Alcantara
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Letras Estrangeiras Modernas
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RESUMO: O presente trabalho busca abordar
a relagdo entre obras literarias escritas e
as midias audiovisuais. Com o avanco das
tecnologias, o mundo se torna cada vez mais
visual (PELLEGRINI, 2003) e €, entao, ldgico
pensar que as tendéncias da visualidade se
expandem também para as narrativas, as quais
hoje extrapolam o limite dos livros e chegam
as telas do cinema, televisdo, computadores e
até mesmo celulares. Muito comum, inclusive,
€ a tendéncia a escolha, por diretores,
produtores, roteiristas etc., pela adaptacédo de
obras literarias ja existentes - seja por conta
do sucesso de vendas, pela consagracao da
obra, por contatos editoriais, dentre tantos
outros motivos. Para explorar esses assuntos,
utilizaremos como base tedrica os estudos de
Hutcheon, Genette, Jakobson, Stam, dentre
outros. Com isso, buscamos contribuir para a
pesquisa sobre a transposicao da Literatura
para as midias visuais e audiovisuais, um
campo cada vez mais prolifico e crescente na
area de Estudos Literarios.

PALVRAS-CHAVE: Literatura; midias visuais;
transcodificacdo; adaptacao.
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ABSTRACT: The present work intends to study
the relationship between written literary texts and
the audiovisual media. With the advancement of
technologies, the world becomes more and more
visual (PELLEGRINI, 2003). It is then logical to
think that the trends of visuality expand also
to the narratives, which today expand outside
of the book’s limits and reach the screens of
cinema, television, computers and even cell
phones. The tendency - by directors, producers,
screenwriters, etc. -, to adapt existing literary
works - whether on account of the success of
sales, the consecration of the work, by editorial
contacts, among so many other reasons — is
overwhelming. To explore these subjects we use
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this, we seek to contribute to the research of
the transposition of literature into the visual and
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11 INTRODUCAO

Se as imagens sempre estiveram

presentes na vida do homem de alguma forma,
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seja por meio de pinturas, gravuras, ilustracdes, fotografias etc., hoje isso é algo muito
mais palpavel (HUTCHEON, 2013). Com o advento da tecnologia, do cinema, da
televisao, da internet, dos quadrinhos, dentre outros, hoje se tem um mundo que pode
ser considerado visual. Um mundo em que as imagens s&o buscadas, muitas vezes,
antes do texto escrito, ou que servem como principal suporte para a transmissao de
uma mensagem. Os quadrinhos sao exemplo disso. Temos, nesse tipo de linguagem,
uma vasta gama de imagens acompanhada por didlogos ou narragdes curtas, que
confirmam ou complementam a imagem visual, que parece ser sempre preponderante.
Os filmes também sédo exemplo disso, € a prova esta nos efeitos visuais cada vez
mais aperfeicoados e realistas, ou no figurino e maquiagem impecavel dos atores, ou
ainda nos cenarios cada vez mais complexos. Tania Pellegrini, em Literatura, Cinema
e Televis&o, assinala que:

A cultura contemporanea é sobretudo visual. Video games, videoclipes, cinema,
telenovela, propaganda e histérias em quadrinhos sédo técnicas de comunicacéo
e de transmissao de cultura cuja forca retdrica reside sobretudo na imagem e
secundariamente no texto escrito, que funciona mais como um complemento, muitas
vezes até desnecessario, tal impacto de significacdo nos recursos imagéticos
(PELLEGRINI, 2003, p. 15).

Indiscutivelmente, hoje 0 mundo é visual, pois a rapidez com que as imagens
chegam até nds por meio da televisdo, computadores, tablets e até mesmo celulares (0s
tecnoldgicos smartphones permitem que sejam assistidos filmes, séries, telenovelas a
qualquer hora do dia, em qualquer lugar), definem a sociedade atual: uma sociedade
que corre de um lado a outro, que prioriza a imagem ao texto, em que as telas grandes
e pequenas fazem parte do cotidiano de homens e mulheres ao redor do mundo.
Afinal, como disse Anna Balogh em O Discurso Ficcional na TV:

Asdescobertastecnolégicas se sucedem, mudandoasrelacéesentre equipamentos,
cada vez mais acoplaveis e cada vez mais presentes em nosso cotidiano. A vida
do homem contemporaneo se transforma, ele tem que se adaptar cada vez mais a
novas interfaces, novas formas de interatividade, e as relacées com outros homens,
cada vez mais mediadas pelas maquinas. Tudo isso coroado pela temporalidade
contemporanea cada vez mais acelerada, mais veloz (BALOGH, 2002, p. 17).

Essas descobertas tecnolégicas cada vez mais indispensaveis a sociedade
fazem com que até mesmo os livros sejam lidos em telas, sejam elas de computadores
ou qualquer outro aparato tecnoldgico.

No entanto, ha algo que, independente de tecnologias ou inovagdes de maneira
geral, parece nunca ter mudado no decorrer dos séculos: o gosto por narrativas.

Inumeraveis s&o as narrativas do mundo. Ha em primeiro lugar uma variedade
prodigiosa de géneros, distribuidos entre substancias diferentes, como se toda
matéria fosse boa para que o homem Ihe confiasse suas narrativas: a narrativa
pode ser sustentada pela linguagem articulada, oral ou escrita, pela imagem, fixa
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ou movel, pelo gesto ou pela mistura ordenada de todas estas substancias; esta
presente no mito, na lenda, na fabula, no conto, na novela, na epopéia, na historia,
na tragédia, no drama, na comédia [...] na pintura [...], no vitral, no cinema, nas
histérias em quadrinhos, no fait divers, na conversacéo. (BARTHES, 1973, p.19).

Talvez o que atraiatanto o homem para o mundo das narrativas seja a possibilidade
de criar e de mergulhar em um mundo diferente do seu, um mundo, muitas vezes,
utdpico ou virtual; um espaco para se evadir da realidade. As telenovelas, com seus
altos indices de audiéncia, sao provas de que a ficcdo seriada continua atraindo o
espectador.

Vejamos, a seguir, os primérdios da narrativa seriada.

2| DO FOLHETIM A TELEVISAO

Quando dizemos folhetim, ou melhor, feuilleton, estamos nos referindo a um
género narrativo concebido na Franca, na década de 1830, por Emile de Girardin.
Segundo Meyer:

De inicio, ou seja, comecos do século XIX, le feuilleton designa um lugar preciso do
jornal: o rez-de-chaussé — rés-do-chao, rodapé — geralmente o da primeira pagina.
Tinha uma finalidade precisa: era um espaco vazio destinado ao entretenimento
[...]

E, numa época em que a ficcédo esta na crista da onda, é o espaco onde se pode
treinar a narrativa, onde se aceitam mestres e novigcos do género, histérias curtas
ou menos curtas e adota-se a moda inglesa de publicagcées em série se houver
mais textos e menos colunas (MEYER, 1996, p. 57 — p.58).

Girardin e seu ex-sécio, Armand Dutacq, perceberam as vantagens financeiras
qgue poderiam tirar do folhetim. Os jornais La Presse, de Girardin, e o Le Siecle, de
Dutacq, foram os precursores. O primeiro romance-folhetim, Lazarillo de Tormes, foi
publicado em agosto de 1836, pelo jornal La presse.

A formula magica “continua num proximo numero” (MEYER, 1996, p. 60)
solidificou-se, de fato, em 1838 com Alexandre Dumas e seu Capitaine Paul. Alias,
esse romance-folhetim foi o primeiro a ser publicado — traduzido do francés — no
Jornal do Comeércio (RJ), em 1838, no Brasil. Segundo Marlise Meyer, entre 1839 e
1842, os folhetins sdo praticamente cotidianos no Jornal do Commercio, embora 0s
autores ainda nao sejam os mais modernos: “Até que, finalmente, chega ao rodapé,
em portugués, o tao esperado Mistérios de Paris. A data é 1° de setembro de 1844”.
(MEYER, 1996, p. 283)

No Brasil, o folhetim n&o ficou restrito apenas aos jornais cariocas. Jornais
como a Gazeta de Campinas publicaram romances de Machado de Assis, Bernardo
Guimaraes e Julio Ribeiro.

Escritores brasileiros, como José de Alencar, consagraram-se escrevendo ficcao
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seriada para os jornais. O Guarani, Luciola, Minas de Prata e Senhora, por exemplo,
foram publicados no formato de folhetim. Quincas Borba, de Machado de Assis, veio a
publico no jornal A Estag&o, para depois ser divulgado em forma de livro.

Como podemos constatar, o sucesso do folhetim foi incorporado a loégica
capitalista, ou seja, publicar narrativas literarias em jornais proporcionava um aumento
significativo de vendas e um numero maior de leitores.

Hoje, muitos anos depois do fim das publicacées de romances na forma seriada
nos jornais, n&o se pode dizer que esse tipo de ficgcdo esteja completamente extinto.
“Cinema, radio e televisao substituem o jornal como fabrica de ilusées” (MEYER, 1996,
p. 65). As telenovelas, séries e minisséries, constituem uma espécie de “folhetim
eletrdnico”, pois trazem capitulos diarios de tramas televisionadas, exibidas por um
determinado periodo. A vontade de saber o que acontecera no capitulo seguinte, os
ganchos e o suspense, prendem 0s espectadores, 0s quais assistem a um capitulo,
depois outro, e outro... Até o desfecho. Como o romance folhetinesco, o “folhetim
eletrénico” é a “fénix eternamente renascida, com similitudes estruturais e tematicas
dentro das diferencas de histéria e de veiculo” (MEYER, 1996, p. 65).

31 AADAPTACAO: DO PAPEL A TELEVISAO

Hoje, observamos adaptacdes de todas as formas, em todos os lugares: um livro
pode ser adaptado na forma de filme, série ou minissérie, ou mesmo video game;
filmes que fazem sucesso sdo, comumente, transformados em livros, pecas teatrais
etc. Adaptar é pratica comum, mas nos enganamos se acharmos que é recente.
Segundo Linda Hutcheon:

[...] é evidente que as adaptacbes sao velhas companheiras: Shakespeare
transferiu histérias de sua propria cultura das paginas para o palco, tornando-as
assim disponiveis para um publico totalmente distinto. Esquilo, Racine, Goethe
e da Ponte também recontaram histérias conhecidas em novas formas. [...] Os
avidos adaptadores, ao longo dos séculos, certamente nao precisaram dos
pronunciamentos criticos de T. S. Eliot ou Northrop Frye para compreender o que,
para eles, sempre foi um truismo: a arte deriva de outra arte; as histérias nascem
de outras histérias (HUTCHEON, 2013, p. 22).

Mas, afinal, o que € adaptar? Segundo Linda Hutcheon,

a adaptacao € um tipo de palimpsesto extensivo, e com frequéncia, ao mesmo
tempo, uma transcodificacdo para um diferente conjunto de convencdes. Em
alguns momentos, mas nem sempre, essa transcodificacdo implica uma mudanca
de midia (idem, p. 61).

Levando em conta que palimpsesto € um papiro ou pergaminho em que o texto
original, primitivo foi raspado para dar lugar a um novo, as adaptacbes seriam uma
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comparacéo a isso: um texto original que é, de alguma forma, modificado, dando lugar
a outro — mas nao o substituindo.

Roman Jakobson, em Os aspectos linguisticos da traducdo, distingue trés
maneiras de interpretar um signo verbal, a saber: ele pode ser traduzido em outros
signos da mesma lingua, em outra lingua, ou em outro sistema de simbolos nao
verbais. Essa interpretacao possibilita a classificacéo de trés espécies de traducgéo: a
intralingual ou reformulacéo, a interlingual ou traducéo propriamente dita, e a traducéo
intersemiotica ou transmutacéo. O terceiro tipo, que é o que aqui nos interessa de
fato, seria a “interpretacéo de signos verbais por meio de sistemas de signos néo-
verbais” (JAKOBSON, 2001, p. 65), e consiste na traducéo, por exemplo, do verbal
para a pintura, musica, cinema etc. Para Balogh (2004), as adaptacoes televisivas
e cinematograficas podem ser inseridas neste tipo de traducéo, pois partem de um
texto escrito, verbal, para uma obra que, apesar de trazer signos verbais, é de fato
heterogénea, e traz imagens, sons, dentre outros elementos. A minissérie Memorial de
Maria Moura, adaptada do romance homoénimo de Rachel de Queiroz, € um exemplo
desse terceiro tipo de traducao. Isso porque ela parte do romance escrito (verbal), e
€ adaptada na forma de uma obra que traz ndo mais apenas o verbal - 0 qual ainda
aparece nos didlogos dos personagens, por exemplo, bem como nos créditos do inicio
e do final, dentre outros -, mas inclui também as imagens, cenarios, vestimentas das
personagens, cores, a trilha sonora etc. Torna-se, assim, uma obra heterogénea.

Em Palimpsestes: la litterature au second degre (1982), Gérard Genette baseia-
se nos conceitos de dialogismo e intertextualidade desenvolvidos por Bakhtin e
Kristeva, para cunhar o terno transtextualidade, o qual diz respeito a transcendéncia
textual do texto, isto €, “tout ce qui le met met en relation, manifeste ou secrete, avec
d’autre textes™ (1982, p. 7).

Segundo Gérard Genette (1982), a transtextualidade ocorre de cinco modos
diferentes - que, apesar de existirem separadamente, com frequéncia se interrelacionam
- a intertextualidade, a paratextualidade, a metatextualidade, a arquitextualidade e a
hipertextualidade.

Como o préprio Genette destaca, o conceito de intertextualidade, que é o qual
aqui nos interessa, ja havia sido explorado por Julia Kristeva, a qual afirma que “todo
texto se constréi como mosaico de citagdes, todo texto € absorcéao e citagéo de outros
textos” (1974, p. 64). Genette, por sua vez, define intertextualidade como “une relation
de coprésence entre deux ou plusiers textes, c’est-a-dire, eidétiquement et le plus
souvent, par la présence effective d’'um texte dans une autre™ (1982, p. 8).

O tedrico ainda afirma que existem varios tipos de intertextualidade, alguns que
fazem referéncias mais explicitas a outros textos, como a citagdo, e outros tipos que
fazem referéncias menos explicitas, como o plagio e a aluséo.

1 "tudo que se pde em relagéo, explicita ou secreta, com outros textos." (tradugéo nossa)
2 "uma relacao de co-presenca entre dois ou mais textos, quer dizer, eideticamente e mais fre-
guentemente, pela presenca efetiva de um texto em outro texto". (tradugcéo nossa)
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Para Genette, a hipertextualidade caracteriza-se por toda relacdo de um texto B
com um texto anterior A. O texto A ele denomina de hipotexto e o texto B, de hipertexto.
O texto B é derivado de um texto pré-existente.

[...] Esta derivacéo pode ser de ordem descritiva e intelectual, em que um metatexto
(por exemplo, uma pagina da Poética de Aristételes) “fala” de um texto (Edipo rei).
Ela pode ser de uma outra ordem, em que B néo fale nada de A, no entanto nédo
poderia existir daquela forma sem A, do qual ele resulta, ao fim de uma operacéo
que qualificarei, provisoriamente ainda, de transformacdo, e que, portanto, ele
evoca mais ou menos manifestadamente, sem necessariamente falar dele ou
cita-lo. A Eneida e Ulisses s&o, sem duvida, em diferentes graus e certamente a
titulos diversos, dois (entre outros) hipertextos de um mesmo hipotexto: a Odisséia,
naturalmente (GENETTE, 2010, p. 16).

Em Introdugcdo a Teoria do Cinema, Robert Stam retoma o conceito de
hipertextualidade de Gérard Genette e destaca a sua importancia para a analise
filmica, particularmente no que tange a adaptacdo. Segundo Stam:

O termo hipertextualidade possui uma rica aplicagdo potencial ao cinema,
especialmente aos filmes derivados de textos preexistentes de forma mais precisa
e especifica que a evocada pelo termo “intertextualidade”. A hipertextualidade
evoca, por exemplo, arelacao entre as adaptacdes cinematograficas e os romances
originais, em que as primeiras podem ser tomadas como hipertextos derivados de
hipotextos preexistentes, transformados por operacdes de selecédo, amplificacéo,
concretizacéo e atualizacao (STAM, 2003, p.233 — p. 234).

Se adaptar é algo antigo, a nocéo de que a obra adaptada € inferior a obra fonte,
€ também antiga. Talvez isso justifique a incessante insisténcia na fidelidade da obra
televisiva ou filmica com a obra-fonte. Pode ser que isso ocorra pelo fato de a literatura
ser uma arte, muitas vezes, considerada mais elevada ou intelectual. Ou talvez, se
levarmos em conta que um texto adaptado é ‘traduzido’ para outra midia, exija-se
essa fidelidade porque “...] na maioria dos conceitos de tradugdo, o texto original
possui autoridade e primazia axiomaticas, e a retérica da comparag¢ao tem sido com
frequéncia a de fidelidade e equivaléncia” (HUTCHEON, 2013, p. 40).

No entanto, hoje ha um novo sentido de traducéo, que

[...] esta mais proximo também de definir adaptagdo. Em varios casos, por envolver
diferentes midias, as adaptacdes s&o recodificacées, ou seja, traducbes em
forma de transposicdes intersemiodticas de um sistema de signos [...] para outro
[...]. Isso é traducdo, mas num sentido bem especifico: como transmutacao ou
transcodificacéo, ou seja, como necessariamente uma recodificacéo (idem, p. 40).

Podemos falar de adaptacdes bem-sucedidas ou ndo, mas o produto adaptado
sera inevitavelmente diferente da obra a qual Ihe originou. Afinal, ndo estamos falando
de uma simples tradugcdo, mas de uma recodificacdo, de uma transmutagdo de uma
midia a outra, duas midias diferentes, que trazem recursos distintos e modos de
producéo distintos. Como afirma Randal Jhonson:
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A insisténcia na “fidelidade” — que deriva das expectativas que o espectador traz
ao filme, baseadas na sua propria leitura do original — € um falso problema porque
ignora diferencas essenciais entre os dois meios, e porque geralmente ignora a
dindmica dos campos de produc¢ao cultural nos quais os dois meios estao inseridos.
Enquanto um romancista tem a sua disposic&o a linguagem verbal com toda sua
riqgueza metafdrica e figurativa, um cineasta lida com pelo menos cinco materiais
de expressao diferentes: imagens visuais, a linguagem verbal oral [...], sons nao
verbais [...], musica e a propria lingua escrita [...]. (JHONSON, 2003, p. 42).

A minissérie Memorial de Maria Moura, por exemplo, pode ser considerada uma
adaptacado que traz muitas similaridades com o romance que foi inspirador do produto
televisivo. Contudo, traz muitas diferencas também. O desfecho da minissérie, por
exemplo, & bem diferente do desfecho do romance; muitos personagens na adaptacéao
tem um final diferente do que lhes é dado no livro, e muitos outros personagens ganham
maior destaque na minissérie. Essas mudancas, porém, séo irrelevantes quando se
esta falando da qualidade da minissérie. Nao se dird que essa adaptacao é boa ou
ruim porque se manteve fiel ou ndo a obra fonte. Pelo contrario: mesmo com todas
as mudancas, a minissérie Memorial de Maria Moura foi considerada um excelente
artefato estético pela critica. Sendo lider de audiéncia, conquistou o publico da época,
como provavelmente conquistaria o de hoje, se fosse levada novamente a tela da TV.

A adaptacdo €, na verdade, um processo de recriacdo (ou de criacdo),
reinterpretacao (ou interpretacdo). Seu resultado depende do trabalho, da interpretacéo,
da sensibilidade do roteirista e das escolhas da equipe de producéo e criacdo de uma
minissérie, filme, série. E, na verdade, o que se busca ao se adaptar ndo € umatraducéo
fiel da obra de origem, mas sim, equivaléncias, seja na trama, nos personagens etc.
(HUTCHEON, 2013).

Na verdade, cada uma dessas midias, a escrita e a televisiva, possui modos
diferentes de serem transmitidas. Hutcheon (2013) distingue esses modos em ‘mostrar’
e ‘contar’. O primeiro esta relacionado ao cinema, televiséo, pecas teatrais, pois conta
com a percepc¢ao da audicao e visao, e também com complexas associag¢des (as cores,
0S sons, a musica, os cenarios etc.). O segundo esta relacionado a literatura, pois conta
unicamente com a imaginacéo para decifrar, decodificar o jogo de palavras presente
no papel, que ganhara vida por meio unicamente da mente do leitor (ou ouvinte, se a
historia estiver sendo narrada oralmente). O que acontece nas adaptacdes televisivas
ou filmicas é uma mudanca do ‘contar’ para o ‘mostrar’, 0 que néao é, obviamente, tarefa
facil. Segundo Hutcheon (2013), adaptar pode ser subtrair, contrair, quando se trata
de adaptar, por exemplo, uma trilogia de romances para um unico filme. Adaptar pode
ser também expandir: “as adaptacdes de contos por vezes sdo obrigadas a expandir
as fontes consideravelmente” (2013, p. 43, 44). Ha uma ampla gama de razdes pelas
quais os adaptadores podem escolher uma historia em particular e acrescentar cenas,
personagens, dialogos, que no “hipotexto” — para utilizar a classificacédo de Genette
— nao apareciam. Ha, ainda, a adi¢cdo de sons que, segundo Hutcheon (2013), é tao
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importante quanto o visual. Além das falas, tem-se a adicdo de musicas, de uma trilha
sonora que acaba contribuindo para o tom do filme, da minissérie, da novela. Algumas
vezes é possivel identificar se a cena é draméatica, ou de romance, ou de conquista,
apenas pela trilha sonora.

Sendo assim, partilhamos aqui a ideia de Hutcheon (2013) de que a questéo
da fidelidade ndo deve ser o centro da discussao para que uma obra adaptada seja
considerada ou nao “boa”. Muito mais do que pensar em semelhancas ou diferencas,
deve-se pensar em como as duas obras dialogam entre si, e 0 que a adaptagao traz de
novo a obra escrita. Nao se pode querer que as duas obras sejam idénticas, pois nao
ha como. E se fossem, por que existiriam adaptacdes? Por que adaptar, por que fazer
algo novo, se esse ndo acrescentasse nada a obra primeira? Seria algo sem sentido.
“O lema deve ser ‘ao cineasta o que é do cineasta, ao escritor 0 que é do escritor”
(XAVIER, 2003, p. 62).

Tomemos como exemplo de adaptacéo televisiva, Capitu, minissérie de Luiz
Fernando Carvalho, que foi ao ar em 2008, baseada no conhecidissimo romance Dom
Casmurro, de Machado de Assis. A diferenca crucial entre a obra escrita e a minissérie
ja aparece no titulo, pois ele é modificado. Capitu é, na verdade, uma das personagens
do romance, a namorada de infancia e esposa do protagonista e narrador, Bento
Santiago, Bentinho, o qual sofre com um ciime doentio por ela. A minissérie tem cinco
episédios, 0 que parece (apenas parece) minimizar um livro com um total de 148
capitulos — divididos ao longo de, mais ou menos, 150 a 200 paginas. Porém, Luiz
Fernando fez a op¢do de se manter fiel a um aspecto marcante do livro: Bentinho
continua sendo o narrador na minissérie. Alias, o narrador Bento é tanto ouvido como
visualizado pelos telespectadores, interpelando-os por vezes, da mesma forma como
faz no livro. Outro aspecto que assemelha o livro a minissérie é a subdivisao de seus
cinco episoédios em 86 minicapitulos, os quais trazem os mesmos titulos dos capitulos
do romance. Outro aspecto convergente entre livro e adaptacao € o fato de que ambos
se passam na mesma época, ou seja, Luiz Fernando e sua equipe fizeram a opgéao
de n&o modificar esse aspecto. No entanto, por se tratar de uma minissérie bastante
curta, muito foi suprimido ou modificado — como em qualquer adaptagcao. Por exemplo,
na cena inicial, tanto da minissérie como do romance, Bentinho esta no trem e cochila.
Na minissérie, contudo, ele sonha — 0 que nao acontece no livro — com um momento
de seu casamento com Capitu. Além disso, como a minissérie faz parte do modo
‘mostrar’, ha a selecdo de umatrilha sonora, a qual ira influenciar no modo como atrama
€ passada aos telespectadores (hd uma musica para cenas de tristeza, de alegria, de
rememoracao etc.). No caso de Capitu, essa trilha foi bastante elogiada, e trazia tanto
Operas de Tchaikovysky, como musicas de Jimi Hendrix e Janis Joplin, que ajudaram
a dar o tom da minissérie. O fato é que essa adaptacao foi aclamada pela critica, mas
dividiu o publico e, apesar de seu diretor ter tentado se manter fiel em muitos aspectos
ao romance, como em toda adaptacéo, acabou utilizando processos de supressao,
adicao e selecéo, chegando, mesmo assim, a uma minissérie de qualidade.
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Outra adaptacéo de sucesso foi Grande sertdo: veredas, de Walter Avancini,
que foi ao ar em 1985. Foi adaptada do classico da literatura brasileira homénimo, de
Jodo Guimaraes Rosa. Essa obra chegou a ser considerada “inadaptavel”, por sua
complexidade narrativa. Foi, contudo, adaptada em 1965 para o cinema, e depois,
em 1985, para a televisdo. Com 25 capitulos, foi campeéa de audiéncia na época de
sua transmisséo, e apresentou mudancas significativas com relagdo ao livro, até
mesmo pelo proprio formato da narragdo. O que se pode destacar aqui € o mistério
que ronda Diadorim, uma das personagens principais da trama. No livro, o leitor passa
a narrativa toda acreditando que Diadorim € um homem, um dos jagungos, por quem o
protagonista Riobaldo parece ter sentimentos e desejos homossexuais. Somente com
a morte de Diadorim, ao final, descobre-se que se trata de uma mulher. Na minissérie,
o papel de Diadorim foi dado a Bruna Lombardi. Ficava 6bvio para os telespectadores
que se tratava de uma mulher disfarcada de homem. Isso se justifica porque “o0 modo
mostrar exige incorporacao e atuacao, e assim, com frequéncia, acaba esclarecendo
ambiguidades que sao centrais a versao contada” (HUTCHEON, 2013, p. 55). No caso
da minissérie Grande Sertdo: veredas, a ambiguidade do sexo verdadeiro de Diadorim
€ quebrada ao ser escalada uma conhecida atriz para o papel. Além dessa mudanca,
temos a significativa mudanca do narrador, pois “a minissérie foi acompanhada por
um narrador em off, ou over, como se prefere hoje, representado na voz de Mario
Lago, o compadre Quelemén” (BALOGH, 2002, p. 131). No romance, o narrador é
somente Riobaldo. Essas mudancas significativas na obra original, ndo impediram
gue a adaptacéo fosse um grande sucesso, sendo considerada hoje um classico da
televiséo brasileira.

Ja Capitdes de Areia, romance de Jorge Amado, foi adaptado na forma de
minissérie em dez capitulos, dirigida por Wélter Lima Jr., com roteiro de José Loureiro
e Antonio Carlos Fontoura e apresentada pela Rede Bandeirantes, em 1989. O livro
traz a tona, em uma critica ao capitalismo, a problematica dos menores abandonados,
marginalizados, que se tornam infratores, e vagam pelas ruas da Bahia. A minissérie
traz a mesma tematica, no entanto, na televisdo somem as referéncias ao socialismo
e ao comunismo, abertamente defendidos pelos personagens do romance. Talvez isso
se deva ao fato de que a Guerra Fria estava chegando ao fim, e 0 comunismo perdia
sua forca, ou mesmo ao fato de que o governo da época estava longe de querer
alimentar ideais socialistas. O fato € que a série, ao ser adaptada, acaba perdendo
seu carater panfletario, por motivos néo artisticos, mas de adequacéo ao que se
consideraria “agradavel” aos olhos do governo da época.

41 CONSIDERACOES FINAIS

Levando tudo isso em conta, o fato é que a adaptacédo de obras da literatura
para a televisdo e cinema é pratica comum, “seja pelo prestigio com o publico obtido
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por determinados autores e determinadas obras, seja pela seguranca que advém da
adaptacéo de obras consagradas” (AGUIAR, 2003, p. 119). Mas, sendo a literatura uma
arte subjetiva, na qual cada leitor tem suas proprias impressoes e interpretacdes, nas
adaptacdes o cineasta também levara em conta diversos fatores, deixando marcada a
sua interpretacao e/ou a visao da sociedade da época.
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CAPITULO 16
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RESUMO: O presente artigo objetiva investigar
a representacao literaria da Historia no romance
Viva o povo brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro,
através da analise da morte, buscando entender
seus desdobramentos na obra e seu carater
historiografico e denunciativo. Para tanto, o
trabalho examina como a relagdo entre a escrita
literaria e o discurso historiografico se da no
referido romance, possuindo a morte como
chave analitica. Demonstrando, enfim, que a
forma como a representacgao literaria da morte
se da na narrativa faz com que a mesma se
apresente como uma voz no texto literario que
problematiza o passado histérico de violéncia
da sociedade brasileira, constituindo-se um
indicativo das atitudes e dos comportamentos
humanos, um meio de discusséo da Historia e
da propria vida humana.

PALAVRAS-CHAVE: Voz. Morte. Literatura.
Historia.

ABSTRACT: This article aims to investigate
the literary representation of the story in the
novel Viva o povo brasileiro, by Joao Ubaldo
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Ribeiro, through the analysis of death, seeking
to understand its developments in the work and
its historiographical and denouncing character.
For this, the work examines how the relationship
between literary writing and historiographical
speech is given in the said novel, possessing
death as an analytical key. Demonstrating, finally,
that the way in which the literary representation
of death is given in the narrative makes it
present itself as a voice in the literary text that
problematizes the historical past of violence of
the Brazilian society, constituting an indicative
of the Attitudes and human behaviors, a means
of discussion of history and human life itself.
KEYWORDS: Voice. Death. Literature. Story.

11 INTRODUCAO

Enquanto fendbmeno estético concretizado
através das relagdes sociohistoricas de um dado
contexto, a Literatura possibilita o rompimento
das “grades” dos periodos histéricos. Através
dela, o leitor viaja no tempo e no espaco,
dialoga com homens e culturas de séculos
distantes e conhece fatos que precederam o
momento em que vive. Compreendida dessa
forma, a Literatura torna-se uma ferramenta
que possibilita 0 acesso, de forma ludica, mas
ao mesmo tempo critica, a outras areas do
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conhecimento, como a Histéria.

Isso porque, considerado um bem atemporal, de natureza ficcional, o texto literario
constitui-se em um instrumento capaz de discutir inUmeras questoes presentes no real,
como ocorre no romance Viva o povo brasileiro, de Joao Ubaldo Ribeiro, considerada
a mais ousada e complexa obra do autor — ndo sé pela extensao ou enredamento, mas
por sua importancia na histéria da Literatura brasileira.

Com seu caraterficcional, essa narrativa discute desde valores, culturas, fantasias,
medos e variados sentimentos do ser humano, até acontecimentos historicos ocorridos
na sociedade brasileira. Por meio de um texto polifénico, fragmentado, descontinuo e
ambiguo, o escritor faz da Histdria matéria para a Literatura, compreendendo-a como
discurso que se apropria para transfigurar.

Dessa maneira, mesmo mantendo referéncias e dialogo com a realidade,
episodios e figuras historicas séo ficcionalizados e modificados no romance; alias,
séo problematizados, uma vez que a representacéo literaria da Historia na obra se da
sem compromisso com a realidade referenciada. E assim, enquanto transfiguracéo da
Historia do Brasil, numa diversidade de representacdes, essa narrativa langa um olhar
critico sobre o pais, questionando os poderes instituidos e 0 uso privativo da Histéria
em funcao dos interesses de grupos sociais.

Essas constatacdes instigaram a escolha da obra supracitada como objeto de
analise para este trabalho, pois, ja que a mesma € rica em aspectos historico-literarios,
torna-se relevante estudos que os analisem. Afinal, constitui-se de suma importancia
discutir a pertinéncia de um texto literario impulsionar discussdées a respeito do
relativismo da Histéria, ou seja, a nédo existéncia de uma verdade Unica e acabada,
mas sim de varias possibilidades de interpretacdes, incitando discussdes e reflexdes
sobre as “verdades histéricas” e os problemas sociais.

Todavia, 0 que € posto e discutido em um texto literario, mesmo quando toma o
real como referente, é, muitas vezes, considerado como ficticio, no sentido oposto ao
real. Entretanto, como questionou Roland Barthes:

A narracao dos acontecimentos passados, submetida vulgarmente, na nossa
cultura, desde os Gregos, a sancao da “ciéncia” histérica, colocada sob a caugao
imperiosa do “real”, justificada por principios de exposicao “racional”, diferira esta
narracéo realmente, por algum traco especifico, por uma indubitavel pertinéncia,
da narracéo imaginaria, tal como a podemos encontrar na epopeia, 0 romance ou
o drama? (BARTHES, 1998, p.20)

Impulsionada por essas inquietacdes e questionamentos, esta pesquisa possui
como objetivo geral investigar a representacéo literaria da Historia no romance Viva o
povo brasileiro, através da analise da morte como desencadeadora das agdes principais
da narrativa e criadora de herdis no enredo, buscando entender seus desdobramentos
na obra, bem como seu carater historiogréafico e denunciativo.

A escolha pela morte como chave interpretativa se deu por considera-la uma
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ideia plurissignificativa, possibilitando que seu conceito seja trabalhado de maneira
subjetiva e simbdlica, congregando varias areas do saber. Levando em conta, ainda, a
proposta interdisciplinar e, de certo modo, comparativa deste trabalho — ja que apesar
de se firmar no campo da Literatura, este trabalho também bebe, entre outras, na
fonte da Historia, se torna oportuna a possibilidade de trabalhar a morte como viés de
analise.

Alias, a morte € uma dimenséo essencial e inerente a existéncia do ser humano
— 0 que o particulariza como mortal, como a propria denominacédo da a entender,
uma vez que a consciéncia do estar vivo s6 € possivel porque existe a consciéncia
da morte —, discutir o tema seria, por consequéncia, discutir sobre 0 homem, sua
existéncia, suas crencas e conflitos. Afinal, € o homem o Unico animal com consciéncia
da sua limitacao e finitude; o que faz da morte um dos maiores enigmas da existéncia
humana. Entendé-la € uma tarefa que percorre a histéria da humanidade ao longo dos
séculos. Na verdade,

A natureza da morte, bem como a prépria realidade da morte e do morrer, tém sido
consideradas como estando na base da cultura, remetendo para a estruturagcéo
da propria vida. [...] a morte modela o caréacter e o significado das praticas e das
relacées sociais, refletindo a sua importancia em todas as areas da existéncia
humana, da esfera publica a privada (HOWARTH; LEAMAN, 2004, p. XIII).

Talvez por essa razao, o tema morte impulsione tantas reflexdes em varias areas
do saber, estando presente nas ciéncias sociais e humanas, mas também nas ciéncias
naturais e exatas. No campo das artes, e em especial da Literatura, é tema recorrente.

Amorte, porém, ndo € a tematica central do romance ou um aspecto patente, mas,
uma apreciacao atenta da obra; como se buscou fazer, buscara torna-la perceptivel
como um elemento importante de compreensao desse texto literario e um viés de
analise instigante. Para tanto, o texto organiza-se em trés partes distintas, discutindo
questdes diversas, mas que, no entanto, se entrelagcam para a defesa de um mesmo
ponto, a saber: a representacao literaria dos eventos histéricos no romance corpus
desse estudo, tendo a morte como chave interpretativa de analise.

O intuito, todavia, nao é tecer conclusdes de forma categérica ou fechada, o que
seria inviavel diante da riqueza de tematicas da narrativa, mas, cooperar para o debate
e favorecer outras possibilidades de analise do romance Viva o povo brasileiro, uma
vez que se entende que o recorte analitico desta pesquisa constitui-se um aspecto
ainda pouco explorado pela critica literaria. Nessa perspectiva, este trabalho pretende
ser o inicio e ndo o fim de uma das muitas leituras e interpretacdes que o referido
romance proporciona.
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2 | ALITERATURA COMO EXPRESSAO DA REALIDADE: MORTE E HISTORIA EM
VIVA O POVO BRASILEIRO

Tendo em vista que a Literatura ndo se constitui uma copia da realidade, mas
uma transfiguracao desta, uma vez que seus referenciais ndo aparecem apenas de
modo explicito, observar os fatores internos e externos que sustentam o texto literario
contribui para analisar os seus elementos historico-sociais como fruto de um contexto
mais amplo. Concebida dessa maneira, a Literatura sera uma forma de representacéo
do homem, dos seus sentimentos e conflitos provenientes do convivio em sociedade,
envolvendo visées de mundo diversas, entre infinitas possibilidades de leituras e
interpretacoes.

E assim, o campo literario pode ser considerado um meio de acesso ao universo
real, sobre o qual, muitas vezes, lanca um olhar critico, que possibilita ao leitor
reflexdbes e questionamentos a respeito da sociedade, ndo apenas daquela em que
se passa o enredo, mas também do contexto de producdo do texto, e ainda da que
o leitor esta inserido. Isso confere atualidade a obra, uma vez que mesmo sendo
longinqua a época na qual a narrativa se contextualiza, é possivel perceber aspectos
da contemporaneidade tanto do escritor, quanto do leitor no texto, como acontece com
Viva o povo brasileiro.

Diante disso, pode-se compreender que o real esta presente na Literatura mesmo
guando nao se apresenta de maneira evidente e para além da referéncia que ela faz
ao mundo extratextual ou aos fatos e personagens historicos. Todo texto literario fala,
no minimo, de duas realidades. A primeira é a realidade do escritor, uma vez que
enquanto ser histérico e social, conta, mesmo que de maneira indireta ou inconsciente,
a sua proépria realidade, ou ao menos uma historia a partir da sua realidade.

A segunda seria a realidade do contexto em que o enredo da obra € ambientado,
mesmo quando isso acontece no plano sobrenatural ou nos romances de ficcéo
cientifica, por exemplo. A essas duas realidades, pode ser adicionada uma terceira,
que é a realidade do leitor, que durante a leitura que faz do texto literario, ndo deixa de
depositar a sua propria realidade, a sua experiéncia de vida, o seu contexto historico
e seus anseios. Decerto por isso, um livro nunca € o mesmo para todos, ele é sempre
diferente e Unico para cada leitor.

O real ainda esta presente na Literatura em outra dimenséo importante: por meio
dos sentimentos. Ndo so6 os do literato, impressos e transmitidos ao longo da producéo
escrita, mas também através dos sentimentos que esse texto desencadeia no leitor.
E possivel afirmar que essas emocdes néo sdo reais? Como nega-las? Pois como
adverte Wolfgang Iser: “Evidentemente, ha no texto ficcional muita realidade que ndo
s6 deve ser identificavel como realidade social, mas que também pode ser de ordem
sentimental” (ISER, 2002, p.958). Até porque, o leitor que fecha o livro ndo € o mesmo
que o abriu.

Partindo desses pressupostos, cabe ressaltar que o referido romance concentra
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sua acdo no século XIX, com excecédo do segundo capitulo e dos dois ultimos que
contemplam, respectivamente, os séculos XVIl e XX. Ao situar a maior parte da narrativa
nesse periodo, Jodo Ubaldo Ribeiro retoma, justamente, o processo de construgcéo da
sociedade e identidade brasileiras e de afirmacéo do sentimento nacional. Entretanto,
nao mais centrada na figura indigena ou numa imagem de unidade da nacédo, como
acontecia no Romantismo, e sim abordando a mistura dos diferentes componentes —
o indio, o ocidental e o africano, sem se esquecer, ainda, do imigrante, que também
compde essa combinagao —, que estao no cerne da sua formacéao, vistos pelo autor
como uma verdadeira amalgama.

Na narrativa, o leitor acompanha desde antes da chegada dos portugueses,
quando os tupinambas viviam sozinhos e em paz, da presenca dos espanhdis,
holandeses e franceses, até a vinda “dos pretos de varias nacdes da Africa” (RIBEIRO,
2014, p. 245), quando ja “n&o havia mais indios como antes” (ldem, p.67). De todas
essas ragas miscigenadas, nasce o povo brasileiro, que tem suas identidades, histéria
e nacionalidade marcadas, desde a sua génese, pela mistura — na maioria das vezes,
realizada de maneira violenta e desigual —, mas ndo s6 no seu momento de geracéo,
uma vez que as desigualdades sociais e o preconceito racial irdo marcar a Histéria do
Brasil até a contemporaneidade.

Para discutir e problematizar como se deram essas misturas € 0 processo de
constituicdo da sociedade e das identidades brasileiras, o autor ambienta a maior parte
do enredo na Bahia, mais precisamente na ilha de Itaparica, como faz com grande
parte dos seus textos. Para falar dessas tematicas, a escolha por tal espaco se deu
nao apenas para garantir verossimilhanca a obra, j& que foram nas praias baianas
gue os portugueses desembarcaram ao adentrar o pais e por |4 iniciaram o processo
de colonizacéo, fazendo das mesmas, na visdo do narrador: “As costas da terra mais
brasileira que existe” (Idem, p.32), mas também, por conta desse passado historico
que, conforme Joado Ubaldo Ribeiro destacou certa feita:

No Brasil, ndo ha lugar em que essa mistura de corpos e mentes seja téo
universalizada quanto na Bahia, onde fagca parte tao entranhada da paisagem
humana. [...] Aqui, se dissolveram, numa mistura esplendorosa e fecunda, original
e Unica, racas, crencas, costumes, falas, habitos, gostos e aparéncias, e ¢ dificil
avaliar como isso € precioso e raro, forte e delicado ao mesmo tempo. Basta trazer
a mente a histoéria pregressa e presente de nossa espécie, para verificar como
dificilmente, ou nunca, esse fendbmeno acontece. Mas acontece aqui, e assim,
define a nossa identidade (RIBEIRO, 2012).

Na obra, porém, os poderosos desprezam sua patria e o estado onde vivem,
exatamente por considera-los “berco” de negros, mesticos, indios e pobres. Julgam-se
“europeus desterrados”, valorizam somente o que é de fora da sua nacéo, rejeitam a
Bahia e toda a sua diversidade racial e cultural:

Na verdade, passara, como Henriqueta, a ter horror a Bahia, lugar atrasado, de
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gente tacanha e limitada, cidade imunda e desconfortavel, conversas destituidas
de interesse e uma mesticagem generalizada, que nao podia deixar de chocar uma
pessoa bem acostumada (RIBEIRO, 2014, p.511).

Propagam, assim, a concepc¢ao de que a classe dominante € superior aos demais
cidadaos. No entanto, apesar de terem aversdo aos seus compatriotas e vergonha do
lugar onde habitam, n&o deixam suas terras, pois querem delas sugar as riquezas:

- Que espécie de peixes ha ca? N&o pode haver bons peixes em aguas tdo quentes,
nada aqui é apropriado, nada daqui pode ser vivido aqui. Ha coisas que podem ser
tiradas daqui e levadas para bom uso cristdo, mas meu pai, talvez seja o destino,
ndo o homem nao pode viver aqui, € mundo para as racas servicais embrutecidas
(Idem, p.64).

Pensando no recorte analitico deste trabalho, tratar do tema da morte, para
problematizar a Histéria do Brasil, tomando por cenario a Bahia nao foi um ato arbitrério,
decerto. Afinal, como ironicamente lembra o narrador,

De mortes bonitas é farta a memoaria do Recdncavo, tantos 0s santos homens que
se defrontaram de maneira edificante com a gadanha da Grande Ceifadeira, assim
legando as geracdes subsequentes exemplos inesqueciveis do bem morrer. Nao
ha mesmo familia ilustre que ndo se compraza em relembrar as diversas mortes
belas que cada uma conta em seu acervo tanatolégico, seja pelas derradeiras
palavras exaladas, seja pelo manto de docura e paz a envolver o preciso momento
do trespasse, seja pelo estoicismo do moribundo, seja pela venusta paisagem ou
especialissimas circunstancias a cercar os 6bitos repentinos, seja comocao do
povo nas exéquias - tudo isto fazendo com nestas questbes letais, ndo exista no
mundo lugar tdo ufano (Idem, p. 208).

Assim, a forma como a ambientagdo se constitui, desde o tempo ao espaco,
reforca a relacdo entre a Literatura e a sociedade, que se influenciam mutuamente
no romance, uma vez que os fatores sociais atuam concretamente na estrutura do
texto, fazendo com que “os valores e ideologias contribuam para o conteudo da obra”
(CANDIDO, 2006, p. 40).

Nesse sentido, é relevante evidenciar que o ano da escrita e publica¢ao do livro,
1984, corresponde a um momento histérico decisivo para o pais. Trata-se da ocasiao
em que, duas décadas ap0s o inicio da Ditadura Militar, diversos setores da sociedade
civil buscavam ampliar seu horizonte de participagéo politica; vivia-se um coletivo
desejo de recuperar a identidade nacional comprometida pelo sistema do regime,
que vivia seus ultimos instantes, posto que a democracia seria reimplantada no ano
seguinte, com a eleicao de Tancredo Neves para a presidéncia. 1984 entraria para a
Historia como o ano das “Diretas J&”, movimento que lutava pelo direito ao voto para
as elei¢des presidenciais do ano seguinte, reunindo milhares de pessoas em comicios
pelas principais cidades do pais.

Deste modo, o objeto de representacédo do romance é o passado, mas o ponto
de partida é a realidade da época, isso porque o narrador fala a partir do século XX,
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principalmente, sobre o anterior, retomando-o para problematizar a identidade nacional,
que estava em formacédo no século XIX, porém em reconstrucdo no século XX, em
razao do sistema opressor do governo ditatorial, que reprimia, limitava e subjugava a
liberdade e as identidades do povo brasileiro.

Partindo desses recortes temporais para pensar a tematica analisada neste
artigo, pode-se inferir que a obra possibilita uma reflexdao sobre a morte por intermédio
de dois periodos fundamentais para a formacéo da sociedade brasileira. Nas fases de
colonizagao e independéncia do Brasil, processos marcados por mortes violentas, as
primeiras vitimas foram os indios, que outrora habitantes e donos das terras, com a
vinda dos portugueses, se tornaram cada vez mais escassos, como destaca o narrador:

Porque os indios praticamente nao existiam mais e 0s poucos que havia ou se
escondiam nos cafundés das matas ou passavam o tempo furtando e mendigando
para beber, cair pelas calcadas e exibir as doencas feias que sua natureza lhes
trazia (RIBEIRO, 2014, p.47).

Em seguida, os negros se tornaram o alvo principal da crueldade de outros
homens, sendo tratados como animais abatidos segundo a vontade do seu dono. Isso
quando a morte ndo se dava antes de chegar ao Brasil, ainda nos navios, nos quais
eram trazidos aos montes em condi¢cdes precarias, ou ainda por exaustacao pela forca
do trabalho escravo.

Quando a obra discute esse tema situando-o nesses momentos histéricos —
como acontece com a escolha da Bahia como espacgo da narrativa —, ndo é apenas
para garantir a verossimilhanca, mas também para problematizar o passado violento
da sociedade brasileira. Afinal, as mortes narradas no romance muito dizem sobre 0
comportamento dos sujeitos no contexto em que estao inseridos; representam seus
costumes, a maneira como veem a vida, como enxergam e tratam o outro, conforme
aconteceu com a morte do perverso barao Perilo Ambrésio.

Depois de todas as crueldades que cometeu, de ter sido o responsavel pelo
assassinato de muitos negros, em alguns casos cometidos com as suas proprias
maos, o bardo “teve a maldade castigada” (Idem, p.508). Privados do acesso as armas
dos brancos, os escravos, diante da sua condi¢ao servil, diferentemente dos seus
senhores, quando tiravam a vida de alguém, precisavam fazé-lo clandestinamente,
usando seus proprios recursos. Assim procederam Dandao e Budido, que

tinham uma canastra contendo muitos segredos do destino do povo, muitas
defesas e muitas receitas de oracées e feiticos. E, por meio dessas oracdes e
feiticos, bem como pela ajuda de outros como eles, conseguiram dar uma certa
bebida ao bardo, o qual foi estuporando aos poucos, até morrer uma das piores
mortes que ja se viu na Bahia, contando as pestes (Ibidem).

O real motivo da morte do bardo nao poderia ser descoberto, fazendo com que
os autores do crime, apesar de orgulhosos do feito, mantivessem o ato em sigilo, nao
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podiam contar a sua prépria histéria. Contudo, a morte do baréo tinha uma voz, que
dizia muito sobre 0 que seus escravos sentiam e queriam falar, mas ndo podiam, pois
eram silenciados pela violéncia e opressao. Budidao, porém, néo se conteve, no leito
de morte do seu senhor, foi porta-voz da mensagem:

N&o podia falar alto, era obrigado a cochichar, mas tinha certeza de que o baréo
escutava tudo, estava escutando tudo e estava com medo! Budido retorceu os
beicos, esticou a lingua, a arreganhou as ventas, fez a careta mais feia que pode,
aproximou-se mais, o bardo derretido de pavor.

- Cédo dos infernos! - roncou Budido. - Tu vai morrer! Tu vai morrer, Satanas!

O baréo estremeceu, fez um esforco inutil para afastar o tronco, quis fechar os
olhos e nao pbéde.

- Ta com medo agora, desgracado, condenado! Isso é pelas malvadezas que
tu fez, pelas linguas que tu cortou, pela morte de Inocéncio, por tua perversidade e
por ser quem é. E te conto mais, viu, infeliz, desgragado, quem te matou foi eu, foi
esse nego daqui que te matou! Aaarrr, vai morrrreeer, vai morreeeer! (Idem, p.204)

A morte, assim, torna-se um indicativo das relagbes sociais no romance, uma
vez que lembra ser o homem um ser biolégico, mas também social. Dessa maneira, o
modo como as personagens morrem revelam os conflitos de classes, transformando a
morte em um mecanismo de poder.

Outro exemplo nessa perspectiva sao as mortes do caboclo Capiroba, que “foi
enforcado de madrugada, olhando as maos e pulsos amarrados” (Ildem, p.70), e de sua
filha Vu, “enterrada viva de cabeca para baixo, cavando cova bem funda para muito
bem enterrar” (Idem, p.86), por serem, ambos, “comedores de gente”. Sinique, por
sua vez, mesmo tendo comido “um pedacinho de Aquima, alias nao sé um pedacinho,
mas quase uma gamela cheia”’(ldem, p.67), por ser um “holandés superior”, teve uma
morte diferente:

Foi levado ao ferreiro, que lhe limou o arganel do nariz; ao barbeiro, que Ihe fez
curativos e Ihe pensou os pequenos ferimentos que s&o naturais aos bichos brabos
de cercado; a casa de uma familia, onde lhe deram agua esquentada, comida crista
e cama limpa forrada; ao conselho de guerra, que o condenou a ser decentemente
fuzilado; a um poste, onde foi manietado, disse umas Ultimas palavras que ninguém
entendeu, recebeu muitos balacos mal colocados € demorou um pouco a morrer
(Idem,p.70).

Em todas essas mortes, destaca-se a figura do padre, sempre chamado para
dizer “umas palavras em lingua magica, pronunciadas com o braco direito levantado”
(Ibidem), “vindo depois do enterramento para tudo abengoar muito bem abencoado”
(Idem, p. 86), inclusive os mortos condenados pela igreja ou pelo governo, que
representamforcas de interesses que se fundem na narrativa. Apresenga do eclesiastico
€ apresentada para as personagens no enredo como demonstracao da misericordia e
da bondade crista, mas, na verdade, constitui-se mais uma demonstracao da forca e
do dominio da fé imposta.
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Jodo Ubaldo Ribeiro trata de todas essas questdées num momento de muitas
mortes violentas no Brasil, e, por isso, um contexto de luto (CECCANTINI, 1999, p.
115). Depois de vinte anos sob o regime militar, que deu fim a incontaveis vidas, a
esperanca dos brasileiros se via comprometida. O autor, impossibilitado de abordar as
mortes, opressodes e violéncias do seu presente, diante da censura do governo militar,
volta ao passado, na tentativa de resgatar no ja vivido esses mesmos elementos, que
fazem parte ndo s6 da formacédo da sociedade e identidades nacionais, mas da sua
realidade contemporéanea, que € do mesmo modo desigual e tirdnica, uma vez que
continuava sendo, como € evidenciado no romance:

Um Brasil onde muitos trabalhavam e poucos ganhavam, onde o verdadeiro povo
brasileiro, 0 povo que produzia, 0 povo que construia, 0 povo que vivia e criava,
nao tinha voz nem respeito, onde 0s poderosos encaravam sua terra apenas como
algo a ser pilhado e aproveitado sem nada darem em troca, piratas de seu proprio
pals (Idem, p.476).

O escritor, todavia, constroi na narrativa uma representacao literaria da morte que
vai além da mesma como a responsavel em pér fim a vida, pois funciona, ao mesmo
tempo, como elemento desencadeador de uma nova vida para outras personagens,
resultando em mudancas sociais importantes. Dessa maneira, a morte é apresentada
como possibilidade de esperancga e renovagao, um impeto transformador, num contexto
em que o Brasil comecava a despertar para um recomec¢o, mesmo diante de tantas
mortes violentas cometidas na ditadura, que ainda aterrorizavam a populag¢édo. Isso
porque, por muito tempo, a morte foi usada como mecanismo de opressao, numa
tentativa de silenciar as vozes que surgiam contra o governo ditador.

Jodo Ubaldo Ribeiro, desse modo, ambienta o seu texto no pretérito para
problematizar tanto o passado quanto o presente; fala do ontem, mas também do
hoje e do agora, da sua contemporaneidade, levando o leitor a pensar como essas
questdes sao pertinentes para refletir as relagées na sociedade atual. Na ultima acéao
do romance, outra desencadeada por uma morte, € possivel perceber mais uma
critica aos aspectos sociais que, na narrativa, sdo apontados como futuro, porém
correspondem a realidade vigente no Brasil e no mundo.

Por motivo do funeral da personagem Patricio Macario, diante da importancia
e prestigio do falecido, os habitantes da ilha de ltaparica se mobilizaram para o
sepultamento e ultima homenagem “ao grande general a quem todo mundo queria
bem” (ldem, p.650). Aproveitando que muita gente estava fora de casa, os ladrdes
Leucino Batata, Non6 do Candeal e Virgilio Sororoca invadem residéncias, inclusive a
do defunto, a procura de qualquer coisa de valor que pudessem vender.

Da casa de Macario, roubam a canastra, a que, misteriosamente, o general herdou
de Maria da Fé, depois do encontro que teve com o filho. Acreditando que dentro dela
teria objetos valiosos, os bandidos levam-na, ja que nao logram éxito ao tentar abri-
la no local do furto. Por envolver, mesmo que indiretamente, a heroina, a narracéo
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desse episddio é cercada por contornos miticos. Os ladrdes, inexplicavelmente, ndo
conseguem abrir o bau. No entanto, um deles consegue enxergar 0 que ha no seu
interior. Mesmo ndo sendo capaz de explicar com exatiddo o conteudo aos demais,
sabe que la esta vendo o futuro:

- Eu estou vendo o futuro!
- Vendo o futuro? O futuro como?

- N&o sei, s6 sei que é o futuro, € uma coisa que tem aqui que mostra que é o
futuro.

- Que coisa € essa?
- Nao sei dizer, € uma coisa.

- Ora, deixe de querer fazer os outros de besta, vocé ndo esta vendo futuro
nenhum, ndo esta vendo é nada.

- Estou, estou, estoul!
- Ent&o diga que bicho vai dar amanha, que bicho vai dar?

- Nao ¢é esse tipo de futuro que eu estou vendo. E como se tivesse aqui uma
voz me cochichando para explicar o que tem la dentro, mas ndo tem voz nenhuma,
porém tem. Menino! (Idem, p.653)

O que a voz misteriosa diz ndo faz sentido para os criminosos, embora lhes
surpreenda e assuste. O que se vé pela canastra é ladrao “de terno, de duque, de
colete e gravata de seda, alfinetes de brilhantes, botuaduras de péurulas, sapato de
corcodilo, dgua de cheiro no subaco de vintes contos a gota”, que diferentes deles,
nao entram “nas casas metendo a mao em tudo dos outros”, como também néo “tocam
no dinheiro, tudo tem uns cartdozinho”. Nesse futuro, “o dinheiro ndo tem nome de
dinheiro” (Idem, p. 653-654), e os ladrdes nao falam de dinheiro, apesar da imensa
riqueza que possuem:

- Que nome tem o dinheiro?

- Todo tipo de nome. E verba, é dotacao, é uma certa quantia, é age, é desage, é
numerario, € honorario, € remoneracao, é recursos alocado, é propriacao de reculso,
€ comissao, ¢ fis, é contisprestacéo, é desembolso, é crédio, é transferéncia, é
vestimento, é tanto nome que se eu fosse dizer nunca que acabava hoje e tem mais
coisa para ver. Dinheiro mesmo € que ninguém fala, todo mundo tem vergonha de
falar que quer dinheiro.

- Vergonha de dinheiro si?

- Grande vergonha! Todo mundo manda o dinheiro para fora e tem tanto
acanhamento que, quando alguém conta que eles mandaram o dinheiro para fora,
eles ficam acanhados e mandam prender esse dito certo alguém e, se esse dito
certo alguém continuar falando no dinheiro que eles malocaram, eles mandam
matar esse dito certo alguém! (Idem, p.654)

Ainda que o futuro pareca absurdo e incoerente para os ladrdes, uma das
primeiras perguntas que fazem é:

- Muita gente morta ai?
- Chiii! Tem uma bomba que nao deixa a alma do vivente nem sair, torta a alma
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também. Téa escrito aqui: nada non suferfife a uma proséo telmonucrea, nem as
arminhas, as alminhas!

- Botaram a bomba ai?

- Botaram néo, t&o querendo botar, que € para garantir a paz. Se ninguém se
comportar, morre todo mundo, morre até as alminhas no telmonucrea!

- Mas entédo ninguém morreu ainda, pode morrer mas n&o morreu.

- Morreu, sim! T4 morrendo! Tem um menino aqui de oito anos que esta
carregando a irma de dois anos que um americano deu um tiro sem querer, depois
que outros americanos jogaram uma bomba na casa do pai dele sem querer, na
hora que 0s americanos entraram para invadir a terra dele para salvar ele, s6 que
n&o sobrou ninguém, ficou tudo salvo. Tem gente morrendo também de todo jeito,
morrendo muito de fome, cada menino magro que parece uma taquara, tudo os
aribus vindo para comer. Muito aribu gordo! (Idem, 654-655)

Apesar dos largpios nao terem consciéncia disso no enredo da obra, a morte,
mais uma vez, indica o comportamento do homem no seu contexto e as suas relagoes
sociais, como acontece em todo o romance. Quando a narrativa passa do discurso
indireto livre para o discurso direto, o que se revela — nesse caso, pelas vozes das
personagens, que por pertencerem a classe menos favorecida, ndo séo ouvidas —,
€ o carater historico e denunciativo do texto, que mesmo escrito em 1984, continua
atual, uma vez que as criticas sao feitas a problemas sociais que podem ser facilmente
percebidos na realidade de hoje.

31 CONSIDERACOES FINAIS

Viva o povo brasileiro problematiza questdes sociais e histdricas, utilizando a
Bahia e a ilha de Itaparica como metéforas do Brasil e do seu povo, ndo se limita a
projetar uma imagem estavel da sociedade brasileira, antes o contrario. Com esse
romance, Jodo Ubaldo Ribeiro propde uma reflexdo mais ampla sobre a formacéao
da sociedade e das identidades nacionais, Isso porque a obra congrega o erudito e 0
popular, o imaginativo e o histérico, num cruzamento de aspectos culturais indigenas
e africanos com elementos caracteristicos da tradicdo ocidental, como o cristianismo.
Numa narrativa ambigua e, concomitantemente engajada, integra o branco, o negro,
o indio e seus descendentes, destacando os menos favorecidos, marginalizados no
processo de formagao da identidade nacional pela historiografia oficial.

Na construcao da transfiguracdo da Histéria feita no enredo, a morte € utilizada
como recurso fundamental para tanto, ao estabelecer uma relacdo com a realidade
histérica do Brasil, ndo s6 para garantir a verossimilhanca da obra, mas para
problematizar o passado histérico de violéncia da sociedade brasileira, as relacdes
de classes, os conflitos sociais e as opressodes sofridas, principalmente pelos negros.
Assim, a representacao literaria que autor constréi da morte faz com que a mesma
constitua-se num indicativo das atitudes e dos comportamentos humanos, o que lhe
confere cunho histérico e denunciativo. Afinal, como discute Giorgio Agamben, todo
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animal tem na morte violenta uma voz.

Para o estudioso, a morte e a linguagem sao esséncias humanas e motores
dialéticos, e a ideia da negatividade fundamental do ser da linguagem e do ser do
homem, o que autor chama de Voz, que delineia o individuo e €, antes de tudo, a
representacdo da morte. O homem, nesse viés, “€ 0 animal que possui a faculdade
da linguagem e o animal que possui a faculdade da morte” ', um falante, pelo qual se
constroi o que diz, ou seja, a morte, que pode ser compreendida como uma voz que
tem muito a dizer a respeito do homem, da vida e da Histéria humana, como acontece
no romance analisado.

Ao mesmo tempo em que a morte pode ser lida como mais uma voz nas
obras — ao passo que muito diz, problematiza e denuncia —, também é usada como
instrumento de violéncia e opresséo, é responsavel por calar as vozes que emergem
das margens e tentam contar a sua propria histéria em busca de representacéo, pondo
fim a vida e logo a linguagem, fundamentais para a condicdo humana. A forma como
o0 romance trata dessa tematica, relacionando-a com a realidade histérica do Brasil,
tanto a do contexto no qual se passa a narrativa quanto a do periodo de produgao
da obra, convida o leitor a refletir sobre a sua contemporaneidade, observando mais
criticamente os problemas atuais da sociedade.

As questbes sociais apresentadas no texto, como a distribuicdo de riquezas e,
por consequéncia, a desigualdade social, apesar de contextualizadas, principalmente,
no século XIX, sdo problemas que afligem o Brasil até os dias de hoje. De maneira
analoga, acontece com o preconceito racial e com o tratamento dispensado aos indios,
que podendo até serem justificados no contexto da narrativa — tendo em vista que se
passa numa época em que 0 negro era visto apenas como elemento servil e objeto
sexual; e o indio considerado um selvagem —, sdo conjunturas que ainda fazem parte
da realidade brasileira.

Afinal, mesmo no século XXI, o negro continua marginalizado, apesar das
mudangas alcangadas com o crescimento dos movimentos pelos seus direitos no
Brasil. A abolicao extinguiu a escravidao, mas nao o preconceito, que persiste nos dias
de hoje, muitas vezes, de maneira velada e hipécrita. Os indios, alids, ndo ocupam um
lugar social muito diferente. Se foram considerados herois nacionais, ideal de pureza
e amabilidade — servindo de referéncia para a construcao e difuséo da ideia de uma
identidade brasileira no periodo oitocentista, agora, o heroismo nao Ihe cabe mais.
Depois de construida e consolidada a nacionalidade e a identidade patrias, o indigena
nao se fez mais necessario, tornou-se dispensavel para os interesses vigentes.

Entender esses aspectos sociais como um legado da Histéria de violéncia da
formacédo da sociedade brasileira, desde a sua génese, contribui para analisa-los
com maior criticidade e como frutos de um contexto mais amplo. Quando a Literatura
participa e coopera para esse movimento, como faz o romance Viva o povo brasileiro,

1 AGAMBEN, Giorgio. A Linguagem e a Morte: um seminario sobre o lugar da negatividade. Tra-
ducao de Henrique Burigo. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2006, p.10.
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passa a assumir um papel que vai além do estético, do ludico e do entretenimento.
Torna-se um instrumento de denuncia, um agente de transformagdes sociais. Decerto,
nao de maneira imediata ou técnica, mas através de mudancas, que aparentemente
individuais e simples, podem ser potencializadas quando o leitor, munido dos
sentimentos, humanidade e empatia propiciados pelo texto literario, converte-se num
sujeito critico diante do outro e do mundo.
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CAPITULO 17

MACABEA FRENTE AO ESPELHO: DISSONANCIAS

PROLIFERAS

E RESSONANCIAS DO GAUCHE DRUMMONDIANO

Saul Cabral Gomes Junior
Faculdade Fernao Dias

Osasco — SP

RESUMO: Em Macabéa, personagem principal
de A hora da estrela, materializa-se a figura do
gauche, mencionado na primeira estrofe do
“Poema de sete faces”, de Carlos Drummond
de Andrade. A protagonista clariciana assume
sete formas de viver que conduzem ao
deslocamento no mundo: 1) pessoa contraria
ao ato de pensar; 2) falante fugidia a utilizacao
da linguagem; 3) sujeito desgarrado da cultura
tecnolbgica; 4) metonimia da miséria social; 5)
antitese do Belo estético; 6) ser a-historico; 7)
“animal apolitico” (em contraposicéo a definicao
de Aristoteles).

PALAVRAS-CHAVE: Clarice Lispector; Carlos
Drummond de Andrade; Abralic

ABSTRACT: In Macabéa, main character in
A hora da estrela, the gauche’s illustration is
materialized. It is mentioned in the first verse of
“Poema de sete faces”, by Carlos Drummond
de Andrade. The Clarice Lispector’s protagonist
assumes seven forms of living that lead to
the displacement in the world: 1) somebody
contrary to the action of thinking; 2) speaker
opposed to the language; 3) person separated
from technological culture; 4) social poverty’s
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metonymy; 5) Beautiful aesthetic’s antithesis;
6) no-historical human being; 7) “nonpolitical (in
opposition to Aristotle’s definition) animal”.
KEYWORDS: Clarice Lispector; Carlos
Drummond de Andrade; Abralic

11 INTRODUCAO

Na literatura perscrutadora de Clarice
Lispector, deixa-se transparecer a distincao
entre existire ser, exposta por Jean-Paul Sartre:
“[...] a existéncia precede a esséncia. [lsso]
Significa que, em primeira instancia, o homem
existe, encontra-se a simesmo, surge no mundo
e sO posteriormente se define” (SARTRE, 1987,
p. 5-6).

E essa busca pela esséncia — ou seja,
pelo ser— que propulsiona as tramas de Clarice
e € dela que se imbuem as personagens da
escritora. Estas, primordialmente, existem,
situam-se no universo organico-social; em
seguida, conscientizam-se da esséncia a ser
alcancada e, procurando atingi-la, deslocam-
se de um lugar para outro, entregam-se a
aventuras — mesmo cientes de que podem
resultar em desventuras —, estabelecem lacos
com individuos de personalidades opostas as
delas, enfim, praticam a¢des que materializam,

propriamente, os enredos claricianos.
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O percurso em busca do ser, hegemonicamente presente na producéo ficcional
de Clarice, integra-se ao cerne das tramas urdidas pela autora e constitui-se a forca
motriz das narrativas claricianas, nas quais se grava a insignia da introspeccéo.
Preponderante na literatura da ficcionista, a sondagem introspectiva apresenta-se de
modo particular na obra publicada meses antes do seu falecimento: A hora da estrela.

Nesseromance, aintrospeccéao divide espaco com adenunciadas mazelas sociais.
Instaura-se, dessa maneira, uma narrativa clariciana singular, que ja suscitou diversas
leituras, mas que ainda se faz fecunda em questdes, algumas das quais originarias
da condicdo fronteirica dessa obra, situada entre o empreendimento introspectivo
integrado ao estilo clariciano e a postura critico-social aflorada na escritura da autora.

No dmago de tal situacao fronteirica, constitui-se o anti-herdi em A hora da estrela,
em cuja protagonista, Macabéa, concentram-se, concomitantemente, a perscrutacao
introspectiva e a investigacdo social. Durante um trajeto no qual se sobrelevam a
degenerescéncia interior e a miséria social, Macabéa personifica a figura do gauche
(retratado no “Poema de sete faces”, de Carlos Drummond de Andrade), assumindo
sete aspectos canhestros, os quais serao descritos ao longo deste trabalho.

2| O ESPACO ROMANESCO E O BRILHO DISSONANTE DE UMA ESTRELA

Diferentemente da epopeia, que se baseia na acéo do representante de uma
comunidade, o romance é uma forma narrativa que se concentra no agente, no herJdi,
que demonstra sua magnitude no decorrer de um percurso individual.

No romance, essa demonstrac&o propulsiona a narrativa, regida pela exploracao
monocéntrica da personalidade do protagonista. A trajetéria biografica do heréi, ao
longo da qual afloram suas propriedades personalisticas, consuma-se no espaco
romanesco. Nesse espaco, como se depreende das reflexdes de Georg Lukacs, o
mundo torna-se o ambito das experiéncias do herdi:

Aforma biograficarealiza, no romance, a superacdo da mainfinitude: [...] a extenséo
do mundo ¢é limitada pela extensao das experiéncias possiveis do herdi, e o conjunto
dessas ultimas € organizado pela direcdo que toma o seu desenvolvimento rumo
ao encontro do sentido da vida no autoconhecimento [...]. (LUKACS, 2000, p. 83)

No raiar da modernidade, a visdao mitica, a partir da qual o Romantismo
convertera a valorizacao da potencialidade hominal na sublimagao do Homem, cedeu
lugar a viséo analitica. Ao ser submetido a essa viséo analitica, o hero6i perde as suas
caracteristicas sublimatorias, originarias do projeto roméantico de supervalorizagéo
do Homem. Configura-se, desse modo, a degradacéo imposta pela modernidade ao
hero6i. Walter Benjamin expde: “[O] herdi é [...] tdo bem construido como [0s] barcos
de vela. Mas o mar alto acena em vao para ele. [...] A modernidade revela-se como
sua fatalidade. Nela o herdi ndo esta previsto; ela ndo tem emprego para este tipo”
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(BENJAMIN, 2000, p. 27).

Aviséo analitica, da qual provém os alicerces estético-literarios da modernidade,
recaiu incisivamente sobre o herdi, perscrutando-o e trazendo a tona o seu reverso:
o anti-heroi, o protagonista que personifica a ficcdo moderna. Na modernidade, as
desventuras do anti-her6i ocupam o espaco romanesco, deteriorando a sublimidade
instituida pelo idealismo roméantico.

Ao se estabelecer como espaco de atuagdo do anti-herdi, o romance assume-
se como o género narrativo no qual se inscreve uma imagem da sociedade, no qual
aspectos da realidade socio-histérica séo integrados ao cerne da tessitura ficcional.
Para que essa imagem seja construida, faz-se necesséaria uma observacao arguta da
realidade, procedimento do qual se incumbe o romancista, que faz emergirem, em sua
obra, tracos do ideario intrinseco a sua época. Alexandre Torres afirma:

O romancista genuino s6 pode possuir o ideario que corresponde ao seu verdadeiro
mundo. Se todo 0 seu ser gravita na orbita do que esta a morrer, que pode ele dar
Nnos Seus romances sendo esse mesmo universo que esta a morrer? (TORRES,
1967, p. 5)

A constituicao do anti-herdi ocorre num contexto de negacao do ideario romantico.
Nesse contexto, subverte-se a perfeicdo romantica e focalizam-se o imperfeito, o
desarménico, o dissonante. Tal focalizagéo se imprime no romance moderno, no qual
se registra a multiplicidade das vozes sociais e se atribui um cunho alegorico ao anti-
heréi, no qual se encontrarepresentada a postura dissonante do romancista, observador
gue documenta e questiona a sua época. Fazem-se relevantes as considerag¢des de
Mikhail Bakhtin:

Todas as palavras e formas que povoam a linguagem s&o vozes sociais e histéricas,
que lhe dao determinadas significacdes concretas e que se organizam no romance
em um sistema estilistico harmonioso, expressando a posicdo socioideoldgica
diferenciada do autor no seio dos diferentes discursos da sua época. (BAKHTIN,
1993, p. 106)

Essa postura dissonante impregna a ficcdo de Clarice Lispector, integrando-se
fundamentalmente aos seus romances, cujos protagonistas se confrontam com os
canones sociais. Para essas personagens, os valores sociais tornam-se uma correia
que prende o individuo ao mecanicismo de viver, ao inexoravel executar-se das tarefas
sociais que abstém do Homem a identidade prépria, reduzindo-o a um mero cumpridor
de canones preestabelecidos. Nos romances claricianos, os protagonistas sao seres
destoantes, que rejeitam a automatizagdo, a supressao da identidade pessoal em
virtude da convencgao social. A partir da atitude dissonante desses protagonistas, faz-
se nitido o carater desautomatizante da escrita clariciana, sobre o qual disserta Neiva
Kadota:
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[...] € nessa busca recorrente de Clarice pela palavra precisa [...] que nos parecia
inscreverem-se também outras inquietacdes: a de uma escritura desautomatizante,
por exemplo, que se empenha em possibilitar ao leitor ver/sentir as relacées de
forca que, mesmo atuando disfarcadamente no espaco do microcosmo, oprimem
e anulam o seu viver. (KADOTA, 1999, p. 20)

A dissonéncia intrinseca a literatura clariciana culmina em A hora da estrela,
fragmentando-se em dissondncias, as quais se consubstanciam em Macabéa, cuja
existéncia se consuma “numa cidade toda feita contra ela”, conforme expde o narrador
Rodrigo S. M.: “Limito-me a humildemente — mas sem fazer estardalhaco de minha
humildade que ja n&o seria humilde — limito-me a contar as fracas aventuras de uma
mo¢a numa cidade toda feita contra ela” (LISPECTOR, 1999, p. 15). Ao longo dessa
existéncia, assinalada pelas adversidades que marcam a vivéncia dos excluidos
socialmente, Macabéa assume sete formas de viver que conduzem ao deslocamento
no mundo.

31 AS SETE FACES DE UMA GAUCHE

O romance A hora da estrela é produzido num momento de culminéncia da
modernidade, quando se acentua a descaracterizacdo do heroéi, arraigada na nocéo
de finitude, a partir da qual, segundo as reflexdes de Bornheim (1992), configura-se a
vivéncia tragica do Homem.

E essa vivéncia tragica, consumada em meio as contingéncias impostas a
condicdo humana, que empreende o protagonista da tragédia moderna, na qual néo
se apresenta a tematica ostentosa concernente a tragédia antiga. Raymond Williams
assevera: “Novos tipos de relagdo e novos tipos de lei, que estabelecam vinculos
com o0 nosso sofrimento presente e o interpretem, sédo as condicées da tragédia
contemporanea” (WILLIAMS, 2002, p. 76).

Evidencia-se o aspecto tragico de Macabéa ao se notarem a sua total falta de
autoconhecimento e a sua condicdo metonimica de retirante miseravel. Esse carater
metonimico da protagonista faz emergir em A hora da estrela o Dasein (do alemé&o,
literalmente, “ser-ai”), termo empregado por Heidegger (1967) para denominar o lugar
habitado unicamente pelo Homem, o espagco em que a existéncia atinge seu apice e
transmuta-se na Verdade do Ser (mantém-se, aqui, as iniciais maiusculas utilizadas
pelo autor). O Dasein é, em suma, a esséncia humana.

Nesse espacgo restritamente hominal, o ser-no-mundo se imbui do senso de
engajamento — fundamental, na concepc¢éo heideggeriana, para o autoconhecimento
humano — e adquire o carater de ser-com-os-outros. Para Martin Heidegger, o “voltar-
se para fora” é condicdo bésica para que o Homem atinja sua esséncia: “[...] o ‘fora’
deve ser pensado como o espacgo da abertura do préprio ser. Por mais estranho que
isto soe, a stasis do ekstatico se funda no in-sistir no ‘fora’ [...]” (HEIDEGGER, 1969,
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p. 71).

Assim, nota-se que a solidariedade humana € a esséncia do Dasein, estagio no
qual o Homem dirige sua atencao para o “fora” e, nesse, encontra o fundamento de ser.
O modo como o Dasein se apresenta em A hora da estrela, concentrado na denuncia
da miséria nordestina, aproxima essa narrativa a prosa da 2* Geracao modernista,
na qual se estabeleceu a tessidura (“tessitura dura”) para entretecer, em contos e
romances, os fragmentos do drama nordestino.

Em sua origem espacial, inicia-se a tragédia de Macabéa, protagonista clariciana
que busca o autoconhecimento ao se colocar a frente do espelho. Em Macabéa,
materializa-se a figura do gauche, retratado na primeira estrofe do “Poema de sete
faces”: “Quando nasci, um anjo torto / desses que vivem na sombra / disse: Vai, Carlos!
ser gauche na vida” (ANDRADE, 1998, p. 13).

A narracdo de Rodrigo S. M. revela a inadaptabilidade de Macabéa, cujas
concepgodes colidem com os valores cultivados por aqueles que a cercam. Desse
modo, a nordestina habita permanentemente o espaco da dissonéncia, deixando-se
assinalar pelo deslocamento no mundo.

No decorrer de sua vivéncia, a protagonista assume sete perfis que lhe impdem a
inaptidao para a vida em sociedade, tornando-se uma “incompetente para a vida”™: “[...]
ela era incompetente [...] para a vida. Faltava-lhe o jeito de se ajeitar. S6 vagamente
tomava conhecimento da espécie de auséncia que tinha de si em si mesma”
(LISPECTOR, 1999, p. 24).

Os perfis canhestros de Macabéa podem ser enumerados da seguinte forma:

1) Pessoa contraria ao ato de pensar

A nordestina apreende a realidade a sua volta, predominantemente, por meio
do sentir. Ela abstrai, efetivamente, do raciocinio, como se percebe neste fragmento:
“Pensar era tao dificil, ela ndo sabia de que jeito se pensava” (LISPECTOR, 1999, p.
54).

Macabéa abdica da propriedade de refletir, inerente ao Homem e sublimada na
sociedade contemporanea, na qual a objetividade cientifica esta consolidada como
paradigma. A protagonista consuma, assim, o ideal de vida preconizado por Alberto
Caeiro e sintetizado nos seguintes versos: “Se quiserem que eu tenha um misticismo,
estad bem, tenho-o. / Sou mistico, mas s6 com o corpo. / A minha alma é simples e nao
pensa” (PESSOA, 2006, p. 55).

2) Falante fugidia a utilizacao da linguagem

Macabéa utiliza pouco a linguagem, propriedade humana em que se baseia
a mediatizacdo individuo X sociedade. A nordestina é lacénica; fala pouco e mal
consegue estabelecer dialogos. Ela priva-se, desse modo, da “casa do Ser”, como
denomina Martin Heidegger:
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O homem né&o é apenas um ser vivo, que, entre outras faculdades, possui também
a linguagem. Muito mais do que isso. A linguagem € a casa do Ser. Nela morando,
0 homem ec-siste na medida em que pertence a Verdade do Ser, protegendo-a e
guardando-a. (HEIDEGGER, 1967, p. 55)

Ao prescindirda capacidade de pensar e da linguagem, Macabéa, gradativamente,
animaliza-se, afastando-se dos padrées que determinam o comportamento hominal e
arraigando-se no viver primitivo dos animais.

3) Sujeito desgarrado da cultura tecnologica

Embora exerca o oficio de datilografa, Macabéa nao possui qualquer proficiéncia
nessa atividade, exercendo-a precariamente, conforme expressa Rodrigo S. M.: “[o
chefe] avisou-lhe com brutalidade [...] que sé ia manter no emprego Gloria, [...] porque
quanto a ela, errava demais na datilografia, além de sujar invariavelmente o papel”
(LISPECTOR, 1999, p. 24-25).

Anordestina ndo domina a técnica, mantendo-se alheia do paradigma cultural cuja
preponderancia, na época moderna, estende-se e impregna-se em todos os setores
da atividade humana. Trata-se da cultura tecnoldgica, “cujo denominador comum s&o
0 pensamento e a pratica cientifico-técnica” (NUNES, 1985, p. 117).

4) Metonimia da miséria social

Macabéa integra o macrocosmo dos retirantes nordestinos, em cuja vivéncia se
imprime a miséria social. O narrador expde: “Como a nordestina, ha milhares de mocas
espalhadas por corticos, vagas de cama num quarto, atras de balcoes trabalhando até
a estafa” (LISPECTOR, 1999, p. 14).

Afocalizacao dessa realidade nordestina possibilita que, na narrativa em questéo,
sobreleve-se uma cidade, um ambiente especifico, que se integra ao discurso literario,
resultando numa linguagem propria, denominada por Roland Barthes de linguagem da
cidade: “A cidade € um discurso, e esse discurso é verdadeiramente uma linguagem: a
cidade fala a seus habitantes, falamos nossa cidade, a cidade em que nos encontramos,
habitando-a simplesmente, percorrendo-a, olhando-a” (BARTHES, 2001, p. 224).

Ainda que em A hora da estrela exista uma cidade sertaneja, nota-se o carater
universal da miséria vivida pela protagonista, em quem se insculpem as marcas vividas
da indigéncia.

5) Antitese do Belo estético

A constituicéo fisica de Macabéa se opde a conformacgéao dos tracos delicados e
harmoniosos. As manchas faciais e o encardimento da protagonista séao peculiaridades
integradas a descricdo de Rodrigo S. M.: “No espelho distraidamente examinou de
perto as manchas no rosto. Em Alagoas chamavam-se ‘panos’, diziam que vinham do
figado. [...] Ela toda era um pouco encardida pois raramente se lavava” (LISPECTOR,

1999, p. 27).
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Em Macabéa, reunem-se discrepancias fisicas que, por em nada se coadunarem,
constituem uma oposicdo a nogao de harmonia preconizada por Friedrich Hegel:
“Com efeito, a harmonia resulta da relacao entre diferencas qualitativas; constitui uma