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APRESENTACAO

Notas sobre Literatura, Leitura e Linguagens vem oportunizar reflexdes sobre as
tematicas que envolvem os estudos linguisticos e literarios, nas abordagens que se
relacionam de forma interdisciplinar nessas trés areas, na forma de ensino e dos seus
desdobramentos.

Abordando desde criaces literarias, contos, géneros jornalisticos, propagandas
politicas, até fabulas populares, os artigos levantam questdes mdultiplas que se
entrelagam no &mbito da pesquisa: Desde o ensino de leitura, de literatura em interface
com outras linguagens e culturas que fazem parte do contexto nacional, como a
indigena, a amazonense, a dos afros descentes até vaqueiros mineiros considerados
narradores quase extintos que compartilham experiéncias e memoérias do oficio, as
quais sdo transcritas. Temas como sustentabilidade, abordagens sobre o género
feminino e as formas de presenca do homem no contexto da linguagem também estao
presentes.

Os artigos que compdem este volume centram seus estudos ndo apenas no
texto verbal e escrito, mas nas multiplas linguagens e midias que configuram a
producéo de sentidos na contemporaneidade. A evolugcéo da construcdo de novas
composicoes literarias com uso de imagens, videos, sons e cores foi aqui também
tema de pesquisas, assim como o uso das novas tecnologias como pratica pedagogica,
incluindo Facebook — midia/rede virtual visual — e o WhatsApp - aplicativo para
a troca de mensagens -. Falando em novas praticas, o estudo do modelo de sala
invertida - Flipped Classroom - que propde a inversdo completa do modelo de ensino,
igualmente foi aqui apresentado e estudado como proposta de prover aulas menos
expositivas, mais produtivas e participativas.

A literatura € um oceano de obras-primas. Diante desse manancial de
possibilidades, a apreciacéo e analises comparativas de grandes nomes apresentados
aqui, incluindo William Shakespeare, Guimaraes Rosa, Machado de Assis, Jodo Ubaldo
Ribeiro, Carlos Drummond de Andrade, Rubens Fonseca, Dias Gomes, entre outros,
traz uma grande contribuicao para se observar cada componente que as constitui.
Desse modo, fica mais acessivel a compreensao, interpretacao e assimilacao dos
sentimentos e valores de uma obra, fazendo um entrelagamento da leitura, literatura
e estudos da linguagem.

Assim, esta coletdnea objetiva contribuir para a reflexdo conjunta e a conexao
entre pesquisadores das areas de Letras - Linguistica e Literatura - e de suas interfaces,
projetando novos caminhos para o desenvolvimento socioeducacional e cientifico.

Angela Maria Gomes
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CAPITULO 1

O EDUCAR PARA A VIDA: PONTOS DE DESENCONTROS
ENTRE A EDUCACAO E A VIDA EM DALCIDIO

Idalina Ferreira Caldas
Universidade Federal do Para-UFPA, Campus
Universitario do Tocantins.

Cameta - Para
José Valdinei Albuquerque Miranda

Universidade Federal do Pard, Faculdade de Educacéo,
Campus Universitario do Tocantins.

Cameta - Para

RESUMO: O presente escrito visa problematizar
questbes relacionadas a falta de visibilidade
do homem na educacado atual erguida por
Dalcidio em seu primeiro romance Chove nos
Campos de Cachoeira. Tais questdes sao
apontadas por meio de Eutanazio, através de
sua mente problematizadora e também, pelas
interpelacbes que Outros personagens lhe
provocam. Dentre suas inUmeras indagacoes,
a questao do esquecimento do homem é sem
duvida um dos assuntos mais intrigantes que
0 personagem langca para se pensar como
centralidade da educacdo. Nesse sentido,
0 presente trabalho se propde a pesar uma
educacdo assim como Larrosa nos propde
a partir “da experiéncia/sentido. Diante do
exposto, o presente artigo pretende vislumbrar
na obra fragmentos que demonstrem o
descontentamento deste personagem com
relacdo ao esquecimento do homem na atual
educacao. Além disso, buscaremos estabelecer
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um dialogo com o fildésofo Artur Schopenhauer,
Larossa, que igualmente salientam para tais
questdes.
a pesquisa se caracteriza como bibliografica,

Como abordagem metodologica,

utilizando o exercicio descritivo e interpretativo
da obra.
PALAVRA-CHAVE: Dalcidio. Educacao. Vida.

ABSTRACT: The present paper
problematize questions related to the lack of

aims to

visibility of the man in the present education
raised by Dalcidio in his first novel Chove nos
Campos de Cachoeira. Such questions are
pointed out by means of Euthanazio, through
his problematizing mind and also, by the
interpellations that other personages provoke
to him. Among his many inquiries, the issue of
the men forgetfulness is undoubtedly one of the
most intriguing subjects that the character points
out to think just like education centrality. In this
sense, the present work intends to think about
an education just as Larrosa proposes us from
“the experience / sense”. Therefore, the present
article intends to glimpse in the novel fragments
that demonstrate the dissatisfaction of this
character in relation to the forgetfulness of the
man in the current education. In addition, we will
seek to establish a dialogue with the philosopher
Artur Schopenhauer, Larossa, who also highlight
such questions. As a methodological approach,
the research is characterized as bibliographical,
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making use of the descriptive and interpretative exercise of the work.
KEYWORDS: Dalcidio. Education. Life.

11 INTRODUCAO

Em muitos casos a educagao se torna um processo desinteressante, porque
o educando nao consegue visualizar a utilidade dos contetdos que aprende na sua
vivencia escolar com a sua realidade pessoal. A falta de articulagcdo entre o que se
aprende na escola e o que se vivencia na vida, é também uma das questdes levantadas
por Dalcidio no século passado, mas que ainda hoje permanecem sem solugao.

No primeiro romance de Dalcidio Chove nos Campos de Cachoeira, Eutanazio
abandona a escola logo nos anos iniciais de seu estudo, por entender que a mesma
nao lhe concederia autonomia para que pudesse “mudar o rumo das coisas”. Em vez
disso, percebeu que na escola teria que ser submisso ao professor, ficava “preso a um
vago terror daqueles 6culos gramaticais do mestre” para ndao apanhar de palmatéria.
Isso ocasionou 0 abandono da mesma, no entanto, mesmo longe do centro educacional
soube melhor que ninguém enxergar as fraturas que a escola apresenta.

Nesse sentido, o presente artigo tem como objetivo demonstrar por meio da obra
de Dalcidio que muitas vezes a escola acaba adormecendo nossos sonhos, coibindo
nossas indagacoes, afetando nossas sensibilidades, nos conduzindo a um caminho
que desvia o conhecimento de n6s mesmos. Recolocar questdes que nos facam
enxergar e refletir o que a educacao esta nos impedindo de ver, escutar e sentir € a
finalidade deste trabalho.

Elegemos este personagem porque pactuamos com a concepg¢ao deste em
relacdo ao papel da educacgao. Acreditamos assim como Eutanazio que uma educacéo
deve despertar o interesse do educando através de um contetdo que envolva a poesia,
que dialogue com sua vida pessoal, que incentive 0 a questionar, enfim, uma educacao
que o auxilie a ler a prépria vida.

21 UM PERCURSO PELA NARRATIVA

Percorrendo pelos caminhos de Eutanazio notamos que este personagem teve
uma passagem muito célere pela escola. Embora sua experiéncia como estudante
tenha sido precoce, € este personagem que vai nos oferecer o material mais fecundo
de indagacoes a respeito do verdadeiro papel da escola.

Eutanazio € um homem de praticamente quarenta anos que depois de tentativas
frustradoras na vida resolve retornar pra casa do pai em Cachoeira. Ao regressar
adquire uma doenca que o leva até a morte. Nesse momento de morte o personagem
realiza uma autoanalise sobre sua vida e coloca em evidencias todas as questdes
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perturbadoras que o tornaram um sujeito emburrado, fechado.

Nesse processo de rememoracéo ele vai buscar desde sua infancia questoes
que o fizeram desistir da vida. A primeira delas, esta relacionada ao papel que ele
esperava da escola e nao é atendido. Nas primeiras paginas do romance, Eutanazio
ja se desinteressa pela educacao, ao perceber que ela ndo Ihe permitiria direito para
mudar o que Ihe desagradava, tanto em casa, como no seu meio social.

Aprendia com aborrecimento ou com indiferenca, frieza ou desapontamento.
Ninguém se interessava por ele. O pai era indiferente. A mée s6 dava pela existéncia
da escola quando sentia a falta de Eutanazio em casa. (JURANDIR, 1991, p. 14)

Nota por meio da passagem que nao havia uma ligacdo de interesse entre a
familia e a escola. A falta de parceria entre a instituicdo escolar e o seio familiar acaba
demonstrando tanto o desprezo da familia com relacdo a escola, como também o
descaso da escola em relacéo a vida e a realidade do aluno.

Outra questao que desmotivava Eutanazio era o conteudo que ele aprendia na
escola. Percebe-se que o contetdo ensinado naquele ambiente, ndo possuia relagao,
nem consigo, muito menos com seu meio social. “Eutanazio ficava preso a um vago
terror daqueles 6culos gramaticais do mestre que apontava para o livro:— Este
dicionario de Morais” (JURANDIR, 1991, p. 14). A referéncia a 6culos gramaticais nos
leva a pensar que aquele ensino vivenciado pelo personagem era um ensino voltado
ao repasse de contetudos que privilegiavam o aprendizado de regras gramaticais.
Eutanazio se via preso aqueles 6culos gramaticais, mas se via preso principalmente a
um estudo tradicional que nao |he fazia sentido nenhum.

E importante frisar que este personagem demonstra em varias passagens da
narrativa a inclinagdo pela poesia. Talvez um educar poético fizesse maior sentido
para 0 n0Sso personagem, pois 0 poema revela-se como a Unica distracdo que ainda
restara em Eutanazio. A poesia era alguma coisa que Ihe encantava, ele possuia
admiracdo pelos poetas por terem a capacidade de transfigurar suas dores em arte
poética e literaria. Ele também gostaria de possuir essa capacidade, a habilidade de
tomar todas as suas dores em matéria de poesia e arte criativa da vida literaria.

N&o sabe por que lhe vem agora de novo a compreensdo de quanto lhe é bem
tragica a sua incapacidade para a poesia. A natureza é ma, sadica, imoral. Dava
a uns uma excessiva capacidade poética e a ele deu a tragédia de guardar um
material bruto de poesia € ndo poder conquistar um pensamento poético nem a
linguagem poética. Tinha a substancia poética, mas enterrada no que havia de
mais profundo e inviolavel de sua inquietacdo. (JURANDIR, 1991, p. 16).

Eutanazio enxergava na poesia um meio para que pudesse exprimir e organizar
todo o caos que se instalou em seu mundo interior. Talvez na poesia suas experiéncias
e estoria de vida pudessem ganhar outros e novos contornos, suas angustias e seu
caos interno fossem potencializados, no entanto sua decep¢éo consiste em saber que
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n&o conseguira encontrar um meio para transmutar toda essa sua dor em arte literaria
e matéria de poesia. Podemos pensar que talvez sua incapacidade poética possa ter
surgido de uma educacéo que nao adotou a poesia como instrumento de ensino.

A esse respeito Schopenhauer (1970) revela que a criacao artistica € um acesso
a suspensao da dor humana, pois a arte € capaz de tornar as experiéncias e imagens
da vida em encanto e criacdo de mundos possiveis. E um espetaculo desinteressado
das ideias, em que se contempla a vontade em si mesma ocorrendo, assim, suspensao
da dor. O espetaculo artistico, segundo o autor, nos permite um sentimento de paz e
plenitude, “Basta lancar um olhar desinteressado sobre qualquer homem, qualquer
cena da vida, e reproduzi-los com a pena ou o pincel para que logo parecam cheios
de interesse e de encanto, e verdadeiramente dignos de inveja” (SCHOPENHAUER,
1970, p. 38).

Eutanazio padecia por fazer parte de um ensino que nao privilegiava a poesia, por
habita em cachoeira sem poesia “a poesia &€ muito infelizem Cachoeira, meus amigos.
A literatura devia ser cultivada aqui para educar esse povo.” (JURANDIR, 1991, p.
62) e essa auséncia poética retirava também de si, sua capacidade de criagcédo, de
imaginacéo, de experiéncias de outros mundos possivel, distante daquela realidade
tao sofrida que Cachoeira padecia.

Outra questao que este personagem nos permite pensar é a pratica de um sistema
educacional voltado para o estabelecimento de regra, em vez de possibilidades ou
incentivo a autonomia do aluno.

Eutanazio acabou ndo adivinhando a utilidade de saber ler e escrever. Tudo seria a
mesma coisa. A vida teria a mesma cara € a mesma coroa quem era rico e 0s que
eram pobres, 0 almogo e o jantar, a fome e a morte. Deus, os anjos e S. Pedro com
as chaves no céu. O sol nascia e morria. Queria aprender para mudar a viagem do
de sol. (JURANDIR, 1991, p. 14)

A passagem é clara ao revelar que 0 nosso personagem acabou nao visualizado
na sua vida pessoal e social a utilidade de aprender a ler e escrever, pois ele requer
um ensino capaz de estabelecer uma da relagéo teoria/ pratica, sem a qual a teoria ira
virando apenas palavras, e a pratica, ativismo.

Vale ressaltar também que Eutanazio pontua em varias passagens da narrativa
gue é um sujeito sensivel demais. Sua sensibilidade exacerbada acabava em certos
casos lhe causando irritacdo “Os primeiros desenganos ruins demais para a sua
sensibilidade, ou melhor, para a sua irritabilidade.” (JURANDIR, 1991, p. 10). Airritacao
gue ele revela € consequéncia dos fatos reais que Eutanazio ndo consegue resolver,
pois este personagem vivia atravessado pelas dores existéncias, tanto suas como
alheias. Possuia uma viséo sensivel a ponto de observar os desmandos, a pobreza, a
miséria, a falta de visibilidade do governo em que aquela vila estava inserida.

O desejo de aprender a ler e a escrever era acima de tudo que desejo de adquirir
uma autonomia para mudar aquilo que lhe causavam descontentamento. A primeira
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decepcao que o nosso personagem tem diante da Escola é a compreensdo de que
a mesma nao lhe permitiria poderem para que pudesse interferir no seu meio social.

Pensar uma educacéo na visdo de Eutanazio é se lancar para um mundo nao
requer apenas uma contemplacao, pois Eutanazio era um sujeito angustiado com as
guestdes sociais e da existéncia humana. Ele demonstra que se sentia embriagado
com as mazelas da Vila de Cachoeira, com as injusticas das leis que reinavam aquele
lugar, com as indiferencas dos homens pelas questbes sociais. Eutanazio também
esperava que a escola assim como ele padecesse desses mesmos problemas, no
entanto ela se mostrava indiferente a eles.

Pensar uma educacao capaz de padecer para que junto com esse padecimento
0 sujeito seja capaz de questionar assim como o personagem dalcidiano os problemas
educacionais langcados pelo autor, e que ainda permanece sem. Assim, potenciamos
uma educacdo que ensine a perguntar sobre as desigualdades sociais, sobre o
esquecimento do homem, sobre o desconhecimento da nossa prépria natureza
humana, nesse tempo de injusticas e as mazelas sociais. O padecimento de Eutanazio
foi capaz de levantar todos estes questionamentos. E preciso pensar uma educacéo
que nao se contente com aquilo que esta previamente determinado, € preciso adotar
uma postura contestadora diante da vida e dos fatos do mundo. E necessario tomar
as dores de Eutanazio e viver suas angustia como finalidade de uma nova proposta de
educacgao que considere a vida.

31 CONSIDERACOES FINAIS

O caos em que Eutanazio se vé imerso € o proéprio caos em que também nds
transitamos. Hoje ainda vivenciamos uma educacao que nao é capaz de mudar o rumo
das coisas, assim como apontava 0 nosso personagem. Dentro desta reflexao de
Eutanazio podemos pensar entdo: Quantos ainda néo se perguntaram qual a utilidade
de aprender a ler e escrever? Quantos nédo se sentiram desmotivados, aborrecidos
e indiferentes com este tipo de educagcao que nos € ofertada? Quantas vidas nao
continuaram sendo a mesmas, assim como continuou a vida de Eutanazio, mesmo
depois de passar por um processo educacional. Na experiéncia de vida de Eutanazio,
Dalcidio nos provoca tensionamentos para que assim como o personagem possamos
langar um olhar sobre n6s mesmos, sobre nossa educagao e assim procurar caminhos
gue possam direcionar possiveis possibilidades de um ensino que faca sentido a
existéncia.

A experiéncia de Eutanazio com a educagao nos revela que ela ainda hoje
continua sendo uma pratica de ensino desarticulada com a nossa realidade humana.
No entanto, Dalcidio por meio de Eutanazio nos propde pensar uma educacéo que
esteja de acordo com o que Larrosa indica, como algo que nos passa, nos acontece,
nos toca. Nao uma educacao pautada muitas vezes, somente no ponto de vista da
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ciéncia e da técnica, que esquece de criar alternativas para um sujeito reflexivo.

Pensar uma educacéo a partir do que Larrosa nos propde como “da experiéncia/
sentido. Uma educacédo que seja capaz de “pensar nao somente “raciocinar’ ou
“calcular” ou “argumentar”, como nos tem sido ensinado, mas, sobretudo, dar sentido
ao que somos e ao que nos acontece” (LARROSA, 2011, p.21). E esta educacdo que
almejava a nossa personagem, por isso que ele se mostrava tao desinteressado, “Como
estudante, sempre descuidado dos sapatos e da roupa, aprendia com aborrecimento
ou com indiferenca, frieza ou desapontamento” (JURANDIR, 1991, p.19).

Pensar uma Educacao partindo do que Eutanazio tenciona, € lancar o desafio
da inventividade e a inquietude a um nao contentar-se com aquilo que se assenta.
Queria uma educacao capaz de mudar a face das coisas. “Queria aprender para
mudar a viagem do sol. O sol nascer na meia-noite. Mudar de rumo. Em vez de sentar
no poente desaparecer no meio-dia. Que a gente ndo dormisse” (JURANDIR, 1991,
p.14). A educacao que Dalcidio nos propde, pela boca de Eutanazio, € sem duvida
algo desafiador, que nos foge a capacidade de poder indicar qual seria esta educacgao
correta que pudesse dar respostas as inquietacdes de seu personagem.

Pensar uma educacéo na perspectiva em que Dalcidio nos desafia por meio de
Eutanazio é lancar o olhar para além de uma educacéao apenas enquanto contemplacao.
Assentar a educacao nesta perspectiva implica considerarmos em primeiro lugar o
elemento humano como questdes prioritarias a enveredar no caminho da educacéo,
num processo de transformagao e interveng¢do nas coisas do mundo.

O personagem de Dalcidio se sentia embriagado pelas questdes perturbadoras
do mundo em que habitava. Eutanazio se sentia inquieto com as mazelas da Vila de
Cachoeira, com as injusticas das leis que reinavam aquele lugar, com as indiferencas
dos homens pelas questdes sociais e falta de conhecimento de si proprio. Todas estas
demandas |he torturavam, Ihe exigiam de certa forma uma tomada de deciséo, e
isso acabava colocando o personagem em estado de padecimento. No entanto, este
estado em que Eutanazio se encontrava, embora fosse carregado de uma experiéncia
de amargura e angustia, era ele que |he trazia a visdo sensivel para enxergar as
desigualdades, injusticas e as mazelas darealidade em que estavainserido. Talvez essa
seja a questao que o personagem Dalcidiano queria trazer para a cena da discussao
filosofica e educacional. Nessa perspectiva, Dalcidio nos apresenta um personagem
gue nos remete a pensar uma educagado que possa ser caracterizada, assim como o
seu personagem, enquanto aquela que padece com os problemas sociais, que vive
se questionando sobre si, sobre o homem, sobre o0 mundo, e que em meio a essas
inquietacOes e questionamentos busca se aproximar mais do humano.

Pensar uma educacao que leve em considerac&o o padecimento, implica pensar
em um sujeito capaz de se questionar e vivenciar assim como o personagem dalcidiano
as dores do mundo e desta forma transmutar essa sua existéncia agonisticaem poténcia
de vida. Pensar uma educagdo como um padecer, ndo como uma contemplagao.
Poténcia de uma educacéo que ensine a perguntar sobre as desigualdades sociais,
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sobre o0 esquecimento do homem, sobre o0 afastamento de si proprio, sobre o tempo de
injusticas e as mazelas sociais. O padecimento de Eutanazio foi capaz de levantar todos
estes questionamentos. E preciso pensar uma educacgéo que ndo se contente com
aquilo que esta previamente determinado, é preciso adotar uma postura contestadora
diante da vida e dos fatos do mundo.

Pensar numa educacdo que promova a capacidade de pensar, se perguntar,
questionar e se embriagar com as questées do mundo, para que desta forma também
possamos querer, assim como o0 personagem de Dalcidio “mudar o rumo do sol”.
Pensar a educacao que desenvolva uma postura do personagem de Dalcidio, que seja
capaz de olhar criticamente para os fendbmenos e se questionar. O questionamento
caracteristica latente de Eutanazio pode se colocar como proposta de Dalcidio a se
pensar uma educacao, pois um pensamento analitico e critico exige uma boa dose de
questionamento. Dalcidio por intermédio deste personagem t&o intricado como sua
condicéo e a sociedade de seu tempo nos desafia a pensar numa outra educagao.

Diante do desafio educacional colocado por Dalcidio e de uma nova possibilidade
de analisar a existéncia humana a partir Schopenhauer podemos pensar numa
educacao pautada principalmente numa concep¢ao a qual a literatura nos oferece.
Diante do texto literario de Dalcidio é possivel pensar uma educacdo que esteja
comprometida em auxiliar o aprender partindo principalmente do elemento humano.
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RESUMO: O presente trabalho propde analisar
0 caos urbano a luz dos contos Feliz ano novo
e O outro, de Rubem Fonseca com énfase no
contrastesocialenavioléncia.Desdequeacidade
€ tomada como produto de relagées humanas,
sua forma constitutiva tem se moldado por meio
do trabalho, economia, possibilidade de trocas
e também de transformacé&o. Originada a partir
do fenbmeno coletivo, sua natureza reivindica
agregar, proteger, proporcionar bem-estar,
entretanto, na contemporaneidade, o espaco
da urbe passa a se apresentar muito mais como
lugar que segrega, hostiliza e expulsa, do que
como espaco acolhedor, em meio a misérias,
discriminagdes e transgressoes que se mostram
no cotidiano.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura.
urbano. Disparidade. Violéncia.

Espaco

ABSTRACT: The present work proposes to
analyze the urban chaos in light of the stories
Feliz ano novo and O outro, by Rubem Fonseca
with emphasis on social contrast and violence.
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Since the city is taken as the product of human
relations, its constitutive form has been shaped
by work, economy, possibility of exchange
and also transformation. Originated from the
collective phenomenon, its nature claims to
aggregate, protect, provide well-being, however,
in contemporary times, the space of the city
begins to present itself much more as a place
that segregates, harasses and expels, than as
a welcoming space, in the midst of miseries,
discriminations and transgressions that appear
in every day.

KEYWORDS: literature, urban space, disparity,
violence.

11 INTRODUCAO

Buscar nos contos Feliz ano novoe O outro
de Rubem Fonseca aquilo que cotidianamente
ameaca 0s muros da cidade, o que toma a
vida humana por entre mazelas e disparidades
sociais, € o0 objetivo do presente estudo — que
visa analisar tais questdes pelos quadros dos
sujeitos ficcionais. E de interesse também
problematizar imagens urbanas relacionadas a
violéncia e ao caos.

Conforme fitalo Calvino (1990), a cidade
tem duas faces: uma que se quer mostrar
e outra que se quer esconder. A literatura
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contemporanea tem se posicionado acerca da ultima, lado mais comprometedor. Antes
de adentrar nessa discusséao, faz-se necessario problematizar algumas questées que
influenciaram na vida citadina.

O final do século XIX e inicio do século XX foram marcados pela revolucéo
tecnoldgica, que refletiu em transformacdes substanciais na economia, nas ciéncias e
demais areas do conhecimento. Avelocidade datécnica que possibilitou o encurtamento
da distancia é também um aspecto que revolucionou 0 mundo moderno. A partir
de entdo, a cidade passou a girar em torno do constante sentido de crescimento,
dinamicidade e celeridade. Mas também a sofrer o frenesi de permanente sensacao
de desintegracao, competicao e inquietude.

Essa realidade alterou os costumes e os valores sociais. Como afirma Marshall
Berman (1986), a esséncia do ser moderno € encontrar-se em um ambiente que
promete autotransformacgéo, mas ao mesmo tempo, ameaca destruir tudo o que se tem,
sabe e sente. Partindo dessa premissa, pode-se dizer que a literatura contemporanea
se preocupa com as desconstrugdes e heterogeneidades do novo modelo social, a
partir da configuracdo humana incorporada pelo viés das narrativas.

As desconexdes séo a fratura exposta da sociedade, que, o escritor segundo
Agamben (2009), deve suturar com o seu préprio sangue, embora tal processo nao
seja facil, pois, a contemporaneidade “é uma singular relacdo com o proprio tempo,
que adere a este e ao mesmo tempo, dele toma distéancias” (AGAMBEN, 2009, p. 59).
Nesse interim, encontrar esse lugar aparentemente ambiguo e extrair dele a falha para
entdo repara-la, € o papel que o artista da palavra executa, uma vez que a realidade,
por ela mesma, n&o consegue dar conta.

Muitas narrativas tém como foco principal situagdes desumanizadoras
caracterizadas pelarealidade social, que se exibe enquanto expanséo de possibilidades,
ao mesmo tempo que se esfacela por meio da (auto) desordem, crimes, violéncias e
inUumeros modos de miséria humana perpassados no perimetro urbano.

21 AS CIDADES NUMA SO CIDADE: REFLEXOS DE SEGREGACAO E VIOLENCIA

As transformagdes do cenario urbano iniciadas no final do século XIX e inicio do
XX provocaram uma nova paisagem: ruas cederam lugar as grandes avenidas, antigas
construcdes foram demolidas para adotar os novos padrbes arquitetdnicos, com o
intuito de simbolizar o poder, a estabilidade e o status de cidade ideal, 0 que contribuiu
para a desorientacédo do sujeito “por ndao saber que direcao tomar, por onde ir, onde se
esta, referéncias estas que, no espaco construido sdo dadas pela percepcao, através
dos sentidos” (SANTOS, 1998, p.66). Além disso, a emergéncia da cidade passou a
intensificar a polarizacdo do espaco urbano, mediante a ordem da hierarquia social,
estendida entre os agentes dominantes e os dominados.

Sendo simbolo de trabalho, a cidade cresceu em numero de habitantes e
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consequentemente em taxas de desemprego. A dificuldade em acolher seus habitantes
também contribuiu para o surgimento de ocupac¢des desordenadas, envoltas pela falta
de saneamento bésico, infraestrutura, situa¢des precarias de vida e falta de seguranca.
Assim, os contrastes sociais das cidades passam a envolver problemas de violéncia
e criminalidade nas esquinas, nos centros, nas pragas e em todo encadeado urbano.

Tais situagbes acarretam imagens no aparelho psiquico, gerando tenséo,
ansiedade e inseguranca. Conforme George Simmel (1987), a vida acelerada nas
grandes urbes e as ameagas de sua ambientacao externa envolve o homem em um
sentimento de autopreservacéo pessoal e de indiferenca em relagéo ao outro, o que
provoca isolamento fisico, o enfraquecimento das relacbes sociais e uma certa frieza
para com os problemas que nao diz respeito aos assuntos de ordem individual.

Em meio a sensacao de constante perigo, a cidade também se fragmenta porque
passa a apresentar territorios planejados que visam defender e amparar aqueles
pertencentes as camadas favorecidas. Ainda assim a violéncia continua atuando
como protagonista, uma violéncia que parte tanto dos sujeitos marginalizados, quanto
de pessoas de camadas abastadas, a diferenca entre ambos sujeitos reside na
representacéo simbdlica acerca dos seus respectivos lugares na estrutura social.

Como retrata Regina da Costa (1999, p. 4), “existem diferencas entre o gesto de
um ladrédo que mata por alguns trocados, a acao de gangues em bairros periféricos
e o frequente desvio de grandes somas de dinheiro publico por cidadaos “acima de
qualquer suspeita” (COSTA, 1999. p.4). Em vista disso, a literatura toma a narrativa
para focalizar as dimensdes subjetivas da configuragdo humana nesse novo perfil de
cidade, bem como o dilatar dessa realidade social que encena diferentes perspectivas
e que procura engendrar o entrelace entre o real e o ficcional.

Como afirma Compagnon, a literatura detém um poder moral, que nos livra
“das forcas de alienac&o ou de opressao” (1950, p. 34). Diante disso, privilegia-se
os contos Feliz ano novo e O outro, de Rubem Fonseca para se pensar a cidade nos
seus contrates sociais. Para tanto, é necessario fazer algumas considerag¢des sobre 0
escritor e seu fazer artistico.

31 RUBEM FONSECA: ESTILO E LAPSOS DA CRITICA

“O poeta — contemporaneo — deve manter fixo o olhar no seu tempo [...] para nele
perceber ndo as luzes, mas o escuro”. Se esta afirmacao de Giorgio Abanbem (2009,
p. 62) elenca uma licdo aos literarios, contempla Rubem Fonseca. Da irreveréncia
ao erotismo, da solidao a violéncia nas cidades cosmopolitas, seu fazer literario
circunscreve a diluicao dos principios morais da sociedade, como também a realidade
dividida “entre a “cidade oficial” e “cidade marginal” (SCHOLLHAMMER, 2009.p.28).

Seus contos se destacam por centralizarem vozes excluidas: de bandidos,
prostitutas, dentre outras, colocadas nos lugares mais recénditos da sociedade. A
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classe elitista também atua na ficcdo fonsequiana com o intuito de evidenciar abuso
de poder, corrupgao e praticas hostis em beneficio préprio.

Natural de Minas e carioca desde os oito anos de idade, Rubem Fonseca iniciou
a carreira na policia aos vinte e sete e sua vida literaria aos trinta e oito com o livro
Os prisioneiros (1963). Em 1975 publicou o livro de contos Feliz ano novo, censurado
durante treze anos por ter sido considerado uma afronta a moral e aos bons costumes.

Pelas tematicas voltadas para a violéncia urbana e pela preferéncia por
personagens representativos do meio jornalistico e policial, ha quem pense que
Fonseca apenas transcreveu para a ficcdo experiéncias reais de sua convivéncia,
porém, Dalcastagné esclarece que:

N&o h&a em Fonseca qualquer intencédo de ser confundido com suas personagens,
especialmente com seus marginais. Nao se trata apenas de que o leitor pode
chegar no texto sabendo que foi escrito por um ex delegado da policia e advogado
de multinacionais, o0 que ja revelaria seu deslocamento em relagdo as personagens
- mas as marcas de distincédo se inscrevem na propria construcao narrativa. (2012,
p.25)

O cuidado do autor em se colocar apenas como veiculador da perspectiva e da
diccao desses sujeitos ficcionais, dando-lhes vez e voz para conduzir o fio narrativo é,
nada mais, que o encolhimento da distancia aludida por Theodor Adorno (2003) sobre
a relacdo do leitor com o narrador. De acordo com o filésofo, no romance tradicional o
narrador trazia seu parecer diante da matéria descrita e o leitor mantinha “a tranquilidade
contemplativa diante da coisa lida”, porém, no romance contemporaneo “o leitor € ora
deixado do lado de fora, ora guiado pelo comentario até o palco” (2003, p.61)

Essa reelaboragédo de Fonseca na tessitura ficcional visa fortificar a sensacéo
da realidade crua e direta de uma literatura que se assenta apenas na acao e nas
falas dos personagens, deixando ao leitor a responsabilidade de conjecturar sobre os
fatos. Na maioria dos seus contos, a violéncia urbana é uma constante que perpassa
0s sujeitos ficcionais de diferentes meios, ela espelha realidades sociais pautadas na
desumanizacao no cenario citadino.

De acordo com Schollammer, essa tematica na prosa de Rubem Fonseca se
justifica porque:

A cidade, sobretudo a vida marginal nos bas — fonds, oferecia umanova e instigante
paisagem para a revitalizagdo do realismo literario, enquanto a violéncia, por sua
extrema irrepresentabilidade, desafiava os esforcos poéticos dos escritores.

O horizonte citadino que se vislumbra nos contos de Fonseca busca trazer a
perspectiva de vidas que se seguem entre contrastes sociais e a consequente luta por
sobrevivéncia e/ou prosperidade. Nesse palco de representa¢cdes humanas, Fonseca
arrenda o género conto por seu carater breve que compactua com o ritmo frenético da
vida urbana.
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O autor revitaliza-o, ao trazer as inquietudes individuais nem sempre resolvidas
que se dao em circunstancias variadas e refletem o consumismo, a precariedade,
0 amor as riquezas materiais, dentre outros fatores. H4 também alguns aspectos
estilisticos trazidos ao conto pela influéncia do cinema, como agilidade narrativa em
forma de flashs, mudancas de foco, informacdes incompletas e falta de tempo para
digerir realidades heterogéneas, em que as cenas do cotidiano se desenrolam diante
dos olhos do leitor/espectador.

A linguagem é direta, constituida de palavrbes, ironia, deboches e também
varios jargbes de delegacias e girias proprias a determinados grupos, tudo isso com
o propoésito de reforgcar a verossimilhanga e acentuar as posi¢cées de cada sujeito no
contexto em que estao inseridos. A prosa de Fonseca choca o leitor pelo modo como
o tragico e as mais diversas perversidades sao postas na armacao do texto.

41 CIDADE E VIOLENCIA EM DIFERENTES VOZES FONSEQUIANAS

E imprescindivel pensar como os personagens se relacionam no corpo urbano, a
partir da leitura dos contos Feliz ano novo e O outro. Em ambas, os narradores langam
olhares a subjetividade dos personagens, com énfase nos conflitos humanos, no que
tange as significacdes produzidas na estrutura social em que estao inseridos.

Nos contos em questao nao é dada atencao aos espacos fisicos da cidade, mas
sim ao social, no entanto, como assevera Luis Alberto Brandao Santos, por meio dele
“vao se definindo as condigdes historias e sociais dos personagens, onde é possivel
detectar a correlagdo funcional entre os ambientes as coisas e os comportamentos”
(SANTOS, 2001, p. 79).

O conto Feliz ano novo narra o assalto brutal realizado pelo narrador personagem
(sem nome) e seus comparsas: Pereba e Zequinha, numa casa rica da Zona Sul do
Rio de Janeiro durante o réeveillon. Tais sujeitos pertencem as parcelas excluidas da
sociedade. Os personagens assistem comerciais de TV sobre o luxo que envolve a ceia
da virada de ano e esperam o dia raiar para se alimentarem das sobras dos despachos
expostos a rua, porém, a chuva estraga a comida e a ideia do assalto € o Unico meio
possivel para a ocasido. No dialogo entre os personagens vé-se a fatalidade da vida
ao cumprir tal destino: “Eu queria ser rico, sair da merda em que estava metido! Tanta
gente rica e eu fudido” (FONSECA, 2012, p.13)

A otica dessa queixa reflete sobre as condi¢des sociais dos personagens, bem
como sobre suas formas de pensar, sentir e agir. O contato dos personagens com
0s comerciais televisivos fortalece a percepcéo de seus lugares na hierarquia dos
estratos sociais, causando uma certa revolta: “Vi na televisao que as lojas bacanas
estavam vendendo adoidado roupas ricas para as madames vestirem no réveillon.
Vi também que as casas de artigos finos para comer e beber tinham vendido todo o

estoque”. (FONSECA,2012 p.13)
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Pierre Bourdieu (1989) afirma que a violéncia simbdlica incide pelos instrumentos
de imposi¢ao que asseguram a dominacao de uma classe sobre a outra, e que apesar
de sugerir a integralizacédo da sociedade como um todo, ela apenas fortifica suas
distincbes. A midia exerce esse papel ao trazer ao telespectador, padrées de vidas
pautados no luxo, no bem-estar e no conforto que sbé um publico restrito pode ter
acesso. A configuracao citadina também obedece essa logica por todo um éthos que
envolve os sujeitos da alta sociedade e que provoca um distanciamento cada vez
maior das outras classes, a partir da carga de valores culturais e morais.

Por isso, convém dizer que por trads da utilizacdo dos rendimentos financeiros
como critérios de restringir as camadas sociais, ha tantos outros aspectos que marcam
os diferentes estratos, como a distribuicao desigual do espaco citadino, 0 acesso aos
bens culturais, as oportunidades, dentre outros. No conto em analise, 0 meio urbano é
problematizado por essas divergéncias: ha dois mundos que n&ao se encontram e que
provocam a urbe, marcas de estranhamento, ameaca e selvageria.

Dentre as prescricées de Borges Filho quanto aos efeitos do espaco na narrativa,
h& uma marca que prevalece no espaco inicial de Feliz Ano Novo, que € a de
“caracterizar os sujeitos ficcionais pelo contexto socioecondmico e psicolégico em que
se enquadram”. (2007, p. 35). A condicdo do apartamento do narrador-personagem
ja reflete sobre a realidade em que os meliantes estao inseridos: 0 mau cheiro do
banheiro, a falta de agua, o elevador do edificio danificado e os moveis reduzidos a
TV, caracterizam o lugar.

Em meio a situacdo de pobreza é possivel prever suas atitudes, que segundo
Borges Filho “ja foram indiciadas no espaco” (2007, p.35). O prédio degradante esta
localizado em uma é&rea privilegiada, na Zona Sul do Rio, préximo a praia. Assim,
pode-se inferir a incongruéncia que Fonseca dispbe a realidade socioespacial dos
grupos privilegiados, que pela l6gica corresponde ao seu capital ou a classe que
representam. Se o0 ato de segregacé&o na sociedade contemporanea se apresenta
como fuga da violéncia urbana, para os personagens meliantes, residir nesse mesmo
espaco é nada mais que uma forma de tentar se equiparar aos principios e gostos da
classe abastada.

De acordo com Dalcastagné (2012), a vontade de possuir se apresenta como
caso patolégico nos pobres, ademais, o molde de vida da burguesia gera nesses
individuos efeitos perversos de violéncia brutal, que se intensifica como resposta aos
abismos sociais do mundo capital, instaurando assim um caos urbano. Na tessitura de
Feliz ano novo, os personagens furtam um carro e seguem a procura do lugar ideal
para realizar o assalto, eles ndo se sentem intimidados ao invadir a casa que esta
comemorando o réveillon, ao contrario: entram pela porta principal e se apoderam de
um territorio que nado lhes pertence, dentro dele assassinam a sangue frio e estrupam
mulheres com frieza, sarcasmo e cinismo, para satisfazer o desejo de consumo e de
vinganca.

O modo como o narrador evidencia a simples infiltracdo nesse ambiente reflete a
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fragilidade da seguranca do espaco privado e suscita uma ponderag¢do sobre o perigo
avassalador que invade as dimensdes sociais. A violéncia e a criminalidade extrapolam
os limites do cenério urbano e surpreendem os sujeitos no conforto do préprio lar,
porém, a armacao que a ficcdo concede as perspectivas vividas pelos personagens
traz ao leitor o revés da realidade que os levam a tomar essas atitudes transgressoras.

Quanto ao assalto realizado, o narrador nao deixa de fazer referéncia a fartura
da casa: “Em cima da mesa tinha comida que dava para alimentar o presidio inteiro”
(FONSECA, 2012, p.16). Os artigos de luxo da residéncia também se contrapbéem ao
espaco de vivéncia dos meliantes: “O quarto da gordinha tinha as paredes forradas
de couro. A banheira era um buraco quadrado grande de marmore branco, enfiado no
chéao. A parede toda de espelhos. Tudo perfumado” (FONSECA, 2012, p.16). O garbo
em relacdo ao espaco da margem para que o lider dos assaltantes seja tomado por
uma ira que sé é atenuada ao desfazer a ordem, o aroma e a beleza do lugar:

Voltei no quarto, empurrei a gordinha para o ch&o, arrumei a colcha de cetim da
cama com cuidado, ela ficou lisinha, brilhando. Tirei as calcas e caguei em cima
da colcha. Foi um alivio, muito legal. Depois limpei o cu na colcha, botei as calgcas
e desci. (FONSECA, 2012, p.16).

A violéncia sobre o espaco intimo da casa repercute numa degradagdo com
significado simbdlico que se traduz na vontade do personagem em corrompé-lo por
meio de um desprezo profundo, revestido de sensag¢ao de gozo em domina-lo e polui-
lo. Se a perversao dos bandidos para com o0 ambiente assusta o leitor, a maneira como
executam os sujeitos, intensifica o choque de experiéncia:

Seu Mauricio, quer fazer o favor de chegar perto da parede?[...]. Mais um pouquinho
para ca. Ai. Muito obrigado. Atirei bem no meio do peito dele, esvaziando os dois
canos, aquele tremendo trovédo. O impacto jogou o cara com forca contra a parede.
Ele foi escorregando lentamente e ficou sentado no ch&o. No peito dele tinha um
buraco que dava para colocar um panetone. (FONSECA, 2012, p. 11)

A transgressado escancarada do narrador-personagem se apresenta em torno
da desumanizacdo e do 6dio extremo para com o outro, a vida é depreciada e o
ato de exterminio configura um espetaculo prazeroso para os delinquentes: o foco
da violéncia incide em testar o poder da arma e se ela consegue pregar ou néo o
individuo na parede. Em momento algum, o remorso e a culpa eclodem no interior
dos meliantes, pois 0 sentimento de revolta social em torno das hostilidades funciona
como atividade terapéutica.

Além do mais, o tom em que o narrador apresenta os fatos, alude o efeito de
humor que Schollammer perscruta como marca registrada das narrativas do escritor:
“Fonseca cria uma posicao estoica diante da barbarie, uma mistura de aceitacédo da
realidade, na sua grotesca crueldade, e uma atitude de humor conformada com a
existéncia humana” (2009, p. 41). Essa comicidade se acentua em Feliz ano novo pela
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brutalidade da polidez dos infratores ao deixarem o local do assalto: “Muito obrigado
pela colaboracédo de todos” e o remate final de comemoracgao: “que o proximo ano seja
melhor. Feliz Ano Novo” (FONSECA, 2012, p.17)

Se em Feliz ano novo, as vozes dos excluidos trazem significagcbes acerca
da violéncia urbana por suas estratificacdes sociais, no conto O outro, Fonseca da
margem para a representacao de um sujeito da classe dominante e as circunstancias
que os torna violento. Em linhas gerais, a narrativa gira em torno de um executivo que
tem uma vida voltada exclusivamente para o trabalho, até que a sobrecarga de tarefas
0 consome a ponto de sofrer uma forte taquicardia.

Nesse interim, surge um pedinte que o surpreende com frequéncia e passa a
incomoda-lo:

Todos os dias ele surgia, repentinamente, suplice e ameacador, caminhando ao
meu lado, arruinando a minha saude, dizendo é a Ultima vez doutor, mas nunca
era. [...] Eu ndo queria mais ver aquele sujeito, que culpa eu tinha de ele ser pobre?
FONSECA,2012, p.48).

Novamente o problema da desigualdade social vem a tona. Dada a estratificacao
social, o personagem se exime da culpa e atribui ao pedinte a causa de sua doenca. Tal
proposicéao reflete um alheamento quanto a percepcéo dos verdadeiros mecanismos
que provocam as organizagdes desiguais. O modo como a cena urbana assiste a
intolerdncia do executivo, coaduna com as colocacdes de Valencio (2008) sobre as
condicbes dos sujeitos que vivem na rua: sdo vistos como “n&o pessoas” por aqueles
portadores de certo prestigio social.

Sao pessoas estigmatizadas, vistas como ameaca e impureza dos espacgos
citadinos, atrapalhando o andamento das praticas vivenciadas na urbe. No decorrer
dos fatos, o executivo age com austeridade: ndo ha sequer preocupagao com a
condicao miseravel do pedinte. Suas agbes sdo desprovidas de humanizagéo.

Diferentemente de FelizAno Novo, o conto O outro néo apresenta muitos dialogos
e acdes, a histéria é curta e gira em torno do que € dito pelo executivo, o que nao deixa
de trazer um conteltdo ideol6gico posto pelo narrador: o pedinte € a “coisa” que sufoca
e interfere sua comodidade, como se percebe ao relatar a inconveniéncia que sofre
ao sair do trabalho: “Vi que o sujeito que me pedia estava em pé, meio escondido na
esquina, me espreitando, esperando eu passar. Dei a volta e caminhei no sentido
contrario”. (FONSECA, 2012, p.48)

Ao longo das abordagens, o executivo néo sabe distinguir a real fisionomia do
pedinte: ora ele parece necessitado, ora hostil, por isso acaba ajudando-o com algum
dinheiro. Contudo, o esgotamento do executivo vai se intensificando a proporcao que
€ coagido a ampara-lo: “o senhor tem que me ajudar. [...] ndo tenho que ajuda-lo
coisa alguma, respondi. Tem sim, sendo o0 senhor ndo sabe 0 que pode acontecer”
(FONSECA,2012, p.48).

Diante disso, o narrador suspende o drama coletivo da realidade urbana

Notas Sobre Literatura, Leitura e Linguagens 3 Capitulo 2



e deixa o leitor entrever tanto o lado rispido do pedinte, quanto a sua condicéo de
miséria e desagregacao: “e ele encostou o seu corpo bem junto ao meu, enquanto
caminhavamos, e eu pude sentir 0 seu halito azedo e podre de faminto”. (FONSECA,
2012, p.48)

A forma como essas duas realidades colidem na tessitura do conto, amplia o
stress do executivo, de tal modo que perde o controle de si e acaba de uma vez por
todas com a persisténcia do pedinte. Imediatamente ap6s assassina-lo percebe que
o outro era apenas “um menino franzino, de espinhas no rosto e de uma palidez tao
grande que nem mesmo o sangue, que foi cobrindo a sua face, conseguia esconder”
(FONSECA, 2012, p.49).

Com esse final tragico, Fonseca apresenta essa outra violéncia que explode da
conjuntura urbana, cuja aceleracdo e medo n&o possibilita que se enxergue o outro
como individuo. Quando sua quase humanizacgéo é restaurada, o dano irreparavel ja
havia ocorrido.

51 CONSIDERACOES FINAIS

Na conjuntura moderna, a cidade esmaga e distancia cada vez mais os individuos,
a partir dos lugares sociais em que estdo inseridos. As narrativas fonsequianas
projetam esse novo panorama no qual a urbe nao se oferece mais como “universo
seguido pela justica ou pela racionalidade do espaco publico, mas como realidade
dividida” (SCHOLLAMMER, 2009, p.26)

A cidade é, entédo, geradora de hostilidade, segregacéo e conflitos humanos. As
vozes ficcionais de Rubem Fonseca traduzem a obscuridade do meio social que se
desvela em torno da crescente onda de banalizagc&o da violéncia e da coisificagdo do
individuo. O fascinio pelo mal tomado por sujeitos de diferentes esferas e situagdes
se instituem na tessitura literaria como uma tentativa de produzir o choque que a 6tica
literaria consegue exercer.

O novo perfil dos sujeitos citadinos se efetiva pelo desrespeito matuo, perversao
e indiferenca, porém, se tais indicios se apresentam no universo ficcional & por ordem
de uma possivel elucubracao em torno desse modelo desumano que se partilha a todo
momento. Se os contos fonsequianos ironizam a agressao e a fratura humana por seu
carater verossimil, ndo seria uma tentativa de atingir a reflexao do leitor sobre o valor
da vida na conjuntura atual?

Ora, tanto em Feliz ano novo quanto em O outro, Rubem Fonseca toma como
referéncia central os agentes de violéncia. As vitimas, por sua vez, ndo ganham
notoriedade em retratar suas experiéncias e traumas, por isso uma outra forma
de apreensdo sobre os aspectos dessa crueza humana e do cenario urbano se
apresentariam, caso os sujeitos (meliantes, pedinte e executivo) tivessem espaco nas
narrativas, mesmo assim o texto ndo deixa de propor o fechamento dessas lacunas ao
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trazer a tona o torpor coletivo frente as atrocidades produzidas no seio urbano.
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RESUMO: O objetivo geral deste artigo foi
analisar o ethos das crénicas produzidas em
jornal online e impresso, revista impressa e
online, livro impresso e livro digital das escritoras
contemporaneas Martha Medeiros e Lya Luft,
quando escrevem sobre a mulher ou sobre os
géneros masculino e feminino. Muitas vezes,
tem-se a leve impressao que a crdnica do jornal,
seja impresso ou online, transmite a ideia de
efemeridade e quando ela esta no livro, passa
a ter um aspecto de permanéncia. Contudo,
a efemeridade &€ uma questdo que merece
reflexdes tanto no jornal como no livro. Para
isso, este estudo busca analisar as crbénicas
produzidas nos dois suportes, compreendendo o
contexto em que as escritoras contemporaneas
Martha Medeiros e Lya Luft estdo inseridas. O
que se pode extrair destes dois contextos da
cronica: a que é publicada no jornal e a que
sai dos jornais e vai para o livro? Os objetivos
especificos foram investigar a ténue fronteira
entre a crénica produzida para ser publicada
nos jornais impressos, online, no livro impresso
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e no livro digital, no sentido de refletir quando
ela sai do jornalismo e passa a entrar na
literatura e que ethos evoca. A metodologia foi
bibliografica, pois esta pesquisa foi baseada
nas teorias do Ethos em Maingueneau (2008)
e Amossy (2005); sobre géneros textuais em
Marcuschi (2008); sobre crénica, em Pereira
(2004), entre outros autores. Trata-se, também,
de pesquisa documental, pois se extraem
trechos tanto da revista Veja nas crénicas de Lya
Luft, como do jornal online Zero Hora e livros
de crénicas de Martha Medeiros. Espera-se que
com esta reflexado, seja possivel pensar alguns
posicionamentos sobre a crbnica utilizando a
teoria da analise do discurso de linha francesa
estudada por Maingueneau (2008).

PALAVRAS-CHAVE: croénica, literatura,
jornalismo, géneros textuais, andlise do
discurso.

ABSTRACT: The general objective of this
article was to analyze the ethos of the chronicles
produced in online and printed newspaper,
printed and online magazine, printed book and
digital book of contemporary writers Martha
Medeiros and Lya Luft when they write about
the woman or about the masculine and feminine
genders. Often, one has the slight impression
that the newspaper printed or online chronicle
conveys the idea of ephemerality and when it is
in the book, it becomes aspect of permanence.
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However, ephemerality is an issue that deserves consideration both in the newspaper
and in the book. For this, this study seeks to analyze the chronicles produced in the two
supports including the context in which the contemporary writers Martha Medeiros and
Lya Luft are inserted. What can be extracted from these two contexts of the chronicle:
the one that is published in the newspaper and the one that leaves the newspapers and
goestothe book? The specific objectives were to investigate the tenuous frontier between
the chronicle produced to be published in printed newspapers, online, in the printed
book and in the digital book, in order to reflect when it leaves journalism and begins to
enter the literature and what ethos evokes. The methodology was bibliographical, since
this research was based on the Ethos theories of Maingueneau (2008) and Amossy
(2005); on textual genres in Marcuschi (2008); on chronic diseases, in Pereira (2004),
among other authors. It is also a documentary research, since extracts from both Veja
magazine and Lya Luft chronicles, as well as Martha Medeiros’ chronicles. It is hoped
that with this reflection, it will be possible to think about some positions on the chronicle
using the theory of textual genres and French line discourse analysis by Maingueneau
(2008).

KEYWORDS: chronicle, literature, journalism, textual genres, discourse analysis.

11 INTRODUCAO

O objetivo geral deste artigo foi analisar o ethos das crénicas produzidas em
jornal online e impresso, revista impressa e online, livro impresso e livro digital de
escritoras contemporaneas como Martha Medeiros e Lya Luft, quando escrevem sobre
o feminino ou sobre a relagc&o entre 0 masculino e o feminino.

Os objetivos especificos foram investigar a ténue fronteira entre a crbénica, no
sentido de refletir a relacéo do jornalismo e da literatura na contemporaneidade.

A metodologia utilizada foi bibliogréafica, pois foi baseada nas teorias do ethos
apresentado por Maingueneau (2008) e, também, de pesquisa documental, pois se
extrairam os seguintes trechos:

« Da apresentacgéo escrita por Martha Medeiros do livro impresso “Liberdade
crbnica” (2016), coletanea de cronicas

+ Da apresentacgao escrita por Lya Luft, no livro digital “Em outras palavras —
crbnicas” (2006);

« Da crénica de Lya Luft “Por que os homens matam”, presente na revista
impressa (VEJA, 2010);

« Da crbnica de Lya Luft “Homem, mulher ou pessoa?”’ (VEJA, 2010),

« Da crénica de Martha Medeiros “Sakineh, uma mulher como n6s”, extraida
do jornal online Zero Hora (2017);

« Dacronica de Martha Medeiros “O que € ser mulher”, presente na coletéanea
de cronicas impressas “Liberdade crénica” (2016);
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Ao todo, foram 06 (seis) textos, sendo 02 (duas) apresentacdes de cada autora
escritas por elas mesmas sobre as coletaneas; e 02 (duas) cronicas também escritas
por cada uma delas.

O tema escolhido das cronicas foram assuntos voltados para questdes que
envolvem o género feminino e 0 masculino, por isso que 0s anos de pesquisa diferem
entre si, sugerindo-se desta forma, que o tema sobre género feminino e masculino é
pauta contemporénea.

2 | ETHOS DA CRONICA DE MARTHA MEDEIROS E LYA LUFT: AHIBRIDEZ ENTRE
O JORNALISMO E A LITERATURA

Percebe-se que a crénica tem um caréater hibrido na tipologia do discurso, seja
no universo do jornalismo impresso ou online, seja, no universo literario em livros
impressos ou digitais.

O analista de discurso francés Dominique Maingueneau, (2001) discute
aspectos que sao essenciais para uma melhor compreensao da cena da enunciagcéo
gue os géneros de discurso apresentam, pois ele pensa os discursos como praticas
discursivas assinalando a importancia da relevancia das formas de circulagdo das
textualizagbes numa sociedade de dimensbes e de representacbes midiaticas tdo
fortes na contemporaneidade.

A cena da enunciacao €, ao mesmo tempo, a fundacéo ou a atualizacdo de um
ja dito e a legitimacéo, a validacao daquilo que funda ou atualiza: todo discurso
pretende convencer fazendo reconhecer a cena de enunciacédo que ele impde e
por intermédio da qual se legitima; entende-se por isso que o dito e o dizer se
sustentam reciprocamente.(SALGADO, 2008, p. 126).

Segundo ele, uma cena de enunciagdo subdivide-se em cena englobante
(tipologia do discurso, conferindo a este um estatuto pragmatico, tal como: literario,
filoséfico, politico); cena genérica (instituicao discursiva ligada a um género, assim
como: editorial, sermao) e a cenografia (tom do texto, fiador do texto.)

A nocao de ethos teve inicio na Retérica de Aristételes e era utilizada na
eloquéncia dos oradores. Maingueneu (2001) trouxe o conceito para textos escritos,
a fim de verificar os mesmos aspectos vistos na oralidade, nos textos materializados
textualmente.

Na Retdrica Antiga, em torno do século IV a. C, analisava-se a persuaséo que
determinados individuos configuravam em suas maneiras de falar, gesticular, no tom
da voz, nas vestimentas, entre outros, na Justica de Atenas, discutindo-se conceitos
como o “bem”, “a virtude”, “a justica”, “a lei”, “a amizade”, “a felicidade”.

No século XX, o analista de discurso francés Dominique Maingueneau se destacou
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pelos estudos sobre o0 ethos na perspectiva discursiva analisando os discursos inscritos
a uma cena de enunciacéo. Ethos significa “carater” e est4 ligado a todo um processo
de atividade social e interacional por meio da lingua colocada em funcionamento, “sao
os tracos de carater que o orador deve mostrar ao auditério (pouco importando sua
sinceridade) para causar boa impresséo” (AMOSSY APUD BARTHES, 1966, p.122).

Entende-se como orador/a, no texto escrito, o/a enunciador/a, ou seja, aquele/a
que emite o discurso a uma plateia de leitores/as (auditério). Em meio a enunciagéo,
o/a orador/a, ao emitir uma informacgéo, delimita “sou isto, e ndo outra coisa”, pois
o ethos se mostra dentro do discurso, ele ndao € dito, mas a prépria materialidade
textual e discursiva impregna-se ao discurso, como uma “voz”, um corpo enunciante,
historicamente especificado e inscrito em uma situagao dada.

O texto escrito possui um tom que da autoridade ao que é dito. Esse tom permite
ao leitor construir uma representacéo do corpo do enunciador e n&o do corpo do
autor efetivo. A leitura faz emergir uma instancia subjetiva chamada de ‘fiador”
(MAINGUENEAU, 2001, p. 98).

Na cena enunciativa, o/a leitor/a constréi a figura do/a fiador/a, com base em
indicios textuais, investido de carater e de uma corporalidade. O destinatario é levado
a construir uma determinada representacédo do enunciador ou locutor. A maneira de
dizer € a mensagem. Tudo envolve uma cenografia (o discurso € validado pela propria
enunciacao); todo discurso pressupde uma cena de enunciacdo e uma incorporacao
para poder ser validado e configurado em enunciado.

Ao se analisar acenaenglobante dacrbnica, observa-se atipologia argumentativa
jornalistica e opinativa que tem carater efémero, por ser datada e presa a fluidez de
cada organizacgéao social. Contudo, mesmo com esta “capa” da efemeridade estampada
sobre 0 a cena genérica cronica, percebe-se uma cenografia de fluidez, como um
“presente perpétuo” contemporaneo. Os conteudos sao “vividos” e “revividos” porque
a efemeridade é uma constante e isso tem sido ampliado, saindo dos jornais e revistas
para entrar em inumeras coletaneas de livros, como uma necessidade constante de
se discutir, se refletir, falar e denunciar aspectos que mesmo na contemporaneidade,
ainda nao se findaram.

Escritoras contemporéaneas brasileiras, a exemplo de Martha Medeiros e Lya
Luft, enunciam nos discursos, ‘vozes’ marcantes do que ecoam nos auditérios (leitores
e leitoras) que leem opinides sobre o comportamento das mulheres, questionam,
criticam, amam, socializam, concordam, discordam e partilham entre si.

As escrituras sdo cada vez mais compartilhadas nas redes sociais como
representantes de um universo em que muitas mulheres compactuam como opinides
auténticas e que denunciam uma ‘voz’ feminina hd muito tempo silenciada pela
Imprensa e, consequentemente, pela Literatura. Nao é dificil encontrar crénicas de
Martha Medeiros e Lya Luft que obtiveram um sucesso tdo grande que sairam das
paginas de jornais e revistas para ganharem a forma de livro. Na apresentacdo do
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livro “Liberdade crbnica”, coletanea de crdnicas de Martha Medeiros, a escritora diz
gue sua presenca no meio jornalistico foi na verdade, livre de cobrangas da Imprensa
e que tudo surgiu de forma espontéanea.

No dia 8 de julho de 1994, um domingo, o jornal Zero Hora, de Porto Alegre, publicou
meu primeiro texto, uma colaboracao avulsa, Unica, sem vinculo. Naquele texto,
lembro bem, eu comentava sobre as declaracdes de algumas atrizes famosas sobre
seu desejo de casarem virgens, e a exploracédo que a midia andava fazendo disso
como uma tendéncia de comportamento [...] ndo estava segura de que escrever
em jornal fosse me dar o mesmo sustento, mas 0 que eu nem imaginava aconteceu:
os leitores continuaram me acompanhando e fui convidada a escrever ndo apenas
aos domingos, mas as quartas-feiras também. Tomei gosto pela coisa, desisti de
vez da publicidade (a qual sou grata, ndo foi um tempo desperdicado) e passei a
me dedicar exclusivamente ao meu home office — luxo dos luxos (MEDEIROS, 2016,
p.5-6).

Martha Medeiros comenta, também, neste texto de apresentacéo:

Mais adiante, j& com algumas coletaneas publicadas e um nome a zelar, desconfio
que me tornei mais ‘responsavel’, mas nunca perdi o sentimento de que escrever
€, antes de tudo, uma aventura e uma sorte — minhas ideias, t&do longe de serem
verdades absolutas, encontraram sintonia com as ideias dos leitores, permitindo
que refletissemos juntos sobre o0 mundo que esta ai. (MEDEIROS, 2016, p.6).

Trata-se de um ethos espontaneo e surpreso, um ethos que partilha com as
“ideias dos leitores, permitindo que refletissemos juntos sobre o mundo que esta
ai” (MEDEIROS, 2016, p. 6). Neste sentido, relata-se que os textos foram surgindo
espontaneamente, pelo desejo de escrever o que os/as leitoras sempre quiseram ler.
As pessoas expressavam desejo de ler mais nestas colunas, a ponto dos veiculos de
comunicacéo convidarem a autora para continuar escrevendo e o espaco jornalistico
dado a mulheres, antes téao silenciado secularmente na midia impressa, foi cada vez
mais aumentado e editoras entenderam que era preciso expandir tais escrituras em
coletdneas impressas ou digitais de cronicas.

A escritora Lya Luft escreveu crénicas que foram publicadas na revista semanal
Veja e igualmente foram transladadas para livro, como é o caso de “Em outras palavras
— crbnicas”. A autora comeca a apresentacao da obra afirmando:

Convidada para escrever na revista Veja, indaguei, sem muito pensar na resposta,
quantos leitores ela teria: descobri que assinantes fixos sdo mais ou menos um
milh&o, além de quase trezentos mil compradores avulsos. No primeiro momento
figuei paralisada. Impossivel escrever pensando nesse numero, pois cada assinante
teria possivelmente em sua casa ou circulo de relagcdes mais outros dois, ou quatro
com quem haveria de dividir a leitura [...] agora, aqui reuno 54 textos baseados nos
que publiguei na coluna Ponto de Vista da Veja, com algumas alteracées. Pois faz
parte de meus vicios burilar meus textos enquanto for possivel (LUFT, 2011, p.152-
163).

Lya Luft apresenta-se em um ethos questionador e igualmente surpreso sobre a
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quantidade de leitores/as que ela poderia ter. Nem ela mesma imaginava que seria lida
em um espaco antes concedido apenas a jornalistas homens, e, neste contexto, “ser
lida por tantos leitores e leitoras” era uma surpresa que nem ela mesma acreditaria.

Sabe-se que a crbnica nasceu dos jornais e revistas como uma maneira de
expressao de visdes sobre variados assuntos em um curto espaco fisico dos veiculos
de comunicagao e representou por muito tempo uma cenografia formada por jornalistas
homens.

Martha Medeiros e Lya Luft recebem este espaco na midia impressa e online,
seja em jornais, revistas ou livros, de forma inusitada, assim como em coletaneas de
cronicas no formato de livros como um ethos de liberdade questionadora, como uma
“voz de liberdade” que as mulheres nem mesmo se davam conta para emitir opinides
gue o mundo contemporéaneo vive a “flor da pele” e necessita ler com voracidade.

Na linguagem utilizada pelas duas cronistas deste estudo, em Martha Medeiros
e Lya Luft predomina uma escritura, em primeira pessoa, aproximando-se da fungéo
emotiva, assim como, uma narradora reporter que relata um fato de maneira intimista e
pessoal como se representando o pensamento dos/as leitores/as. Trata-se de um ethos
de partilha feminina por tudo que as mesmas se perguntam na contemporaneidade.

Marcuschi (2008) afirma que quando se aborda a teoria de género textual,
entende-se que se trata de textos materializados em situagdes comunicativas
recorrentes na vida diaria e que apresentam padrbes s6cio comunicativos com fungoes,
objetivos enunciativos e estilos realizados na integracdo de forcas historicas, sociais,
institucionais e técnicas.

A crbnica esta materializada nesta perspectiva, pois ela € uma forma textual
historica e socialmente situada, de estrutura flexivel, hibrida entre o jornalismo e a
literatura, j& que nasce dos jornais e revistas (impressos e virtuais) transladando-se
para livros (impressos e virtuais), trazendo consigo uma cenografia de “efemeridade
perpétua”, pelo conteudo exposto e em comum acordo com o que muitas mulheres
pensam.

31 ETHOS DE QUESTIONAMENTO E CENAS DA ENUNCIACAO NO GENERO
CRONICA

Na crénica de Lya Luft “Por que os homens matam”, presente na revista impressa
(VEJA, 2010) retrata-se, em primeira pessoa, o repudio contra a figura dos inumeros
“pais” ou “maridos” que descontam o stress em violéncias fisicas e psicolégicas nas
suas esposas. Trata-se de um ethos indignado (imagem de si) que pde em cenografia,
a urgéncia de pdr fim a realidade sadomasoquista do género feminino com o masculino
ou vice-versa. O tema que mesmo presente no suporte revista Veja impressa, poderia
também fazer parte de uma coletanea de crénicas sem perder o teor de importancia
e relevancia do assunto na contemporaneidade, diante das inUmeras noticias de
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violéncia contra as mulheres.

Em uma crénica chamada “Homem, mulher ou pessoa?” (VEJA, 2010), a
enunciadora pde cenografia o questionamento de que os discursos e as praticas nao
podem pertencer especificamente a um género s0, afinal, todos séo seres humanos.
Observa-se que o ethos de questionamento em torno dos géneros masculino e
feminino, continua presente, independentemente se o suporte é impresso ou digital,
pois se trata de uma cena englobante fluida e atual, de repercussdo constante no
pais.

Na crénica “Sakineh, uma mulher como nés”, de Martha Medeiros, escrito para o
jornal online Zero Hora (2017), mostra-se um ethos de questionamento sobre mulheres
que avancaram muito profissionalmente, mas que, paradoxalmente, outras milhares de
mulheres mucgulmanas, no outro lado do planeta, especificamente no Oriente Médio,
permanecem sendo mortas todos os dias por uma cultura patriarcalista e machista. “O
gue as mulheres contemporaneas fazem para mudar esta realidade?” Este € o ‘tom’de
guestionamento central de um ethos evocado na cronica e que poderia ser igualmente
transladado para um livro.

Na crénica “O que € ser mulher”, presente na coletanea de crénicas impressas
“Liberdade crénica” (2016), a tematica da mulher continua com um ethos questionador
e nao perde a relevancia da discussao atual sobre a definicao do que é ser mulher na
sociedade. O “tom” evocado na crbnica é da “eterna” busca da mulher contemporanea.
Dos eternos anseios de uma mulher atual, cheia de sonhos, crises, neuroses, medos,
entre outros aspectos tao fortes aos quais a mulher sente.

41 CONSIDERACOES

Diante do que foi apresentado, a crénica escrita nos suportes revista impressa,
revista online, jornal impresso e online, livro digital e livro impresso, observou-se que
quando se aborda os assuntos sobre a mulher contemporanea, mesmo que sejam
aspectos do cotidiano, existe um ethos em constante questionamento.

Respondendo a problematica abordada neste artigo que indagava o que se poderia
extrair dos dois contextos da crbnica: a que € publicada no jornal impresso e online
e é transladada para o livro apresenta um ‘tom’ ou ethos fluido entre o jornalismo e a
literatura e que a efemeridade tao difundida em torno das teorias sobre a crénica ndo a
torna “morta”, mas, universal, sem tempo determinado para o esquecimento de temas
aos quais incomodam e inquietam a sociedade contemporédnea, especificamente,
a mulher atual, pois o assunto sobre as relacbes de género feminino e masculino
esta fortemente presente nestes textos e demarcam um ethos feminino questionador
contemporaneo, com a imagem de um/a enunciador/a que se questiona e a0 mesmo
tempo evoca que seu auditorio se questione diante do cenario problematizado e vivido
na sociedade.
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Os problemas de género sdo assuntos contemporéaneos e relevantes e o ethos
questionador permanece como ‘tom’ marcante. Nao ha esgotamento do assunto sobre
as relagdes de géneros (feminino com masculino ou vice-versa), o tema, pelo contrario,
continua vivo e repercute, seja no suporte impresso, online ou livro digital.
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RESUMO: Nossa pesquisa busca compreender
e identificar o uso dos géneros textuais em
sala de aula como fator de vinculagéo escolar
com as praticas sociais € o papel do professor
como elemento chave deste processo. Com o
objetivo de apresentar reflexdes a respeito da
necessidade de insercéo das novas Tecnologias
Digitais de Informac&o e Comunicag&o- TDIC s-
no ambiente escolar para o ensino de Lingua
portuguesa. Este trabalho nao somente aponta
a relevancia de uma nova proposta pedagogica
e 0 uso de géneros textuais para o ensino de
linguas, assim como propde uma sequéncia
didatica adaptada do modelo proposto por Dolz
e Schenewly (2004) do género memorias em
sua condicao digital. Este estudo pautou-se na
pedagogia dos multiletramentos desenvolvida
por teéricos como Rojo e Kleiman. Para tanto,
discutimos sobre como praticas educativas
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baseadas na pedagogia dos multiletramentos
pode auxiliar no processo de ensino-
aprendizagem de lingua portuguesa, a fim de
possibilitar agdes concretas para uma pratica
pedagodgica contextualizada de lingua materna.
E, por outro lado, favorecer a construcéo de
um sujeito capaz de atuar com autonomia nas
demandas sociais de leitura e escrita._
PALAVRAS-CHAVE: multiletramentos, género
textual, sequéncia Didatica.

ABSTRACT: Our research seeks to understand
and identify the use of textual genres in the
classroom as a factor of school linkage with
social practices and the role of the teacher as a
key element of this process. With the objective
of presenting reflections on the need to insert
the new Digital Information and Communication
Technologies - DICTs -in the school environment
for the teaching of Portuguese Language. This
work not only points out the relevance of a new
pedagogical proposal and the use of textual
genres for language teaching, but also proposes
a didactic sequence adapted from the model
proposed by Dolz and Schenewly (2004) of the
genreinitsdigital condition. This study was based
on the pedagogy of multiliteracies developed by
theorists like Rojo and Kleiman. Therefore, we
discuss how educational practices based on
the pedagogy of multiliteracies can help in the
teaching-learning process of the Portuguese
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language in order to enable concrete actions for a contextualized pedagogical practice
of the mother tongue. And, on the other hand, favor the construction of a subject capable
of acting with autonomy in the social demands of reading and writing.

KEYWORDS: multiletramentos, textual genre, Didactic sequence.

11 INTRODUCAO

Neste trabalho, apresentaremos reflexées a respeito da necessidade de insercao
das novas tecnologias digitais de Informagcéo e Comunica¢ao no ambiente escolar para
0 ensino de Lingua Portuguesa. Dividido em duas partes, iniciaremos apresentando a
importancia de uma proposta da “pedagogia de multiletramentos, assim como uso de
géneros textuais para o ensino de Linguas”. Em seguida, atentando-nos ao ensino do
género noticia, iremos propor uma sequéncia didatica adaptada do modelo proposto
por Dolz e Schenewly (2004), no intuito de “permitir a problematizagcéo das praticas de
letramento, oportunizando momentos diversificados de trabalho textual em contextos
de uso”. (MARCUSCHI &CAVALCANTE, 2005, p. 239).

2| PEDAGOGIA DOS MULTILETRAMENTOS

A natureza do aprendizado da linguagem vem se transformando devido a
necessidade de as praticas educacionais em sala de aula se engajar com os discursos e
as experiéncias particulares dos alunos. Vivendo envoltos as mudancas revolucionarias
gue ocorreram com a criagao de novas tecnologias, na era pos-industrial, alunos, assim
como demais atores sociais, tendem a se adaptar as diferentes formas de interacéo
gue emergiram com a evolucao tecnolégica, principalmente, digital.

Motivadas pelo novo contexto organizacional que reprogramou as divisoes de
trabalho e tempo, instituiu novas tecnologias, bem como substituiu antigos técnicos
por profissionais multi-habilidosos, que sao flexiveis o bastante para compreender o
complexo e integrado mundo do trabalho que surgiu devido as mudancas trazidas pela
globalizacdo dos mercados, as novas formas de interacao promoveram transformacoes
na comunicagao social.

A medida que instrumentos digitais foram agregados ao cotidiano da populacéo, a
interacdo através deles tornou-se mais abrangente e sofisticada devido a possibilidade
de integracdo de variados recursos multimodais, na construcdo de sentindo, que
vao além dos recursos verbais. Ao contrario do que se imaginava, as plataformas
digitais promoveram muito mais que a virtualizacdo da comunicagao. Ou seja, nao
houve apenas mudanca no ambiente interacional, a comunicacdo n&do foi apenas
transposta de um meio para outro, foi, entretanto, transformada, conforme esclarecem
LANKSHEAR & KNOBEL (2007)
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Essa mudanca esta relacionada ao desenvolvimento das novas tecnologias
de redes interligadas, as novas formas de atuacéo social e as novas maneiras
de ser que sao propiciadas por essas tecnologias. (...) O mundo esta mudando
fundamentalmente como resultado das pessoas imaginando e explorando novas
maneiras de ser e de atuar socialmente que s6 sdo possiveis devido as novas
ferramentas e tecnologias, ao invés de usar tais tecnologias para fazer as mesmas
“coisas” de forma mais tecnoldgica. (LANKSHEAR & KNOBEL, 2007, p. 10)

Dessa forma, € preciso voltar as aten¢des a questao central proposta neste artigo,
gue é repensar as premissas do ensino de linguagem considerando as especificacoes
e complexidades do contexto social atual, resultado das alteracbes trazidas pelo uso
das tecnologias e suas implicagdes no comportamento e interacéo social.

O objeto de ensino da linguagem, a lingua e as formas de comunicagéo esta
mudando, por ser dinamico e diretamente relacionado as transformacdes sociais.
Assim, é crucial que as pedagogias relacionadas ao letramento sejam adaptadas
de modo a relacionarem-se as praticas sociais atuais, abrangendo, dessa forma, a
multiplicidade de canais de comunicacado e midia e a mutante diversidade linguistica
e cultural.

Diante de tais exigéncias sao imprescindiveis abordagens como o Multiletramento,
visto que possibilita a reorganizagdo e redimensionamento dos usos da linguagem.
Segundo COPE & KALANTZIS (2000) a pedagogia do multiletramento se refere a dois
aspectos que precisam ser levados em consideracgao:

O primeiro diz respeito a “multiplicidade e integracdo de modos de significantes
na construcao do sentido, em que o textual esta relacionado ao visual, ao auditivo, ao
espacial, ao comportamental, ao multimodal e assim por diante.” Novos designes de
textos e hipertextos comumente identificados nas plataformas digitais.

O segundo enfoque refere-se ao uso da expressao multiletramento “como uma
maneira de atentar as realidades da crescente diversidade local e, ao mesmo tempo,
a interligacdo global. Assim, lidar com variedades linguisticas e diferencas culturais
tem sido ponto central na pragmatica do nosso trabalho civico e na vida privada.” Vé-
se que, sob essa 6tica 0 homem é visto enquanto individuo que precisar estar apto a
compreender as diversidades e variagdes discursivas dentro de sua comunidade local
e global, visto que agora esta constantemente conectado ao mundo.

E a partir desse contexto que surge a concepcdo de “uma pedagogia de
multiletramentos” trazendo o desafio de desenvolver em sala de aula experiéncias
inovadoras, a fim de potencializar uma concepcéo de praticas de leitura e escrita
voltada para a formacao critica do aluno, assim como salientar a importancia de o
docente estar preparado para essa nova era.

O educador deve ter em mente uma concepcéo de leitura e produgcdo mais
adequada aos tempos digitais, sabendo utilizar as ferramentas disponiveis, vencendo
preconceitos ainda muito presentes contra os recursos digitais aos quais os alunos
tanto se apegaram. Estar de mente aberta para essas mudancas é primordial para
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adotar novas posturas pedagogicas baseadas nas novas demandas da sociedade.
Desta forma, a escola deve ficar atenta aos avancos da sociedade e, hoje, 0
uso das tecnologias como ferramenta de ensino esta bastante presente. Repensar o
ambiente escolar e suas técnicas de ensino faz com que se comece a modular uma
escola que passe a ser atrativa para estudantes desta nova geracao “conectada’.

O conceito de multiletramentos aponta para dois tipos especificos e importantes
de multiplicidade presentes em nossas sociedades, principalmente urbanas, na
contemporaneidade, a multiplicidade cultural das populacées e a multiplicidade
semidtica de constituicdo de textos por meio dos quais ela se informa e se comunica
(ROJO, 2012, p. 13)

Diante das mdultiplas formas de linguagens, midias e tecnologias, saber selecionar
e distinguir o material conveniente para cada situacdo de ensino-aprendizagem
€ primordial, pois as atividades de producdo de textos na atualidade estdo bem
diversificadas.

Nessa perspectiva, a escola deve buscar estratégias diversas para aplicar projetos
didaticos que representem 0s usos sociais das novas tecnologias da comunicacéo, em
que a finalidade dessas propostas seja significativa para o aluno e nao apenas um fim
para a avaliaggo.

31 GENEROS TEXTUAIS NO ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA

A proposta de utilizacdo dos géneros textuais em sala de aula com a finalidade
de reportar o aluno ao seu cotidiano e mostrar a real funcionalidade da lingua, isto é,
a importancia, dentro de uma sociedade letrada, de ter o dominio do seu uso, facilitara
aos professores o0 desenvolvimento “de projetos em que a escrita nao seja considerada
apenas como fungdo escolar, mas que assuma, antes de qualquer outra, a fungdo
sociocomunicativa” (PINHEIRO, 2007,p.36)

A preocupacédo em trabalhar com géneros que circulam fora da escola deve estar
em primeiro plano, ensinar aos alunos nao s6 a leitura de mundo, mas também o
dominio competente da norma culta e das habilidades envolvidas na interacao oral
e escrita. Assim fica clara a importancia do papel do professor. A forma que nos
profissionais iremos nos dirigir aos alunos fara a grande diferenca, pois saberemos
utilizar a linguagem adequada em sala de aula, e estabelecermos uma vinculagao da
escola com as praticas sociais, utilizando os géneros textuais como ferramenta. Afinal,
temos hoje, uma escola burocratizada com professores robotizados, preocupados em
fazer simplesmente comunicados e ndo comunicacao e interacao social.

Segundo Marcuschi (2002), o trabalho com géneros textuais é considerado uma
oportunidade de se lidar com a linguagem em seus mais diversos usos auténticos no
dia a dia. Para o autor, nada do que fizermos linguisticamente esta fora de ser feito em
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algum género.

Nessa perspectiva, o estudo dos géneros possibilita compreender melhor o
que acontece com a linguagem quando a utilizamos em uma determinada interacao
(MEURER & MOTTA-ROTH, 2002). Vistos dessa forma, os géneros textuais podem
ser apreendidos como ferramentas indispensaveis de socializagdo, usados para
compreender, expressar e interagir nas diferentes formas de comunicagao social de
que participamos.

Bazerman (2006) argumenta que a familiarizacdo com os géneros permite que o
individuo, de alguma forma, compreenda a complexidade das interagdes e equacione
seus atos comunicativos em relagao as acdes comunicativas de muitas outras pessoas.
Segundo Bezerra (2017), “os pressupostos tedricos ndo mais veem 0s géneros
como entidades estanques, isoladas, prontas para serem objetos de ensino ou de
estudo”. Nessa perspectiva, compete ao professor revelar que os géneros sempre
se relacionam ao contexto sécio-histérico em que sdo ou foram produzidos. Dessa
maneira, os alunos podem atuar conscientes e criticos como agentes da sociedade,
usando as ferramentas discursivas e posicionando-se como sujeitos.

Diante de tal situacéo, pode-se argumentar que o trabalho com géneros propicia
aos alunos um envolvimento concreto em situagdes reais de uso da linguagem, de
maneira que possam escolher meios adequados aos fins que se almeja alcangar na
producéo de géneros.

Assim, evidencia-se que “a escola é o lugar ideal para o desenvolvimento critico
de competéncias comunicativas, e as situagdes escolares s&o momentos de produgao
e recepcao de textos”(SCHNEUWLY e DOLZ, 2004).

41 A SEQUENCIA DIDATICA

4.1 JUSTIFICATIVA

Levando em consideragao a concepc¢ao tedrica de géneros textuais, assim como
a concepcao de uma “pedagogia dos multiletramentos - que conduzem a discussao
deste trabalho — levantamos o seguinte questionamento: o uso de géneros textuais,
como ferramenta norteadora a partir de sua condi¢ao digital em uso social de ensino
e aprendizagem de Lingua Portuguesa, pode possibilitar aos professores levar para a
sala de aula n&ao s6 atividades de leitura e produ¢ao com a lingua e a linguagem, mas
também que essas sejam 0 meio de mostrar as diferentes praticas presentes hoje em
nossa sociedade?
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4.2 OBJETIVOS

O presente trabalho apresenta o desenvolvimento de uma sequéncia dida-
tica para produzir o género memdarias na sua condi¢do digital em atividade
de uso social da lingua. Direcionado a alunos do 4° ciclo do Ensino Funda-
mental, sugerimos a realizacdo de 10 encontros de 2h/a, na sala de aula e
no laboratério de informatica; e um encontro de 3h/a para a realizacao das
oficinas. Este prot6tipo de sequéncia didatica sinaliza a possibilidade de uti-
lizagcdo dos géneros memorialisticos em sala de aula, bem como a das fer-
ramentas digitais para a redacéo, edicdo e publicacdo do género proposto.

4.2.1 OBJETIVO GERAL

Familiarizar os alunos com o género memorias, promovendo uma sequén-
cia de atividades focadas no ensino da leitura e da escrita em que seu uso
digital como objeto de ensino permitam a formagao do aluno enquanto autor
auténomo e proficiente.

4.2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Perceber o conhecimento dos alunos sobre o género memorias;
Discutir sobre as caracteristicas de textos memorialisticos;

Explorar cadernos e se¢des de jornais e/ou revistas, identificando caracte-
risticas do género memodrias;

- Captar os objetivos da situacao de leitura (buscar informacdes, atualizar-se,
conhecer determinado assunto, divertir-se);

« Conhecer a estrutura composicional do género memorias;
- Estabelecer relagbes entre textos memorialisticos e outros textos lidos;
+ Compreender e posicionar-se criticamente diante dos textos lidos;

« Produzir um texto que se remeta a memoérias referentes ao processo histo-
rico da instituicao de ensino, tendo como base acontecimentos importantes
de sua comunidade escolar.

+  Corrigir e reescrever os textos produzidos.

« Organizar uma conta virtual no aplicativo INSTRAGRAN, valorizando os tex-
tos produzidos.

Fazer uso da tecnologia como meio de comunicagéo.

4.3 MOMENTOS DA SEQUENCIA DIDATICA

| MOMENTO

« Conversar com os alunos sobre o género a ser estudado, visando detectar
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seus conhecimentos prévios acerca do mesmo;

+ Distribuir textos de memorias para que os alunos, organizados em grupo,
tenham o primeiro contato com o género;

« Discutir as caracteristicas que os textos tenham em comum;
+  Promover uma anélise do texto estudado, buscando compreendé-lo;

« Socializar as analises feitas, instigando os alunos a exporem oralmente sua
compreensao sobre o texto do grupo para o restante da sala.

Il MOMENTO

« Formar grupos e distribuir jornais e revistas antigas para que os alunos fo-
Iheiem, explorem e leiam o material;

+ Pedir que se posicionem a cerca das questdes seguintes:

« Para que lemos jornal e/ou revista?

« Qual o nome da revista e/ ou jornal manuseado(s)?

« Como os textos estao distribuidos?

* Que informagbes aparecem nele?

+ O que mais lhes chamou a atencéo no material pesquisado?
« Propor um debate a partir das questdes propostas.

« Selecionar uma memoria que instigue a curiosidade da turma e explora-la
nos seguintes aspectos:

« Titulo;
*  Nome do autor;

« Espaco do jornal/ revista (material pesquisado) em que foi publicado ( se-
¢céo, caderno);

+ Publico a que se destina;
« Assunto abordado.

+ Socializagdo das conclusdes da classe.

Il MOMENTO

+ Formar trios e distribuir jornais/revistas e/ou matérias que contenham o as-
sunto a ser abordado;

« Pedir que os alunos observem os aspectos da primeira pagina, e em seguida
folheiem o material a fim de perceber a estrutura do material apresentado.

- Explorar fotos, diagramas, tabelas, graficos, mapas e outros recursos de
apoio a compreensao do fato informado;

« Incentivar a turma a fazer comentarios, opinar, argumentar sobre o texto
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lido.

IV MOMENTO

+  Formar duplas;
+  Dirigir-se ao laboratorio de informatica;

+  Solicitar pesquisa na web fatos acerca da criagdo da instituicdo de ensino a
que os alunos pertencem ;

« Pesquisar e explorar as caracteristicas da dos textos memorialisticos;

+  Pedir que identifiquem, no corpo dos textos escolhidos pelos grupos, as
caracteristicas do género trabalhado;

«  Solicitar aos alunos que criem arquivos e confeccionem uma memoria digi-
tal do que descobriram a partir da pesquisa.

V MOMENTO

« Solicitar que os alunos identifiquem no calendario da escola eventos ocor-
ridos que auxiliem na montagem da historiografia da instituicdo de ensino a
que os alunos pertencem - tais como olimpiadas, semana de Ciéncia e Tec-
nologia, semana de meio ambiente, entre outros — em que possam explorar
fatos que poderéo virar noticia dentro da comunidade escolar.

- Elaborar em grupos a “pauta” com sugestdes de periodos a serem relata-
dos.

« Cada grupo devera dividir as tarefas a serem realizadas (quem fara o texto
escrito, o responsavel pelas filmagens, fotografias ou gravacéao de audio).

VI MOMENTO

+ Realizar oficinas de coleta de material (uso de celular, cAmera, gravador...).
+ Fotografias/ depoimentos/ gravacao de audio.

« Selecionar o material pertinente de forma coletiva em que todos exponham
suas producgdes e que o grupo escolha de forma democratica aquilo que
sera ou nao utilizado no trabalho.

« Utilizar o photoshop ou outra ferramenta que auxilie na edicdo do material
coletado.

VIl MOMENTO

« Apbds recolher o material necessario para pesquisa, cada grupo devera, no
laboratério de informatica, auxiliados pelo professor, criar um perfil no apli-
cativo Instagran. O professor devera aproveitar 0 momento para interagir
com os alunos e saber qual o conhecimento que eles possuem a cerca des-

sa ferramenta.
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« Em seguida, o professor em conjunto com a turma devera criar um grupo
fechado no Instagran destinado a comunidade escolar a fim de que todos os
integrantes da escola possam interagir e conhecer a historiografia da insti-
tuicdo escolar a que pertencem.

+ Lembrar alguns fatores essenciais para a producéo textual, tais como: lem-
brar a quem?

+ A que publico ela se destina? Utilizar linguagem adequada.
« Quando e onde ocorreu o(s) fato(s) relatado(s)?

+ As informagdes contidas s&o verdadeiras e condizem com a realidade de
hoje, s&o imparciais ou tendenciosas?

« Explorar o uso primeira pessoa, quando necessario, como fator de aproxi-
macao do fato e maior confiabilidade.

« Instigar os alunos leitores a concordar, discordar, criticar, assumir uma po-
sicao diante do fato, formando um debate sobre o0 assunto.

VIil MOMENTO

+ Levantamento das principais dificuldades encontradas.

« O professor devera revisar os textos escritos produzidos para fins de publi-
cacao, nos aspectos:

- Estrutura textual: organizagdo espacial do texto; paragrafos/ coeréncia e
coesao

* Reescritura do texto.

IX MOMENTO

« No laboratério de informéatica, iniciar a publicacdo da producéo por cada
grupo, cada um utilizando o perfil criado por eles, socializando os dados e
assuntos pesquisados nas aulas anteriores.

+ Orientar as producdes, identificando de forma coletiva as caracteristicas
pertinentes ao género trabalhado.

+ Revisar com a turma toda as postagens feitas por cada grupo, a fim de que
os préprios alunos percebam se é necessario ou nao fazer alguma modifi-
cacgao.

X MOMENTO

« Sugerir aos alunos um movimento coletivo de divulgacdo do grupo fechado
no Instagran dentro da comunidade escolar, no intuito de que todos sejam
adicionados e possam interagir acessando e comentando os as memorias
relatadas.
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51 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho procuramos refletir acerca da pedagogia do multiletramentos
para o ensino de lingua portuguesa, atentando-nos ao ensino do género memdrias a
partir da sua condicao digital. Sugerimos um prot6tipo de sequéncia didatica a fim de
nortear o professor no arduo processo de inserir as novas tecnologias nas atividades
escolares, fazendo uso das ferramentas digitais como elementos propiciadores de
producéo.

E papel da escola e dos professores reconhecerem que a virtualidade ndo abarca
unicamente o entretenimento, mas pode educar os estudantes para a ética, a
estética e a critica (por meio de e em diferentes linguagens e midias), objetivando,
em ultima instancia, que os alunos produzam significados e sejam protagonistas da
sociedade em que vivem.(GARCIA; SILVA; FELICIO, 2012, p. 133)

Para que isso ocorra, o docente deve estar preparado para essa nova era. Ele
deve ter em mente uma concepc¢ao de leitura e producao mais adequada aos tempos
digitais, sabendo utilizar as ferramentas disponiveis, vencendo preconceitos ainda
muito presentes contra os recursos digitais aos quais os alunos tanto se apegaram.
Estar de mente aberta para essas mudancgas é primordial para adotar novas posturas
pedagogicas baseadas nas novas demandas da sociedade.

Cabe, portanto, ndo somente aos educadores, mas também aos pesquisadores
desenharem formas de relacionar situagdes discursivas atuais e planejamento didatico
de modo que os alunos possam ter ferramentas para analisar os diversos contextos
interacionais e (re)organizar, gerar e (re)negociar formas de constru¢cdo de sentido
ao passo que (re)pensam criticamente seu papel no discurso, a fim de torna-lo um
cidad&o critico, autor e leitor de sua prépria realidade.
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CAPITULO 5

O JORNAL ESCOLAR COMO LUGAR DE PRATICAS
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RESUMO: Partindo da compreenséo de
que a escola por ser um lugar de ensino/
aprendizagem e um espaco privilegiado para a
discusséo e reflexdo sobre as mais diferentes
tematicas foi elaborado em uma escola da rede
publica estadual de Pernambuco o projeto de
intervencéo didatica “Competéncia e Contexto
Discursivo através dos géneros jornalisticos”,
em que se enfatizaram atividades de leitura,
debates, escrita e reescrita de textos do
dominio discursivo jornalistico, em turmas do
Ensino Médio. Assim, considerando que ler e
escrever, de acordo com Possenti (1997), nao
sao tarefas extras que possam ser sugeridas
aos alunos como licao de casa e atitude de vida,
mas atividades essenciais ao ensino de lingua,
propOs-se aos alunos do ensino médio de uma
escoladarede estadual a elaboracéo, trimestral,
de um jornal escolar (IE Noticias) contendo os
géneros Editorial, Artigo de Opinido, Entrevista,
Reportagem, Crénica, Quadrinhos e Charge.
Durante a producéo de cada edicao, observou-
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se que os alunos-redatores escreviam os textos,
em especial os géneros argumentativos, a partir
de suas reflexdes acerca de acontecimentos do
contexto escolar e extraescolar, o que resultou
em publicagbes derivadas das relacées de
poder presentes nas praticas sociais. Nessa
perspectiva, este trabalho tem como objetivo
analisar as praticas discursivas e as praticas
sociais presentes no editorial do jornal escolar
IE Noticias. Para tanto, lancamos mao da
concepcao tridimensional do discurso, conforme
proposta por Fairclough (2001), em que se
observa o discurso em sua dimensao textual,
discursiva e social. Os resultados apontaram,
por meio das escolhas linguisticas feitas pelos
alunos-autores, que os discursos presentes
no editorial do jornal resultam das relagcbes
de dominacéo e poder suscitadas no espaco
ideoldgico de discusséo, proporcionado pela
escola.

PALAVRAS-CHAVE: Analise
Discurso, Praticas Discursivas, Praticas Sociais,
Jornal Escolar, Editorial.

Critica do

INTRODUCAO

A educacéo basica, no Brasil, por muitos
anos foi pautada por uma proposta de ensino
que visava apenas o0 acumulo de informagdes.
Nos ultimos anos, entretanto, documentos
oficiais, como PCN e PCNEM, propbéem um
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trabalho com lingua voltado ao dominio de competéncias basicas que subsidiem a
formacao de um cidadéo critico, consciente e participativo.

A partir dessa proposta a maioria das escolas brasileiras de educacéao basica
tem apresentado em seus projetos politico-pedagodgicos o discurso de qualidade que
possibilite ao aluno a compreensao, integracao e insercao no mundo, subjacente a uma
pratica escolar cujo objetivo é, conforme os PCN (1998, p. 10), “situar as pessoas como
participantes da sociedade — cidadaos — desde o primeiro dia de sua escolaridade”.

No entanto, a metodologia e os instrumentos que a escola tem oferecido
apresentam-se, ainda, muito timidos para a realizacdo de um trabalho de ensino que
considere o estudante como agente do conhecimento, uma vez que essa instituicao
se encontra presa a certas praticas pedagdgicas que, veladamente, revelam o
tradicionalismo a que seus atores (professores e alunos) foram e sao submetidos.

Nesse contexto, testemunhamos a fragmentacdo do ensino das disciplinas em
gue o professor precisa, de acordo com Bunzen (2006, p. 140), tornar-se especialista
em determinado fragmento da disciplina e ensinar apenas o que cabe a essa fragcao.
Diante disso, a escola fica impossibilitada de favorecer um trabalho interdisciplinar,
fato que dificulta o cumprimento das orientagdes propostas pelos documentos oficiais
no que concerne ao discurso de “apontar metas de qualidade que ajudem o aluno a
enfrentar o mundo atual como cidadéo participativo, reflexivo e autbnomo, conhecedor
de seus direitos e deveres” (PCN, 1998, p. 5).

Diante disso, um dos grandes desafios atualmente ndo s6 do professor de
Portugués, mas também dos professores das demais disciplinas do curriculo € ensinar
ao aluno a ler e escrever dentro de um contexto em que a escrita e a leitura tenham
sentido para ele. Em vista desse desafio foi elaborado na Escola Estadual Irma
Elizabeth, em Serra Talhada/PE, o projeto de intervencéo “Competéncia e contexto
discursivo através dos géneros textuais jornalisticos”.

Nesse projeto, propds-se aos estudantes do ensino médio o trabalho com géneros
textuais, em que seus interesses e inquietacdes norteassem suas praticas de escrita,
resultando, assim, na elaboragao e publicacdo de um jornal escrito, desenvolvido no
ambiente social da escola, o que possibilitou a promog¢éo da consciéncia critica do
aluno sobre os usos da linguagem e sobre a participagao em discussdes de temas do
contexto escolar e extraescolar.

Diante desse quadro, os eventos discursivos produzidos pelos atores sociais
envolvidos na producéo do jornal podem ser compreendidos como uma pratica “néao
apenas de representacao do mundo, mas de significacdo do mundo” (FAIRCLOUGH,
2001a, p. 91), o que nos leva a questionar sobre como o discurso concebe e transforma
os significados do mundo. Nessa perspectiva, pretendemos analisar, com base na
proposta da Analise Critica do Discurso (ACD), a pratica discursiva e a pratica social
no género editorial do jornal escolar IE Noticias.

Para isso, convém considerar o uso da linguagem no discurso, de acordo
com Fairclough (2001a, p. 90), “como forma de pratica social e ndo como atividade
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puramente individual ou reflexo de variaveis situacionais”, o0 que implica conceber o
discurso, segundo o autor, como um modo de representacao e significacdo do mundo,
que contribui para a constituicdo e construcao de identidades sociais e posi¢coes de
sujeito, além de contribuir para a construcéo das relagdes sociais e construcéo de
sistemas de conhecimento e crenca.

Nessa ordem, o discurso € moldado e restringido, de acordo com o autor
(2001a), pela estrutura social, visto que os eventos discursivos variam conforme o
dominio social ou quadro institucional em que sdo gerados, sendo a variagdo dos
tipos de discurso inseparavel, consoante Pedro (1998, p. 20), de fatores econémicos
e sociais, 0 que reflete, consequentemente, as variacdes linguisticas das diferencas
sociais estruturadas que estao na origem dos discursos e que legitimam e naturalizam
o controle das relacdes de desigualdade.

Nessa compreensdo, buscamos no modelo tridimensional de analise do discurso
explicacoes sobre como a ideologia e as relagbes de luta de poder permeiam as
praticas discursivas e sociais nos contextos de producéo dos discursos de alunos-
redatores de um jornal escolar.

Antes disso, para entender a Analise Critica do Discurso - enquanto teoria e
método - apresentaremos a seguir algumas consideracgdes.

CONSIDERACOES GERAIS SOBRE A ANALISE CRITICA DO DISCURSO

A Analise Critica do Discurso (ACD) é uma vertente tedrico-metodoldgica do
estudo da linguagem que opera, segundo Pedro (1998, p. 20), como uma abordagem
do discurso em que o contexto € uma dimenséo fundamental, em razdo de que o
discurso (falado ou escrito) € sempre produzido mediante determinado contexto social.

Essa proposta tedrica é aberta ao tratamento de diversas praticas sociais, em que
se mapeia, conforme Resende e Ramalho (2006, p. 11), as relagbes entre 0s recursos
linguisticos utilizados por atores sociais e grupos de atores sociais e aspectos da rede
de praticas em que a interacéo discursiva se insere.

Nessa perspectiva, Norman Fairclough, professor da Universidade de Lancaster
e um dos principais expoentes da ACD, prop6e a operacionalizacéo de teorias sociais
na analise de discurso, com vistas a compor um quadro tedrico-metodologico adequado
a perspectiva critica de linguagem como pratica social. Com isso, a ACD oferece uma
perspectiva diferente de teorizac&o e analise, sobretudo, ao propor a analise de como
a dominacgao e a desigualdade sao representadas e reproduzidas “por textos orais e
escritos no contexto social e politico” (VAN DIJK, 2010, p. 113).

Em Discurso e Mudanga Social(2001), Fairclough deixa claro que sua preocupacgao
esta ligada ao discurso como modo de pratica politica e ideolégica, embora afirme
que o discurso pode estar implicado nas diferentes orientagdes — econémica, politica,
cultural, ideolégica — sem que se possa reduzir qualquer uma dessas orientagdes do
discurso. Nessa concepcéo, o discurso como pratica politica e ideoldgica, para o autor
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(20014, p. 94), estabelece, mantém e transforma as relagbes de poder e as entidades
sociais coletivas entre as quais essas relagdes sao determinadas, pois o discurso
como pratica ideoldgica constitui e transforma os significados do mundo nas relacées
de poder.

Ante essa compreensao, Fairclough (2001a, p. 99) apresenta a diferenca entre
pratica discursiva e pratica social. Para o autor, a pratica discursiva é uma forma
particular da pratica social e “tem a ver com aspectos sociocognitivos da producéo
e interpretacéo do texto” (FAIRCLOUGH, 2001b, p. 36), enquanto a pratica social
corresponde a uma dimensédo do evento discursivo, geralmente ligado a relacoes
ideoldgicas ou de poder. Assim, uma pratica social particular sé € discursiva porque se
materializa, como pratica discursiva, por meio de textos (falados ou escritos).

Para Resende e Ramalho (2006, p. 26), entender o uso da linguagem como
pratica social implica compreendé-lo como um modo de a¢ao historicamente situado,
que tanto é constituido socialmente como também é constitutivo de identidades sociais.
Desse modo, toda analise em ACD parte da observagdo de um problema derivado das
relacdes de poder, conforme as autoras (2006, p. 36), na distribuicdo assimétrica de
recursos materiais e simbolos em praticas sociais e na naturalizacdo de discursos
particulares como sendo universais.

Dessa forma, a ACD considera o discurso como uma nog¢ao que integra “o texto,
a interac&o/pratica discursiva e a acéo social/pratica social” (MAGALHAES, 2001, p.
24).

Na perspectiva do discurso como texto, Fairclough (2001a, p. 102) propde um
modelo de analise, em que a analise textual diz respeito a “descri¢cdo” linguistica do
texto, enquanto a parte que cuida da analise da pratica discursiva e da social refere-se
a “interpretacao”, sendo que a analise textual, conforme Fairclough (2001a, p. 103),
pode ser feita por meio da investigacéo do vocabulario; da gramatica; da coesao; e da
estrutura textual.

O discurso como pratica discursiva envolve processos de producgéo, distribuicdo
e consumo textual, cuja natureza desses processos varia conforme fatores textuais,
devido aos contextos particulares em que sao produzidos.

Na dimenséo do discurso como pratica social, Fairclough (2001a, p. 116) defende
o conceito de discurso em relacéo a ideologia e ao poder, situando o discurso em uma
concepg¢ao de poder como hegemonia e em uma concepg¢ao da evolugao das relacoes
de poder como luta hegemoénica.

Diante disso, considerando que uma das tarefas da ACD é a construgao de
um aparelho teérico que permita descrever, explicar e interpretar os modos como os
discursos dominantes influenciam os saberes, as atitudes e as ideologias partilhadas,
apresentaremos a seguir o modelo tridimensional proposto por Fairclough.
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METODOLOGIA: O MODELO TRIDIMENSIONAL DE ANALISE DO DISCURSO

Para estudar o discurso, na perspectiva da teoria critica, Fairclough (2001a)
propbe uma analise tridimensional, em que o discurso é focalizado como texto, pratica
discursiva e pratica social.

Diante disso, ao tentar combinar analise linguistica e textual, analise da pratica
social em relacdo as estruturas sociais e analise da pratica social “enquanto ativamente
produzida e entendida pelas pessoas com base em procedimentos compartilhados”
(MAGALHAES, 2001, p. 24), Fairclough estabelece uma metodologia descritiva/
interpretativa para a analise dos discursos.

Nessa perspectiva, a andlise do texto é baseada na descricdo dos recursos
textuais e linguisticos selecionados na produg¢ao dos discursos, enquanto a pratica
discursiva e a pratica social estdo baseadas na analise interpretativa, em que se
considera a natureza da producéo e a interpretacao textual.

Com base no que foi tratado por Fairclough, em Discurso e Mudanga Social
(2001), o modelo tridimensional de analise pode ser representado pelo seguinte

quadro:
} CATEGORIAS DE )
DIMENSAO ANALISE TOPICOS
Tomada de turno; Estrutura de troca;
Controle Controle de Tépicos; Determinagcéao
interacional e policiamento de agenda;
Formulac&o; Modalidade; Polidez;
TEXTO Ethos
Coesao Conectivos e argumentacéo
Gramatica Transitividade e Tema
Vocabulario Significado das palavras; criacao de
palavras e metafora
) Produgao Interdiscursividade
Dlzlgﬁ-ll;:gf\\/ A Intertextualidade manifesta
Distribuicao Cadeias intertextuais
Consumo Coeréncia
PRATICA SOCIAL Ideologia Evento discursivo
Hegemonia Organizacgao social

Assim, tomando como fundamento esse quadro panoramico das categorias de
andlise, pretendemos discutir na préxima sec¢ao alguns aspectos textuais, discursivos
e sociais de um editorial publicado no jornal escolar /E Noticias.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Para analisarmos os discursos dos alunos-redatores, com base no modelo
tridimensional proposto por Fairclough, elegemos para este trabalho dois recortes do
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editorial intitulado “Eleicées municipais”, publicado no jornal escolar IE Noticias, em
junho de 2016. Vejamos:

RECORTE 1:

“Discutir politica na atualidade nao é tarefa facil, principalmente pelo fato
de estarmos carregados de desconfiancas em relacdo aos homens de ‘poder’ que
deveriam dar o0 maximo de si para atender as necessidades daqueles que a cada
quatro anos séo iludidos com apertos de maos, tapinhas nas costas, largos sorrisos e
falsas promessas”.

RECORTE 2:

“Este ano teremos mais uma vez as benditas eleicées municipais, onde o povo
escolhera prefeitos, vice-prefeitos e vereadores para representa-lo na administragdo
publica municipal. E mais uma vez o que presenciamos em Serra Talhada séo politicos,
mais especificamente pré-candidatos, que se debandam para o lado da oposigao na
famosa ‘dancga das cadeiras”.

Considerando, inicialmente, a dimensdo do discurso como texto, no que
compete as categorias de andlise linguistica assinaladas por Fairclough (2001a),
observa-se que esses dois discursos apresentam verbos no tempo presente (€, sao,
presenciamos e debandam); no futuro do pretérito (deveriam) e no futuro do presente
(teremos e escolherd), além de verbo no infinitivo pessoal (estarmos), o que assinala
a consciéncia dos alunos-editores sobre as reais possibilidades de efetivacdo da acéao
verbal, isso porque os verbos no presente simples expressam algo que ocorre no
momento da fala, enquanto os verbos flexionados no futuro do presente e no futuro do
pretérito expressam, respectivamente, algo que podera acontecer ou uma agcao que
era esperada no passado, mas que nao aconteceu.

Quanto a coesao, o recorte 1 apresenta elipse - omissao - do item lexical “nés” no
sintagma verbal “estarmos carregados de desconfiangas”. No recorte 2, observa-se a
ocorréncia de coeséo lexical por meio da substituicdo do termo “povo” pelo pronome
obliquo atono “lo” em “representa-lo” e pela reiteracdo dos termos “prefeitos”, “vice-
prefeitos” e “vereadores” pelo hiperdnimo “politicos” e “pré-candidatos”.

Com relacdo ao vocabulario, o recorte 2 apresenta a metafora “danca das
cadeiras”, que pode ser interpretada como a inconstancia dos principios éticos e
politico-ideologicos dos candidatos as eleicbes, que como na brincadeira da danca
das cadeiras os participantes (candidatos) circulam por diferentes partidos politicos
(cadeiras) ao som de diferentes propostas de cooptacéo (musica) e aderem ao partido
(cadeira) que lhes oferecer maiores beneficios, sendo que aqueles candidatos que néo
conseguirem sentar na cadeira (apoio partidario) sédo eliminados do processo eleitoral.

No que concerne ao discurso como pratica discursiva, Fairclough (2001b, p. 36)
afirma que essa dimensao envolve processos de producgdo, distribuicdo e consumo
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textual, cuja natureza varia conforme fatores textuais, devido aos contextos particulares
em que sao produzidos, uma vez que nessa perspectiva a produgcdo e o consumo
do texto envolvem, de acordo com o autor (2001a, p. 101), processos cognitivos de
producéo e interpretacao, assentados nas estruturas e convencdes sociais, que nao
podem ser explicados por referéncias aos textos nem interpretados sem os recursos
dos membros.

De acordo com o autor, os processos de producéo e interpretacao séo limitados
pelos recursos disponiveis dos membros. Diante disso, os enunciados sdo observados
quanto a forca, a coeréncia e a intertextualidade dos textos.

Considerando que a forgca de um texto articula estilos e discursos de maneira
relativamente estavel num determinado contexto socio-historico e cultural, observa-se
nos recortes selecionados que os interesses da instancia politica sdo apresentados,
coforme Charaudeau (2015, p. 21), por meio da palavra nos espacos de discussao,
acao e persuasao, isso porque os redatores do editorial embora reconhecam que a
discussao sobre politica ndo é tarefa facil na atualidade (recorte 1), assinalam para
o leitor seu posicionamento sobre as aliancas e acordos estabelecidos entre pré-
candidatos e grupos politicos.

No que diz respeito a coeréncia, Fairclough (2001a, p. 113) diz “que um texto sb
faz sentido para alguém que nele vé sentido”, pois os textos estabelecem posicoes
sujeito para intérpretes que sdo capazes de compreendé-los, de acordo com o0s
principios interpretativos. Com isso, esses fragmentos podem ser compreendidos
como manifestacédo da pratica politica em que se denota “um marco delimitador na
luta pelo poder” (FAIRCLOUGH, 2001a, p. 94).

Quanto a intertextualidade, Fairclough (2001a, p. 114) declara que os textos
contém fragmentos de outros textos, que podem ser delimitados explicitamente
(intertextualidade manifesta) ou mesclados (intertextualidade constitutiva ou
interdiscursividade). Para o autor, uma perspectiva intertextual € importante para
acentuar que um texto nao é somente constituido por outros textos, mas também para
ressaltar os outros textos que os intérpretes trazem ao processo de interpretacao.

Nesse entendimento, o que se observa no excerto “discutir politica na atualidade
nao é tarefa facil, principalmente pelo fato de estarmos carregados de desconfiangas

”

em relacao aos homens de ‘poder’ (recorte 1), ndo € a referéncia claramente expressa
a outros textos, mas a constituicdo de elementos diversos de ordens particulares de
discurso, isso porque no periodo que antecedeu a escrita desse editorial os brasileiros
assistiram a um processo de impeachment, em que a presidenta da Republica foi
retirada do cargo devido aos interesses de alguns politicos em conter uma das mais
importantes investigacbes sobre o esquema de corrup¢cdo que dominou a politica
brasileira nos ultimos tempos.

No extrato “E mais uma vez o que presenciamos em Serra Talhada sao politicos,
mais especificamente pré-candidatos, que se debandam para o lado da oposi¢éo na

famosa ‘danga das cadeiras”, observa-se uma referéncia interdiscursiva ao jogo de

Notas Sobre Literatura, Leitura e Linguagens 3 Capitulo 5



interesses proprios que ha entre os pré-candidatos que se aliam aos partidos que
lhes oferecerem melhores condicbes ou propostas de vantagens, pois, de acordo
com Kuschnir (2007, p. 164), “a politica é entendida, aqui, principalmente como um
meio de acesso aos recursos publicos, no qual o politico atua como mediador entre
comunidades locais e diversos niveis de poder”, o que Ihes demanda “apertos de
maos, tapinhas nas costas, largos sorrisos e falsas promessas” (recorte 1).

No que diz respeito a dimensao do discurso como pratica social, em que o
conceito de discurso esta relacionado a ideologia e ao poder, convém destacar que
para a ACD as ideologias sdo construidas nas convencgdes e estdo presentes nas
praticas discursivas, visto que as ideologias podem ser legitimadas em maneiras de
acao social e inculcadas nas identidades de agentes sociais, pois 0s sujeitos ndo s6 sao
posicionados ideologicamente como também sao capazes de agir autonomamente na
realizacéo de discursos em diferentes praticas e estruturas ideoldgicas posicionadoras.

No que se refere ao discurso como poder é importante ressaltar que a hegemonia
e a luta hegemdnica assumem a forma da pratica discursiva em interacoes verbais a
partir da dialética entre discurso e sociedade, visto que a hegemonia é produzida e
transformada por meio do discurso. Com isso, Fairclough afirma que as ideologias tém
existéncia material nas praticas discursivas.

Nesse entendimento, € possivel observar que a ideologia reproduzida nos
fragmentos selecionados para analise revela um foco de luta entre o bloco dominante
(pré-candidatos) e a classe subordinada a ele (eleitores), uma vez que as “falsas
promessas” feitas durante a campanha eleitoral e a proximidade estabelecida entre
pré-candidatos e eleitores com “apertos de maos, tapinhas nas costas e largos
sorrisos” sao estratégias consideradas eficientes para “manter submissos os grupos,
em sua luta contra a ordem social” (THOMPSON, 2011, p. 73).

Nesse entendimento, a linguagem é um tipo de pratica social em que o discurso,
formado por relacdes de poder e investido de ideologias, constitui o social com base
no conhecimento, nas relagdes sociais e na identidade social.

Para Fairclough (2001a, p. 123), a pratica discursiva, a producao, a distribuicao
e o consumo de textos sdo uma faceta da luta hegemdnica que contribui para a
reproducao ou a transformacéo das relagdes sociais, visto que a consciéncia critica €
obtida através de uma disputa de hegemonias contrastantes no campo da ética e no
campo politico.

Desse modo, a publicagcdo de um editorial em um jornal escolar produzido por
alunos do ensino médio revela a formacgéo da consciéncia critica dos estudantes diante
de temas presentes no cotidiano da sociedade e que transcendem o chao da escola.

CONCLUSOES

Compreendendo que toda andlise do discurso resulta da observacdo de um
problema derivado das rela¢cdes de poder nas praticas sociais, em que os textos séo
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investidos de ideologia e refletem lutas pelo poder, buscamos analisar as praticas
discursivas e as praticas sociais presentes no editorial do jornal escolar IE Noticias.

Foi possivel observar, por meio do modelo tridimensional de anélise, que os
excertos selecionados para este estudo, no que diz respeito a dimensao da base textual,
selecao lexical, coesao e estrutura remetem a compreensao de que o uso linguistico é
um esfor¢o que exige o entendimento do uso da linguagem como expressdo de uma
producéo realizada em contextos sociais e culturais, em razao de que o texto € uma
realizag¢do linguistica na qual se manifesta o discurso.

Quanto ao texto como pratica discursiva, no que diz respeito a producéo,
distribuicdo e consumo, observou-se que o editorial “Eleicdes Municipais” foi
influenciado interdiscursivamente pelos episédios politicos ocorridos no pais no inicio
do ano de 2016, em que a populagao presenciou o desmonte de um esquema de
corrupgao envolvendo politicos das diferentes esferas do poder publico e dos mais
diversos partidos politicos, 0 que tornou os brasileiros “carregados de desconfiancas
em relagcao aos homens de ‘poder™.

Focalizando o texto como prética social, observa-se que a ideologia reproduzida
nos fragmentos € a de que candidatos a cargos politicos-publicos ndo mantém
fidelidade aos principios éticos e morais e que quando eleitos costumam n&o atender
satisfatoriamente aos anseios e necessidades da populagao.

Diante disso, compreende-se que a linguagem “é o que permite que se constituam
espacos de discussao, de persuaséao e de seducao” (CHARAUDEAU, 2015, p. 39) nos
quais a ideologia e as relagcbes de poder estao imbricadas, uma vez que o discurso
nao é apenas um local de luta de poder, mas € também um delimitador na luta de
poder, cujo processo recorre a ideologias particulares.

Para finalizar, reconhecemos que a analise critica do discurso sobre as praticas
discursivas e sociais em textos argumentativos escritos por estudantes, no ambiente
escolar, ndo se esgota aqui, pois ao lancarmos méo do modelo tridimensional de
andlise do discurso, compreendemos que a tentativa de reunir tradicbes analiticas
a analise do discurso, conforme a proposta de Fairclough (2001), possibilita outras
abordagens criticas aos discursos aqui apresentados.
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CAPITULO 6

O LETRAMENTO LITERARIO E A
INTERDISCIPLINARIDADE NO USO DO GENERO

Gildma Ferreira Galvao Duarte
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
(UFRRJ)

Seropédica- RJ

RESUMO: O estudo baseia-se em uma
estratégia de letramento literario, usando a
atividade interdisciplinar como ferramenta. O
poema é um género textual que carrega muitas
especificagbes como a sonoridade, ritmo,
linguagem figurada, e, portanto, subijetiva.
Parte dos alunos do ensino médio demonstra
desinteresse pela leitura de poema, assim,
buscou-se atrair a atencao dos sujeitos da
pesquisa na leitura da obra Morte e Vida
Severina, de Joao Cabral de Melo Neto, como
meio de fortalecer o letramento e/ou a ascender
pratica de leitura literaria. Essa pesquisa
baseou-se em estudos sobre leitura, letramento
literario e a pratica de ensino interdisciplinar,
também apontada pelos Parametros Nacionais
do Ensino Médio. Participaram desse estudo,
alunos da 12 série do ensino médio, de uma
turma do curso de Floresta, do Instituto Federal
de Ciéncia e Tecnologia do Amapa — Campus
Laranjal do Jari, por meio de pesquisa-acéao,
com a mediacdo da leitura por professores
de Geografia, Histdéria e Lingua Portuguesa
e posterior entrevista com os envolvidos. Em
acao dialégica, cada professor interveio em
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determinado momento da leitura, relacionando
texto e contexto. Criou-se um ambiente favoravel
a interpretacéo e compreenséo do texto em sua
totalidade, levando o educando a perceber as
dimensbes que o género literario pode ter. O
resultado apresentado pela ac¢ao interdisciplinar
aponta para uma melhor aceitacdo do
género literario e melhor compreensdo do
texto poético, bem como, a satisfacdo dos
docentes em se apropriar da leitura e ampliar
seus conhecimentos na interagdo com outras
disciplinas.
PALAVRAS-CHAVE:
interdisciplinaridade

letramento, poema,

11 INTRODUCAO

A leitura € uma das atividades mais
presentes na vida humana, seja em casa, na
rua, na ida até o trabalho ou escola, nas mais
variadas formas, de algum modo, ela estara
presente.

Entre tantos textos que vemos ao longo
da vida, o de carater literario propicia uma
experiéncia que varia de leitor para leitor, ja que
sua leitura tem como base o olhar subjetivo e as
experiéncias trazidas pela “bagagem cultural”
ao longo dos anos.

O contato com o texto literario vem
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acontecer, de forma sistémica, no ambiente escolar, principalmente no inicio da jornada
ao ensino médio. Infelizmente, muitas vezes, de maneira sorrateira e superficial, assim,
nao é incomum que o aluno encontre muitos motivos para ndo se sentir atraido por
géneros que fazem parte desse universo. ,

Vale ressaltar que, a ideia de “inovacao” aqui apresentada, parte do principio
contextual, vislumbrando ao publico a que a pesquisa se refere, ndo servindo, portanto,
como unico parametro a qualquer publico ou contexto mais genérico.

2| LEITURA, LETRAMENTO LITERARIO E A APRENDIZAGEM

Sendo a leitura uma atividade importante ao desenvolvimento intelectual do ser
humano, as condicées em que é concebida desde a infancia, podem facilitar todo o
processo de ensino — aprendizagem em que ela esteja inserida. O universo criativo
em que o texto literario nasce, sugere maneiras diferentes de leitura por parte do leitor.

Ler é uma atividade multifacetada, o que significa que as estratégias usadas na
leitura n&o s&o as mesmas para todo tipo de texto: ndo se |1é uma receita culinaria da
mesma forma que um romance. Na producéo de textos literarios, ha a preocupacéo
do autor com uma forma especial de utilizar a linguagem, e isso néo é exclusividade
de textos poéticos. Textos em prosa (romance, contos, novelas) também apresentam
uma configuracdo especial... O conhecimento da linguagem e da arquitetura dos
textos literarios é fundamental para a construcéo de sentido por parte do leitor. (Terra,
2014:8)

E ao falar das particularidades do texto literario, € necessario tornar clara a
importéncia de saber ler, uma vez que o texto sozinho ndo consegue se promover,
necessitando de interacdo (TERRA, 2014). Todavia, é na construcdo dos sentidos do
texto que a leitura se constroi, pois os processos que fazem parte do ato de ler, vao
muito além da decodificacdo das palavras, visto vez que perpassa pela presenca de
conhecimentos prévios, percep¢do de mundo, das experiéncias com outras leituras.

Em primeiro lugar, o letramento literario é diferente dos outros tipos de letramento
porque a literatura ocupa um lugar Unico em relacdo a linguagem, ou seja, cabe a
literatura [...] tornar o mundo compreensivel transformando a sua materialidade em
palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas (COSSON,
2007, p. 17).

Kleiman (2005), apresenta algumas concepc¢bes acerca do assunto. Em sua
abordagem, ela declara que o letramento vem a ser o envolvimento da crianga, jovem
ou adulto no mundo da escrita, que segundo a autora, poderdo ser adotados métodos
como praticas diarias de leituras em diferentes géneros, ou, por exemplo, fazer um
passeio-leitura pelo bairro ou pela escola, bem como, compreensédo do sentido, numa
determinada situagdo, de um texto ou qualquer produto cultural escrito; portanto, ndo
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existe um método, mas varias maneiras de se chegar ao letramento.

O letramento se configura também, como a relagdo com a lingua escrita, suas
funcbes e usos nas sociedades letradas, estas organizadas em torno de um sistema
de escrita, assumindo um papel central na vida das pessoas (KLEIMAN, 1995). Dai, ao
fazer uso de um objeto cultural como o texto literario, temos que essa relacao precisa
ser contextualizada e apropriada ao publico-alvo para que haja sentido e significado.
Sendo a maneira de ensinar, de se aproximar do leitor, uma forma de promover o
letramento literario.

A leitura literaria na escola é, quase sempre, reservada as aulas de lingua
portuguesa, e, se pararmos para analisar alguns textos e obras ja trabalhadas ha
tanto tempo, notaremos que, enquanto lemos, somos levados a compreender nao
s6 0s aspectos estéticos, seméanticos e suas caracteristicas, mas também todas as
informacgdes contidas, ja que elas € que geram a capacidade de entender o texto de
maneira global e contextual, mas nem sempre é facil fazer o aluno perceber o prazer
pelos géneros literarios, de modo geral.

Ao iniciar os trabalhos com o ensino da literatura no ensino médio, professores
se deparam com alunos que nao tiveram tanto acesso as obras dessa natureza, mas
gue também necessitam conhecé-las e torna-las parte de seu cotidiano. Alias, para
Terra (2014, p.07), “a leitura é pratica social de construcdo de sentidos decorrente de
um processo interativo entre autor e leitor, mediado pelo texto”. Dessa pratica social,
desenvolve-se também o texto literario, fonte de estudo da pesquisa em questéo,
numa linguagem cheia de (re)descobertas.

Os PCN (2000, p. 5) admitem que

N&o ha linguagem no vazio, seu grande objetivo € a interacdo, a comunicacéo com
um outro, dentro de um espaco social, como por exemplo, a lingua, produto humano
e social que organiza e ordena de forma articulada os dados das experiéncias
comuns de determinada comunidade linguistica.

Aescola, é pois, 0 espaco social mais representativo de articulagao da linguagem.
Nela, sdo evidenciadas formas de ensino e teorias que circulam nas mais variadas
praticas. Contudo, & preciso lancar mao de teorias que fomentam a interacéo e a
facilitacdo do ensino.

Outro ponto importante é pensar o aprendizado antes mesmo do ensino, ja que
0 ser humano aprende cada um a seu préprio ritmo, € necessario conhecer o publico-
alvo, entender seus atributos e também suas necessidades para fazer adaptac¢des que
elevem a maneira de ensinar a um nivel significativo.
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31 ALEITURA MEDIADA E A INTERDISCIPLINARIDADE NA POETICA DE MORTE
E VIDA SEVERINA

Ha um antigo ditado que diz que “Uma andorinha s6 ndo faz verdo”. Ao
considerarmos este ditado como pensamento a uma estratégia de letramento literario,
encontraremos uma importante ferramenta para a conducéao das praticas de leitura em
sala de aula: o uso da interdisciplinaridade.

Para Cosson (2018), o diadlogo da leitura tem a ver com ouvir 0 autor para
entender o texto uma vez que se compartilha também os sentidos da sociedade.
“Ler € um processo que, qualquer que seja 0 seu ponto de partida teérico, passa
necessariamente pelo leitor, autor, texto e contexto; formando os quatro elementos
que compdem o circuito da leitura” (Cosson, 2018:40-41).

No uso da interdisciplinaridade, a intertextualidade serve de base e estratégia de
leitura literaria como o poema, por exemplo. Cosson (2018 p. 77) diz que

A leitura do texto-intertexto volta-se para a lingua literaria da obra, como ela organiza
0S recursos estilisticos da linguagem para construir 0os seus sentidos. Nesse modo
de ler, interessa verificar como os recursos dados pela linguagem -que ¢ feita
intertexto- sdo apropriados na tessitura da obra, como eles se desdobram e se
renovam na singularidade daquele texto. E uma leitura que, por um lado, requer
grande atencéo para os detalhes de elaboracao da obra, que toma como objetos
de analises unidades menores como a frase ou o verso, realizando um trabalho
minucioso de fragmentacao e reunificacao dessas unidades; demanda umarelacao
intima com a linguagem daquela obra e de outros textos a fim de que o trabalho de
elaboracéo textual seja percebido em toda a sua singularidade.

Os PCNEM (BRASIL, 2000 P. 21-22) indicam que a interdisciplinaridade deve ser
entendida como uma abordagem relacional, na qual se propde que, por meio da pratica
escolar, sejam estabelecidas interconexdes e passagens entre os conhecimentos,
mediante rela¢cdes de complementaridade, convergéncia ou divergéncia.

A interdisciplinaridade é um método de pesquisa e de ensino suscetivel de fazer
com que duas ou mais disciplinas interajam entre si, esta interacdo podendo ir
da simples comunicacdo das ideias até a integracdo mutua dos conceitos, da
epistemologia, da terminologia, da metodologia, dos procedimentos, dos dados e
da organizacé&o da pesquisa. (JAPISSAU, 1991, p 136)

Essa integracao entre duas ou mais disciplinas gera uma espécie de cooperacgao.
Fazenda(1998p.12), falaque “aexigénciainterdisciplinarque aeducacédoindicareveste-
se sobretudo de aspectos pluridisciplinares e transdisciplinares que permitirdo novas
formas de cooperacédo, principalmente o caminho no sentido de uma policompeténcia”.
Dai, podemos inferir sobre a capacidade de ampliacdo do conhecimento de forma a
nao limitar ou engessa-lo, ja que as articulacoes e estratégias de ensino partem de
uma discusséao coletiva.

O poema Morte e Vida Severina, de Joao Cabral de Melo Neto (1920 a 1999),
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escrito entre os anos de 1954 e 1955, é caracterizado como auto de Natal com uma
tematica regionalista. Possui entre outros elementos proprios do género poema, a
possibilidade do trabalho interdisciplinar como ferramenta na promoc¢ao da leitura
literaria, uma vez que aborda entre outras questdes literarias, varios conhecimentos
na esfera geografica, artistica, histérica, social, entre outros.

A obra conta a saga de um retirante chamado Severino, representando o tipico
nordestino que vai em busca de uma terra melhor para viver, mas la na cidade acaba
encontrando novas dificuldades. O texto ja foi adaptado para o cinema, teatro e
também animacéo.

O objeto de estudo, o texto poético, foi disponibilizado aos alunos, sujeitos da
pesquisa e também aos professores colaboradores da pesquisa-acao, em formato
PDF para facilitar o acesso de todos a leitura.

Na versdo supracitada, a obra tem trinta e trés paginas, dividida em dezoito
partes. Nela, & possivel conhecer os intensos e profundos dramas do sertanejo na
busca por melhores condigoes de vida, como vemos no trecho de abertura:

“O retirante explica ao leitor quem é e aonde vai
— O meu nome € Severino,
como n&o tenho outro de pia.
Como ha muitos Severinos,
que é santo de romaria,
deram entdo de me chamar
Severino de Maria;
como ha muitos Severinos
com maes chamadas Maria,
fiquei sendo o da Maria
do finado Zacarias.

[..]

Somos muito Severinos
iguais em tudo na vida:
na mesma cabeca grande
que a custo é que se equilibra,
no mesmo ventre crescido
sobre as mesmas pernas finas,
e iguais também porque o sangue
que usamos tem pouca tinta.
E se somos Severinos
Iguais em tudo na vida,
morremos de morte igual,
mesma morte Severina.”

[.]

Apl6s a leitura da primeira parte do texto, sdo apresentadas caracteristicas
proprias do interior da regido Nordeste, como por exemplo, conhecer alguém pela
referéncia familiar. O termo “Severino” aqui também ganha uma carga semantica
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quando apresentada a uma grande quantidade de “Severinos”, enfatizada pelo eu
lirico como alguém que luta e sofre nas mesmas condi¢des que tantos outros. A partir
da leitura, podemos perceber que é possivel inferir com tantos outros textos, como a
cultura familiar da regiao nordestina, a necessidade de migracéo de parte do povo,
bem como a presenca de sonoridade e versos curtos como as redondilhas menores
e valorizacdo da metéafora dentro do espagco semantico em que mostra a necessidade
do leitor conceber leituras prévias que é determinante na compreensao do texto de
maneira mais completa.

A partir desse primeiro trecho, o drama se desenvolve e é possivel perceber como
0s varios conhecimentos estdo inseridos de maneira complementar ao conhecimento
do leitor, presente no momento da leitura.

“Encontra dois homens carregando um defunto numa rede, aos gritos de ‘O
irmaos das almas! Irmao das almas! Nao fui eu que te matei nao?”

— A quem estais carregando,
irmaos das almas,
embrulhado nessa rede?
dizei que eu saiba.

— A um defunto de nada,
irmé&o das almas,

que ha muitas horas viaja

€ sua morada.

[..]

- Mas entdo por que o mataram,

irmao das almas,

mas por que o mataram com espingarda?
- Queria espalhar-se,

irmao das almas,

queria voar mais livre

essa ave-bala.”

[.]

Nessa segunda parte da obra, os termos utilizados na passagem precisam ser
analisados pelo ponto de vista regionalista, pela cultura das praticas relacionadas a
morte e pela relagdo de poder estabelecida na busca territorial, atenuadas pela politica
do coronelismo, onde é possivel o resgaste do conhecimento historico e também social.

“O retirante tem medo de se extraviar porque seu guia, o rio Capibaribe, cortou
com o verao

[...]

Pensei que seguindo o rio
eu jamais me perderia:

ele € o caminho mais certo,
de todos o melhor guia.
Mas como segui-lo agora
que interrompeu a descida?
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Vejo que o Capibaribe,

como os rios 1a de cima,

€ tao pobre que nem sempre
pode cumprir sua sina

e no ver&do também corta,

com pernas que nao caminham.”

[.]

Nesta estrofe, a ambientacéo € uma das caracteristicas mais presentes a serem
exploradas. O aspecto climatolégico, bem como a paisagem do sertdo arido sao
bastante enfatizados pelo eu lirico. A linguagem e o ritmo podem ser vistos também
como aspecto fundamental da obra. As rimas constantes s&o tracos bem presentes da
linguagem poética.

Em ssintese, sobre a obra acima apresentada, os vinculos estabelecidos com outras
disciplinas dao a ideia do quanto se pode trabalhar o poema de forma interdisciplinar,
carregado de novas leituras e oportunidades de ampliacdo do conhecimento literario
em todos os seus aspectos,

41 METODOLOGIA E ANALISE DOS RESULTADOS

Foram levantadas bibliografias sobre leitura, letramento e teorias de ensino
baseadas na interacdo e mediacdo por meio da interdisciplinaridade. E a coleta de
dados foi feita por meio da pesquisa-agao feito a uma turma de 16 alunos, com idades
entre 14 e 16 anos, da 12 série do ensino médio, do Curso Técnico em Florestas, do
Instituto Federal do Amapa - Campus Laranjal do Jari.

Para o desenvolvimento da pesquisa, escolhi a obra literaria Morte e Vida
Severina, do autor Jodo Cabral de Melo Neto, reconhecido nacionalmente pela sua
participacdo memoravel no cenario literario brasileiro.

Dos sujeitos da pesquisa, 90% da turma sao alunos repetentes, que tém (em sua
maioria) dificuldades de aprendizagem por meio da leitura e interpretacao de textos,
conforme foi investigado durante um bimestre, com base em seus desempenhos
nas atividades que envolvem bastante leitura na analise e relatos de professores de
Geografia, Historia e Lingua Portuguesa.

No primeiro contato com a turma, nas aulas de LP, foi possivel perceber um
distanciamento e falta de interesse nas atividades que envolviam leitura de texto
literario.

Apls a apresentacao aos alunos e exemplificacdo dos géneros literarios, duas
questdes objetivas foram levantadas:

2-Dos géneros literarios a sequir, qual vocé sente mais dificuldade para
compreender? Por qué?
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a) Conto

b) Historia em quadrinhos
¢) Romance

d) Poema

e) Texto teatral

Resposta: Num total de 16 alunos, o género poema foi apontado por nove (9)
como o texto com maior dificuldade de compreensdo. Em segundo lugar, o texto teatral
com cinco alunos. Em terceiro lugar o conto apontado por dois (2) alunos e apenas um

(1) disse ter problemas de compreensao com as historias em quadrinhos.
Aos que escolheram o item poema, a justificativa comum entre as respostas
apontou para o tipo de linguagem como o elemento de maior dificuldade.

22- Ao ler um poema que sentimos sao despertados em vocé?
a) sinto felicidade

b) emocao

¢) um bom sentimento

d) nao sei expressar o que sinto

€) nao sinto nada

f) outro

Resposta: Dos 16 alunos, oito (8) revelaram ter um bom sentimento. Cinco (5)
revelaram ndo sentir nada, um (1) disse sentir felicidade, um (1) apontou nao saber
expressar o que sente e um (1) apontou a emogcdo como sentimento presente no ato

da leitura.

A ideia de quantificar esses primeiros dados € apenas para direcionar as
atividades e dar embasamento para a teoria em estudo, em fungéo das dificuldades
mencionadas no inicio do trabalho de pesquisa.

Passado o periodo de analise dos sujeitos da pesquisa, partimos para a pesquisa-
acao.

A etapa da pesquisa-acéo foi desenvolvida da seguinte forma:

Etapa 1- Apresentagdo da obra aos alunos e distribuicao do material (em formato
PDF) para um primeiro contato.

Aos alunos, ap6s o periodo de leitura da obra como atividade para casa, dos
dezesseis que receberam o material, apenas seis deles ndo cumpriram com a atividade.
E aos que, foi dado um espaco para que pudessem comentar sobre a leitura que
fizeram e de que maneira o texto foi compreendido.

Pergunta: Que compreensao vocés tiveram do texto?

Aluno A “N&o entendi muito o texto, porque achei as palavras dificeis. So sei que
fala do Nordeste e do homem que sofre”.

Aluna B “Na verdade, eu concordo que tem muita palavra esquisita, mas da pra
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ter uma nog&o do que o texto fala”.

Aluno C “Professora, so de ver o tamanho desse texto, eu ndo quis ler nao.
Parece muito chato esse negocio...”

Com base nessas declaracdes € perceptivel que hd um conhecimento prévio,
mas que nao fica muito bem estabelecido entre os leitores citados.

Etapa 2- Analisar os discursos dos alunos apds o periodo de leitura da obra
como atividade para casa e aplicar a pratica de letramento literario e interdisciplinar
com base na leitura compartilhada, das cinco primeiras partes da obra Morte e Vida
Severina, de Joao Cabral de Melo Neto, com professores de Lingua Portuguesa,
Geografia e Historia, simultaneamente.

Nessa etapa, apos a leitura de cada parte, o professor de Geografia interagiu
com os alunos acerca dos aspectos relacionados ao contexto ambiental do sertao
nordestino, em que obra esta inserida, abordando sobre o clima, as caracteristicas do
solo, entre outras questoes.

A professora de Histéria falou sobre os aspectos sociais e a forma de governo
abordada na obra, como a questao da politica voltada para o coronelismo, buscando a
presenca constante dos alunos em entender a importéncia desse conhecimento para
a compreenséo diante do texto lido.

Em Lingua Portuguesa, os alunos foram levados a entender os aspectos
semanticos, a linguagem empregada, os aspectos estéticos do texto, o ritmo, a rima,
sonoridade presente, alinguagem figurada e, portanto, conotativa, para a compreenséao
do género abordado.

Etapa3-Osalunosparticiparamde umaentrevistacomperguntas semiestruturadas
sobre a proposta de leitura apresentada na etapa 2 e, assim, verificarmos se, de
alguma maneira a atividade colaborou com a ampliagao nao somente do género, mas
do texto como um todo.

Apos o periodo de leitura mediada pelos professores, ouvimos a declaracao dos
mesmos alunos supracitados.

Pergunta: O que vocés acharam da experiéncia de leitura do poema com
professores de outras disciplinas?

Aluno A “N&o sabia que era possivel encontrar tantos conhecimentos dentro de
um mesmo texto, fora que essa ideia de unir os professores foi demais! O texto parece
muito mais legal agora!”

Aluna B “Cara, eu gostei muito dessa experiéncia. Aprendi tantas coisas novas e
outras que eu ja tinha até esquecido! O poema era um texto que eu nem curtia muito,
mas agora quero ta lendo mais e aprendendo com outros textos desse.”

Aluno C “Egua, eu pensava que era muito chato esse negdcio de ler ‘poesia’,
mas achei interessante mesmo os professores lendo com a gente.”

Unanimemente os demais alunos, até os que nao leram anteriormente, mostraram
mais interesse ap0s a intervencéo feita com professores de diferentes disciplinas.
Houve maior participacédo, concentracdo por parte dos alunos e atencéo em tudo o
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que era falado.

Aleitura das cinco primeiras partes foi feita para ndo tornar a atividade enfadonha
aos alunos e para que eles pudessem ser levados a uma leitura de maneira mais
completa, prestando atencédo ndo apenas nas questdes estéticas do género, mas em
todo conhecimento estabelecido em entres as diferentes disciplinas.

51 CONSIDERACOES FINAIS

Articular letramento literario com um trabalho interdisciplinar por meio do género
poema, representou uma das experiéncias mais significativas, mas também desafiantes
ao longo desses oito anos de docéncia.

Asignificancia € estabelecida na forma de “quebrar” um ritmo de ensino, que muitas
vezes esta engessado aos modelos representativos e ja consolidados. A articulagao
entre uma e outra disciplina provou que é possivel atar lacos de conhecimentos e
compreender os intertextos que podem ser explorados numa atividade de leitura
literaria.

Os desafios sdo constantes e as dificuldades surgem no momento inicial do
trabalho que envolve o comprometimento de outrem. Foram varios os momentos de
encontros e desencontros, outras demandas, como também constantes imprevistos
ocorridos durante o periodo de elaboragao pratica da pesquisa-acgéao.

No género poema, podemos transformar um espacgo de leitura limitada em um
espaco para ampla discussao e conhecimentos entrelacados. Vale ressaltar que, é
necessario que os envolvidos nesse processo estejam predispostos a langcar méao do
comodismo e da conhecida “zona de conforto”.

A quebra na rotina dos alunos foi notada como um ponto positivo, tendo em vista
as dezesseis declaracdes e relatos dos alunos envolvidos. A mediagéo da leitura com
a participacdo de trés disciplinas atenuou os lacos afetivos entre o leitor e o texto
literario.

A prética interdisciplinar aliada ao género poema, a partir da obra de Joéo Cabral
e Melo Neto, assim como tantos outros textos dessa natureza estimularam nos leitores
a capacidade de enxergar o texto de maneira a nao limitar o campo de leitura nas
guestdes apenas estéticas, mas buscar diferentes maneiras de enxergar um texto seja
ele um poema, um romance ou um texto teatral.

Em suma, pode-se dizer, que n&o ha limites para o aprendizado e a formagéo
do leitor literario no ensino médio, sendo esta uma preocupag¢do nao apenas dos
profissionais de Lingua Portuguesa, mas de toda a comunidade escolar que queira
trabalhar o letramento de maneira significativa e atrativa.
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CAPITULO 7

O PAGADOR DE PROMESSAS E “O DIA EM QUE
EXPLODIU MABATA-BATA”: CONFIGURACOES

Erenil Oliveira Magalhaes

Mestre em Estudos Literarios pelo Programa de
Pés-Graduacao em Estudos Literarios, da Unemat
de Tangara da Serra, Mato Grosso, Brasil, 78300-
000. E-mail- eremagalhaes@hotmail.com.

RESUMO: Este artigo pretende analisar como o
aspecto da promessa pode configurar-se como
tragico em duas obras — a peca O pagador de
promessas, de Dias Gomes, e o conto “O dia
em que explodiu Mabata-Bata”, de Mia Couto.
Argumenta-se que o modo de configuracao
do tragico € diferente nessas duas criagcdes
literarias. Se, por um lado, na peca, Zé-do-
Burro quer a qualquer pregco pagar a promessa
por realmente acreditar no poder e for¢a que ela
tem, por outro lado, no conto, o tio do menino
Azarias utiliza-se da palavra empenhada para
tirar proveito dela, sem nenhuma intencao de
cumprir um acordo pré-estabelecido. A intencao
maior era tirar proveito diante de uma situacao
que se criou. Assim, buscaremos mostrar a
constituicdo do tragico nas referidas obras por
meio dos diferentes aspectos da promessa e de
suas diferentes conotacdes, mobilizando, para
isso, um enfoque da Literatura Comparada. No
conto de Mia Couto, a promessa nao cumprida
por parte de Raul faz-nos pensar tragicamente
em tudo que é negado ao povo mogambicano
no momento historico do pés-independéncia.
Azarias seria a voz que ressurge das cinzas e
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que alude a resquicios da subordinagcéo entre
colonizado e colonizador, que ainda marca as
relacdes de poder em Mocambique. Ele pode,
ainda, representar os sonhos de muitos outros
Azarias, que quase sempre acabam frustrados.
Em Dias Gomes, a personagem Zé-do-Burro
também é negado o direito de honrar o seu
proposito e a divida com a santa, de acordo
com 0s seus principios religiosos, heranca da
formacdo do povo brasileiro. Reproduzimos,
de forma condicionada, aspectos de uma
estrutura sociocultural, que também pode ser
percebida na analise que Abdala Junior (2012)
faz da personagem Paulo Honoério, na obra
de Graciliano Ramos. Assim como nas obras
analisadas neste artigo, os Paulos Hondrios
de S&o Bernardo podem ser comparados aos
Azarias e aos Zés-do-Burro de muitos outros
contextos. Certos aspectos das narrativas
humanas repetem-se independentemente do
lugar onde foram produzidas. Podemos, assim,
afirmar que o ser humano acessa o mundo a
partir do seu lécus enunciativo.
PALAVRAS-CHAVE: Promessa. Tragico. O
pagador de Promessas. “O dia em que explodiu
Mabata-Bata”. Literatura comparada.

INTRODUCAO

Este artigo pretende analisar como o
aspecto da promessa pode configurar-se
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como tragico na peca teatral O pagador de promessas, de Dias Gomes, e no conto
“O dia em que explodiu Mabata-Bata”, de Mia Couto. Argumenta-se que o modo de
configuracéo do tragico é diferente nessas duas obras. Se, por um lado, em O pagador
de promessas, Zé-do-Burro, personagem protagonista, quer a qualquer preco pagar
a promessa por realmente acreditar no poder e na forca que ela tem, por outro lado,
no conto “O dia em que explodiu Mabata-Bata”, o tio do menino Azarias utiliza-se da
palavra empenhada para tirar proveito da situacdo criada, sem nenhuma intencéo
de cumprir um acordo pré-estabelecido — a intengdo maior era a de lograr proveito
proprio. Assim, buscaremos mostrar como se da a constituicdo do tragico nas referidas
obras, por meio das configuracbes da promessa e de suas diferentes conotacoes.
Mobilizaremos, para isso, alguns conceitos da Literatura Comparada, que pode ser
entendida como o estudo da literatura para além das fronteiras de um pais particular.

A promessa é um instrumento utilizado para se obter algum tipo de beneficio — ou
seja, dela advém frequentemente uma recompensa. Ela € manifestada pela vontade
e pelo desejo das pessoas que declaram algo em troca daquilo que foi recebido. As
promessas comprometem o falante com o cumprimento de algo por meio de uma
jura. Historicamente, elas sao biblicas. Alias, as promessas da Biblia s&o as primeiras
de que se tem conhecimento — ha, por exemplo, as promessas de livramento, de
protecao, de futuro, do impossivel, da terra prometida etc. Todas elas envolvem uma
graca pretendida e alcangada, se forem seguidos certos acordos. Com as promessas,
Deus celebra uma aliangca com aquele que cumpre o estabelecido. Por isso, as juras
nao sao retrataveis ou passiveis de alteracdes; elas séo apresentadas como verdades
absolutas, inquestionaveis e sem nenhuma possibilidade de serem modificadas.
Na Biblia, estabelece-se como conviccdo que outros podem fazer promessas e se
esquecerem delas, mas, se Deus promete, Ele sempre cumpre. O livro de Hereus
anuncia que Deus nos deu tanto a sua promessa quanto o seu juramento’. A escritura
ainda diz que “quem fez a promessa é fiel™.

Hoje, a pratica da promessa € muito comum. No entanto, ha promessas e
promessas. Existem aquelas que se fazem na simplicidade e na crencga individual de
cada um, como, por exemplo, as promessas aos santos, que nao podem ser revogadas,
por estarem no ambito do sagrado. Nelas, ha o medo e o temor de que, se nédo for
cumprida determinada jura, podera recair sobre a pessoa o peso de ter que arcar com
todos os infortunios advindos dessa sua postura. Em contrapartida, ha promessas nas
quais quase sempre nao existe a menor intencéo no seu cumprimento. Aqui podemos
relacionar, entre outras, as promessas dos politicos em geral, que desqualificam o
sentido primeiro desse termo, uma vez que nao raro deixam de colocar em pratica o
que dizem em publico.

1 Para que por duas coisas imutaveis, nas quais é impossivel que Deus minta, tenhamos a firme
consolacéo, nbs, 0s que pomos 0 nosso reflgio em reter a esperancga proposta (Biblia Sagrada, 6:18).
2 Retenhamos firmes a confissdo da nossa esperanca; porque fiel € o que prometeu (Biblia Sa-

grada, 10:26).
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A PROMESSA E O SAGRADO

Em O pagador de promessas, de Dias Gomes, por meio de um protagonismo
tragico, o herdi da peca é retratado como aquele que tem um uUnico e inabalavel
designio: o de honrar uma promessa. A obra mostra a miscigenacao religiosa brasileira
e retrata a sincera ingenuidade e devocédo do povo, que se opde a burocratizacéo
imposta pelo proprio sistema. Na peca, somos apresentados a saga vivenciada pelo
protagonista Zé-do-Burro no cumprimento de uma promessa feita pela cura do seu
burro, Nicolau. Uma vez que, perto do local onde morava, ndo havia uma igreja,
Zé-do-Burro acaba por fazer a promessa a lansd em um terreiro de Candomblé -
pelo sincretismo religioso, lansa corresponde a Santa Barbara do Catolicismo. Tal
promessa consistia em carregar uma cruz nos ombros até uma igreja. O personagem
nao sabia, contudo, que a igreja mais prdéxima estaria situada na cidade de Salvador,
na Bahia. Precisamente porque fora feita em um terreiro de Candomblé, um padre
e um monsenhor recusam-se a permitir que a jura do personagem fosse quitada na
Igreja Catélica. O que deveria ser um simples ato de fé toma proporcdes dantescas,
levando a morte do pagador de promessas.

Pagar uma promessa feita ao divino, para Zé&, homem simples, representa uma
divida que precisa de quitacao, custe o que custar. A palavra empenhada tem grande
peso. Denuncia-se na peca que, nos tempos atuais, isso ndo é o mais comum, visto
que muitos nao cumprem o0 que prometem, considerando a promessa apenas como
um acordo que pode ser mudado a seu bel-prazer. Para a personagem Zé-do-Burro, a
palavra é o que nos diferencia dos animais, é o0 que aproxima o personagem de Deus.
O raciocinio é: ja que fora Deus que salvara a vida de seu companheiro, Nicolau, fora
Ele quem cumprira o acordo; a Zé incumbe apenas o sacrificio como pagamento.

Quanto ao conto de Mia Couto, a personagem Azarias, um menino 6rfao, sem
maiores atributos, era incumbido de cuidar dos bois da fazenda do seu tio Raul. Por
esse trabalho, nada recebia em troca e ali, naquela fazendo, ficava sem maiores
perspectivas de vida. Por ndo ter nenhuma instrugao, conforme sugere o conto, o maior
sonho do garoto era frequentar uma escola, mesmo sendo esse um sonho distante.
O boi Mabata-bata era um dos maiores animais de que Azarias cuidava, além de ser
um boi muito valioso para seu tio. O drama do menino inicia-se quando, determinado
dia, apds Azarias madrugar-se na lida, esse boi é atingido pela explosdo de uma mina,
que era denominada pelo personagem de “ndlati”, a ave do relampago. Conforme
afirma o conto, “a morada de ndlati era ali, onde se juntam os rios para nascerem
da mesma vontade da agua” (COUTO, 2013, p. 423). No primeiro momento, o0 jovem
atribui a explosao do boi ao divino e ao mistico. O divino ndo aparece na promessa,
mas pode ser visto como uma forma de libertacdo e, mesmo que amiude, motiva a
esperancga para a justica ser um pouco menos desigual. Isso esta expresso no desejo
do menino de um dia frequentar a escola. Como tantos outros, Azarias vé negado o

3 Nas citagbes do conto de Mia Couto, doravante informaremos apenas a pagina.
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simples direito de estar ao lado de seus iguais.

AS PROMESSAS DOS HOMENS

Azarias, ap6s o ocorrido e por saber o que poderia acontecer com ele, temia
imensamente: “0 medo escorregou dos olhos do pequeno pastor” (p. 42). Para o
personagem, era terrivel pensar que seria repreendido pelo tio. O menino estava
num campo minado e tudo poderia explodir ao seu lado. Contudo, ele se colocava
em posicdo de submissdo a esse sistema e aderia a habitos proprios do processo
de colonizacdo. A simbologia presente aqui € bem caracteristica da escrita de Mia
Couto. Segundo Abdala Junior (2012, p. 32), “nas mitologias do homem do campo
de Mocgambique, [...] ha ecos do realismo magico latino-americano (agenciamentos
culturais entre as Américas), Africa e Europa”.

Nas obras analisadas, podemos verificar que o aspecto tragico se constréi a
partir de uma ideia de simplicidade, associada as duas personagens. Azarias vé, na
promessa do tio, a unica esperanca para ter seus sonhos realizados. Assim, a sua
vontade ganharia contornos reais e ele poderia sair daquele mundo. O protagonista
encarava a escola uma tabua de salvagdao, mas que era, contudo, muito dificil de
alcancar. Por isso, 0 menino ndo via saidas, como podemos perceber no trecho a
seqguir.

Os filhos dos outros tinham direito da escola. Ele ndo era filho. O servi¢o arrancava-o
cedo da cama e devolvia-o ao sono quando dentro dele ja ndo havia resto de
infancia. Brincar era s6 com animais, nadar o rio na boleia do rabo de Mabata-bata,
apostar brigas do mais forte (p. 43).

E como se 0s povos de determinadas nacées fossem invisiveis aos olhos daqueles
que detém o poder. Podemos inferir que a promessa proferida a Azarias é suspeita e
duvidosa, pois o tio ndo via o0 sobrinho como um ser humano ou alguém prospero; pelo
contrario, ele resumia a vida do garoto a uma servidao continua. Percebe-se, no conto,
que o “ter” fala mais alto que o “ser” na sociedade retratada. Para o tio, Azarias nao
tinha que sonhar com um futuro melhor e ja se predestinava de antemao o que ele viria
a ser: “Este, da maneira que vive misturado com a criacdo, ha de se casar com uma
vaca” (p. 43). O menino estava condenado a ficar naquele lugar, sem direito a sonhar.
Assim como o tio, os demais personagens nao se importavam com ele. Era tragico
pensar que jamais fariam alguma coisa para melhorar a situacao daquele garoto. Além
disso, “e todos se riam, sem quererem saber da sua alma pequenina, dos seus sonhos
maltratados” (p. 43). Assim, acentua-se a postura do dominado em contraposi¢cao ao
dominante. Oportunamente, Said (1995, p. 22-23) afirma que, no discurso literario, é
perceptivel como parte da relagéo entre cultura e império esta ligada a um poder que
se estabelece e se impde aos demais.

Azarias buscava um caminho, uma saida de libertacdo. A fuga seria sua Unica
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alternativa, o que para ele se traduzia em tristeza, “partiu na direcdo do rio. Sentia
que néo fugia: apenas a comecar o seu caminho” (p. 43). A travessia do rio separava
dois espacos: um de sofrimento, o outro de esperanca. O menino néao sabia ao certo
o que |lhe esperava, mas era uma tentativa: “na outra margem parou a espera nem
sabia de qué” (p. 43). Vivenciava um conflito interno, o de ousar ou de se manter ali,
estagnado naquele lugar. Pode-se afirmar, conforme afirma Abdala Junior (2012, p.
43), que o protagonista representa uma realidade historica, “impregnacdes ideolbégicas
do processo de colonizagéo no cotidiano que atualiza estruturalmente determinados
mecanismos de pensamento e agao”.

Por tras do discurso do tio, havia uma promessa que, com toda certeza, nao se
concretizaria. O pensamento era um so: ter o controle sobre o sobrinho, postura que
flagrava bem a sua vilania diante da situacao. “Esse malandro vai apanhar muito bem,
quando chegar. [...]. Esse sacana do Azarias onde foi? E os outros bois andariam
espalhados por ai?” (p. 44). O ambiente como um todo pode ser equiparado a um campo
minado, que a qualquer hora podera explodir. Nesse contexto, a avoé do garoto entra
com a clara misséo de administrar a diferenca entre tio e sobrinho; fica subentendido,
contudo, que a intencéo nao era ajudar o neto e, sim, domina-lo e fazé-lo aceitar o que
a ele era imposto. Manifesta-se, nesse ponto, portanto, uma tolerancia da excluséo.

O primeiro impulso do tio, quando encontra Azarias, € 0 de se colocar em uma
posicéo de superioridade. Contudo, quando percebe que, daquela vez, tal atitude
nado funcionaria, ele abre a guarda provisoriamente e, como forma de convencer o
sobrinho a retornar e a dar explicacdes do que tinha acontecido, apela para a saida da
promessa: “Apareca la; ndo tenhas medo. Nao vou bater” (p. 45). Trata-se de palavras
juradas em vao, € o proprio narrador quem afirma: “Jurava mentiras. N&o ia bater, ia
matar-lhe de porradas, quando acabasse de juntar os bois” (p. 45).

Para que Azarias ouvisse o chamado do tio, a avd aparece para intermediar e
se coloca a favor do velho, com o intuito de fazer com que o neto acredite na falsa
promessa, apaziguando a situag¢do. A intenc&o era administrar a diferenca para, entéo,
dominar, como podemos perceber neste trecho: “o Azarias vai negar de ouvir quando
chamares. A mim, ha de ouvir. Aplicou de confianga chamando o pastor” (p. 45).

Azarias expressa um sentimento de medo e temor diante do tio: “Nao quero, vou
fugir’ (p. 45), mas se vé sem saidas diante da situacao: “tinha certeza de nao saber
aonde ia, lugar nenhum. E no fundo ndo acreditava que voltando para casa as coisas
fossem diferentes” (p. 45). O tio ainda dizia: “Esse gajo vai voltar nem que eu lhe
chamboqueie até partir-se dos bocados (p.45) ” — ou seja, a Unica intengcao era punir
severamente o garoto.

Na falta de uma saida possivel, o acordo entre os homens é 0 que resta ao
jovem. Acordo esse que, mesmo 0 menino sabendo que n&o seria cumprido, gera
nele uma esperanca, um folego a mais para enfrentar o sofrimento e a luta diaria:
sair da punicdo e ainda ter a possibilidade de ser tratado como os seus iguais, indo a
escola. Essa situacéo € negociada pela necessidade de fazer o garoto voltar as suas
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obrigacdes de pastor e ao seu mundo de obediéncia e sofrimento.

OBSTACULOS E LUTA PARA A CONCRETIZAGAO DA PROMESSA

Existemobstaculos, mastambém intermediacbes paraos acordos e as promessas.
Nessas ultimas, sédo diversas as intervengdes que procuram fornecer uma resolucéo
mais amena as situagdes. No conto de Mia Couto, a presenca e a interferéncia da avo
era sempre no sentido de administrar e intermediar a situacéo a favor do tio, como
neste trecho: “Cala-te, Raul. Na tua vida nem sabes da miséria. [...]. [Ao neto]: Anda
meu filho, sb vens comigo. Nao tens culpa do boi que morreu. Anda a ajudar o teu tio
juntar os animais” (p. 45). Novamente, o papel da avo é importante para que o neto
continue a ser explorado pelo tio. De fato, a preocupag¢ao constante era conseguir
garantir o controle sobre Azarias e, assim, a avo persegue seu objetivo e faz novas
tentativas: “o teu tio esta muito satisfeito. Escolhe, ha de respeitar o seu pedido” (p.
46). A ideia da promessa toma forma.

A jura de Raul a Azarias poderia ser a solucao para o menino, poderia mudar
a sua vida para melhor. O tio seria um pretexto do qual o personagem se valia para
conseguir aquilo que desejava; o sobrinho n&o passava de um instrumento e, por isso,
a promessa poderia ser desfeita ou quebrada sem maiores preocupagdes. Como Raul
nao tinha outra saida, resolveu prometer e entrar em um acordo:

Raul achou melhor concordar com tudo naguele momento. Depois, emendaria
as ilusdes do rapaz e voltariam as obrigac6es do servico das pastagens, por um
momento acreditou que o menino estaria com os bois, com ele (p. 46).

Assim, o tio opta por aquilo que lhe era mais conveniente naquele momento.
Como estava anunciada, a verdadeira intencdo da avo era conquistar a confianca
do neto. Ela sentia-se vitoriosa por ter conseguido convencé-lo a ficar; entao, fala da
promessa do tio, e diz ao neto que ele poderia escolher o seu prémio: “O teu tio esta
muito satisfeito. Escolhe. Ha de respeitar o seu pedido” (p. 46). Por tras de tal atitude,
esta a perversidade revelada em Raul, que se vale dessa artimanha para mexer com
o desejo mais intimo do sobrinho: a imensa vontade de frequentar uma escola, como
0s demais meninos daquele lugar.

A pretensao da fuga, por parte do garoto, ocorria porque 0 menino nao tinha
entendido nada do que se tinha passado com o boi e foi logo se culpando por situacoes
que sempre aconteciam. Assim, resolveu fugir, em vez de ser culpado injustamente, ja
que nao poderia justificar tamanha monstruosidade. Fugindo, poderia ter a chance de
reconstruir sua vida em outro lugar. Azarias, ao ouvir a voz da avo, a confunde com a
ndlati, a ave do relampago chamando. Logo percebe que néo era isso. Teve, entdo, a
sensacao do mundo se abrindo para ele naquele exato momento: “Nao era o rio que
afundava suas palavras: era um fruto vazando de ouvidos, dores e cores. Em volta
tudo se fechava, mesmo o rio suicidava sua agua, o mundo embrulhava o chdo nos
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fumos brancos” (p. 47).

No conto, percebe-se também a vontade do personagem de sair do anonimato.
A escola representava para ele a possibilidade de ultrapassar o0 seu mundo de
confinamento — estudar era a unica forma para transpor as cercas que o prendiam. O
conhecimento seria a luz no fim do tunel, uma tentativa de ruptura. Contudo, Azarias
trazia consigo um sentimento muito maior de fracasso e faltavam-lhe forgas. Por outro
lado, a narrativa de Mia Couto mostra que as utopias s&o necessarias e, se nao as
temos, estamos condenados a ficar presos e submissos a tudo que nos impede de
sair de uma determinada situacéo que nos € apresentada. A todo momento, somos
testados e desafiados; a nossa tendéncia € harmonizarmo-nos com aquilo que esta
posto. Assim, acabamos por vivenciar uma situacado tragica, ndo assumimos uma
postura e fugimos dos enfrentamentos e conflitos; suprimimo-nos e nos colocamos no
papel de dominado.

Em O pagador de promessas, percebe-se 0 quanto ha de intolerancia religiosa
em nosso pais. Uma promessa a Deus, por intermédio de uma santa do candomblé, é
interpretada como uma afronta as regras dos homens, algo que precisa ser impedido.
Os homens criam leis préprias, impondo sobre os demais as vontades dos dominantes.
Por essa raz&o, um ato, por mais simples que seja, que fuja dos redames dessa lei
confinador, é visto como uma afronta, uma precipitacdo de uma revolta que precisa
ser eliminada. Cumprir a palavra e permitir a justica pode ser perigoso, pois o poder
ficara atrelado aos atos e ndo aos que tém o discurso. O dominio através das palavras
determina o que é justo e o que é de direito.

Zé-do-Burro é aquele que se sente como devedor; ele precisa honrar o
compromisso feito, e, para isso, necessita da permissao das autoridades para realizar
0 acordo que fizera com Deus. Tal intermediacdo nao se da por uma questao de justica
e, sim, pelo interesse de julgar quem & merecedor, ou seja, quem é, segundo 0S
proprios critérios da igreja, adequado ou ndo para adentrar o templo sagrado. O padre
faz as vezes de um juiz das promessas alheias, intermediando os acontecimentos
com autoridade imposta, sem levar em consideracdo o que é diferente; seu objetivo
central € o de se manter no poder. Nesse jogo, serve-se de carrascos que, em suma,
protegem algo que sequer precisam entender — precisam apenas cumprir as ordens
daqueles que mantém em seus discursos o poder e as normas mais apropriadas para
cada situacao, para cada devedor.

PROMESSAS E TRAGEDIAS

Nas obras analisadas, a promessa pode ser percebida, também, como o ultimo
recurso, um alivio que pode ser efetivado por meio daquele que tem mais poder.
Quando o menino Azarias exige o cumprimento da palavra do tio, ele procura por mais
do que um acordo; ele quer um pacto que alivie o0 seu sofrimento, mesmo que tenha
que continuar a pastorear quando néao estiver na escola. A palavra do homem pode
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nado ser confiavel, mas a forca dela pode ser uma saida para a liberdade. Contudo,
neste caso, o pacto ndo se estabelece por uma iniciativa pura e livre e, sim, por uma
necessidade libertaria, por falta de possibilidades de fugir da puni¢do, ou da propria
vida.

Por n&o ter mais escolhas, a personagem Azarias fecha um acordo, uma promessa
com o tio. Da mesma forma, Zé-do-Burro também faz um acordo e tem a sua parcela de
divida com aquele que cumpriu o acordo de salvar o seu companheiro, o burro. Diante
disso, entende que deve cumprir a sua parte da promessa, haja vista que o outro — a
santa —ja cumprira a parte dela. A palavra empenhada é divida que precisa ser paga, ao
contrario de muitos que se falem das juras de modo oportunista e ndo cumprem aquilo
que prometem. Na peca de Dias Gomes, a promessa encaminha-se para o tragico,
pois 0s varios obstaculos ao seu cumprimento vao ajudando a estabelecer um cenario
disforico. Em relac&o ao jovem Azarias, talvez por uma inocéncia ou necessidade, ele
acreditava que o tio cumpriria a sua fala, mesmo sabendo que as palavras daquele e
de muitos outros homens n&o trazem garantias de nada.

Nos dias atuais, a promessa encaminha-se para o tragico quando o cumprimento
dela se transforma em encerramento e “morte” do devedor ou mesmo daquele que
espera que ela seja uma luz de esperanca, em um mundo onde acreditar em um
futuro sem libertacdo ja se tornara uma constante. Dai advém os fins tragicos, nao
propriamente porque eles coincidem com a morte, como no caso de Zé-do-Burro,
mas porque talvez o sofrimento das vidas das personagens ja se configura um fim
mesmo durante o seu existir. Por outras palavras, o fim tragico ja esta anunciado
durante o viver das personagens. Assim, cada uma delas busca na promessa divina
ou humana um alivio para o seu sofrimento, que come¢a mesmo antes das catastrofes
e da calamidade que colocam outros rumos em suas vidas. A divida é dificil de ser
paga quando os homens mudam as moedas de troca.

Ao relacionar aspectos do tragico nas obras em questédo, podemos afirmar que
elas apresentam algumas relacoes de verossimilhanca, por nos aproximar de questoes
que nos angustiam e pelas quais buscamos respostas. Tem-se uma explicacao
sociolbgica, segundo a qual o ambiente externo pode influenciar o interno, constituindo-
se parte integrante do nucleo da acdo draméatica. Por meio dessas analises e dos
estudos literarios, podemos promover reflexdes que contribuem para a formacéo e
entendimento do ser. No dizer de Candido (2011, p.177), a literatura atua como “um
equipamento intelectual efetivo” e traz a tona “os valores que a sociedade preconiza,
ou que os consideram prejudiciais”.

E na tomada de consciéncia da realidade que nos é apresentada que podemos
vislumbrar possibilidades de sair da relacdo de dependéncia, avancando no processo
de libertacdo das imposicdes externas. E um processo tragico, mas sofremos
as consequéncias de um processo de colonizacao visivel até os dias atuais. Essa
tragicidade pode se dar no resgate daquilo que foi perdido e que se torna cada vez

mais imperativo ter: valores.
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A personagem Azarias representa a promessa que nao se cumpre nas mais
diferentes situagcdes do processo de interlocugdo, em um mundo de falsas palavras. Ja
com o personagem Zé-do-Burro, 0 ndo cumprimento se da por toda umaincompreensao
do mundo e das vivéncias religiosas. Verificar-se uma falta de didlogo com as diferencas
e uma desconsideracao das influéncias do processo de miscigenacao que nega o que
€ marca caracteristica do povo brasileiro, acentuando-se a tragicidade.

Espera-se, por parte daquele que profere a promessa nos contextos de
comunicacéo, que haja um comprometimento com aquilo que é dito. Em Z¢é, é claro
0 desejo de realmente cumprir a sua jura; ja em Raul, € perceptivel o lado obscuro
do discurso: 0 personagem se coloca na posicdo do dominante. Ao pronunciarmos
determinadas falas, assumimos as mais diferentes posi¢cées, dependendo dos
interesses advindos dessa ac¢ao. No conto de Mia Couto, ha um exercicio de poder
que se da pelo discurso.

O tragico desenha-se a medida que o discurso da promessa se apresenta
como uma constante luta para a sua concretizacdo. Na peca de Dias Gomes, por
parte daquele que busca cumprir a sua palavra, hd uma intencdo de fazer valer seus
principios religiosos, como forma de resgate da sua totalidade como ser humano. Do
lado oposto, 0s antagonistas, representados pelo padre e pelo monsenhor, escondem
atras da religido a verdadeira faceta da intolerancia e do preconceito. Trata-se do
lado cruel do discurso, com a intencéao tdo somente de dominar, anular o outro, tirar
proveito e levar a submissédo. As ideias diferentes séo vistas como ameagas: amam-se
e aceitam-se apenas os iguais.

Conforme ja adiantamos, sofremos com os reflexos de todo um processo de
colonizagdo, e, ao nos colocarmos em relagdo ao outro, adotamos posturas de
dominado, estabelecemos relacbes hegembnicas; nao nos constituimos como sujeitos,
desse modo. Azarias pode representar uma forma de combate as ideias imperialistas.
Mia Couto apresenta-nos um sujeito que vive em determinados espagos, mas néo
se encontra espiritualmente neles. Consigo mesmo, tem sonhos e acredita que tudo
pode melhorar. Por meio do menino, o autor deixa suas marcas implicitas e faz uma
representacao de varias identidades.

Somos multiplos e gregéarios — ndo estamos isolados em um canto do mundo.
No conto, essa concepcao possibilita uma anélise do contexto social mogambicano.
Segundo Sandra Nitrini (1997), Anténio Candido pode ser considerado o principal
exemplo de comparatista dialético da leitura da literatura brasileira, contribuindo tanto
para definicdo desse campo tedrico no nosso pais, como para reorganizar algumas
bases do comparatismo mundial. Para Candido, por meio da literatura, podemos pensar
0S espacos e as relagdes que estabelecemos com o mundo. Independentemente de
onde a obra € produzida, ha pontos de conexdao que sdo convergentes em varios
contextos. Ha lacos situacionais que nos aproximam, e ndo podemos negar os blocos
enunciativos e as articulagbes nacionais. Dessa forma, percebe-se que a realidade,

seja ela Mogcambique, Brasil, possui pontos congruentes.
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Podemos afirmar que as literaturas podem ser integradas sob o contexto
comparatista. Conforme afirma Mata (2013, p. 4), citando Helena Buescu:

a partir da observacao no ambito mais alargado, que n&o apenas observar em
portugués — portanto, africano, global — as literaturas, partindo do universo da
reinvencdo da diferenca cultural do portugués nos espacos nacionais que o tém
como lingua de expressao literaria, foram sendo referidos aspectos que tem a
ver com transitos ndo apenas linguisticos e culturais, mas também histéricos e
ideoldgicos, com reflexos nos estudos literarios, a partir de perspectivas tedricas
que desvelavam as relacdes entre essas literaturas, ao mesmo tempo que as
tornavam singulares enquanto sistemas nacionais.

Por exemplo, Dias Gomes, em sua obra, denuncia todo um processo de exclusao
das diferencas e o egocentrismo arraigado em relagcéo a cultura do outro; Mia Couto,
por sua vez, discute os conflitos na relagdo dominante e dominado. De diferentes
locus enunciativos, esses autores acessam o mundo, estabelecem relagcdes com ele
e suscitam questdes que podem representar contextos e realidades diferentes. Um
autor nao fala de forma isolada. De fato, sua voz emite ecos que nos permitem pensar
outras situacgdes, outros lugares. A obra ndo pertence e simboliza apenas o lugar onde
ela foi produzida ou ao qual ela diz respeito: por meio da literatura estabelecemos
redes de comunicagao.

No conto, Mia Couto apresenta uma contestacéo ao processo de colonizagao,
sobretudo ao pés-colonialismo no contexto de Mogambique. Dias Gomes questiona
a realidade brasileira e suscita a problematica de uma cultura marginalizada, a
afrodescendente. Da mesma forma, Abdala Junior, ao analisar os romances de
Graciliano Ramos, afirma que o autor alagoano retrata diferentes problematicas de
varios atores sociais.

que eles se organizam em torno da aspiragdo do escritor por associar ficcdo a um
processo histérico mais amplo. Sua aspiracéo pode ser situada como uma inclinacao
de sua potencialidade subjetiva, uma possibilidade que procura configurar
como objetiva, um impulso que se projeta em seus horizontes de expectativas.
O processo histérico em que se manifesta o sujeito, como se depreendem do
conjunto de sua obra, vincula-se a uma praxis social que escapa as determinacoes
individuais, mas também pode ser visto como uma rede supraindividual, que tem
sus malhas definidas por multiplos campos de conhecimento e circunscricées de
praticas sociais. N&o procura o escritor um sentido de totalidade enquanto um
sistema fechado, mas como conglomerados de tensas redes de articulacdes mais
gerais. Do individual ao social, redes e processos em interacdes associadas a
contextos situacionais, em que configuracdes relacdes hegemonicas se debatem
com tendéncias contra-hegemoénicas. (ABDALA JUNIOR, 2012, p.125-126).

CONCLUSAO

As circunstancias expostas nas obras aqui tratadas levam-nos a pensar as
relacObes de poder em voga nos dias de hoje. Tais relacbes alienam as pessoas e
camuflam realidades, acentuando tragicamente a condi¢ao do sujeito em determinados
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lugares. O mundo moderno capitalista faz com que os seres humanos fiquem sem
perspectivas e sem meios para sair de uma situacao subalterna. Eles se encontram
tdo envolvidos nesse processo, que nem se dao conta de sua verdadeira posicao
diante de determinados contextos. Nesses termos, podemos relacionar o protagonista
de O pagador de promessas as pessoas presas a um mundo que as devora, a medida
gue ndo conseguem extrapolar a realidade que se lhes apresenta. De certa forma, Zé-
do-Burro e também Azarias compdem o cenario de personagens emparedadas e sem
perceptivas futuras.

A promessa da escola faz com que Azarias vislumbre, mesmo que distante, uma
possibilidade de saida para sua vida. Contudo, isso nao se concretiza, ficando apenas
no plano dos sonhos do menino. O conto é bastante metaférico: a escola, assim
como a travessia para o outro lado do rio, poderiam significar a liberdade, o abrir de
horizontes, aquilo que nos arranca da ignorancia.

No conto de Mia Couto, a promessa ndo cumprida por parte de Raul nos faz
pensar tragicamente tudo que € negado ao povo mogambicano no momento historico
do poés-independéncia. Azarias seria a voz que ressurge das cinzas e que assinala
um rompimento com a ideia de subordinacédo ao colonizador pelo colonizado. Por
outras palavras, tal personagem pode ser lido como uma metafora do desejo de
muitos outros Azarias: 0 desejo de um sonho que quase sempre acaba frustrado. Em
Dias Gomes, a personagem Zé-do-Burro também é negado o direito de honrar com
seu proposito, de acordo com seus principios religiosos. A historia do personagem
mostra que ainda reproduzimos de forma condicionada aspectos de uma estrutura
sociocultural. Conforme afirma Abdala Junior (2012, p. 127),

A hegemonia (e com elas suas formas mentis dominantes) é sempre porosa, tanto
no mundo da economia, da sociedade e da politica, como no da vida cultural [...].
Em ambas as obras, tudo se desfaz. [Para Paulo Hondrio de Graciliano Ramos],
nada poderia ser diferente — modos de articulacdo dominantes — que levam os
atores sociais que dele participam a praticas convencionais, determinadas, que 0s
encarceram.

Assim como nas obras analisadas neste artigo, os Paulos Honorios representados
em S4o Bernardo podem ser comparados aos Azarias e aos Zés-do-Burro em outros
contextos diferenciados. Isso nos mostra o caracter plural da criagdo literaria.
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CAPITULO 8

O PAPEL TRANSFORMADOR DA LITERATURA
INFANTIL NA EDUCACAO PARA A
SUSTENTABILIDADE: REFLEXOES A PARTIR DE “A
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RESUMO: A degradacdao ambiental é um
objeto de reflexdo da sociedade que esta
presente nas obras literarias. A leitura de tais
historias agrega saberes e fomenta mudancas
para o alcance de uma sociedade mais
sustentavel. Com intuito de se problematizar
0s ensinamentos sobre Educagao Ambiental
que podem ser assimilados nesse material,
realizou-se a andlise de “A histéria do Joao-
de-barro”, de Priscilla de Paula. A mensagem
principal da obra centra-se nas consequéncias
do desmatamento, cuja abordagem se inicia a
partir da destruicdo da floresta onde Joao-de-
barro habitava. A articulagdo das linguagens
visual e verbal enriquece as possibilidades de
sensibilizagcdo das criancas acerca dos efeitos
da agdo antrépica sobre o meio ambiente. As
ilustracbes ocupam a maior parte das paginas e
captam os principais momentos do texto escrito.
S4&o cruciais para suscitar emocoes, atuando na
producdo de sentidos através do uso de cores
que transmitem sensacgoes positivas e negativas
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conforme o desenvolvimento da narrativa.
O livro representa uma ferramenta eficaz
para estimular a ado¢cdo de comportamentos
responsaveis perante o meio ambiente, além
de despertar reflexdes acerca da consequéncia
da interferéncia humana no equilibrio ecologico.
PALAVRAS-CHAVE: Literatura; Infancia;
Desenvolvimento ecolégico-moral.

ABSTRACT: The environmental degradation is
an object of society’s reflection that is frequent
in Literature. Reading such stories aggregates
knowledge and fosters change for sustainable
society. In order to problematize the teachings
on Environmental Education that can be
assimilated, “A histéria do Joao-de-barro”, by
Priscilla de Paula, has been analysed. The
main message of the book focuses on the
consequences of deforestation, whose approach
starts from the destruction of the forest where
Jodo-de-barro lived. The articulation of visual
and verbal language enriches the possibilities of
sensitizing the children about anthropic effects
on environment. The drawings occupy most
of the pages and captures the main moments
of the written text. They are crucial to arouse
emotions, acting in the production of meanings
through the use of colors that transmit positive
and negative sensations as the narrative
development. The book represents an effective
tool to stimulate responsible behaviors in

Capitulo 8




face of environment, besides waking up reflections about consequences of human
interventions in ecological balance.
KEYWORDS: Literature; Childhood; Ecological-moral development.

11 INTRODUCAO

A ampliacdo da complexidade, frequéncia e magnitude do impacto humano na
natureza nos ultimos séculos se deve, principalmente, aos avangos na tecnologia, ao
crescimento elevado dos niveis populacionais e ao aumento geral no consumo per
capita (GOUDIE, 2013). A consciéncia dos efeitos da interferéncia humana expandiu-
se, sobretudo a partir do século XX, quando se tornaram perceptiveis e notdrios o
aquecimento global, os niveis de poluicdo, bem como a extincao de varias espécies
animais e vegetais. Hoje hd uma crise ambiental complexa e multidimensional, a qual
abrange esferas politicas, sociais, intelectuais, culturais, econémicas, morais, éticas e
legais (ALBUQUERQUE, 2007; CARVALHO, 2006).

Para modificar esse quadro de degradacao ambiental e impedir seu agravamento,
€ imperativa a necessidade de firmar uma relacdo diferente entre o homem e a
natureza (LAYRARGUES, 2006). A Educacédo Ambiental (EA) representa uma forma
de se atender o carater multifacetario da problemética ambiental e promover a adogéo
de novos habitos e atitudes. Carvalho (2006, p. 52) a considera como uma pratica de
sensibilizagcdo com potencial para “chamar a atencédo para a finitude e a ma distribuicao
NO acesso aos recursos naturais e envolver cidadaos em agdes sociais ambientalmente
apropriadas”.

Reigota (2012) preconiza uma EA ligada a ampliagcdo da participacéo politica
dos cidadaos, de maneira a promover a busca pela consolidagdo da democracia,
pela resolucdo da probleméatica ambiental assim como pelo estabelecimento de uma
sociedade mais harménica, equitativa e com melhores condigbes de vida. Espera que
a partir da EA seja firmada uma nova alianca entre o ser humano e a natureza bem
como entre 0s proprios seres humanos, proporcionando a qualquer espécie bioldgica a
convivéncia e sobrevivéncia com dignidade. Seguindo esta linha de pensamento, a EA
€ direcionada para a formacéao de cidadaos conscientes, capazes de “tomar algumas
decisbOes que possam contribuir positivamente para se construir uma sociedade mais
sustentavel, pensando no seu meio, € que ajam em coletividade” (GRZEBIELUKA;
KUBIAK; SCHILLER, 2014).

Carvalho (2006, p. 180) ressalta que inUmeras atividades de EA transmitem “uma
série de procedimentos ambientalmente corretos. Mas isso nem sempre garante a
formacdo de uma atitude ecoldgica, isto &€, de um sistema de valores sobre como
relacionar-se com o ambiente”. Posto isto, é preciso investir em uma EA significativa
com viés de uma pratica transformadora que leve a uma formacao sélida de sujeitos
conscientes e comprometidos com os cuidados que devem ser adotados em relacao
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ao meio ambiente (CARVALHO, 2006; GRZEBIELUKA; KUBIAK; SCHILLER, 2014).

Para Figueira, Campos e Santana (2001), estratégias de formacéao realizadas
com antecedéncia no desenvolvimento humano sao as mais eficazes para se alcancgar
isso. A infancia & apropriada para a obtencdo de comportamentos responsaveis
perante o meio ambiente pois, quanto “mais cedo a crianga vivencia experiéncias que
estimulem o respeito, a harmonia e o amor pelo meio ambiente, melhores adultos
estardo sendo formados, capazes de transformar e modificar o mundo em que estao
inseridos” (GRZEBIELUKA; KUBIAK; SCHILLER, 2014, p. 3882). Portanto, a crianca
deve ser tratada como agente social, capaz de empreender mudancas.

Neste sentido, a Literatura Infantil pode fornecer uma 6tica inovadora e distinta
dos discursos pragmaticos ou teéricos (TAVARES, 2010), constituindo uma ferramenta
promissora e de profunda repercussdo na sensibilizacdo ecolégica das criancgas,
necessaria a EA. Ha diversos tipos de historias que versam sobre a poluigcdo, o uso
de recursos naturais, a defesa dos animais e da vegetagao e a conquista de espacos
urbanos mais harmoniosos. Tais obras perpetuam a vontade de atingir um equilibrio
deserdado pelo progresso tecnolégico e pelo crescimento urbano desenfreado
(COELHO; SANTANA, 1996). A EA é apresentada como uma area do saber composta
e permeada pela cultura, o que permite o uso da Literatura Infantil como intermediaria
de um trabalho dentro dessa perspectiva.

Entendendo a Literatura como uma das formas através das quais os sujeitos
transmitem e (re)(des)constroem suas representagcdes de mundo, e tendo em vista a
necessidade de reflexao frente as questdbes ambientais, desenvolveu-se o estudo do
livro “A Histéria do Jodo-de-Barro”, de Priscilla de Paula. Com o intuito de compreender
a abordagem dos conflitos ligados a tematica ambiental, foram problematizados os
ensinamentos acerca da EA encontrados nesta obra, partindo-se da concepcéo de
Literatura Infantil enquanto artefato cultural e produtor de saberes. Este trabalho visa
demonstrar o grande potencial dos livros infantis em apontar condutas, dicas e licoes
a serem seguidas para alcancar uma sociedade mais sustentavel.

2 | FUNDAMENTAGAO TEORICA

Ao se considerarem as grandes obras estabelecidas como Literatura Infantil,
observa-se que pertencem a duas areas distintas: Arte e Pedagogia.

Sob esse aspecto, podemos dizer que, como ‘objeto’ que provoca emocdes, da
prazer ou diverte e, acima de tudo ‘modifica’ a consciéncia-de-mundo de seu leitor,
a Literatura Infantil € Arte. Por outro lado, como ‘instrumento’ manipulado por uma
intencéo ‘educativa’, ela se inscreve na area da Pedagogia. Entre os dois extremos
ha uma variedade enorme de tipos de literatura, onde as duas intencdes (divertir e
ensinar) estao sempre presentes, embora em doses diferentes. O rétulo ‘literatura
infantil’ abarca, assim, modalidades bem distintas de textos: desde os contos de
fadas, fabulas, contos maravilhosos, lendas, estérias do cotidiano... até biografias
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romanceadas, romances histoéricos, literatura documental ou informativa (COELHO,
1991, p. 42).

Dialogando mais com o universo literario ou entdo com o pedagoégico, de um
modo geral, as histbrias infantis envolvem uma cultura infinita de temas interligados,
tais como a ciéncia, histéria e ética. Assim, sua leitura deve ser vista como uma questao
pedagdgica, linguistica e social (LINSINGEN, 2008).

A Literatura Infantil exibe o potencial de instigar o imaginério e estimular o
desenvolvimento da criatividade e sensibilidade, ultrapassando as maneiras de
conhecer e fazer (ABRAMOVICH, 1991). O psicanalista Walter Boechat afirma que
a fantasia é benéfica para a crianca lidar com o ambiente ao seu redor, bem como
em outros momentos da vida, pois 0 homem criativo é aquele que fantasiou quando
crianca (DOMINGUES; FREITAS, 2012). Por exemplo, Alberto Santos Dumont
(1873-1932) era avido leitor de Julio Verne, seu autor preferido, sendo reconhecida
a importancia das obras para estimularem sua imaginacéo, fascinando-o desde a
infancia e influenciando sua vocagéao de inventor. Ao se propor a conservagao do meio
ambiente as criancas,

estamos sugerindo que podemos superar as inimeras ameagas que nosso proprio
modo de viver vem provocando ao planeta e a nés mesmos. E, até hoje, ndo surgiu
melhor combustivel para a imaginacdo do que as histérias, a Literatura. Creio
ser por isso, que, instintivamente, em todas as culturas, nos dedicamos a contar
histérias as criancas desde a primeira infancia: para alimentar sua imaginacéao,
para humaniza-las e torna-las capazes de transformar o mundo (HETZEL, 2001, p.
39).

Osdiscursos em proldapreservacao do meio ambiente sofreram uma massificacéo
de tal forma que perderam seu sentido e conteudo. Ademais, a maneira como sao
disseminados dados e informagdes sobre a problematica ambiental pode assustar
ou gerar desinteresse. Como resultado disto, é possivel que criangcas que nasceram
em uma época que dissemina o0 ser “ecologicamente correto” podem apresentar
comportamentos diferentes a conservacao do meio ambiente, por causa da alienagéao
de seu significado ou pela auséncia de expectativa de mudancga e solugcéao de todo o
problema, diante de sua gravidade (HETZEL, 2001). Sob este aspecto, a Literatura
Infantil pode fornecer a leveza exigida a fim de instigar o leitor para imaginar formas
de superar a problematica ambiental, devido a abordagem dessa questao por meio
de historias divertidas, com elementos ficcionais e um carater ludico, imaginario e de
entretenimento (FIGUEIRA; CAMPOS; SANTANA, 2001). Desde seu surgimento, a
Literatura parece estar ligada a funcao basica de

atuar sobre as mentes, onde se decidem as vontades ou acdes, e sobre 0s espiritos,
onde se expandem as emocdes, paixdes, desejos, sentimentos de toda ordem. [...]
O impulso para ‘ler’, para observar e compreender 0 espaco em que Vvive e 0S seres
e coisas que convive, é condigdo basica do ser humano. Desde que a inteligéncia
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humana teve condigbes para organizar, em conjunto coerente, as formas e
situagcdes enfrentadas pelos homens em seu dia-a-dia, estes foram impelidos a
registrar, em algo duréavel, aquelas experiéncias fugazes. A descoberta da arte das
cavernas, de ha 12 ou 15 mil anos atras, feita por arquedlogos, mostra, de maneira
inequivoca, este impulso essencial que leva o homem a expressar através de uma
forma (realista ou alegorica) suas experiéncias de vida. Ao estudarmos a histéria
das culturas e o0 modo pelo qual elas foram sendo transmitidas de geracao para
geracao, verificamos que a Literatura foi o seu principal veiculo. Literatura oral ou
Literatura escrita foram as principais formas pelas quais recebemos a heranca da
Tradicdo que nos cabe transformar, tal qual outros o fizeram, antes de nds, com
os valores herdados e por sua vez renovados. E no sentido dessa transformacao

necessaria e essencial [...] que vemos a Literatura Infantil o agente ideal para a
formacéo da nova mentalidade que se faz urgente (COELHO, 1991, p. 15, grifo do
autor).

A leitura € um processo complexo que serve de veiculo para a autoafirmacéo
do individuo, pois interfere na consolidagcdo de sua estrutura psiquica, intelectual
e emocional. O leitor se torna mais livre para tomar decisdes, tecer criticas, definir
sua posicao, enfim, exercer um papel que o acentue como sujeito (COSTA, 2008;
ZILBERMAN, 1990).

Dentro do processo de identificagdo com o leitor, a literatura infantil € um dos
muitos objetos que em sua comunicacdo com o individuo se apresenta carregada
por elementos atuantes diretamente nos tracos sécio-histéricos, politicos e culturais
vigentes em uma sociedade. Essa atuacao permeia os valores necessarios para a
construcéo da identidade do sujeito direcionando ao conjunto de ideias e valores
propostos socialmente (SILVA; ARAUJO; PIASSI, 2014, p. 6).

Nessa perspectiva, a Literatura Infantil, além de educar, instruir e divertir, contribui
valorosamente na construgao de adultos pensantes e criticos. Coelho e Santana
(1996) afirmam que tais histérias propiciam tanto a obtencdo de conhecimentos, como
de valores. Também moldam e modelam a personalidade de seu leitor, que adquire
gradualmente niveis de sensibilizacdo e empenhamento pertinentes para uma agao
participativa em prol do meio ambiente. Exatamente por atuar no espaco interior
do individuo e, consequentemente, na formacdo de sua consciéncia de mundo, a
Literatura contém os pressupostos almejados pela EA. Esta, por sua vez, constitui um
movimento voltado para a transformagao social, que busca conscientizar os individuos
sobre sua corresponsabilidade no desenvolvimento de um ambiente equilibrado.

A EA pode transmitir ao ser humano informacdes e conhecimentos basicos “para
a compreensao da complexa gama de conexdes que regem o meio ambiente, tanto os
aspectos bioticos e abiodticos, fisicos, quimicos, biolégicos, quanto os sociais, politicos,
econdmicos, culturais” (CORREA; OLIVEIRA; CRUZ, 2015, p. 6). Sua realizacéo
pressupde “que haja uma pratica baseada na reflexdo/agao, onde se deve pensar a
natureza estando dentro de um sistema ecossocial, pois todos os individuos estao
envolvidos de uma maneira ou outra em questdes ambientais” (GRZEBIELUKA,;
KUBIAK; SCHILLER, 2014, p. 3884).
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A crianga passa por diferentes fases que orientam a aquisi¢do de conhecimentos,
valores e sentimentos e acarretam a constituicdo de sua personalidade. Assim, é
indispensavel que entre em contato com leituras que veiculem valores ou padrbes
ideais, para que conhega e consiga atuar um dia em sua realidade. Também deve
ser mostrada a responsabilidade de cada um em fazer sua parte para conquistar
uma sociedade melhor (TAVARES, 2010). Para tal, as criangas devem passar por
experiéncias enriquecedoras, que favorecam “a elaboragcdao de concepcdes em
relagdo a como usufruir dos recursos oferecidos pela natureza, criando assim um
novo modelo de comportamento, buscando equilibrio entre 0 homem e o ambiente”
(GRZEBIELUKA; KUBIAK; SCHILLER, 2014, p. 3889). E necessario aproveitar este
recurso, que pode servir para transmitir ideias, valores e preocupagdées com o0 meio
ambiente, atendendo, dessa forma, os preceitos da EA de agir na formagao cidada
e, por consequéncia, o estabelecimento de uma nova relagdo entre homem e meio
ambiente (COELHO; SANTANA, 1996; TAVARES, 2010).

31 METODOLOGIA

A partir das informacdes e concepgdes de autores que se debrugam sobre os
campos de saber da Educacédo e da Educacao Ambiental, foram problematizados os
discursos que reverberam modos de agir em relagcdo ao ambiente na obra A historia
do Jodo-de-barro. Primeiramente foi realizado um levantamento bibliografico em
trés areas principais: Educacao Ambiental; Literatura e Literatura infantil; Analise de
imagens. O material trabalhado compreende livros, artigos cientificos, monografias,
teses, dissertacdes e obras relacionados a estas teméaticas.

Para Candido (2000, p. 18), do ponto de vista socioldgico, obra, autor e publico
compbem uma triade indissolUvel, uma vez que a literatura, na qualidade de producao
artistica, constitui “um sistema simbdlico de comunicacao inter-humana, ela pressupde
0 jogo permanente de relacdes entre os trés”. Além disso,

na medida em que o artista recorre ao arsenal comum da civilizacao para os temas
e formas da obra, e na medida em que ambos se moldam sempre ao publico, atual
ou prefigurado (como alguém para quem se exprime algo), € impossivel deixar
de incluir na sua explicacéo todos o0s elementos do processo comunicativo, que é
integrador e bitransitivo por exceléncia (CANDIDO, 2000, p. 21).

Dessa forma, ao se estudar uma producao artistica na qual a literatura esta
incluida, observa-se que hd um movimento dialético que abrange a arte e a sociedade,
as quais exercem influéncias reciprocas.

Os pressupostos de Candido (2000) nortearam a condugao deste trabalho. Outros
autores relevantes foram Albuquerque (2007), Goudier (2013) e Odum (2004), para
destacar questdes relativas a narrativa e a relevancia do tema abordado, enquanto os
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apontamentos de Faria (2004) e Farina, Perez e Bastos (2008) permitiram discutir a
associacao texto/imagem e seus efeitos de sentido na obra.

4 | RESULTADOS E DISCUSSOES

O livro “A histéria do Jodo-de-barro”, publicado em 2010, foi escrito e ilustrado
por Priscilla de Paula, artista plastica e professora da UFJF, na faculdade de Artes e
Design. Na capa da obra consta a seguinte informacgéo: “Uma histéria de Vové Querida,
ilustrada por sua neta Priscilla de Paula”. O contato dessa autora com a histéria na
infancia fundamentou a criagdo do livro, bem como seu posicionamento.

A Literatura Infantil incorporou vérias histérias e narrativas tradicionais, de
natureza fantasiosa, que a principio eram transmitidas oralmente entre geracdes
(FARIA, 2004). Praticamente todas as historias de adultos que se tornaram classicos
infantis nasceram no meio popular. Assim, “antes de se perpetuarem como Literatura
Infantil, foram literatura popular’ (COELHO, 1991, p. 36). A transcricdo das historias
disseminadas em meio oral para a escrita € uma caracteristica verificada, sobretudo,
a partir do inicio do estabelecimento do género e que persiste até hoje, sendo um
exemplo o livro selecionado.

Outro aspecto relevante a se analisar é o publico ao qual se destina a obra.
Para Silva, Araujo e Piassi (2014, p. 5), a “Literatura Infantil, como qualquer outra
obra literaria, apresenta em seu discurso estratégias para provocarem a identificacao
com o leitor”. Isso resulta numa infinidade de livros infantis, de variados modelos,
cores, estilos (LAMBERTUCCI, 2015), elementos que devem ser utilizados de forma
a despertarem o interesse de seu leitor e cumprirem o proposito para o qual a obra se
propoe.

Para Coelho (1991, p. 28), a classificacdo dos leitores infantis deve ser baseada
“nao apenas em sua faixa etaria, mas principalmente na inter-relacéo existente entre
sua idade cronoldgica, nivel de amadurecimento biopsiquico-afetivo-intelectual e
grau ou nivel de conhecimento/dominio do mecanismo da leitura”. Seguindo esta
linha de pensamento, o autor estabeleceu cinco categorias, relacionadas ao nivel de
compreensao da leitura: pré-leitor; leitor iniciante; leitor-em-processo; leitor fluente;
leitor critico.

A obra “A histéria do Jodo-de-barro” seria mais apropriada para a categoria do
leitor-em-processo. Segundo Coelho (1991), nessa fase, a crianga apresenta certo
dominio do mecanismo de leitura, possui interesse por desafios e quaisquer tipos
de questionamentos. Entre as caracteristicas gerais que as obras devem apresentar,
nas quais se enquadra “A histéria do Jodo-de-barro”, encontram-se: comunicacéo
das imagens com o texto; o texto verbal é constituido por frases simples, em ordem
direta e de comunicacéao imediata e objetiva; desenvolvimento da narrativa em torno
de uma situacéo central, um problema, que deve ser resolvido até o fim; os momentos
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narrativos seguem um esquema linear de inicio, meio e fim.

O publico é responsavel por atribuir sentido e realidade a obra, sendo o elemento
de ligacdo do autor e de sua prépria obra (CANDIDO, 2000). Durante a criagdo da
histéria infantil, deve-se considerar as particularidades de seu leitor/receptor, para
assegurar a sua compreensao. Quando for desenvolvida de acordo com seu publico,
maiores serdo as chances de a obra alcancar os objetivos a que se propde. Toda
leitura realizada em concordancia com a esséncia da narrativa conduzira o leitor a
perceber e se conscientizar acerca do mundo a sua volta. Segundo Coelho (1991, p.
45-46, grifo do autor),

Dal se deduz o poder de fecundacéo e de propagacao de idéias (sic), padroes,
ou valores que € inerente ao fendbmeno literario, e que através dos tempos tem
servido a humanidade engajada no infindavel processo de evolucado que a faz
avancar sempre e sempre [...] No ato da leitura, através do literario, da-se o
conhecimento da consciéncia-de-mundo ali presente. Assimilada pelo leitor, ela
comeca a atuar em seu espirito (e conforme o caso a dinamiza-lo no sentido de
certa transformacéo...). Mas, para que essa importante assimilacdo se cumpra, é
necessario que a leitura consiga estabelecer uma relacdo essencial entre o sujeito
que |é e o objeto que ¢ o livro lido.

Para atingir sua premissa de sensibilizacao ambiental, bem como atender ao
publico a que se destina, considera-se adequada a configuracdo da obra “A histéria
do Joao-de-barro”. A preocupagdo com o0 meio ambiente é despertada no leitor,
sobretudo, a partir da destruicdo da floresta onde o Joao-de-barro morava. O passaro
se vé obrigado a procurar outro lugar para viver com sua familia, frente a ameaca a
que estavam expostos.

Apesar de ficcional, o enredo apresenta uma trama bastante verossimil, j& que
traz a tona questdes socioambientais. O livro de Priscilla de Paula leva o leitor a refletir
sobre algumas consequéncias da retirada da cobertura vegetal de forma desordenada
e sem sua posterior reposicao, tais como a reducéo da biodiversidade, empobrecimento
do solo e também sua exposicao a fatores erosivos.

O péassaro Joao-de-barro tem sido cada vez mais encontrado em ambiente
urbano devido a alteracdo de seu habitat natural, que sdo os campos — inclusive,
o desmatamento figura como uma das principais causas disso. Apesar de o Joao-
de-barro ser uma espécie bem adaptada para viver em zonas urbanas e de néo se
incomodar com a presen¢a humana, no livro, o narrador do texto afirma que o passaro
ficou tdo chocado e assustado com a interferéncia do homem no meio ambiente que
chega a comparar a gravidade da situacao ao apocalipse.

Diante da interacdo complexa entre os seres vivos e 0o meio ambiente, a
adicédo ou retirada de algum de seus constituintes pode acarretar uma miriade de
repercussdes sucessivas ao longo de todo o ecossistema, afetando seu funcionamento
(ALBUQUERQUE, 2007; GOUDIER, 2013; KRAEMER; MARTINS, 2004). Neste
sentido, o livro permite algumas problematizacdes: a diminuicdo no numero de arvores
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desencadeia declinios populacionais de inumeras espécies de aves, € iSso nao so
interfere na sobrevivéncia de diversos outros animais que as possuem como fonte de
alimento, como leva a diminuicdo das taxas de polinizagao e dispersdo de sementes
de varias espécies arboreas.

A degradac&o ambiental tem sido causada em um ritmo muito acelerado, sem
respeitar adinamica de transformacgao da natureza, nem seu tempo de reabastecimento.
“Arelacdo homem/natureza é, antes de tudo, uma relagdo do homem com ele mesmo,
gue age na natureza a partir de sua vontade e de seus planos” (ALBUQUERQUE,
2007, p. 36).

Sendo a acado antropica uma das principais causas do desequilibrio ecolégico
vivenciado hoje e que ameaca a vida de inumeras espécies (incluindo quem a realiza:
o ser humano), observa-se a necessidade de repensar a relacdo com o meio ambiente.
O homem procura compreender 0 seu meio desde que surgiu e, hoje, mais do que
nunca, a humanidade necessita apresentar

um conhecimento inteligente do ambiente em que vive, condi¢do de sobrevivéncia
da nossa complexa civilizacédo, uma vez que as <<leis da natureza>> fundamentais
nao foram revogadas; apenas a sua natureza aparente e as relacdes quantitativas
se foram alterando a medida que a populacdo humana foi aumentando e se
expandiu o poder do homem para alterar o ambiente (ODUM, 2004, p. 3).

O livro também apresenta a possibilidade de uma relagdo mais harmoniosa entre
homem e natureza, que atende os preceitos da conservacdo do meio ambiente, que
preza que o desenvolvimento e 0 uso dos recursos naturais sejam planejados a partir
de leis ecoldgicas e humanas. Nao significa completa restricdo do uso, mas limita-lo
para apenas 0 necessario, ao invés do uso de forma indiscriminada tal como é hoje
(ODUM, 2004).

Para abordagem da tematica ambiental, Priscilla de Paula aproveita as
potencialidades da associacao do texto e da imagem. A presenca destas duas
linguagens é comum na maioria das historias infantis. De um modo geral, a associacao
entre os planos de expressao e de conteudo visual e verbal torna as histérias mais
atrativas, auxilia o processo de leitura e possibilita uma maior eficacia da assimilagéo
conceitual das informagdes contidas no texto e na imagem. Essa associagdo
também origina um novo tipo de comunicacéo, no qual estes cdédigos compéem um
unico signo, aumentando o entendimento de significados. Dessa maneira, forma-
se um sistema dindmico e representativo da realidade que, além de oferecer uma
inclusado e participacao durante a leitura da sua historia, leva a multiplas percepcoes e
interpretacdes por seu enunciatario. Segundo Costa (2008, p. 28),

para quem nao domina o alfabeto, a imagem permite manter o contato com o
mundo e com a producao de sentidos. Seria, entretanto, minimizar o poder da
imagem, toma-la apenas no sentido informativo e preenchedor de lacunas
culturais. A linguagem visual, tal como a verbal, possui sua estrutura propria, que
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a constitui como um todo organico, capaz de servir de instrumento de transmissao
da heranca cultural e de criac&o artistica. Ha, porém, na relacéo texto-imagem
limites permanentes: nem a palavra consegue substituir a imagem, por mais que
tente descrevé-la, nem a imagem é capaz de reproduzir a sonoridade da palavra
e a multiplicidade de sentidos que ela € capaz de evocar. Mas, respeitando as
respectivas idiossincrasias, texto e imagem podem somar-se e ampliar os sentidos
das mensagens.

Vasconcelos (2014) ressalta que a articulagéo das linguagens visual e verbal de
forma a estabelecer um todo equilibrado é uma condicao indispenséavel para a histéria
comunicar e ser compreendida por seus leitores. As duas linguagens cooperam para
a construcao da narrativa e devem ser compreendidas em conjunto. A crianga, ao ler
um texto desse tipo, deve ser um leitor competente intersemioticamente, associando
0s assuntos disseminados por estes dois cddigos (ABRAMOVICH, 1991).

Na obra em analise o texto verbal trata-se de uma narrativa curta, portanto, um
conto, que tem como caracteristica central a apresentacdo de um conflito, localizado
no tempo e no espacgo e reduzido numero de personagens. O uso recorrente do grau
diminutivo e ricas descricoes adjetivadas denotam o envolvimento do narrador com a
historia, remontando a prdpria genealogia desta obra, que tem origem nas narrativas
carinhosas da av6 da autora, o que faz desta obra também um texto memorialistico.

O texto é narrado em terceira pessoa e seu narrador é onisciente, pois sabe
todos os sentimentos do Jo&do-de-barro. Este narrador disp6e uma lente participativa
ao leitor, que pode interagir as emoc¢des do personagem principal. Para Santos e
Oliveira (2001, p. 5), o narrador onisciente € privilegiado por saber o0 que se passa no
intimo das personagens, caracterizando-se por ter uma “visdo por detras da trama”.
O envolvimento do narrador com o personagem perpassa todo texto, por meio da
modalizacao do discurso.

O personagem principal encerra em si licbes da moral crista e burguesa, como
a dedicagao ao trabalho e a familia. A presenca de sua companheira, Dona Joana,
marca o espaco do dialogo do casal, cumprindo mais uma vez a moral burguesa. A
modalizagao discursiva, que aponta para a gradacao da deciséo, denota a participacéao
e a determinacéo conjunta.

A aproximacado do homem, que é percebida com os barulhos na mata e pela
derrubada do jequitiba, constituem o climax ou ponto da virada da histéria. A narrativa
se encerra com o acolhimento da familia do Jodo-de-barro no seio da familia de Vové,
sendo reestabelecido o equilibrio familiar e natural naquele novo espaco.

A narrativa se desenvolve em dois espacos diferentes, importantes para
o desenvolvimento da trama. De acordo com Borges Filho (2008, p. 1), o espaco
abrange “tudo o que esta inscrito em uma obra literaria como tamanho, forma, objetos
e suas relagcdes”, sendo possivel que desempenhe inumeras fun¢des. Na obra em
questao, o espacgo tanto permite que o personagem desenvolva sua acdao, como
também o influencia a tomar atitudes. Assim, o0 passaro seguia sua vida normalmente
até a interferéncia do homem impedir que concluisse suas atividades rotineiras. Outra
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funcéo é a de representar os sentimentos vividos pelos personagens, existindo uma
analogia entre o espaco no qual o personagem esta presente e o sentimento que
apresenta. Na representacdo do espaco, também €& possivel observar gradacoes
ficcionais, havendo em diferentes niveis de concordancia com a realidade. No livro
0 espaco contém elementos presentes na vida real, tal como o sitio com arvores
frutiferas, no qual vivia uma vovo.

Em “A histéria do Jodo-de-barro”, as linguagens verbal e visual surtem um
maior efeito em conjunto, pois isto enriquece e expande o campo de reflexado sobre a
tematica abordada. As ilustragdes representam um aliado eficiente para transmitir a
mensagem da obra, captando os principais momentos da narrativa. S&o cruciais para
suscitar emocdes e mostrar valores, de uma forma que o texto escrito sozinho nao
conseguiria. Para Piertroforte (2007), muitos significados intrinsecos sao revelados
ao se destrinchar a construcdo de imagens diversas. A leitura visual pode ser tao
rica quanto a leitura verbal, quando bem fundamentada. Juntas, elas mostram as
estratégias de construcdo da obra e dizem sobre os discursos que ali se cruzam.

Um dos artificios usados por Priscilla de Paula foi aproveitar o potencial emotivo
e evocativo das cores para a polarizacao de sentido, usando-as para transmitir
sensacodes positivas e negativas.

As cores podem produzir impressoes, sensacoes e reflexos sensoriais de grande
importancia, porque cada uma delas tem uma vibracdo determinada em nossos
sentidos e pode atuar como estimulante ou perturbador na emocéo, na consciéncia
e em nossos impulsos e desejos muitos significados intrinsecos sé&o revelados
(FARINA; PEREZ; BASTOS, 2008, p. 2).

Sobre o individuo que recebe a comunicagdo visual, a cor exerce uma acao triplice:
a de impressionar, a de expressar € a de construir. A cor é vista: impressiona a
retina. E sentida: provoca uma emocéo. E é construtiva, pois, tendo um significado
proprio, tem valor de simbolo e capacidade, portanto, de construir uma linguagem
propria que comunique uma idéia (sic) (FARINA; PEREZ; BASTOS, 2008, p. 13,
grifo do autor).

Na primeira parte do livro, enquanto o ambiente permanece tranquilo e segue
seu ritmo natural (Figura 1), predominam as cores: verde, sugere calma, esperanca,
equilibrio, paz, tranquilidade, seguranca, serenidade, suavidade; azul, transmite
harmonia, paz, serenidade. Quando o passaro retorna para seu ninho a noite (Figura
2), 0 uso de cores e tons escuros mantém a mesma sensacao de serenidade, pois
prevalece o azul-escuro, cor que remete a ideia de acolhimento, recolhimento,
descanso, seguranca.
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Figura 1 - Apresentagéo do passaro Figura 2 - Momento em que o
e de seu ninho. passaro retorna ao lar.

Fonte: PAULA, 2010. Fonte: PAULA, 2010.

No momento da queda do jequitiba (Figura 3), ha uma mudanca mais enfatica
das cores: 0 céu assume uma coloragao violeta, que transmite a sensagéo de violéncia
e agressdo, sendo uma cor que se associa materialmente a enterro; as montanhas
apresentam cor laranja, que sugere perigo, agresséo, dominagéo, adverténcia; no
tronco de jequitiba caido sdo usados tons avermelhados que se assemelham a sangria,
remetem a ferida e morte, e o0 uso desta cor chama a atencéo para o elemento no qual
€ usada, além de passar a sensacao de perigo e violéncia.

No novo local onde o passaro constréi seu ninho as cenas sao retratadas com
varias cores (Figura 4), predominando cores verdes e azuis, em tons mais vibrantes
que o inicio da histéria, e que remetem a bem-estar e tranquilidade. Quando a avé
se aproxima com o facéo (Figura 5), continua o uso das mesmas cores, um possivel
indicio de que nao ocorrera 0 mesmo que foi visto com a queda do jequitiba.

Ontem mesmo viu a queda de um e n 1 Foi
preciso um trator para arranca-lo, pois mesmo ferido ele se agarrava a terra com
suas imensas e profundas. Quando fi - conse: Al
deixou no chao um imenso buraco, como
céus

Figura 3 — Jodo-de-barro observa
0 jequitiba apos ser derrubado.

Fonte: PAULA. 2010. Figura 4 — Local do novo ninho dos

passaros.
Fonte: PAULA, 2010
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Mas um dia Jodo-de-barro levou um susto. Viu a vovo se
aproximar do eucalipto com um enorme facdo. Al meu
Deus, vai comecar tudo de novo.

Figura 5 - Casal de passaros observa apreensivo a aproximacgao da Vové com o facao.
Fonte: PAULA, 2010.

Outro aspecto a se ressaltar foi o uso da técnica de aquarela para desenvolver
as ilustragdes. Estas apresentam um tracado bem definido, sendo que a incluséo de
cores ultrapassa um pouco os contornos. Como resultado disto, as imagens transmitem
infantilidade, como se a autora tivesse feito os desenhos em sua infancia.

Lambertucci (2015) também destaca que geralmente é através das ilustracdes
que a emocao do personagem é demonstrada. No livro isto pode ser observado,
sobretudo a partir dos olhos do Jo&o-de-barro e da Dona Joana (Figura 6): parecem
olhos humanos, apresentam cilios e sdo expressivos. Isso néo é verificado em outros
passaros ou até mesmo nos proprios filhotes do casal — os olhos da coruja também se
destacam, mas isso ja € algo presente na vida real.

Figura 6 - Representagbes do olhar de Jodo-de-Barro, Dona Joana e seus filhotes, em
diferentes momentos da historia.

Fonte: PAULA, 2010.

Em historias infantis € comum a associagédo de algumas caracteristicas humanas
aos animais, técnica denominada de antropomorfiza¢do. Para Silva, Araujo e Piassi

(2014, p. 3):
O livro infantil, considerado como obra literaria, ¢ formado por um texto, escrito e
ilustrativo, com elementos estéticos que compreendem os processos de estruturacéo
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de um discurso e ao mesmo tempo, formado por um contexto, que abrangem
elementos sociais podendo ser construidos por ideologias metaforicamente
representadas pelos personagens descritos pelos proprios elementos estéticos. Ao
transpor esta ideia para as obras infantis com animais como personagens, podem-
se destacar essas representacdes metaféricas na forma como o animal é figurado,
seja por sua relagdo antropomorfica direta ou por sua condicao de animal biolégico
no meio social, entre outras possiveis representacoes.

Com isso, parece que o casal que tem olhos diferentes é que realmente transmite
suas sensacoes. Este elemento pode ser um indice figurativo da presenca do narrador
onisciente. Também é possivel até inferir sobre a necessidade de um novo olhar do
homem perante o meio ambiente.

Em suma, a articulagdo entre os textos verbal e visual concorrem para a
compreensdo da tematica abordada e tem potencial para a promocdo de uma
experiéncia rica para a sensibilizacdo ambiental.

51 CONSIDERACOES FINAIS

A Literatura Infantil possibilita um olhar transformador e inaugura novos espacos
de reflexdo, o que a faz excelente mediadora em agbes de Educacdo Ambiental. As
historias infantis servem como ponto de partida ou complemento para a problematizacéo
das relacdes entre o homem e a natureza.

Permeada por tradi¢cbes orais e memoérias fundadas na subjetividade, o livro “A
historia do Jodo-de-barro” é capaz de sensibilizar o publico infantilem relagcdo aos modos
de pensar e agir sobre o meio ambiente. Alem de alertar sobre os efeitos negativos
do desmatamento, principal Os efeitos negativos do desmatamento representa A
principal questdo ambiental abordada na obra € a relagao dos seres vivos com o seu
meio. O texto literario é simples e possui uma linguagem apropriada ao publico a que
se destina. O texto imagético também é simples em seu traco, entretanto apresenta-
se elaborado em relacéo a paleta de cores, que se transforma em consonancia com o
sentimento do personagem principal.

Enquanto metodologia alternativa de EA, ap0s sua analise, esta obra mostrou-se
adequada. As linguagens verbal e visual enriquecem a possibilidade de seu uso para
a sensibilizacdo ambiental e emprego como subsidio para praticar diferentes correntes
da EA. Além de conter temas atuais, fonte de debates e reflexdes, viabiliza diversos
dialogos, tanto com a sociedade, quanto com a memoria, com a cultura popular e com
a EA

REFERENCIAS
ABRAMOVICH, F. Literatura Infantil: gostosuras e bobices. 2. ed. Sdo Paulo: Scipione, 1991.

ALBUQUERQUE, B. P. As relacdes entre o homem e a natureza e a crise s6cio-ambiental.

Notas Sobre Literatura, Leitura e Linguagens 3 Capitulo 8



Monografia. Rio de Janeiro, RJ: Escola Politécnica de Saude Joaquim Venancio, Fundagéo Oswaldo
Cruz (Fiocruz), 2007.

CANDIDO, A. Literatura e Sociedade. 8% ed. Sdo Paulo: T. A. Queiroz; Publifolha: 2000.

CARVALHO, I. C. M. Educacao Ambiental: Formacao do Sujeito Ecoldgico. 2% ed. Sdo Paulo Cortez,
2006.

COELHO, N. C. Literatura Infantil: teoria, analise e didatica. 5% ed. Sdo Paulo: Atica, 1991.

COELHO, N. N.; SANTANA, J. S. L. A Educacéao Ambiental na Literatura Infantil como Formadora de
Consciéncia de Mundo. In: TRABJER, R.; MANZOCHI, L. H. Avaliando a Educacao Ambiental no
Brasil: materiais impressos. S&o Paulo: Gaia, 1996. p. 59-76.

CORREA, C. A.; OLIVEIRA, S. C. A.; CRUZ, R. C. Msica e Educacdo Ambiental em uma Escola
do Campo localizada no municipio de Séo Gabriel - RS: Uma forma interdisciplinar de significar a
realidade complexa. REMOA, v. 14, p.03-17, 2015.

COSTA, M. M. Literatura Infantil. Curitiba: IESDE Brasil, 2008. 116 p.

DOMINGUES, T. C. A.; FREITAS, M. Reflexdes sobre a literatura engajada. In: DOMINGUES, T. C.
A.; REDMOND, W. V. A Literatura infanto-juvenil brasileira na contemporaneidade. Juiz de Fora:
Associada Ltda, 2012.

FARIA, M. A. Como usar a literatura infantil na sala de aula. Sao Paulo: Contexto, 2004. (Colegéo
Como usar na sala de aula).

FARINA, M.; PEREZ, C.; BASTOS, D. Psicodinamica das cores em comunicacao. 5. ed. Sao
Paulo: Edgard Blucher, 2006. 101 p.

FIGUEIRA, J. A; CAMPOS, M. J. O; SANTANA, J. L. O Livro Infantil como Instrumento para a
Educacédo Ambiental: Leitura e Analise. Revista Educacao: Teoria e Pratica. Rio Claro: UNESP —
Instituto de Biociéncias, v. 9, n. 16, 16 p., 2001.

GOUDIE, A. S. The Human Impact on the Natural Environment: Past, Present and Future. 72 ed.
Oxford: Wiley-Blackwell, 2013.

GRZEBIELUKA, D.; KUBIAK, I.; SCHILLER, A. M. Educacdo Ambiental: A importancia deste debate
na Educacao Infantil. REMOA, v. 13, n. 5, dez. 2014, p.3881-3906.

HETZEL, B. PGM5 - Literatura, Meio Ambiente e Saude. In: SERRA, E. (Orgs). Literatura e Temas
Transversais: Boletim do Salto para o futuro — TV Escola. Brasilia: Secretaria de Educacéo a
distancia - Ministério da Educacéo, 2001.

LAMBERTUCCI, A. M. LITERATURA INFANTIL: Para criangas de 0 a 3 anos. 2015. 62 f. Monografia
(Licenciatura em Artes Plasticas) - Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Bauru.

LAYRARGUES, P. P. Muito além da natureza: educacao ambiental e reproducéo social. In: Loureiro,
C.F.B.; Layrargues, p. P. & Castro, R.C. De (Orgs.). Pensamento complexo, dialética e educacao
ambiental. Sao Paulo: Cortez. p. 72-103. 2006.

ODUM, E. P. Fundamentos da Ecologia. 6% ed. Sdo Paulo: Fundagao Calouste Gulbenkian, 2004.
PAULA, P. A histéria do Joao-de-barro. [S.I.: s.n.], 2010.

PIETROFORTE, A. V. Analise do texto visual: construgédo da imagem. Sao Paulo: Contexto, 2007.

Notas Sobre Literatura, Leitura e Linguagens 3 Capitulo 8



REIGOTA, M. O que é Educacao Ambiental. 2. ed. Sao Paulo: Brasiliense, 2012.

SANTOS, L. A. B.; OLIVEIRA, S. P. Sujeito, tempo e espaco ficcionais: introducdo a teoria da
literatura. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001.

SAUVE, L. Educagéo Ambiental: possibilidades e limitagdes. Educacéo e Pesquisa, Sao Paulo, v. 31,
n. 2, p. 317-322, maio/ago. 2005.

SILVA, T. P.; ARAUJO, P. T.; PIASSI, L. P. C. Animais na literatura infantil: uma leitura reflexiva nas
séries iniciais. In: XIX CONGRESSO DE CIENCIAS DA COMUNICACAO NA REGIAO SUDESTE,
2014, Espirito Santo. Anais... Espirito Santo: USP, 2014. p. 1-15. Disponivel em: <http://encurtador.
com.br/eguE8>. Acesso em: 15 out. 2016.

TAVARES, C. E. V. O ambiente no mundo das letras para as criancas. 2010. 186 f. Dissertacao
(Mestrado em Educacao Ambiental) - Universidade dos Acgores, Ponta Delgada.

ZILBERMAN, R. Literatura infantil e ensino. Sao Paulo: Cortez, 1990.

Notas Sobre Literatura, Leitura e Linguagens 3 Capitulo 8



CAPITULO 9

O TEXTO LITERARIO NUMA PROPOSTA DE SALA DE
AULA TECNOLOGICA INVERTIDA
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Silvania Maria da Silva Amorim
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RESUMO: Este trabalho
experiéncia com a utilizacdo de

socializa uma
novas
metodologias de ensino que vém contribuindo
para o aperfeicoamento de habilidades de
leitura literaria. Com o intuito de tornar as
aulas atraentes, objetivas e com o foco no
aluno, aplicou-se o modelo Flipped Classroom
(sala de aula invertida), organizagao curricular
diferenciada, que permita ao aluno o papel
de sujeito de sua propria aprendizagem e
mantém o papel do professor como mediador
entre o conhecimento elaborado e o aluno.

Vygotsky  (1896-1934), ja
importancia do processo de

Teoricamente,
destacava a
interacdo social para o desenvolvimento da
mente. Seymour Papert, na linha de Piaget,
ja defendia na década de 60 uma didatica em
que o aluno usasse a tecnologia para construir
o conhecimento. Assim, a partir da leitura, em
casa, em grupos, das obras sugeridas pelo
Sistema Seriado de Avaliacdo, da Universidade
de Pernambuco, os educandos, utilizando

0 powerpoint, produzem como objeto de
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aprendizagem uma fotonovela da obra lida. A
experiéncia comprovou que aimplementagcéo do
modelo do Flipped Classroom, pode contribuir
para o desenvolvimento de habilidades e como
motivacao a leitura literaria.
PALAVRAS-CHAVE: leitura,
invertida, tecnologia.

sala de aula

ABSTRACT: This work socializes an expirience
with new methodology learning use that
comes contributing to the literary reading ability
improvement. With the aim of become the
classes more attractive, objective and focused in
the student. It was applied the Flipped Classroom
model , different curriculum organization, that
allows the student the subject paper in their
own learning and keep the teacher’s paper
like mediator between learning preparer and
to mind’s development. Theoretically, Vygtsky (
1893-1934) , had already highlighted the social
interaction importance to mind’s development.
Seymour Papert, in Piaget’s way, had already
defended in 60 decades a didatic where the
student had used the technology to build the
knowing. Like this, begining from reading, at
home, in groups, the works seggested by the
Evaluation of Series System, in Pernamuco’s
University, the students, using PowerPoint
sofwere, produces like learning objective a
soap opera of read work. It is waited from this
work, prove that the Flipped Classroom Model
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implementtion, can contribute to the abilities development and Literary Literture reading
enjoyment.
KEYWORDS: Reading, Flipped Classroom, technology.

11 INTRODUCAO

A leitura de textos literarios na escola tem um papel transformador e contribui
para que o educando posicione-se criticamente face a realidade. Assim, desenvolver
habilidades de leitura requer procedimentos didatico-pedagégicos adequados na
busca de superar limitacées dos aprendizes, criar novas relagdes entre situacoes reais
e situacOes de pensamento, refletir sobre a arte e sobre a vida e despertar emocdes
nao repetidas em cada leitor.

E necessario encontrar estratégias que sirvam para despertar o interesse pela
leitura entre os educandos, permitindo-lhes transcender as dificuldades e avancar no
processo de amadurecimento. Partindo desses pressupostos, o presente trabalho é
a socializacao de uma experiéncia realizada em uma escola da rede publica estadual
na cidade de Sao José do Belmonte, Pernambuco, ao longo do primeiro semestre
de 2016, na qual foram desenvolvidas atividades que tiveram como foco principal,
incentivar a leitura de obras literarias.

A escola nao deve se apresentar, nos dias atuais, no mesmo modelo que ha
cem anos, pois ela divide esse espaco com as midias. Portanto, o professor deve
mediar 0 processo de ensino vinculando os conteudos que devem ser ministrados a
realidade tecnoldgica, na qual os educandos estao inseridos, percebendo-o como uma
organizacgao viva em constante mutacao.

O tempo didatico restrito € uma reclamacao constante dos professores; e, quando
0 assunto é a leitura de obra literaria na integra, o problema é maior, pois requer grande
disponibilidade de tempo. Nesse sentido, 0 modelo sala de aula invertida, apresentou-
se como uma boa estratégia, uma vez que contribuiu para trabalhar obras literarias em
sintonia com as informacdes veiculadas pelas midias e possibilitou ao educando langar
ma&ao das tao usadas tecnologias na construcédo do conhecimento e aperfeicoamento
de um comportamento leitor, a fim de obter resultados positivos no processo de ensino
aprendizagem. Para Perrenoud (2000, p. 139) “as novas tecnologias podem reforgar
a contribuicdo dos trabalhos pedagogicos e didaticos contemporéneos, pois permitem
gue sejam criadas situa¢des de aprendizagem ricas, complexas, diversificadas”.

Dentro dessas novas tendéncias, se encontra, em muitos casos, o professor das
sociedades contemporaneas diante do desafio de saber orientar e utilizar a informacéo.
Os novos paradigmas educativos supdem diferentes aplicagées tecnoldgicas. Logo, a
escola precisa deixar de ser uma agéncia transmissora de informacéo e transformar-
se em um lugar de andlises criticas e producéo de informagédo. Para que isso seja
possivel é preciso prover a formacéao cultural basica, assentada no desenvolvimento
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das capacidades cognitivas e operativas.

Assim sendo, o0 objetivo do estudo aqui apresentado incide em, utilizando o
modelo sala de aula invertida, proporcionar alternativas para a efetivacao da leitura
de obras literarias sugeridas pelo o Sistema Seriado de Avaliagdo — SSA, adotado
pela Universidade do estado de Pernambuco, para ingresso em cursos de graduacao,
numa tentativa de parear necessidade e fruicdo. Esta experiéncia foi efetivada em
turmas do 3° Ensino Médio, com o intuito de resgatar o encantamento pela literatura,
utilizando as novas tecnologias, otimizando-as no processo educativo.

Com a realizacdo desse trabalho vislumbra-se possibilitar ao educando uma
formacao baseada no aprender a aprender e construir uma competéncia leitora critica
e criativa. Portanto, os beneficios da utilizacdo de recursos tecnoloégicos para as
praticas de leitura devem ser um fator motivador para que os que trabalham em prol
dela estejam ativamente atentos a sua implementagao.

Porém, é evidente que muitos desafios se apresentam para que os leitores atuais
unam as consagradas praticas de leitura ao novo ambiente tecnologico. Para isso, as
acoOes dos profissionais mediadores da leitura serdo indispensaveis. A pratica docente
baseada apenas na oratéria do mestre € um modus operandi que nao mais se sustenta
diante das teorias pedagogicas comprometidas com a educacao auténtica, e com o
perfil cognitivo e comunicacional dos educandos.

2| LEITURA LITERARIA NA SALA DE AULA TECNOLOGICA INVERTIDA:
ENTENDENDO O METODO

No mundo tecnoldgico, o livro parece perder espaco para as facilidades do
computador, nota-se que o0s alunos recorrem as alternativas, como: resumos,
resenhas, filmes que sao facilmente encontrados na internet, ao invés de ler um livro,
principalmente quando se trata daqueles proposto/imposto pelo professor. Nesse
contexto, o grande desafio, entdo, é pensar em dindmicas que conciliem a tecnologia
a leitura de livros. Portanto, a proposta aqui apresentada utiliza a Tecnologia Digital
como um elemento facilitador durante as atividades de leitura.

Para tanto, o flipped classroom, ou sala de aula invertida, o0 nome que se
da ao método que inverte a légica de organizacdo da sala de aula, guardadas as
devidas adaptacdes, nos foi bastante util. Vale explicar que, nesse método, os alunos
aprendem o conteudo em suas proprias casas, por meio de videoaulas ou outros
recursos interativos, como games ou arquivos de audio. A sala de aula é usada para
a realizacdo de exercicios, atividades em grupo e realizagéo de projetos. O professor
aproveita para tirar davidas, aprofundar o tema, estimular discussdes e tornar as aulas
mais atraentes, objetivas e com foco no aluno.

O método estd sendo utilizado, de acordo com Schneider (2013), como
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possibilidade de organizacao curricular que permite ao aluno o papel de sujeito de sua
propria aprendizagem, reconhecendo a importéncia do dominio dos conteudos para a
compreensao ampliada do real e mantendo o papel do professor como mediador entre
o conhecimento elaborado e o aluno.

O uso das tecnologias para aprimoramento das atividades tem seu papel exaltado
no método da sala de aula invertida, uma vez que possibilita ao professor utilizar
melhor o seu tempo em sala de aula em atividades interativas com seus alunos, ao
invés de gasta-lo apenas apresentando conteudo em aulas expositivas tradicionais.

O papel do professor € de extrema importancia nesse modelo, pois ele precisa
proporcionar um ambiente colaborativo de aprendizagem e oportunizar, em sala de
aula, a solucéo das duvidas. Ou seja, este modelo pode aprimorar a interagao entre 0s
estudantes e o professor; promover um ambiente de aprendizagem onde o0s estudantes
passam a ser responsaveis pelo seu préprio aprendizado.

Ainda, ndo parece possivel resumir esse método como uma simples substituicdo
do professor por videos, muito menos como um modelo que promove o isolamento
dos estudantes, pois, na verdade, isto sera apenas uma parte do processo.

Tucker (2012) afirma que o modelo surgiu em 2008 quando dois professores
de Quimica da Woodland Park High School, Aaron Sams e Jonathan Bergmann,
desenvolveram um projeto que visava atender aqueles alunos que por algum motivo
tivessem faltado as suas aulas. Muitos alunos eram atletas e precisavam se ausentar
por longo tempo das aulas regulares para jogos. Com isso, Sams e Bergmann,
passaram a produzir videos do conteudo das aulas e postar este material, de modo
que os ausentes pudessem acompanhar a matéria. O que nao se esperava, era que
os outros alunos que néo faltavam aula passassem a acessar o material, utilizando-o
como reforco de estudo.

Perceberam, naquele momento, que haveria ali uma grande oportunidade para
propor alteragdes no processo ensino-aprendizagem. Desde entdo, vém aumentando
os esforgos para a disseminag¢ao deste conceito com grande reconhecimento no meio
da educacéao nos Estados Unidos.

Quando aindanao existiaainternet, e 0 acesso ao conhecimento e aos materiais era
restrito, a aula expositiva tradicional, conteudista, funcionava. Hoje, faz-se necessario
que o professor consiga determinar claramente os objetivos que deseja alcancar, e
escolher as estratégias apropriadas de ensino-aprendizagem, desdobrando-se para
atingir resultados relevantes. Isso exige preparacéao e criatividade para buscar sempre
a melhoria nos métodos de aula.

Teoricamente, Vygotsky (1896-1934), ja destacava a importancia do processo de
interacao social para o desenvolvimento da mente quando dizia que a aprendizagem
€ resultante de um processo interativo e considerava a existéncia de uma ZDP (Zona
de Desenvolvimento Proximal), que representa a diferenca entre o que o aprendiz
pode fazer individualmente e aquilo que é capaz de atingir em colabora¢cédo com outros
aprendizes. Seymour Papert, na linha de Piaget, também defendia na década de 60
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uma didatica em que o aluno usasse a tecnologia para construir o conhecimento.

Portanto, seja um método novo ou apenas um nome diferente, é necessario
que escolas brasileiras conhecam mais sobre essa pedagogia. Sobretudo porque
ela apresenta contribuicbes importantes para alguns dos maiores desafios do
nosso alunado: motivacao, habito de leitura, qualidade da aprendizagem. O método
pode ainda ajudar a desenvolver competéncias como capacidade de autogestao,
responsabilidade, autonomia, disposicdo para trabalhar em equipe. Nada impede
que o método seja estudado, experimentado e, na sequéncia, se adaptem alguns
dos principios e recursos para as necessidades do contexto de qualquer sala de aula,
como na realizacdo da experiéncia que sera relatada a seguir.

31 0 DESENVOLVIMENTO DA EXPERIENCIA

E fato que ainda acontece nas nossas escolas a auséncia de um relevante
contato dos educandos com o texto literario, por conseguinte, muitos alunos quando
levam os livros para casa, leem para atender uma imposi¢céao da escola, pela nota, e,
nem sempre, pelo prazer de realizar uma leitura significativa e prazerosa.

No que diz respeito a escassa leitura dos livros literarios, outro fator que contribui
para isso, sdo as informacgdes que ja podem ser encontradas prontas, decodificadas e
massificadas, o que leva os educandos a ter dificuldade em ler algo, em muitos casos,
gue exija esforgo, concentracéo e tempo, o que se observa no cotidiano escolar, como
por exemplo, as obras exigidas nos vestibulares.

Nesse contexto, é necessario resgatar o encantamento pela leitura de livros
literarios pressupondo responsabilidade e consciéncia de que leitura demanda esfor¢o
e objetivos. Assim, a experiéncia que relatamos partiu, a priori, da conscientizacéo
em sala de aula de que prazer, identificacao e interesse pela leitura fluem a partir do
esforco individual que pode ser aprimorado no coletivo.

Desse modo, os alunos do 3° ano do Ensino Médio foram colocados diante de
um desafio: a turma foi dividida em cinco equipes para fazer a leitura de uma das obras
sugeridas pelo Sistema Seriado de Avaliagéo - SSA, da Universidade de Pernambuco.
As obras lidas foram: A hora da estrela, Clarice Lispector; Vidas Secas, Graciliano
Ramos; A histéria de Bernarda Soledade, a tigre do sertdao de Raimundo Carreiro.

Por se tratar de turmas de 3° ano, ja motivadas, guardadas as devidas proporcoes,
pelo interesse de conseguir uma vaga na universidade, se mostraram receptivas a
proposta. Considerando que o tempo didatico se tornava insuficiente para tantas
demandas, cada grupo leria uma obra (a grande maioria fez a leitura através do tablet)
e no final do processo, os alunos se transformariam nos personagens e dariam origem
a um novo género textual, a fotonovela.

A motivacao para leitura de cada obra, bem como a introducéo da obra e do
autor, foi feita via videos gravados pelos professores e enviados para o grupo do
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whatsapp da turma.

A leitura das obras foi feita individualmente nas residéncias dos educandos.
Quando desejavam falar sobre algo interessante ou duvidas, o professor gravava um
pequeno video e postava no whatsapp. Semanalmente, na sala de aula, era delimitado
o tempo de uma aula para discutir sobre as obras que estavam sendo lidas.

Concluindo o processo, utilizando o programa powerpoint, os educandos
produziram como objeto de aprendizagem uma fotonovela da obra lida. A grande
maioria utilizarou seus tablets, em suas residéncias, para edicdo das fotos. Devido
ao costume que os jovens tém com a edicéo de fotos no dia a dia, praticamente nao
apresentaram dificuldades.

Essa pratica operou a partir do pressuposto de que, o conhecimento construido
pelo aluno e compartilhado em sala de aula com acompanhamento docente, em
vez do trabalho exclusivo do professor, contribui com a superacéo da “pedagogia
da transmisséao”, contempla, dentro e fora da sala de aula, o protagonismo dos
aprendizes e do professor, entendido como coautoria na construgdo da comunicacgao,
da aprendizagem e da formagao.

41 CONSIDERACOES FINAIS

A implementacdo do modelo do Flipped Classroom, no contexto descrito,
favoreceu de forma significativa o desenvolvimento de habilidades e de gosto pela
leitura literaria. Entre as vantagens da implantagcdo podemos citar a maior autonomia
do educando na construgao do sentido das obras lidas e o melhor aproveitamento do
tempo didatico.

Nessa abordagem, a mediagao docente nédo se limitou a inversao da centralidade
e tampouco se resumiu a funcdo de professor “guia”. Igualmente protagonista, eles
nao abriram mao de sua especificidade autoral e promoveram a coautoria intencional
e complexa da emisséo e da recepg¢ao na construcdo do conhecimento; provocaram
situacdes de inquietacdo formativa, uma vez que o texto literario é terreno fértil.

O modelo de sala de aula tradicional, no qual o aluno recebe passivamente o
conteudo transmitido pelo professor, esta saturado. Outras metodologias devem ser
empregadas para motivar a aprendizagem do discente na cultura digital. Além disso, a
adequada aplicacéo de técnicas e métodos apropriados pode ser um fator socializador
e propagador para melhoria do processo educacional. A proposta € colocar o aluno
como protagonista de sua aprendizagem, favorecendo a constru¢éo do conhecimento
de forma colaborativa.

REFERENCIAS
PERRENOUD, P. Novas competéncias para ensinar. Porto Alegre, 2000.

Notas Sobre Literatura, Leitura e Linguagens 3 Capitulo 9




SCHNEIDER, E. |. et al. Sala de Aula Invertida em EAD: uma proposta de Blended Learning.
Intersaberes (Facinter), v. 08, p. 68-81, 2013. Disponivel em: https://www.uninter.com/intersaberes/
index.php/revista/article/view/499/316 . Acesso em: mar. 2015.

TUCKER, B. The Flipped Classroom. Disponivel em: https://www.educationnext.org/the-flipped-
classroom/ . Acesso em: abr. 2015.

VYGOTSKY, L. S. O desenvolvimento psicolégico na infancia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.

Notas Sobre Literatura, Leitura e Linguagens 3 Capitulo 9




CAPITULO 10

OS GESTOS DIDATICOS NO ENSINO DE GENEROS

Ribamar Ferreira de Oliveira
(UAG/UFRPE)

Gustavo Lima
(UAG/UFRPE)

RESUMO: Este estudo objetiva investigar
como se configura o agir didatico do professor
de Lingua Portuguesa no ensino de géneros.
Para tanto, pautamo-nos no estudo sobre os
Gestos Didaticos desenvolvido por Schneuwly
(2009), o qual compreende que o agir didatico
docente €& permeado pela consténcia de
dispositivos e recursos didaticos que se tornam
imprescindiveis para que a aprendizagem
efetivamente aconteca. Nosso referencial
tedrico € composto por estudos da Didatica das
Linguas (SCHNEUWLY, 2009), eminterface com
pesquisadores que investigam o agir didatico
docente no ensino de Lingua Materna no
contexto brasileiro (SILVA, 2013; LIMA, 2016).
Os resultados evidenciaram que na pratica
da professora pesquisada houve a ocorréncia
dos quatro gestos didaticos fundamentais, a
saber: gesto didatico de institucionalizar, gesto
didatico de implementar dispositivos didaticos,
gesto de regular e gesto da memdria didatica.
Constatamos também que na sequéncia de
ensino em analise, a professora empregou com
maior frequéncia os gestos de implementacao
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de dispositivos didaticos e regulagio local.
PALAVRAS-CHAVE: Ensino de lingua; gestos
didaticos; género cronica.

ABSTRACT: This study aims to investigate how
the didactic action of the Portuguese Language
teacher is configured in the teaching of genres.
In order to do so, we are guided by Schneuwly’s
study of Didactic Gestures (2009), which
understands that teaching didactic activity is
permeated by the constancy of didactic devices
and resources that are essential for learning
to take place. Our theoretical framework is
composed by studies of Language Teaching
(SCHNEUWLY, 2009), in interaction with
researchers who investigate didactic teaching in
the teaching of Mother Language in the Brazilian
context (SILVA, 2013, LIMA, 2016). The results
showed that in the practice of the teacher studied
there were four fundamental didactic gestures,
namely: didactic gesture of institutionalization,
didactic gesture to implement didactic devices,
gesture of regular and gesture of didactic
memory. We also found that, in the sequence
of teaching under analysis, the teacher used
more often the gestures for the implementation
of didactic devices and local regulation.
KEYWORDS: Language teaching;
gestures; chronic gender.

Didactic
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11 INTRODUCAO

A sociedade contemporanea tem passado, nas ultimas décadas, por um
intenso e complexo processo de (re)organizacdo em seus mais variados setores
constituintes. Tais mudancgas sao perceptiveis nos cenarios econémico, social, politico
e cultural. Para que se tenha uma constatacédo desse dindmico movimento, basta
observarmos os “novos” instrumentos pelos quais o trabalho se realiza, os multiplos
meios de comunicacao e socializagdo da informacgao, as “novas” formas de acesso ao
conhecimento e também de aprendizagem.

Apesar de tantas mudancas promovidas pela tecnologia, compreendemos
que nao ha como dissociar da escola a tarefa fundamental de formar e preparar
os aprendizes para atuarem em sociedade. Contudo, ndo queremos pretendemos
dissociar Nesse sentido, além de considerarmos as novas exigéncias tecnoldgicas e
sociais, néo excluimos a boa formacéo béasica do cidad&o, pois a escola é o espaco
propicio & democratizacéo e escolarizacdo da sociedade (LIBANEO, 2010).

Por mais que a sociedade esteja ligada as diversas inovagdes tecnoldgicas, a
profisséo professor sempre se fara necessaria para guiar 0s processos de producao e
recepc¢ao do conhecimento. Além disso, a pratica docente é primordial para a formacéo
cidadd em que sao apreendidos “valores fundamentais como justica, solidariedade,
honestidade, o reconhecimento da diversidade e da diferenga e o respeito a vida”
(LIBANEO, 2010, p. 11).

Destarte, compreendemos que a agao docente exerce papel basilar na
configuracdo desse complexo processo de ensino e aprendizagem da informacéo,
pois compreendemos que jamais havera proposta pedagogica sem professores. Por
mais que as novas demandas da sociedade da informac&o exijam o surgimento de
novas profissdes para tratar de assuntos da mais variada ordem, a profisséo professor
ainda continua imperativa, pois sua tarefa — que ultrapassa os limites do instruir —
ainda é compreendida como a profissédo de transformacao social. Ser professor é,
portanto, uma profissédo de producao simbdlica (TARDIF e LESSARD, 2005).

Notocante a acdo pedagdgica, bem se sabe que para promover as transformacgdes
gue sao inerentes ao processo de ensino, o professor lanca mao de estratégias
didaticas diversas, capazes de desenvolver nos educandos, as condicdes necessarias
para que a aprendizagem efetivamente aconteca. No que diz respeito a este agir €
mais do que pertinente fazermos os seguintes questionamentos: Quais sdo os objetos
sobre o0s quais trabalha o professor? Quais sao os objetos, materiais e semibticos, que
ele mobiliza para efetivar seu trabalho? Para atingir quais finalidades?

No que concerne a estes questionamentos, e de acordo com Schneuwly (2009),
podemos observar as seguintes constatacoes:

O objeto do trabalho docente sdo 0s processos psiquicos dos alunos; ou seja,
aquilo sobre o que o professor trabalha sdo os modos de pensar, de falar e de agir,
que ele deve transformar em funcéo das finalidades definidas pelo sistema escolar
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(SCHNEUWLY, 2009, p. 2).

Desse modo, e respondendo a primeira das questdes suscitadas acima, podemos
considerar entdo que o professor ndo age sobre objetos estanques e invariavelmente
definidos, mas ele age, sobretudo, sobre as capacidades psicoldgicas dos aprendizes,
gue sao: as capacidades de pensar, de falar, de ouvir, de escrever, e de agir no e sobre
o mundo. Sendo assim, compreendemos que a atuag¢ao docente é uma profissao que
visa a transformacéo dos seres humanos em seu sentido mais especifico, isto é, a
formacao integral dos seres humanos em virtude dos papeis sociais que eles devem
desempenhar em sociedade.

Com efeito, o trabalho docente, a principio, pode ser compreendido como uma
atividade profissional como a de qualquer trabalhador que exerce seu oficio, pois 0
trabalho em siremete a um fazer qualificado e profissional (ARROYQO, 2000). Entretanto,
o que diferencia a acdo docente das demais profissdes € o fato de o professor operar
sobre 0s processos psiquicos e psicolégicos dos alunos, provocando significativas e
profundas mudancgas na maneira de ser e de pensar destes.

De uma maneira geral, compreendemos que a agao docente € definida como
um trabalho cujo objeto ndo é constituido de matéria inerte, mas ele € composto por
relacbes humanas, por pessoas ativas e capazes de iniciativa e “dotadas de uma certa
capacidade de resistir ou participar das a¢des dos professores” (TARDIF e LESSARD,
2005, p. 35).

Outra nocao importante, e que responde ao nosso segundo questionamento,
€ a de Instrumentos e Dispositivos Didaticos (SCHNEUWLY, 2009). Sabemos que
para atuar em sala de aula, o professor necessita empregar determinados objetos e
materiais didaticos para promover a recepg¢ao/fixacao do objeto de ensino por parte de
seus alunos. Nesse sentido, € por meio desses instrumentos que o professor desdobra
0 objeto de ensino e o presentifica em toda a situacdo de aprendizagem. Estes
instrumentos, segundo Lima (2016, p. 74), sdo 0s materiais escolares especificos para
o ensino de Lingua Portuguesa, tais como “o livro didatico, videos, fichas ou apostilas
— e as atividades a eles vinculadas - para que possam ser observados, analisados” ou
qualquer outro dispositivo que auxilie o trabalho docente.

Depois de explicitarmos, de maneira breve, qual é o objetivo do trabalho docente,
sua natureza e os recursos por ele utilizado, nos dedicamos agora a apresentar quais
foram as indagagdes iniciais que culminaram na realizacdo deste artigo. Assim,
partimos do seguinte questionamento: como se da o agir didatico do professor de
Lingua Portuguesa no que concerne ao ensino de Géneros de texto?

Nesse intento, nosso objetivo primario foi o0 de compreender como se configura
o trabalho docente no ensino de géneros e por fim, tivemos por objetivo secundario
o de identificar os dispositivos didaticos implementados pela professora de Lingua
Portuguesa para a decomposi¢ao do género crénica como objeto de ensino.

Assim, iniciaremos com uma sessdo tedrica sobre os Gestos Didaticos,
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apresentando seus respectivos conceitos e especificidades conceituais. Na sesséo
posterior, apresentaremos uma sintese dos dados gerados na observacao da pratica
docente e, na sessdo subsequente, evidenciaremos a analise desses dados dando
énfase nos procedimentos e escolhas metodologicas realizadas pela professora
participante.

21 0S GESTOS DIDATICOS

Atualmente, os estudos que se dedicam a investigacéo dos gestos profissionais
se encontram no cruzamento de campos tedricos nem sempre convergentes, tais
como: a didatica, a teoria da acao, a ergonomia, a clinica da atividade e nas ciéncias da
educacao. Estando no entrecruzamento de areas tao distintas, os gestos profissionais
sdo definidos como linguageiros e nao linguageiros da atividade humana (SILVA,
2013).

Em relagdo ao conceito que envolve o termo gestus, Silva (2013) declara que
sua apropriacao se deu a partir de definicbes desenvolvidas pelo dramaturgo francés
Brecht, de modo que, tal nomenclatura “diz respeito ndo apenas a simples gestualidade
nao verbal, mas também a possibilidade de criar atitudes genéricas/ gerais que 0s
gestos podem realizar” (op. cit.,, 2013, p. 74). Em didatica, a apropriacdo desse
conceito define o agir linguageiro e ndo linguageiro dos professores na construgdo
dos saberes necessarios a formacéo dos modos de pensar e de agir no processo de
ensino-aprendizagem.

Assim sendo, o professor realiza agdes profissionais genéricas que corroboram
para seu trabalho pedago6gico, como por exemplo, o tom de voz, o modo como se porta
em sala, e em todo ambiente escolar, as vestimentas, o nivel afetivo estabelecido entre
os alunos, ou seja, todo esse processo paralinguistico emerge em fun¢do de atender
as necessidades do processo educativo. De um modo geral, os sentidos que podemos
atribuir aos atos paralinguisticos, isto €, ndo verbais, sdo inevitaveis e constitutivos da
comunicacado humana, “logo os sentidos atribuidos aos gestos do professor emergem
justamente do contexto real da pratica linguageira” (SILVA, 2015, p.87).

O professor Joaquim Dolz, da Universidade de Genebra (UNIGE), em entrevista
concedida a Silva e Silva (2012), ressalta a distincdo entre gesto profissional e gesto
didatico docente de modo que para esse autor:

O termo gesto profissional do professor é geral e “permite caracterizar as funcoes e
as tarefas do professor independente da matéria de ensino”, e os gestos didaticos
s&o caracteristicos do professor de uma matéria especifica. Portanto, os gestos
didaticos sao os gestos do professor quando consideramos a matéria de ensino e
0 conteudo a ser ensinado — 0 objeto de ensino (SILVA e SILVA, 2012, p.19).

Consoante as declaragdes apresentadas por Dolz na citacdo acima, podemos
notar que as atividades laborais do professor sdo determinadas a partir de uma dupla
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acepcgao:

num ambito profissional geral, pois ele organiza materiais, elabora rotinas,
participa de reunides com outros profissionais de sua categoria;

+ num ambito didatico especifico, porque, ao realizar atividades pedagoégi-
cas, o docente considera, além de sua disciplina os objetivos tracados para
aquele contexto(aula).

O referido autor em parceria com Aeby-Daghé discute ainda sobre a existéncia de
sete gestos didaticos, os quais estéo divididos entre fundadores e especificos, e séo
provenientes das intervencdes dos professores em sala de aula. Tal categorizacéo foi
posta em evidéncia inicialmente por Schneuwly (2000), na qual o autor identifica dois
gestos que “fundam o sistema de atuacéo dos professores” (SILVA, 2015, p. 90) em
todo o sistema de ensino. Esses gestos sao: Os gestos didaticos de presentificacao e
de elementarizacéo.

Em relacdo a sua natureza fundadora, o gesto didatico de presentificacdo
“corresponde a apresentar aos aprendizes, por meio de instrumentos/dispositivos
adequados, os objetos de ensino a serem apreendidos” (op. cit., 2015, p. 91). Ja o
gesto de elementarizacdo, segundo o supracitado autor, consiste em apresentar e
evidenciar aos educandos as dimensdes ensinaveis do objeto escolhido. Este gesto é
realizado por meio de uma agcao minimalista do professor para viabilizar o aprendizado
do conteudo em estudo, de modo que, este é “quebrado” em partes menores para
gue os educandos consigam compreender melhor as dimensdes ensinaveis do objeto/
conteudo.

Nesse sentido, os gestos didaticos fundadores se desdobram em outros
igualmente fundamentais (SILVA, 2015), séo eles:

+ gesto didatico de implementacé&o de dispositivos didaticos;
+ gesto didatico de regulagao;
+ gesto de criacdo da memoria didatica;

+ gesto didatico de institucionalizagao;

A seguir, discorreremos acerca de cada um desses gestos, enfocando suas
peculiaridades conceituais e constitutivas, assim como sua relevancia para o ensino
aprendizagem.

Gesto de Implementar dispositivos didaticos

Este gesto € compreendido como a pratica de introduzir instrumentos e materiais
semioticos do dominio escolar, ou n&o, para viabilizar o aprendizado do objeto por
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parte dos aprendizes. Para tanto, Schneuwly (2009, p. 38) argumenta que o objeto de
ensino passa por um processo de decomposi¢cao para que o aluno compreenda as suas
dimensdes constitutivas, e essa “decomposicao se da pelo emprego de instrumentos
de ensino”. Para que o objeto possa ser decomposto, o supracitado autor elenca uma
série de meios que viabilizam esta acao:

A implementacéo de dispositivos implica, em geral, a mobilizagdo de uma série
de meios que funcionam em diferentes registros semiéticos: a prépria disposicao
da turma (lugar do professor e dos alunos), textos escritos ou suportes para
escrever sob diferentes formas (lousa, fichas, textos, livros, cadernos), o discurso
do professor constituido em diferentes modalidades, incluidos a gestualidade e o
deslocamento no espaco. (SCHNEUWLY, 2009, p. 9).

Como bem destaca Schneuwly (2009), € a partir desse gesto didatico que o
professor verifica se 0 objeto ensinado esta sendo bem compreendido pelo aluno;
verifica se ha a necessidade de introduzir novos elementos semibticos; se ha a
necessidade de corrigir interpretacées; e, para tanto, o docente utiliza, com frequéncia,
diferentes objetos e instrumentos semiéticos a sua disposicdo. Temos, entéo, que nao
se trata apenas de apresentar ou de entregar dado material ao aluno, mas de promover
um trabalho pedagodgico com objetivos bem definidos e articulados as necessidades
de aprendizagem dos alunos.

Bem se sabe que os dispositivos didaticos sdo responsaveis por criarem as
condi¢des necessarias ao emprego de determinados instrumentos do meio educacional
utilizados pelo professor. Com efeito, esses dispositivos séo levantados no intuito de
permitir ao aluno o contato direto com objeto ou com uma de suas dimensoes.

Um exemplo de dispositivo didatico empregado pela docente protagonista
desta pesquisada é a sequéncia didatica, doravante SD. A partir desse dispositivo, a
professora agregou algumas atividades escolares que, por sua vez, desdobraram-se
em ferramentas de ensino, como por exemplo, o livro didatico, os livros paradidaticos,
0s exercicios xerografados, as fichas de leitura, CD de audio e demais ferramentas
gue corroboraram para sua acao pedagdgica.

Em relacdo ao emprego dos dispositivos didaticos, observamos que este
processo se da em paralelo com a realizagao de atividades escolares. Nesse sentido,
entendemos por atividade escolar “aquilo que o aluno supostamente ira fazer dentro
dos dispositivos didaticos” (SCHNEUWLY, 2009, p. 34) no intuito de ativar as estratégias
“sociocognitivas necessarias a construcao da aprendizagem” (KOCH, 2017). Por esta
raz&o, a atividade escolar mantem-se como uma dimensao central na aprendizagem,
pois ela configura a proposta didatica que o professor tera de realizar a partir do
dispositivo didatico.

Em outras palavras, a atividade escolar da forma a aprendizagem dos alunos,
visto que “é uma das maneiras de encontrar o objeto de ensino, de trabalha-lo, de
manipula-lo, exercita-lo e estuda-lo” (SCHNEUWLY, 2009, p. 34). Sendo assim, as

Notas Sobre Literatura, Leitura e Linguagens 3 Capitulo 10



atividades escolares permitem que o aprendiz manipule, leia, releia e escreva acerca
do objeto em estudo sempre que for necessario.

Na sequéncia observada, encontramos a incidéncia de algumas atividades
escolares propostas pela professora, tais como: atividades de leitura e analises de
cronicas, atividades escritas sobre figuras de linguagem, escuta e analises de audios
de crbnicas.

+ Gesto Didatico de Regular

O gesto didatico de regular tem sua origem nos resultados das teorias centradas
nos processos de aprendizagem, mais especificamente, as que dizem respeito a
“avaliacao formativa” no quadro da Didatica das Linguas (suico-francéfonas). Ele esta
diretamente ligado a mediacao das condicdes reais do saber e visando uma situacao
de aprendizagem e por esta razao ele é recorrentemente visto como o ato de mediar
(SILVA, 2013, p. 78).

O gesto didatico de Regular, ou Regulacao, é aquele que visa a manutencéo de
atividades e de praticas que busquem o desenvolvimento continuo dos aprendizes.
Esse gesto é empregado basicamente em todos os processos de aprendizagem,
independente da area de atuacgao, da disciplina, ou nivel de ensino. Por esta razéo ele
€ caracterizado como gesto didatico fundamental de todo professor em qualquer ciclo/
modalidade de ensino.

Ao propor dada atividade ou tarefa em sala de aula, o professor também esta
realizando uma regulacdo continua que visa evidenciar em que estagio se encontra
0 processo de aprendizagem do aluno: se ja desenvolveu determinadas habilidades
essenciais ao ciclo de ensino em que esta; se ele compreende claramente, ou com
dificuldades, as atividades propostas sobre o objeto em estudo; Se o estudante
consegue estabelecer um sentido para o objeto em estudo; Enfim, todos esses
aspectos e muitos outros sdo percebidos e evidenciados por meio das regulacées
realizadas em sala de aula.

Schneuwly (2009 apud SILVA, 2013) define o Gesto Didatico de Regular a partir
de duas perspectivas: a regulagao interna e a regulacéo local. A regulagéo interna
corresponde a utilizacao de estratégias gerais levantadas “para adquirir informacoes
sobre 0 estado de conhecimento dos alunos” (0p. cit., 2013, p. 80). Este gesto prefigura
o trabalho do professor, pois aquilo que o professor mais realiza em sala de aula é
mediar a aprendizagem de sua turma, a fim de conduzi-la ao sucesso intelectual.

Jaaregulacéao local se da por meio de um intercambio face a face entre professor e
aluno, ou entre os proprios alunos em um mesmo grupo. Esta interacao ter por objetivo
a resolucao/discusséo de aspectos mais particulares e necessarios a aprendizagem.
Podemos dizer que a regulacéo local configura-se como uma mediacéo direta entre
o professor e 0 educando ou entre os proprios alunos por meio das interacées
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realizadas em sala. “Estas interagbes continuas contribuem significativamente para
a construcdo do objeto ensinado, principalmente para a criagao de um objeto de
discurso” (SCHNEUWLY, 2009, p. 41).

« Gesto de Institucionalizar

Outrogestodidaticofundamentalda praticadocente é ogestode Institucionalizagdo
que, definiremos aqui, como uma espécie de fixacado explicita e convencional de um
estatuto, de um conteudo ou de um saber para, consequentemente, construir uma
aprendizagem (SCHNEUWLY, 2009). Nesse sentido, a institucionalizagao é acionada
para se dirigir ao coletivo para que se construa uma espécie de generalizagao conceitual
em relacdo ao objeto e isso se da por meio de um movimento de contextualizagéo e
(re)contextualizacao desse conceito.

Destarte, isso faz com que este gesto seja visto como um recurso de
apresentacao/ inovagao conceitual advindo de um movimento interativo e dindmico. A
institucionalizagdo pode ainda ocorrer associada ao gesto da memoéria didatica, pois
nao se pode realizar novas situagcdes didaticas sem que seja organizado um acordo
sobre aquilo que se passou em sequéncias precedentes (SCHNEUWLY, 2009). Todo
esse enquadre de retomada e projecao conceitual € realizado por meio do acesso a
memoéria didatica.

Outra consideracgéo importante suscitada pelo professor ao mobilizar o gesto de
institucionalizar & verificar em que nivel cognitivo o aluno se encontra em relacao
aos conceitos construidos, ou seja, ao institucionalizar dado conceito, o docente
também necessita regular as capacidades construidas pelos aprendizes em relacao
ao objeto em estudo, para que a partir dai, possa haver uma progressao conceitual
nas dimensdes a serem trabalhadas nesse objeto. Nesse contexto, institucionalizar
significa introduzir e/ou determinar quais medidas sdo necessarias para que seja
promovida a progressao do conteudo em estudo mesmo que seja necessario realizar
“‘uma parada, uma suspensao ou um paréntese na progressdo do tempo didatico”
(SCHNEUWLY, 2009, p.40).

« Gesto da Memoéria Didatica

Outro gesto fundamental do professor € o da memoria didatica. Em relacao a esse
gesto, Schneuwly (2009, p. 41) predica que ele “objetiva essencialmente a conjugacao,
o vinculo entre os diferentes elementos do objeto decomposto para formar uma
totalidade.” Ou seja, criar a memoria didatica significa acionar um conjunto de saberes
que foram vistos em um momento anterior, que sdo vistos no momento presente
ou ainda que serdo vistos em uma ocasido posterior e isto, permite ao professor,
reconstituir os conceitos acumulados pelos alunos acerca do objeto de ensino. Deste
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modo, esses saberes podem ser acessados a qualquer momento.

Nesse ensejo, 0 gesto da memdria didatica pode ser reconhecido no discurso
do professor a partir de marcas linguisticas como: “n0s vimos... vocés se lembram...
voceés fizeram... eu disse a vocés... vamos ver...” (SCHNEUWLY, 2009, p. 41).

Amemoria didatica pode ser efetivada também quando o professor deseja focalizar
algum aspecto do objeto de ensino por meio de uma projecao futura (SILVA, 2013).
Por exemplo, em um determinado momento da sequéncia observada, a professora
sinaliza para os alunos que havera um conteudo a ser trabalhado em aulas posteriores
e como isso de dara. Compreendemos que tal medida é tomada pela docente para
que se dé continuidade ao que ja foi visto anteriormente na sequéncia,

Nesse interim, essas retomadas e antecipagcdes sdo entendidas como ajustes
sincrénicos que o professor necessita realizar para “facilitar” a compreensédo do
objeto em estudo, porque a aprendizagem é um processo que funciona por meio
de “revolugbes repentinas, portanto, em alguma medida, também sincronicamente”
(SCHNEUWLY, 2009, p. 41) e essas agOes pontuais seriam entdo uma maneira de
reconstruir as partes quebradas do objeto.

Em sintese, podemos dizer que o gesto didatico de criar a memoria didatica
significa reunir em um todo as partes decompostas pelos gestos de focalizagao e
institucionalizacao e esse processo acontece por meio de uma retomada hierarquica
da composicéo das dimensdes do objeto ensinado.

31 METODOLOGIA

Como bem expusemos acima, o objetivo central desta pesquisa é procurar
compreender como se configura o agir didatico do professor de Lingua Materna no
gue concerne ao ensino de géneros de texto, assim como, objetivamos também
compreender quais sao os instrumentos e procedimentos metodolégicos que ela adota
para realizar o seu trabalho.

Nesse sentido, nosso corpus € constituido de uma sequéncia de ensino (SE)
com o género cronica, a mesma foi coletada em uma escola da rede municipal de
ensino, localizada no municipio de Jucati - Agreste de Pernambuco.

A seguir, apresentaremos a analise dos gestos didaticos encontrados na SE
observada.

4 1 ANALISE DOS RESULTADOS

Apos discutirmos os conceitos basilares deste estudo, apresentaremos, no
quadro que segue, a sintese dos gestos didaticos mobilizados pela docente em toda
e sequéncia didatica, assim como os objetivos selecionados por ela para cada aula no
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trabalho com o género textual crdnica.

GESTOS DIDATICOS
AULA 1 MEMORIA REGULAR INSTITUCIONALIZAR | IMPLEMENTAR
DIDATICA — T"INTERNA | LOCAL
1e2 - 02 - 01 03
3 01 01 - 01 03
4 o1 01 01 01 02
5e6 o1 01 03 01 02
7 01 01 02 01 01
8 - . 01 02 02
9 - 01 - 01 03
10e 11 02 01 01 - 02
12 - : 01 : :
13 - - o1 - 02

Quadro 1: Sintese dos gestos didaticos na se

Fonte: elaborado pelos autores

Como bem observamos no quadro dos gestos didaticos acima, em relacéo
ao gesto didatico da memdéria didatica, encontramos um total de seis ocorréncias
(06) em toda a SE organizada pela professora; Em relacdo ao gesto didatico de
regulacao interna, encontramos oito ocorréncias (08); ao passo que a regulagéo local
foi mobilizada num total de dez vezes (10) pela docente; No que concerne ao gesto
didatico de institucionalizar, constamos oito vezes (08) a sua ocorréncia na sequéncia
de ensino; ja no que diz respeito ao gesto de implementacao de dispositivos didaticos,
constatamos um total de vinte ocorréncias (20).

A Sequéncia de Ensino em anadlise € constituida por um total de 13 aulas. A
mesma foi organizada em torno do género de texto cronica e constituida pelos
elementos constitutivos basicos de uma SD, isto €, apresentacéo da situagdo; modulos
e producéo final do género. Segundo a professora, a escolha do citado género se deu
a partir dos critérios determinados pelas prescricées oficiais do programa escolar da
instituicao de ensino e pelas determinacdes da Olimpiada de Lingua Portuguesa do
Ministério da Educacao.

A seguir, apresentaremos, partir de uma perspectiva analitico-descritiva, o agir
didatico planificado da professora pesquisada no trabalho com a leitura e escrita do
género textual cronica.

« O agir docente em relagdo ao gesto de Regular

Na sequéncia observada, a ocorréncia do gesto de regulacdo se dava cada vez
que a docente se propunha a observar como estava 0 andamento da compreensao




dos alunos em relacdo ao estudo do género crénica, ou quando esta se propunha a
realizar atividades em contato permanente com a classe.

No excerto que segue, apresentamos 0 momento e que a docente corrige uma
atividade xerocada sobre o conteudo figuras de linguagem. Vejamos:

Exemplo 1: segmento da SE - género crdnica (01/08/2016).

PROFESSORA: [...] Entdao vamos ai corrigir... primeira questdo ((a professora
realiza a leitura da atividade com os alunos)) “leia as frases abaixo e diga qual
recurso linguistico foi utilizado” ou seja, qual figura de linguagem foi utilizada... letra
“A”: “aquele jovem tomava varios copos de cerveja e se achava o maximo”...

AL1: Metonimia?

PROFESSORA: Metonimia, muito bem!:... S6 Fabricio... acertou foi? [...]

Como bem observamos no excerto acima, ao mediar a correcao da atividade sobre
figuras de linguagem, a docente objetiva, inicialmente, verificar qual o nivel/estagio de
compreensao da turma em relagao ao conteudo em estudo. Tal procedimento, de guiar
e auxiliar a aprendizagem de um determinado objeto de ensino por meio da interagcéo
com toda a turma, € denominado por Schneuwly (2009) de regulacéo interna.

A partir da mediacao realizada pela professora no fragmento acima, podemos
observar também que ao apresentar o referido contetdo para a turma, a professora o
faz sem que haja uma ligacao direta com o género em evidéncia, ou seja, ela apresenta
0s conceitos das figuras de linguagem para os alunos, mas sem que isso parta do
proprio género que encabeca a SE.

Ja em relacdo ao gesto de regulagdo local, a professora o emprega ao ficar
frente a frente com os alunos e ao orienta-los acerca de uma atividade de producao
textual, como bem observamos neste outro excerto que segue:

Exemplo 2: segmento da SE - género cronica - AULA 10 (09/08/2016)

PROFESSORA: “Olha, Jodo, no titulo tu pode colocar assim: sabado a noite... Eu e
minha familia estavamos jantando, quando de repente...

AL1: Oh, professora! Entdo eu comeco por “certo dia”?

PROFESSORA: O Jozo, a cada dia é uma figura de linguagem, entéo vocé podia
descrever como foi esse dia usando uma figura de linguagem...”

O trecho acima evidencia o momento em que a docente, depois de solicitar aos
alunos a escrita do género textual crénica, verificava o andamento da producgao textual.
Para tanto, a docente chamava a sua mesa aqueles que ja haviam terminado a escrita
género e, em seguida, ela lia e discutia com o aluno o que ainda estava precisando
ser refeito, melhorado ou alcangado. Essa pratica acontecia mediante o dialogo face a
face entre a docente e os alunos.
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+ O agir didatico docente em relagdo a Memoéria Didatica

Apresentaremos a seguir os gestos didaticos presentes no discurso e na pratica
da professora.

Exemplo 3: segmento da SE - género crdénica - AULA 04 (28/06/2016)

PROFESSORA: “Gente... em nossa ultima aula com aquela crénica “na escuridao
miseravel”, nés vimos as principais caracteristicas do género croénica [...]".

(Momento passado).

Como bem lemos no fragmento acima, a professora faz menc&o a um conteudo
(estudo de uma crénica) iniciado em uma aula anterior, ou seja, ela esta tentando
resgatar por meio da meméria um conhecimento firmado em um momento passado no
intuito de verificar o grau de compreensao que os aprendizes apresentam em relacéo
ao objeto ensinado.

Para tanto, ela busca, por meio da memoria discursiva, extrair dos alunos os
conceitos referentes ao género ja trabalhados em momento anterior. Além disso,
observamos também que ela realiza tal estratégia, mas atrelada ao género em estudo.

« O agir docente em relagdo a implementacao de dispositivos didaticos

O excerto da fala da professora, que segue logo abaixo, consta como o momento
em que ela inicia o estudo das figuras de linguagem. Para realizar tal estudo, a
professora entrega atividades impressas sobre o conteudo aos alunos. O excerto
gue segue ilustra bem o momento em que a professora inicia a correcéo da referida
atividade. Acompanhemos:

Exemplo 4: segmento da SE - género cronica (01/08/2016)

PROFESSORA: [...] Entdo vamos ai corrigir... primeira questdo ((a professora
realiza a leitura da atividade com os alunos)) “leia as frases abaixo e diga qual
recurso linguistico foi utilizado” ou seja, qual figura de linguagem foi utilizada...letra
A: "aquele jovem tomava varios copos de cerveja e se achava o maximo”...

AL1: Metonimia®?
PROFESSORA: Metonimia, muito bem!:... S6 Fabricio... acertou foi?
ALs: ((siléncio)) [...]

A partir do fragmento acima, percebemos que a implementacdo do dispositivo
didatico, acontece em paralelo ao novo conteudo presentificado na SE, ou seja, ele é
associado ao conteudo figuras de linguagem. Em outro fragmento de fala da professora,
podemos notar mais uma vez a implementagao de outro dispositivo didatico que se da
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em funcéo do mesmo contetdo em estudo.

Exemplo 5: segmento da SE - género crdnica (01/08/2016)

PROFESSORA: Vamos agora para a segunda parte ((do exercicio sobre)) de
figuras de linguagem... entdo para isso, iremos precisar do livro didatico pagina
128... [...] Olhem, essa... parte do livro, ela comeca ai na ((pagina))127 falando de
metonimia, mas como noés ja falamos de metonimia com as atividades xerocadas...
entdo noés estamos pulando para a pagina 128, COMO o livro tras a:: explicacdo
agregada aos exercicios, nés vamos fazendo tudo aos pouquinhos... entao eu
preciso que vocés também abram o caderno... peguem caneta, lapis que a gente
vai fazendo tudo junto, ((gesticulando)) explicacdo e exercicios:... Coloquem o
titulo no caderno assim... segunda parte figuras de linguagem... Logo em seguida,
coloquem ai atividade:... [...] Hipérbole... Acompanhe no livro por favor... primeira
questao...

Nesse excerto, podemos ver claramente através da fala da professora pesquisada
0 passo a passo de mais uma atividade escolar implementada em fungcéo do conteudo
em estudo, isto €, as figuras de linguagem.

Além do livro e das atividades xerocadas, constatamos que a docente também fez
uso em sua sequéncia de ensino de CDs de audio, coletanea de textos para analise,
atividade ludica para identificagdo das figuras de linguagem, livros paradidaticos, além
do projetor de multimidia. Todos esses e tantos outros recursos sao implementados
pela professora para que haja uma maior compreensao do objeto de ensino por parte
do alunado.

Observamos ainda que, a maioria dos recursos didaticos implementados pela
professora se deu em fungdo do conteudo gramatical figuras de linguagem. Tais
recursos utilizados para este trabalho foram o livro didatico, a atividade xerocada, a
atividade ludica, e uma atividade de producdo de um texto narrativo. Como bem se
vé, a maioria dos dispositivos implementados ndo se deram em fungdo do género em
estudo, (a crénica) mas foram empregados dissociados do mesmo e em funcédo do
conteudo gramatical.

« O agir docente em relagao ao gesto de institucionalizar

Oquinto e Ultimo gesto especifico da praticadocente € o gestode institucionalizagéo
dos conteudos de ensino, ou seja, o habito inerente a pratica docente de tornar
publico e acessivel aos aprendizes dado conteudo institucional. Na sequéncia em
analise, observamos este gesto na pratica da professora no momento em que ela
torna acessivel aos alunos um conhecimento que é decidido e organizado no meio
institucional. Vejamos:
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Exemplo 6: segmento da SE - género crdnica (16/05/2016)

PROFESSORA: olha gente, 0 nosso novo género textual se chama crénica. Quem
ja leu ou ja ouviu falar em croénica? ((apontando para uma aluna))... Marcela...
Marcela ja leu ou ja ouviu falar?

Aluno8: ((a camera nao conseguiu captar))

PROFESSORA: certo, muito bem! E quem aqui ja leu? Teve alguém que leu uma
cronica que ainda hoje lembra desse texto?

]

No excerto exposto acima, podemos ver o exato momento em que a professora
apresenta e teoriza para a turma o contetdo que eles terdao de estudar a partir daquele
momento, ou seja, eles irdo, nas aulas subsequentes, estudar as particularidades e
especificidades composicionais do género textual crbnica.

Desse modo, nesse momento, a professora realiza a fixagdo, explicita e
convencional, do conteudo em evidéncia para que ao longo da sequéncia de ensino
seja construida a aprendizagem efetiva dos alunos.

51 CONSIDERACOES FINAIS

Diante das questbes que nos propomos investigar no inicio desta pesquisa,
pudemos observar o quao frutifero e dindmico é o ambiente da sala de aula. Assim,
a partir de nossas primeiras inquietacoes, pudemos tracar um panorama de estudos
que nos permitisse um enfoque direto sobre a atividade docente em seu ambiente
de trabalho, pois, para compreender as praticas de sala de aula, foi necessario
adentrarmos nesse rico habitat.

Nesse sentido, por acreditarmos que o professor é um agente de transformacao
seja ela ética, moral, intelectual ou social, nos propusemos, com este estudo, realizar
uma investigacao para compreendermos de perto quais as metodologias empregadas
por este profissional para o ensino de Lingua Materna. Nesse mesmo percurso,
pudemos observar também quais foram os materiais utilizados pela professora para
promover as transformag¢des nos modos pensar, de falar e de agir de seus alunos.

Em sintese, vimos que ha no agir didatico da professora colaboradora desta
pesquisa o predominio dos gestos didaticos de implementacédo de dispositivos e
regulacao interna e local. Diante de tais ocorréncias, observamos que a docente revelou
uma preocupacado em promover um ensino diversificado a partir da implementacéao
de ferramentas/instrumentos de ensino diversos, como o livro didatico, projetores
multimidia, além de atividades escolares para regular a aprendizagem dos alunos em
relacao ao objeto decomposto (o0 género crénica). Também ficou evidente a preocupacéo
da docente com a sistematizagdo dos conteudos trabalhados ao longo da SE, o que
pode explicar a ocorréncia significativa dos gestos didaticos de institucionalizar e de
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memoria didatica.

Nesse ensejo, pudemos perceber, no agir didatico da professora pesquisada,
uma preocupag¢ao em empregar uma série de instrumentos e ferramentas para ensinar
0 género crbnica. Todo esse aparato promoveu um trabalho diversificado e articulado
de com as necessidades de aprendizagem da turma, e, por meio desses dispositivos,
a professora realizou a focalizagado do objeto de ensino em dimensdes que, sem 0s
mesmos, Nnao seria possivel.
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CAPITULO 11

PARA ALEM DOS LIMITES DA SALA DE AULA: NOVAS
PRATICAS DE LEITURA E ESCRITA ATRAVES DO
USO DO WHATSAPP NO ENSINO-APRENDIZAGEM
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Jodo Pessoa — Paraiba
Barbara Cabral Ferreira
Universidade Federal da Paraiba

Jodo Pessoa — Paraiba

RESUMO: Com o0 avango das novas tecnologias
da informacdo e comunicacdo (TICs) e
seu impacto no modo como interagimos,
verificamos a emergéncia de novos géneros
resultantes de novas demandas
comunicativas que o universo digital tem criado
(MARCUSCHI, 2002). Nesse contexto, os
limites fisicos da sala passam a ser ampliados
pelas multi-possibilidades do contexto em
que vivemos, na busca por integrar as novas
demandas e praticas de letramento do mundo
atual, digital, multimodal e globalizado (VAN
LEEUWEN, 2011), fundamentais ao processo
de comunicacdo. Dessa forma, partindo da
experiéncia de duas professoras quanto a
utilizacdo de tecnologias mobveis, aqui, em
especifico, do aplicativo WhatsApp, em salas
de aula de Lingua Inglesa de um curso de
Licenciatura em Letras/Inglés, o presente
trabalho objetivarefletir sobre as potencialidades
de uma das atividades propostas - My Room
Project - integrando a sala de aula presencial

textuais,
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e 0 espaco virtual. Para tanto, é importante
considerar estudos sobre o ensino de LE a
partir de uma perspectiva hibrida - blended
learning (WHITTAKER E TOMLINSON, 2011),
bem como sobre o impacto das TICs e das
tecnologias méveis no ensino-aprendizagem de
LE (TALEB, SOHRABI, 2012; LAURICELLA,
KAY, 2013; PILAR, JORGE, CRISTINA, 2013;
HUANG, YANG, CHIANG, SU, 2016). A partir da
analise da atividade selecionada, buscaremos
verificar como a leitura e producédo de textos,
aqui, ndo so6 verbais e escritos, mas tomando
como base uma perspectiva multimodal, foi
possivel promover novas oportunidades para
gue os alunos experienciem, de forma auténtica
e critica, a lingua estrangeira, proporcionando,
portanto, um ensino-aprendizagem significativo.
PALAVRAS-CHAVE: Ensino-aprendizagem
de LE, Géneros digitais, WhatsApp, Lingua
Inglesa.

ABSTRACT: Considering the new information
and communication technologies (ICTs) and
their impact on the way we interact, we see
the emergence of new text genres, resulting
from new communicative demands that the
digital universe has created (MARCUSCHI,
2002). In this context, the physical limits of the
classrooms are widened by the multi-possibilities
of the context in which we live, in an attempt
to integrate the new demands and literacy
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practices of the current digital, multimodal and globalized world (VAN LEEUWEN, 2011).
Therefore, based on the experience of two professors regarding the use of mobile
technologies, specifically the WhatsApp application, in English language classrooms of
an undergraduate degree in Letras/English Language, the present work aims to reflect
on the potentialities of one of the proposed activities - My Room Project - integrating
our classroom and the virtual space. In order to do so, it is important to consider studies
on the teaching of FL from a hybrid perspective - blended learning (WHITTAKER AND
TOMLINSON, 2011), as well as on the impact of ICTs and mobile technologies on FL
teaching and learning (TALEB, SOHRABI , 2012, LAURICELLA, KAY, 2013, PILAR,
JORGE, CRISTINA, 2013, HUANG, YANG, CHIANG, SU, 2016). From the analysis of
the selected activity, we seek to verify how the reading and production of texts, here,
not only verbal and written, but based on a multimodal perspective, it was possible to
promote new opportunities for students to experience, in an authentic and critical way,
the foreign language, thus providing a meaningful teaching-learning experience.

KEYWORDS: FL teaching and learning, digital genres, WhatsApp, English Language

11 INTRODUCAO

Diante da emergéncia de novos géneros textuais, resultantes de novas demandas
comunicativas que o universo digital tem criado (MARCUSCHI, 2002), potencializadas
pelos multimodos de producao de sentido articulados no ciberespaco (LEVY, 1999),
temos vivenciado diversas mudancas na forma como nos comunicamos. Além dessas
mudancgas e como consequéncia delas, a maneira como ensinamos e aprendemos
também tem sido modificada.

Ao considerarmos o contexto de ensino-aprendizagem de linguas estrangeiras,
observa-se que o avanco nas tecnologias de informag¢ao e comunicac¢ao impactou nao
apenas no maior acesso as linguas e culturas da lingua alvo, mas também na interacéao
entre pessoas, conectadas de forma rapida e fluida no mundo liquido (BAUMAN, 2013)
e globalizado em que vivemos. Esse impacto também resultou em uma reconfiguracéo
das salas de aula, adaptadas a realidade do universo digital em que os alunos estéao
cada vez mais imersos.

Dessa forma, neste trabalho, relatamos um pouco da experiéncia de duas
professoras quanto a utilizacéo de tecnologias moveis, aqui, em especifico, do aplicativo
de troca de mensagens WhatsApp, em salas de aula de Lingua Inglesa do curso de
Letras/Inglés da Universidade Federal da Paraiba (UFPB). O presente trabalho tem
como objetivos relatar e refletir, especificamente, sobre uma das atividades propostas
- My Room Project - integrando a sala de aula presencial e o espaco virtual.

Busca-se, neste sentido, verificar como, a partir da leitura e troca de textos,
considerando a emergéncia de géneros digitais (MARCUSCHI, 2002), foi possivel
promover novas oportunidades para que os alunos experienciem, de forma auténtica
e critica, a lingua estrangeira, proporcionando, portanto, um ensino-aprendizagem
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significativo. Salienta-se que, para tanto, foram considerados os géneros digitais
emergentes ndo sb verbais e escritos, mas tomando como base uma perspectiva
multimodal (DIONISIO, 2011; VAN LEEUWEN, 2011), a partir da qual o sentido é
construido a partir de multiplas semioses.

Reflete-se, ainda, tomando como base estudos que abordam o ensino-
aprendizagem numa perspectiva hibrida (WHITTAKER E TOMLINSON, 2011), bem
como o impacto das TICs e das tecnologias moveis no ensino-aprendizagem de LE
(TALEB, SOHRABI, 2012; LAURICELLA, KAY, 2013; PILAR, JORGE, CRISTINA,
2013; HUANG, YANG, CHIANG, SU, 2016), sobre os desafios colocados pelo atual
contexto de ensino-aprendizagem de linguas ao professor(a) de Lingua Estrangeira
(LE). Contextos esses que demandam uma reflexao, (re)construcao e (res)significacéo
constante de sua pratica.

2| SOBRE NOVAS FORMAS DE ENSINAR, APRENDER E DIZER NA ERA DIGITAL

Atualmente, no denominado contexto “pds-computador” - PPDs post-PC devices
(MURPHY, 2011), observamos que o contato com conteudos multimidia e interacéo
entre os individuos esta cada vez menos dependente do acesso ao computador. Tal fato
se deve, principalmente, a ampla utilizacado da tecnologia movel (smartphones, tablets,
etc.), especialmente pelos nativos digitais (PRENSKY, 2001, 2010) da denominada
Geracao Millennium. Esses nativos digitais, normalmente, fazem uso significativo da
tecnologia mével, por um lado, para comunicagéao por voz, texto, fotos, videos, etc.,
na maioria das vezes para fins pessoais, e, por outro, para acesso a informagao, em
qualquer lugar e a qualquer hora.

No que concerne ao contexto de ensino-aprendizagem, observamos que 0 avango
tecnoldgico e a utilizacéo de ferramentas da internet trouxeram impactos significativos
ao universo da sala de aula, bem como a forma como ensinamos e aprendemos,
criando, nesse sentido, novos espacgos para interacéo e construcao do conhecimento.

O surgimento de ambientes virtuais de aprendizagem (AVAs), e abordagens e/ou
novas modalidades de ensino como o CALL - Computer Assisted Language Learning,
o ensino a distancia (online), blended-learning ou ensino hibrido, sdo exemplos de
como as TICs tém influenciado a educacéo e ressignificado os papeis dos agentes
envolvidos no processo de ensino e aprendizagem.

Mais recentemente, o acesso e compartiihamento de conteudos multimidia
através, principalmente, de aparelhos smartphones, ou seja, da tecnologia moével,
aliados a familiaridade dos usuéarios com essa tecnologia, tem possibilitado a integracéo
do processo de aprendizagem e atividades do mundo real (TALEB, SOHRABI, 2012).
Criou-se, entdo, outra modalidade de ensino-aprendizagem: o mobile learning, MALL
(mobile assisted language learning), m-learning, ou aprendizagem movel, como uma

subcategoria da aprendizagem mediada pela internet - e-learning.
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Vemos, portanto, que o efeito de novas tecnologias nas praticas educacionais &
bastante expressivo, incluindo especificamente o ensino de linguas estrangeiras, como
podemos observar nos trabalhos de Sad (2008), Taleb & Sohrabi (2012), Lauricella &
Kay (2013), Pilar, Jorge & Cristina (2013) e Huang, Yang, Chiang, Su (2016).

No entanto, por outro lado, ndo podemos deixar de lado o impacto de tais avancos
na prépria linguagem, bem como o papel da linguagem nessas tecnologias, que tanto
transformam formas de comunicacgéo histérica e culturalmente convencionadas, como
(re)criam outras praticas de linguagem para dar conta das novas demandas do mundo
atual.

Nesse sentido, conforme afirma Marcuschi (2002), nesse processo de emergéncia
de novos géneros textuais, alguns aspectos merecem atencdo, quais sejam: o
desenvolvimento e a recorréncia cada vez mais generalizados de tais praticas; (2)
suas caracteristicas formais e funcionais, ndo obstante terem eles contrapartes em
géneros prévios; (3) a possibilidade que oferecem de se rever conceitos tradicionais e
se repensar nossa relagédo com a oralidade e a escrita.

Os géneros digitais ndo apenas reconfiguram a relacéo entre oralidade e a escrita,
mas tornam possivel a construcéo de sentidos a partir do dialogo entre diferentes
semioses, sendo, portanto, essencialmente multimodais.

Incialmente utilizado pela area da Psicologia para denotar o efeito de diferentes
percep¢des sensoriais, 0 termo multimodalidade foi mais recentemente incorporado
e ampliado pelo campo da linguistica. Na Linguistica, a multimodalidade abrange o
uso integrado de diferentes recursos comunicativos, como a linguagem, imagem,
som, gesto, integrados em textos, o que levou a compreensdo de que O processo
comunicativo é multimodal (VAN LEEUWEN, 2011).

Quando pensamos nas implicacdes educacionais trazidas por essa perspectiva,
fundamentadas principalmente nos trabalhos do New London Group (2000 [1996]), a
multimodalidade é compreendida, em sintese, como um elemento chave para melhor
compreensao do processo de ensino-aprendizagem. Portanto, o ensino e aprendizagem
devem estar apoiados em diferentes modos de representacédo do conhecimento e suas
potencialidades para desenvolvimento da préatica educativa, para além do verbal.

Nesse contexto, “[...] ja n&o basta mais a leitura do texto verbal escrito — € preciso
coloca-lo em relacédo com um conjunto de signos de outras modalidades de linguagem
(imagem estatica, em movimento, som) que o cercam, ou intercalam ou impregnam.”
(ROJO, 2013, p. 20-21). Cada vez mais, observa-se a combinacao de material visual
com a escrita; vivemos, sem duvida, numa sociedade cada vez mais visual. Ha novas
formas de interacéo entre o leitor e o texto, resultantes da estreita relacéo entre o
discurso e as inovages tecnoldgicas (DIONISIO, 2011).

Além disso, devemos ressaltar o que entendemos por leitura neste trabalho. Ler
um texto ndo significa apenas decodificar o que esta posto nele, mas, compreender
que nenhuma leitura/producéo de textos € neutra. Quem |é ou produz um texto, o faz
dentro de seu contexto sécio-historico, no qual suas visdes de mundo sao construidas

Notas Sobre Literatura, Leitura e Linguagens 3 Capitulo 11



e reconstruidas, o que chamamos de letramento. Sendo assim, o letramento é visto
como uma pratica social, imbuida de ideologias, na qual o leitor e o autor constroem
sentido para os textos e relacionam-se com ele a partir das visdes de mundo que
foram sécio-histoérico e culturalmente construidas (STREET, 2006).

Uma vez que as praticas de leitura e escrita no mundo atual estdo cada vez mais
multimodais, principalmente devido o uso das tecnologias, € necessario, também,
preparar os alunos para atuar, lendo e produzindo textos multimodais. O uso da
tecnologia fez, como dissemos anteriormente, surgir novos géneros textuais. Portanto,
tornam-se necessarias novas formas de ler e escrever, ou seja, uma nova forma de
letramento — o multiletramento.

Podemos compreender o multiletramento como a capacidade de construir
sentidos, a partir de textos multimodais produzidos em diversos tipos de midias (THE
NEW LONDON GROUP, 2000 [1996]), bem como, de ser capaz de criar seus proprios
textos. Logo, o trabalho com multimodalidade e multiletramento em sala de aula
mostra-se relevante considerando que,

Em uma sociedade globalizada cada vez mais marcada pela quebra de fronteiras
fisicas e/ou digitais, e pela complexidade de modalidades e canais em que a
comunicacéo acontece diariamente, fica mais € mais evidente a importancia de
desenvolvermos acdes no contexto escolar, no sentido de empoderar e capacitar
nossas(os) alunas(os) a agirem de forma competente nesse contexto. (BEZERRA,
2016, p. 195)

Sendo assim, trabalhar a multimodalidade e o multiletramento na sala de aula
de lingua inglesa significa incluir nas aulas praticas de letramento que ultrapassem os
limites do texto escrito, apenas, e que englobem as diversas modalidades de textos
que encontramos em nosso dia a dia, seja na universidade, no trabalho ou em casa. E
trazer para a sala de aula textos que os alunos ja conhecem e com os quais lidam no
cotidiano, através das midias digitais, levando-os a refletir criticamente acerca desses
textos, de seus usos, de seus sentidos e dos diversos contextos socio-historicos e
culturais nos quais eles sao/foram produzidos.

Na aula de LE, especificamente, a multimodalidade e o multiletramento também
servirdo para que os alunos compreendam aspectos culturais de paises nos quais
a lingua-alvo é utilizada, bem como poderdao proporcionar aos alunos, através do
conhecimento do outro, o conhecimento da propria cultura, ampliando suas visdes de
mundo.

31 CONSIDERACOES METODOLOGICAS

O presente trabalho toma como base o relato de experiéncia de duas professoras
quanto a utilizagao de tecnologias moveis, aqui, em especifico, do aplicativo WhatsApp,
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em salas de aula de Lingua Inglesa do curso de Licenciatura em Letras de uma
universidade publica da Paraiba. Para esta pesquisa, no entanto, foi feito um recorte
para descricao e analise especificamente de uma das atividades propostas — My Room
Project —, aplicada durante o segundo semestre de 2016.

A atividade foi aplicada integrando os espacos de aprendizagem fisico e virtual,
a partir da utilizagcao do grupo de WhatsApp da turma, criado, inicialmente, para fins
comunicativos e, posteriormente, apds concordancia dos alunos, usado também como
uma ferramenta pedagogica. Para garantir o funcionamento produtivo e saudavel do
grupo, de inicio, foi necessario estipular algumas regras, conforme podemos observar
na figura abaixo.

Hi, guys!

As we talked earlier today, we're going to use our WhatsApp group to
practice gur English language skills even more.

We're going to have some extra activities and also a space for interaction in
English.

But we have to follow some rules, ok?

1. Mo Portuguese (Let's talk in English, but don't be afrald to make
mistakes! Don't forget we're here to learnl)

2. 5end and reply messages during working hours only (Bh-22h)

3. Be respectful

4. Our interactions must be related to the subject English Language |

Figura 1 — Regras para o uso do grupo de WhatsApp.

Fonte: Elaborada pelas autoras.

Tais regras foram construidas de forma colaborativa entre professoras-alunos,
e incluiram: restricdo da utilizacdo do grupo para questdes relacionadas a disciplina
Lingua Inglesa | e realizac&o de atividades propostas; uso da lingua inglesa para mediar
toda e qualquer postagem; carater optativo das atividades propostas via aplicativo;
respeito ao horario de siléncio (22h as 8h); e manutencédo da ordem e respeito no
grupo, sendo assim, ndo seria permitido o uso de palavrdes, piadas com conteudo
inapropriado, xingamentos, etc.

Além da atividade aqui relatada e analisada, varias outras atividades foram
desenvolvidas pelas professoras nas turmas mencionadas, tais como: descricdo
de fotoffigura, leitura e discussao de textos, gravacéo de video e audio, exercicios
para pratica de pronuncia, aspectos gramaticais e Iéxico, atividades de avaliacéo e
conversas informais.

41 APRESENTACAO DO MY ROOM PROJECT

Durante o estudo da unidade 2 do livro-base da disciplina, que aborda o
vocabulario relacionado a posse de objetos pessoais, casa, méveis, atrelado ao uso
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de preposicoes de lugar e da estrutura there is/are, foi proposta em sala a leitura de
recorte com introducéo do artigo Stunning photos show how different young people’s
bedrooms look around the world (HOELLER, 2016). O artigo aborda um projeto (My
Room Project) do fotégrafo francés John Thackwray. Inicialmente, foi realizada uma
discussao, a partir do titulo, sobre o propdsito comunicativo do texto, e, em seguida,
sobre 0 que seria 0 projeto apresentado, quem seria seu idealizador, que paises teria
visitado, dentre outros aspectos.

Apos a leitura do recorte do artigo, verificagdo do vocabulario e discussao sobre
de que formas os quartos seriam semelhantes e em que aspectos seriam diferentes,
bem como sobre como os alunos caracterizariam o quarto de um jovem brasileiro,
foram selecionadas algumas fotos do projeto e distribuidas entre os alunos, que
deveriam, em grupos, analisar a foto recebida, descrever o quarto e tentar associa-lo
a um dos perfis (com nacionalidade, idade, ocupacéo...) de pessoas que participaram
do projeto, tendo seu quarto fotografado, que haviam sido apresentados em slide.
Posteriormente, as fotos foram projetadas e os alunos foram descrevendo o que havia
nos quartos, o que havia chamado atencéo e tentando relacionar aos perfis.

ApoGs essa etapa, foi discutido o que havia em comum nas fotos (o angulos eram
os mesmos? O que o fotografo queria mostrar? Vocé teria tirado a foto da mesma
forma? Por qué? O que as fotos tinham em comum? O que era diferente?), com o intuito
de fazer os alunos refletirem sobre o texto, sobre as escolhas do fotografo e o que elas
objetivavam comunicar, bem como sobre aspectos que eram compartilhados por todos
os quartos (local para dormir, local para guardar itens pessoais, como roupas, livros)
e pontos em que eles social e culturalmente diferiam (o tipo de cama, a presenca de
objetos especificos que remetem a determinadas culturas, etc.).

Para a aula seguinte, pediu-se que os alunos enviassem fotos via Whatsapp
de uma parte ou “cantinho” preferido de seus quartos. A professora salvou as fotos
enviadas via mensagens privadas, para que os demais alunos nao soubessem quem
tinha enviado as fotos, e criou o “My room projecf’ da turma. Na aula seguinte, os
alunos analisaram as fotos projetadas, tentando associar aos colegas, identificando
a quem pertencia aquele quarto e refletindo, por fim, sobre as escolhas feitas pelo/a
aluno/a fotografo/a, bem como sobre pontos em comum entre os quartos das fotos
enviadas. Por fim, eles observaram semelhancas e diferencas entre os quartos do
artigo lido e os do contexto da turma.

4.1 Explorando novas praticas de leitura e escrita através da tecnologia: My

Room Project

A partir da atividade aplicada, foi possivel verificar a utilizagdo do WhatsApp
como extens&o da sala de aula. A criacdo de um grupo no aplicativo mencionado torna
possivel a extensao da sala de aula fisica, a partir do desenvolvimento de interacéo e
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da proposicao de atividades que envolvem praticas de producéo e de leitura para além
dos limites do texto verbal (FERREIRA; FARIAS, 2017).

Dessa forma, o uso do WhatsApp proporciona um outro espag¢o, com multiplas
oportunidades de producédo e leitura de textos para além do verbal, como uma
continuidade do que € desenvolvido na sala de aula fisica. Estimulados pela leitura do
artigo, producéo e analise da fotos, os alunos puderam n&o apenas dialogar de forma
auténtica sobre o tema, interpretar os textos propostos, mas produzir seus textos e
fazer escolhas, numa perspectiva multimodal, compreendendo a linguagem, portanto,
a partir de diferentes semioses.

Observa-se, assim, o desenvolvimento da competéncia dos alunos na lingua
inglesa, englobando, por um lado, a competéncia linguistica e, por outro, a competéncia
intercultural. Aquela, no que diz respeito ao uso real, auténtico de estruturas e
vocabulario especifico, e esta, quanto a reflexdo e a conscientizacdo sobre as
diferencas culturais, proporcionando aos alunos a oportunidade de conhecer melhor e
respeitar uns aos outros, bem como conhecer e respeitar os diversos pontos de vista
e culturas presentes no texto lido.

As atividades propostas criaram um contexto real para uso da lingua a partir de
diferentes géneros — artigo, fotografias, chat no aplicativo — explorando sua natureza
social, cultural, bem como as realidades e contexto local dos alunos, que se engajaram
nas praticas de leitura e de producéo a partir da ampliacéo das diferentes formas de
construcao do sentido. Percebe-se, ainda, a criacdo de atmosfera colaborativa e de
identificacé&o entre os alunos, que passam a conhecer mais de si e do(s) outro(s) (Cf.
FERREIRA; FARIAS, 2017).

Com a leitura do artigo e andlise das fotos, os alunos puderam conhecer um
pouco sobre diferentes culturas e formas de vivenciar, conceber e organizar os
quartos e a realidade. Uma das fotos selecionadas, por exemplo, retratava o quarto
de um estudante de cinema de Dallas, EUA, de 22 anos de idade, em que pudemos
observar a presenca de varias armas espalhadas pelo seu quarto (Figura 2). Os alunos
ficaram bastante impressionados e houve uma breve discussdo sobre a legalizacao
do porte de armas em alguns estados e paises. Alguns quartos chamaram atencao
pela simplicidade, contendo apenas um tapete, em vez da cama, e outros foram
destacados como bastante semelhantes aos quartos dos alunos, como o caso do
quarto da estudante de arquitetura, Maya, da Alemanha (Figura 3).
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Figura 2: Quarto de Maya Figura 3: Quarto de Ben

Fonte: http://www.thisisinsider.com/photos-of-bedrooms-in-different-countries-2016-10

Em nivel micro, a partir do compartiihamento de fotos de seus quartos ou de
objetos que representam valor especial para si, 0s alunos puderam conhecer mais de
seus colegas e compreender melhor suas realidades como parte de um contexto maior,
multiplo, diverso, plural. Foi interessante observar a identificacéo dos alunos com itens
que apareciam nas fotos compartilhadas, como livros, brinquedos que remetiam a
personagens de filmes como Star Wars, bem como em relacao a perspectiva que o
aluno/a fotégrafo quis compartilhar. Alguns optaram por trabalhar a imagem (usando
filtros, ou usando preto e branco), ou por fazer uma foto panoramica, enquanto que
outros focaram um objeto ou itens especificos do quarto (a escrivaninha, ou prateleiras
com livros).

Figura 4: Quarto 1

Fonte: Foto compartilhada via atividade no WhatsApp

Figura 5: Quarto 2 Figura 6: Quarto 3

Fonte: Fotos compartilhadas via atividade no WhatsApp
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Por outro lado, como aspecto negativo, € preciso mencionar que nem todos
os alunos se sentiram motivados para se engajar nas atividades propostas pelo
WhatsApp. Uma aluna, por exemplo, deixou expressamente claro no momento da
conversa inicial sobre o uso pedagdgico do grupo, que participaria apenas dos espacos
formalmente destinados para a disciplina (sala de aula e plataforma Sigaa). Além dela,
que nao participava do grupo, outros alunos, embora inseridos e participativos em
outros momentos online, também nao participaram do projeto aqui descrito. Percebeu-
se, entdo, certa resisténcia e/ou inibicdo por parte de alguns alunos em “expor” sua
realidade (alguns alunos néo enviaram fotos de seus quartos).

51 CONSIDERACOES FINAIS

Consideramos que o0 uso do WhatsApp para realizacdo de atividades como a
analisada neste trabalho, na medida em que propicia a criagao de uma comunidade de
aprendizagem que néao se restringe a sala de aula fisica, também possibilita aos alunos
novas praticas de leitura e escrita, bem como desenvolvimento de suas competéncias
linguistica, social e intercultural.

Os alunos, ja usuarios do aplicativo e bastante familiarizados com ele em seu
cotidiano, puderam usa-lo com um novo objetivo, o de aprender sobre si e sobre
0s outros e, ao mesmo tempo, utilizar a lingua estrangeira que estdo estudando de
maneira auténtica, contextualizada e relevante. Eles puderam produzir seus textos
e analisar, tanto os seus textos, como os dos demais colegas e, ainda, o artigo que
falava sobre o projeto e algumas fotos que fazem parte do projeto, de maneira critica,
levando em consideracéo informacdes verbais e ndo verbais presentes nos textos e,
ainda, o contexto sociocultural e histérico em que foram produzidos.

Por fim, embora ainda tenha sido verificada resisténcia quanto ao uso do
aplicativo como ferramenta de ensino-aprendizagem, observa-se que a maioria dos
alunos participou e interagiu na lingua-alvo de maneira esponténea, criativa e natural
nas atividades que foram desenvolvidas via aplicativo durante o semestre, inclusive na
atividade aqui relatada e analisada.

Desse modo, conclui-se que o WhatsApp pode ser usado como uma ferramentade
ensino-aprendizagem que proporciona aos alunos a habilidade de ler e produzir textos
multimodais e, ao professor, incluir o multiletramento em sala de aula, capacitando os
alunos para atuarem no mundo globalizado e digitalizado em que vivemos n&o apenas
em sua lingua materna, mas também na lingua estrangeira.
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CAPITULO 12

POR QUE SER UM CLASSICO? - NOTAS EM
ABISMO SOBRE “SE UM VIAJANTE NUMA NOITE DE
INVERNQ?”, DE ITALO CALVINO

Patricia Goncalves Tenério

Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande
do Sul — PUCRS, Escola de Humanidades,
Faculdade de Letras

RESUMO: O mise-en-abime do escritor
francés André Gide foi tomado emprestado
da heraldica, onde a reprodugdo de um
escudo, ad infinitum, um dentro do outro, gera
a sensacao de espelhamento. Encontramos
esse espelhamento no “romance de inicios
de romances” Se um viajante numa noite
de inverno, do escritor italiano Italo Calvino.
A partir de uma andlise aproximativa entre a
coletanea de ensaios Por que ler os classicos,
e 0 “romance de inicio de romances” Se um
viajante numa noite de inverno, ambos de
ltalo Calvino, tentaremos aplicar conceitos tais
como figura, do filblogo aleméao Erich Auerbach,
e mise-en-abime, de André Gide.
PALAVRAS-CHAVE: Mise-en-abime; Figura;
Escrita Criativa

ABSTRACT: The mise-en-abime of the French
writer André Gide was borrowed from heraldry,
where the reproduction of a shield, ad infinitum,
one inside another, creates the sensation of
mirroring. We find this mirroring in the “Novel of
Beginnings of Novels” If a traveler on a winter
night, by the Italian writer Italo Calvino. From an
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approximate analysis between the collection of
essays Why read the classics, and the “Novel
of beginnings of Novels” If a traveler on a
winter night, both from ltalo Calvino, we’ll try to
apply concepts such as figure, from the German
philologist Erich Auerbach, and mise-en-abime,
from André Gide.

KEYWORDS: Mise-en-abime, Figure, Creative
Writing.

11 POR QUE LER?

Quando se termina a ultima péagina de
Por que ler os classicos, do escritor italiano,
apesar de nascido em Santiago de las Vegas,
Cuba, (1923-1985),
um estranhamento. Ou melhor, sente-se uma

ltalo Calvino sente-se
vertigem que nos acompanha antes, durante
e apo6s a leitura do livro, assim como nos
acompanha na leitura de certos livros bons.
Composto por quatorze ensaios sobre

classicos, Calvino abre essa coletdnea com o
texto que da titulo ao livro, e se perguntando —e
nos perguntando...

— O que sao os classicos?

... a0 mesmo tempo que nos brinda com
algumas respostas...

1. Os classicos sao aqueles que
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estamos relendo;

2. Areleitura de um classico é uma leitura de descoberta;

3. A primeira leitura de um classico é na realidade uma releitura;
4. Um classico nunca esgota o que tem a dizer;

5. Um classico é permeado por leituras anteriores, rastros do que foi por ele
deixado nas culturas que atravessou;

6. Os classicos, por mais que tenham sido lidos, sempre nos revelam algo
novo;

7. Um classico para cada um de nds é aquele que nos define, seja por
semelhanca, seja por diferenca, e que nao podemos lhe ser indiferentes.

Vem-nos a mente duas conexdes. A primeira € com o livro Mimesis: a
representacdo da realidade na literatura ocidental (1946), do filblogo alem&o, nascido
em Berlim, Erich Auerbach (1892-1957). A segunda tem a ver com um livro do préprio
Calvino, Se um viajante numa noite de inverno (1979).

Mas vamos por partes.

2| MIMESIS E FIGURA

— Por que Calvino nos lembra Auerbach?

Uma tentativa de resposta estaria nos textos abordados pelo filblogo aleméao em
Mimesis.

Erich Auerbach escreve a sua biblia em Istambul, Turquia, durante a Segunda
Grande Guerra Mundial, fugindo da perseguicao nazista por ser judeu. Escreve com
o minimo de bibliografia ao seu redor, o0 que demonstra a memoria prodigiosa que
possui. Elenca obras que considera classicas da literatura ocidental e aplica o conceito
de Figura (1938) - outro livro seu — tomado emprestado dos primeiros Padres da
Igreja Crista.

Para angariar novos fiéis entre os judeus, pagéos, gentios, os primeiros Padres
da Igreja Crista tentavam ligar figuras do Antigo Testamento, tais como Davi, Moisés,
Elias, Josué... com a figura do Cristo no Novo Testamento, as primeiras anunciando,
prefigurando o preenchimento pleno que a vinda do Messias realizaria.

Auerbach utiliza o conceito de Figura ao ligar, por exemplo, o texto atavico da
Odisséia, atribuido a Homero — o trecho em que narra a cicatriz de Ulisses —, ao
sacrificio de Isaac por Jacé no Génesis, do Antigo Testamento. De Homero a Virginia
Woolf, da Cancao de Rolando a boca do Pantagruel de Rabelais, passando pelo
encantamento da Dulcinéia de Cervantes, o fil6logo alemao aponta um texto para o
outro, um texto “prefigurando” o outro, da epopéia atavica até chegar ao “preenchimento

pleno” com o romance moderno.
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A técnica caracteristica de Virginia Woolf, tal como se apresenta no nosso texto,
consiste em que a realidade exterior, objetiva do presente de cada instante, que
€ relatada pelo autor de forma imediata e que aparece como fato seguro, isto
€, a medicdo da meia, € apenas uma ocasido (ainda que ndo seja uma ocasido
totalmente casual): todo o peso repousa naquilo que é desencadeado, o que néo é
visto de forma imediata, mas como reflexo e 0 que néo esta preso ao presente do
acontecimento periférico liberador. (AUERBACH, (1946 in) 2011, p. 487)

Em Por que ler os classicos, Calvino caminha de maos dadas com Auerbach.
Aquele também bebe na Odisséia; passa por Ovidio e su’As metamorfoses; Ariosto
e Orlando furioso; Defoe e Robinson Crusoé; elogia Stendhal; reconhece Balzac;
traz Henry James, Joseph Conrad, Ernest Hemingway para mais proximos de nos.

Houve um tempo em que, para mim — e para muitos outros, meus coetaneos ou
de faixas etérias proximas —, Hemingway era um deus. E foram bons tempos, que
recordo com satisfacdo, sem que pese a sombra daquela indulgéncia irbnica
com que se consideram modas e febres juvenis. Eram tempos sérios, vividos por
nés com seriedade e simultaneamente com arrogancia e pureza de coracéo, e
em Hemingway poderiamos também encontrar uma licdo de pessimismo, de
distanciamento individualista, de adesao superficial as experiéncias mais cruas
[...]. (CALVINO, (1991 in) 1993, p. 231, colchetes nossos)

Talvez ltalo Calvino se assemelhe a Erich Auerbach na escolha do que consideram
“os classicos da literatura ocidental” por causa dos “rastros do que foi por ele deixado
nas culturas que atravessou”, ou por ndo existir um texto realmente original, feito
afirmava Montaigne nos seus Ensaios (1576). Talvez o que importe nessa leitura
dupla de Calvino, Por que ler os classicos e Se um viajante numa noite de inverno,
seja exatamente experimentar essa vertigem de nado poder ser (mais) indiferente
apos entrar em contato, visceral e pungente, com todas as suas palavras e possiveis
significacgoes.

3|1 O MISE-EN-ABIME DE UM VIAJANTE

Quando abrimos a primeira pagina de Se um viajante numa noite de inverno,
do “escritor italiano”, “apesar de nascido em Cuba”, Italo Calvino, ficamos tontos,
ficamos presos em uma vertigem: o autor inicia afirmando que estamos comecando “a
ler o novo romance de ltalo Calvino, Se um viajante numa noite de inverno’...

Vocé vai comecar a ler o novo romance de Italo Calvino, Se um viajante numa
noite de inverno. Relaxe. Concentre-se. Afaste todos os outros pensamentos.
Deixe que o mundo a sua volta se dissolva no indefinido. E melhor fechar a porta;
do outro lado ha sempre um televisor ligado. Diga logo aos outros: “N&o, néao
quero ver televisdo!”. Se ndo ouvirem, levante a voz: “Estou lendo! N&o quero ser
perturbado!”. Com todo aquele barulho, talvez ainda ndo o tenham ouvido; fale
mais alto, grite: “Estou comecando a ler o novo romance de lItalo Calvino!”. Se
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preferir, ndo diga nada; tomara que o deixem em paz. (CALVINO, (1979 in) 1999,
p. 11)

O “romance de inicio de romances” comec¢a com a chegada em uma estacéo
ferroviaria. Um homem que se chama “eu” nos coloca em primeira pessoa do singular,
logo apds o Capitulo 1 que nos havia colocado na terceira pessoa do singular, “vocé”.
E a primeira variacdo em Sol menor. Mas quando pensamos estar seguros, Calvino
nos arremessa para a Clave de F4, para outro inicio de romance, logo ap6s o Capitulo
2, que seria o fio condutor da histéria.

Feito em um jogo de espelhos, Calvino numera os doze capitulos que serao o fio
condutor da narrativa, e intitula os capitulos seguintes com os nomes dos romances
que vao sendo desfiados, que vao sendo apontados de um romance para o outro, sem

contudo passar do primeiro capitulo.

E evidente que dependo dos outros, néo tenho o ar de alguém que viaja por conta
prépria ou por motivos pessoais; devo, isto sim, ser um subordinado, um pe&o num
jogo muito complexo, uma peca pequena numa grande engrenagem, uma peca
infima que nem deveria ser visivel; de fato, estava estabelecido que eu passaria por
esse lugar sem deixar vestigios, mas, ao contréario, vou deixando-os a cada minuto
que permaneco aqui. (CALVINO, (1979 in) 1999, p. 22)

Nos Capitulos numerados, acompanhamos um Leitor e uma Leitora que se
conhecem em uma livraria por irem trocar seu livro inacabado que se chama... Se
um viajante numa noite de inverno... Que na verdade se chama Fora do povoado
de Malbok... E, por ai a fora, um fio de novelo de Ariadne vai sendo desfiado. E,
novamente, o autor? Chama-se Italo Calvino.

Vivemos na carne viva (e crua) a sensagao de estarmos sendo ludibriados, de
fazermos parte de alguma conspiracao em que o autor sabe exatamente de (toda)
nossa vida, e que teremos que entregar o jogo do texto que havia sido proposto no
inicio da leitura. Sim, o “jogo do texto” de Wolfgang Iser que nos fala de uma auséncia
gue é presenca, um sentido fugidio que a escrita e a leitura nos fazem ir atras e tentar
capturar, tentar aprisionar nem que seja por um instante.

Mas algo mudou desde ontem. Sua leitura ndo € mais solitéaria: pense na Leitora,
que neste exato momento também esta abrindo o livro, e eis que ao romance a ser
lido se sobrepde um possivel romance a ser vivido, a sequéncia de sua histéria
com ela, ou melhor, o inicio de uma possivel histéria. Veja como vocé esta mudado,
antes afirmava preferir o livro, coisa soélida, que esta ali, bem definida, que se pode
desfrutar sem riscos, a experiéncia vivida, sempre fugaz, descontinua, controversa.
(CALVINO, (1979 in) 1999, p. 39)

Calvino parece tratar do tema da leitura sob diversos aspectos. Os capitulos
numerados, em terceira pessoa do singular, direcionados para um Leitor que encontra
uma Leitora; os capitulos com titulos dos romances em primeira pessoa do singular.

A leitura, como vimos no paragrafo anterior, parece ser o tema do livro — que € um
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livro dentro de um livro dentro de um livro... Feito as bonecas russas, as mamuskas,
feito o myse-en-abime de André Gide no seu Diario e no proprio Os moedeiros falsos,
romance que o Diario narra a construcao, o que veremos mais adiante.

A técnica do uso da primeira pessoa do singular nos capitulos com titulos parece
demonstrar o investimento do autor em varios “eus” desconhecidos, em varias partes
em busca de se tornar um todo.

Através dos intervalos entre os degraus de ferro, eu olho a corrente incolor do
rio, que, la no fundo, transporta fragmentos de gelo que se assemelham a nuvens
brancas. Numa perturbacdo que dura um instante, parece-me estar sentindo o
mesmo que ela sente: que todo vazio se prolonga no vazio, todo desnivel, mesmo
minimo, da em outro desnivel, todo precipicio desemboca no abismo infinito.
Envolvo suas costas com o braco; trato de resistir aos empurrées daqueles que
querem descer e nos lancam imprecacdes [...]. (CALVINO, (1979 in) 1999, p. 87)

A leitura dos sinais dos acontecimentos da vida; a ndo-aprendizagem da leitura
em si; a lingua dos cimérios ou lingua sem palavras dos mortos; os livros anénimos
ou mesmo os livros ndo escritos por Socrates, ou o livro escrito por varios e reunidos
sob 0 nome de Homero; as histérias, uma desfiando a outra, sem nunca acabar, feito
uma Sherazade em As mil e uma noites; a leitura do corpo entre os amantes, cada
detalhe feito uma palavra, cada defeito como um sinal de pontuagéo — enfim, um jogo
de espelhos, em que um espelho finito em frente a outro leva a um infinito de espelhos,
a parte leva ao todo, o individuo a totalidade das coisas.

Italo Calvino nos lembra o escritor-que-nunca-escreveu-um-livro Joubert, em O
livro por vir, do filésofo francés Maurice Blanchot. Essa tentativa de escrever um livro
infinito se assemelha a realidade de nao escrever livro algum.

— O livro que eu gostaria de ler agora € um romance em que se narre uma historia
ainda por vir, como um trovao ainda confuso, a histéria de verdade que se misture
ao destino das pessoas, um romance que dé o sentido de estar vivendo um choque
que ainda n&do tem nome nem forma. (CALVINO, (1979 in) 1999, p. 78-79)

A copia inteira de um romance; a impossibilidade de escrita do instante exato que
vivemos; o obstaculo que se impbe a quem escreve para potencializar o livro; escrever
um livro que é feito de inicios de romances... Técnicas de quem escreve para quem
I€, um(a) leitor(a) nem tdo médio(a) assim, que é capaz de escrever livros na simples
tentativa de elevar o grau de sua leitura.

Os personagens dos capitulos com titulos de romance de Calvino buscam o
mesmo, S80 0S mesmos sob a roupagem de nomes e histdérias metaforizadas
diferentes. O proprio ato de “desbastar” o que sobra na escrita é metaforizado em um
dos capitulos, sob o conceito dos espelhos superpostos para se chegar ao infinito, das
partes ao todo, da realidade a ficcéao.
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Especular, refletir: toda atividade do pensamento me remete aos espelhos. Segundo
Plotino, a alma € um espelho que cria as coisas materiais refletindo as ideias de
uma raz&o superior. Talvez seja por isso que eu preciso de espelhos para pensar:
s6 consigo concentrar-me quando em presenca de imagens refletidas, como se
minha alma tivesse necessidade de um modelo para imitar toda vez que exercita
sua virtude especulativa. (CALVINO, (1979 in) 1999, p. 165)

Uma vertigem de ficcédo e realidade, quando ndo sabemos se estamos vivendo
ou se estamos lendo — e ler n&ao é viver? —, uma vertigem nos devolve a n6s mesmos,
quebra as nossas certezas e nos faz parar um pouco para verificar que pensamento
realmente nos pertence, se realmente “penso, logo existo”, ou se & o outro, a infinidade
de autores lidos que pensam por n6s?

Ao final, o proprio Italo Calvino nos brinda com um apéndice, no qual fala da
interrupcéo como trauma, o que nos lembra as narrativas pds-guerras, em que aos
traumatizados néo sobram palavras, e tudo o que se quer dizer é matéria para o
esquecimento.

Digamos entdo que em meu livro o possivel nao é o possivel absoluto, mas o
possivel para mim. E nem sequer todo o possivel para mim; por exemplo: nao
me interessava reconsiderar minha autobiografia literaria, refazer tipos de narrativa
que eu ja fizera; deviam ser possibilidades a margem daquilo que sou e faco,
alcancaveis com um salto fora de mim que permanecesse nos limites de um salto
possivel. (CALVINO, (1979 in) 1999, p. 272, itélico da edic&o)

41 O MISE-EN-ABIME DE UM DIARIO

Entdo nos vemos a beira do abismo do escritor francés, nascido em Paris, André
Gide (1869-1951).

O mise-en-abime de Gide foi tomado emprestado da heraldica, onde a reproducéo
de um escudo — escudo que néo toca as margens —, ad infinitum, um dentro do outro,
gera a sensacao de espelhamento, que encontramos em dois espelhos um diante
do outro, ou na impressao de “nao acabar jamais” de se extrair, como vimos antes,
bonecas cada vez menores naquelas bonecas russas, as mamuskas.

O préprio Gide constrdi, um diante do outro, feito espelhos infinitos, um diario que
narra a construcdo de um romance, que, por sua vez, é feito, também, ... de um diario.

E € este o tema principal, o centro novo que descentra a narrativa e a arrasta para
o imaginativo. Em suma, este caderno em que escrevo a propria histéria do livro,
eu o vejo todo vertido no livro, formando o interesse principal, para maior irritacao
do leitor. (GIDE, (1927 in) 2009, p. 59-60)

Espelhamento. Esta parece ser a relagao entre o Diario dos Moedeiros Falsos
e Os moedeiros falsos, de André Gide, e que podemos aproximar dos Por que ler os
classicos e Se um viajante numa noite de inverno, de Italo Calvino.
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Vejamos.

Gide no seu Diario traca as leis a serem perseguidas na construcdo de Os
moedeiros falsos. Concordando com o pensamento do poeta, escritor, romancista e
esteta irlandés, Oscar Wilde, de que “a vida imita a arte muito mais do que a arte imita
a vida”, descobrimos no livro-romance de Gide a realizacdo ou preenchimento do que
foi prefigurado no livro-diario: Como fazer para representar a realidade na ficcao?

A grande questéo a ser estudada primeiro é esta: posso representar toda a acéo
de meu livro em funcéo de Lafcadio? Nao creio. E por certo o ponto de vista de
Lafcadio é por demais especial para que seja desejavel fazé-lo prevalecer sem
cessar. Mas que outro meio de apresentar o resto? Talvez seja loucura querer evitar
a qualquer preco a simples narrativa impessoal. (GIDE, (1927 in) 2009, p. 31, itélico
da edicéo)

O verdadeiro romancista, o génio, deixa suas personagens fluirem e traz a vida
suas possibilidades, aquelas possibilidades que Aristdteles tanto valorizava em sua
Poética quando afirmava que a poesia era maior do que a historia, visto que a historia
representava o que €, enquanto a poesia o que “poderia” ser.

Edo6uard Lafcadio, o alter-ego de André Gide, € um escritor purista, que prefere
a esséncia da literatura ao invés da fogueira das vaidades dos encontros literarios.
Ele tenta escrever um novo romance, Os moedeiros falsos, no qual aplica o conceito
de representacéo citado acima por Gide (no Diario), citado neste breve estudo por
Tenbrio, citado por...

N&o é trazendo a solucdo de certos problemas que posso prestar um verdadeiro
servico ao leitor; mas sim forcando-o a refletir sobre esses problemas para os quais
ndo admito que possa haver outra solucédo sen&o uma particular e pessoal. (GIDE,
(1927 in) 2009, p. 33)

A histéria de Os moedeiros falsos deve ser descoberta a medida que é escrita
— prega Gide; representar a realidade ao mesmo tempo em que se afasta dela, se
utilizando de invencéo pura, da mais pura alteridade; estabelecer o campo de agéo do
livro; ndo misturar, retirar do romance o que nao pertence ao romance: eis algumas
das prefiguracdes de Gide em seu Diario do que tentara preencher plenamente no
seu Os moedeiros falsos.

Temos duas questdes que poderiamos abordar neste momento. A primeira, tem
a ver com o conceito de figura, de Erich Auerbach, que demonstramos mais acima no
presente estudo.

Poderiamos afirmar, sob o conceito de figura, que o Diario dos Moedeiros Falsos
aponta para Os moedeiros falsos, prefigura o preenchimento total em Os moedeiros
falsos, assim como Por que ler os classicos prefigura a realizagdo maxima na vinda
de Se um viajante numa noite de inverno — e, como vimos detalhadamente acima,
dentro dos dois livros de Calvino em si —, tal qual a vinda do Cristo no Novo Testamento
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como preenchimento maximo do que foi prefigurado pelos profetas (“Davi, Moisés,
Elias, Josué...”) no Antigo Testamento.

Na segunda reflexao que podemos fazer a partir dessas diades “diario/romance”
de André Gide, e “ensaios/romance-de-inicio-de-romances” de Italo Calvino trazemos
ao centro outro estudo — apresentado no XII Seminario Internacional da Histéria da
Literatura, PPGL — PUCRS, de 17 a 19 de outubro de 2017 — a partir da analise da obra
do escritor gaucho, nascido em Porto Alegre, e professor da PUCRS, Luiz Antonio de
Assis Brasil (1945): O inverno e depois (2016). Nessa analise, investigamos dois
artigos (o outro artigo € “El Yo asalta la literatura”, do jornalista espanhol Winston
Manrique Sabogal) do periddico espanhol El Pais que tratam da autoficcdo. No
presente estudo, escolhemos “¢, Cansados del yo?”, da escritora espanhola, nascida
em Hospitalet de Llobregat, Anna Caballé (1954)...

Knausgard vé a arte contempordnea como uma cama sem fazer ou uma moto
em um telhado. Quer dizer, como algo que carece de objetividade e consisténcia
porgue n&o é nada por simesma: depende do publico e do modo como este reage,
depende do que a imprensa escreve sobre ela, depende das ideias com as quais
os artistas explicam que o que fazem é arte. De modo que Minha luta se localiza no
modelo afastado do barthesiano e do seu desejo de combater o ‘efeito de realidade’
na escritura. (CABALLE, 2017, italico da edicao, traduc&o nossa)

autoficcdo que aplicamos em um texto em “falsa” terceira pessoa do
singular.

Nos parece que o autor de O inverno e depois buscou o caminho da falsa
terceira pessoa do singular justamente para disfarcar a autoficcéo incorporada em seu
personagem principal. Sabemos através de informagdes no proprio site do autor que
este passou parte de sua infancia na estancia — no pampa — da familia, e, ao retornar
a capital do Rio Grande do Sul, inicia seus estudos de violoncelo. Que de 1965 a
1980 participa como violoncelista da Orquestra Sinfénica de Porto Alegre. E que, no
inverno de 1984/1985, viaja a Alemanha (Rothenburg-ob-der-Tauber, na Francénia)
como bolsista do Géethe-Institut. (TENORIO, 2017)

Encontramos essa mesma autoficcao tanto no Diario quanto em Os moedeiros
— Gide considera e confirma que o ideal na escrita do seu romance é que se afaste ao
maximo da realidade, enquanto a representa —, assim como, de maneira diferente e
semelhante ao mesmo tempo, em Se um viajante, Calvino utiliza a primeira pessoa
do singular nos capitulos de “inicio de romances” e desliza para o uso da (falsa?)
terceira pessoa do singular nos capitulos numerados.

De inicio vocé talvez experimente certo desnorteamento, como 0 que sobrevém
quando somos apresentados a uma pessoa que pelo nome parecia identificar-
se com determinada fisionomia, mas que, ao tentarmos fazer coincidir os tracos
do rosto que vemos com 0s daquele de que nos lembramos, percebemos néao
combinar. Mas depois vocé prossegue na leitura e percebe que de algum modo
o livro se deixa ler, independentemente daquilo que vocé esperava do autor.

(CALVINO, (1979 in) 1999, p. 17)
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Até onde vai a realidade, até onde vai a ficcdo em Os moedeiros falsos, em
Se um viajante numa noite de inverno? N&o conseguimos descobrir no Diario que
André Gide escreve durante a construgcdo do romance; nos ensaios que apontam
uns para os outros em Por que ler os classicos; ou mesmo no apéndice que ltalo
Calvino, feito vimos antes, “nos brinda” ao final de Se um viajante quando trata da
impossibilidade de narrar no “p6s-duas-Grandes-Guerras-Mundiais”. Mas isso néo &
0 mais importante. O importante é saber que Gide, antes mesmo da escritura do seu
“primeiro romance” — como afirma na dedicatoria a Roger Martin du Gard —, ja se
convencia, ja se persuadia de que era “o Unico romance e o ultimo livro” que escrevera,
gue nele deve se derramar por inteiro, “verter tudo nele sem reserva”; o importante é
saber que no ultimo “inicio de romances” do “romance” de Calvino encontramos esse
espelhamento de estorias até a fragmentacao, fragmentacdo que € a Unica forma de
narrar desse ser humano fragmentado (e fragmentario) contemporéneo.

O que me atraira para um novo livro ndo séo tanto as novas figuras quanto uma nova
maneira de as apresentar. Este se terminara bruscamente, nao por esgotamento
do assunto, que deve dar a impressao de ser inesgotavel, mas, ao contrario, por
seu alargamento e por uma espécie de evasao de seu contorno. Ele n&o deve se
fechar, mas espalhar-se, desfazer-se... (GIDE, (1927 in) 2009, p. 106)

[..]

Apresso-me em dizer isso porque percebo que, se nao fugir agora, se nao conseguir
alcancar Franziska para coloca-la a salvo, dentro de um minuto sera demasiado
tarde, a armadilha esta para fechar-se. Afasto-me correndo antes que os homens
da Secdo D me segurem para fazer perguntas e dar-me instru¢des; avango para
Franziska por sobre a crosta gelada. O mundo esta reduzido a uma folha de papel
na qual ninguém consegue escrever mais que palavras abstratas, como se todos
0s substantivos concretos tivessem desaparecido [...]. (CALVINO, (1979 in) 1999,
p. 255, colchetes nossos)

E isto ja &€ muito.
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RESUMO: Este estudo tem como objetivo
discutir sobre a dindmica de escritura de Antonin
Artaud (1896-1948) e o amadurecimento da
proposta chamada de Teatro da Crueldade,
também refletindo sobre os diversos signos
evocados em sua pictografia (DERRIDA, 1998).
PALAVRAS-CHAVE: Artaud;
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Antonin

ABSTRACT: This study aims to discuss about
Antonin Artaud (1896-1948)’s writing process,
considering the developing of the Theatre of
Cruelty, besides of thinking about the different
signs evoked by his Pictography (DERRIDA,
1998).
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ANTONIN ARTAUD

Language.

A intensa e extensa producao artistico-
tedrico-literaria de Antoine Marie Joseph Artaud,
mais conhecido como Antonin Artaud (1896-
1948), e a intrinseca relagcdo que sua obra
estabelece com a sua propria trajetoria de vida
enquanto escritor, poeta, critico, homem das
artes cénicas e plasticas, sujeito esquizofrénico
diagnosticado desde a adolescéncia, intriga
muitos pesquisadores e intelectuais ha muito
tempo. Desde a tenra idade fascinado por
questoes filosoficas e aspirando a uma carreia
literaria, Artaud levou o processo de criacéo
artistica para além dos limites cognosciveis da
sua época, legando muito mais que a célebre e
conhecida proposta do “Teatro da Crueldade”,
mas todo um proficuo e inusitado aparato teérico
gue ainda continua a produzir ecos nas artes e
no pensamento intelectual contemporéaneo.

Suaescritura é marcadapelamultiplicidade
e heterogeneidade. Desde um vasto numero
de poemas de carater simbolista até o mais
refinado conceito de loucura e sua organica
relacdo com a arte, Artaud experimentou por
umagama de formas de expressao, escrevendo,
desenhando, pintando, rabiscando, perfurando,
queimando, atuando,

dirigindo, gritando,

martelando, performatizando cada traco de
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linguagem que, por devir, Ihe era possivel. Todavia, foi a partir do campo da arte teatral
gue ele comecou a pensar no engendramento de uma expressao de linguagem unica,
concreta, corporal capaz de devolver ao teatro seu poder ritualistico, sagrado, magico,
por meio da exploracdo poética, musical e plastica do espacgo, da cena, do palco, do
texto.

Artaud vai combater veementemente uma ideia petrificada de teatro, de
dimenséo psicologica, calcada na tirania do texto, na ditadura do autor e na separacéao
do publico e do espetaculo, afastando a arte da vida. Para ele, o teatro perdeu sua
vocacao primitiva, sua forca espiritual que, analoga ao poder de uma peste, “provoca
no espirito ndo apenas de um individuo, mas de um povo, as mais misteriosas
alterac6es” (ARTAUD, 2006b, p. 22), perturbando o repouso dos sentidos e liberando
todo inconsciente reprimido.

Para ele, no teatro ocidental do comecgo do século XX, a estética da cena se
submete exclusivamente ao absolutismo do texto, cada vez mais verborragico, difuso e
entediante, fazendo com que a sensibilidade fisiologica seja deixada de lado, tolhendo
as expressoes espontaneas, as performances ndo convencionadas, as manifestacoes
de outras linguagens, em favor do despotismo de uma unica expressao.

O teatro que ndo esta em nada mas que se serve de todas as linguagens — gestos,
sons, palavras, fogo, gritos — encontra-se exatamente no ponto em que o0 espirito
precisa de uma linguagem para produzir suas manifestacoes. E a fixagdo do teatro
numa linguagem — palavras escritas, musica, luzes, sons — indica sua perdi¢cao
a curto prazo, sendo que a escolha de uma determinada linguagem demonstra
0 gosto que se tem pelas facilidades dessa linguagem; e o ressecamento da
linguagem acompanha sua limitagdo. (ARTAUD, 2006b, p. 07-08).

E contra a limitacdo e ressecamento dessa linguagem convencionada que
Artaud vai impor seus gritos na tentativa de resgatar a revelacdo de uma crueldade
que, pelo teatro, se possa suportar. Assim, os contornos do seu Teatro da Crueldade
comecam a se esbocar, tendo por base estéticas nao ocidentais, como o teatro balinés
e, um pouco mais tarde, a cultura Tarahumara (México). Se “Romper a linguagem
para tocar na vida é fazer ou refazer o teatro” (ARTAUD, 2006b, p. 8), ele vai decretar
guerra contra as convencoes e tradicées do teatro francés, extremamente respeitado
na sua época, propondo uma nova forma de conceber arte cénica: como uma diccéo
do mundo, um devir que, por seu movimento simbidtico com a vida, cria a todo tempo
acontecimentos, experimentagoes, realidades.

Queremos fazer do teatro uma realidade na qual se possa acreditar, e que contenha
para o coracéo e 0s sentidos esta espécie de picada concreta que comporta toda
sensacao verdadeira. Assim como nossos sonhos agem sobre nés e a realidade
age sobre nossos sonhos, pensamos que podemos identificar as imagens da poesia
com um sonho, que sera eficaz na medida em que sera lancado com a violéncia
necessaria. E o publico acreditara nos sonhos do teatro sob a condic&o de que ele
0s considere de fato como sonhos e ndo como um decalque da realidade; sob a
condicdo de que eles Ihe permitam liberar a liberdade magica do sonho, que ele
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s6 pode reconhecer enquanto marcada pelo terror e pela crueldade. (ARTAUD,
2006b, p. 97).

Nesse sentido, o teatro e sua crueldade teria uma func&o de expurgacéo da vida,
assim como a peste que se espalha e contamina, causando um disturbio orgéanico,
um transbordamento, um exorcismo, estabelecendo um elo direto e orgéanico entre a
virtualidade estética e o que existe na natureza materializada do homem. O teatro, assim
como a literatura, € um empreendimento de saude, como afirmou Gilles Deleuze (2011,
p. 14), uma espécie de batalha contra a puruléncia de onde o sujeito regressa, “com
os olhos vermelhos, com os timpanos perfurados”, vitorioso, mas vingativo (ARTAUD,
2006b, p. 23), prestes a pdr em evidéncia, sobre o palco, toda sua experiéncia de
morte, toda a crueldade vivida, o delirio da doencga, o devir-revolucionario de combate.

Dai advém o termo “crueldade”, j& que nessa proposta o teatro se dispbe a
abalar certezas e concepcdes de vida, atualizando no palco sensagdes que s6 podem
ser reconhecidas enquanto marcadas pelo terror e pela crueldade. “Uso a palavra
crueldade no sentido de apetite de vida, de rigor cdsmico e de necessidade implacavel,
no sentido gnoéstico de turbilhdo de vida que devora as trevas, no sentido da dor fora
de cuja necessidade inelutavel a vida ndo consegue se manter” (ARTAUD, 2006b, p.
119).

Nessa ideia, Artaud propde que o elemento fisico seja valorizado, centrando-se
na experiéncia corpérea dos atores e do publico, levando-os a uma experimentacéo
nao interpretativa, mas sinestésica, energética, cosmica, magica; a proposta é quebrar
a divisdo entre o espaco cénico e a plateia em favor de uma dicgéo teatral que seja mais
fisica, ligada a expressao do corpo no espacgo, rompendo, assim, com o imperialismo
da palavra.

A participagéo reduzida do entendimento leva a uma compressdo enérgica do
texto; a participacéo ativa da emocao poética obscura obriga a signos concretos.
As palavras pouco falam ao espirito; a extensdo e os objetos falam; as imagens
novas falam, mesmo que feitas com palavras. Mas o espaco atroador de imagens,
repleto de sons, também fala, se soubermos de vez em quando arrumar extensées
suficientes de espaco mobiliadas de siléncio e imobilidade. (ARTAUD, 2006b, p.
98).

Artaud destitui a tradicional hegemonia do texto nas pecas teatrais, desmontando
a palavra para liberar outros inumeros sentidos que antes ndo eram possiveis devido
a tradicdo, convencado e a propria limitacdo da materialidade do codigo linguistico.
Assim, ele sugere o funcionamento de uma linguagem Unica, que seja capaz de abarcar
maiores sentidos, outros devires, uma lingua fisica, sensorial, sinestésica, corporal,
magica, com a qual o ator pudesse dizer sem falar com a boca, sem usar palavras,
mas com 0s movimentos do seu corpo criar imagens, sons, gestos, uma performance
nao convencionada, uma expressao que possa devolver ao teatro o poder de quebrar
toda a imprecacao.
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Todavia, para chegar ao refinamento dessas ideias, que especificamente vao
se materializar nos textos que compdem O teatro e seu duplo — publicacdo de 1938,
mas que comegou a ser gestada no inicio dessa mesma década —, foi necessario que
Artaud conhecesse e experimentasse aquilo que ele chamou de teatro tradicional. Isso
de fato acontece a partir de 1920, quando ele se muda para Paris' e tem contato com
a vasta producédo teatral da sua época, seja por sua intensa frequéncia em diversos
espetaculos de tradicdo, como na Comédie-Francgaise, e também de vanguarda, com
destaque para as montagens de Jacques Copeau (1879-1949) no Théatre du Vieux-
Colombier, muito famoso na época, seja no trabalho que desempenhou no Théatre
de LTEuvre, de Lugné-Poe (1869-1940), fazendo figuracoes e ajudando nos afazeres
administrativos; foi em 24 de maio de 1920 que ele participou efetivamente pela primeira
vez de uma peca, atuando na sonoplastia do espetaculo Solness, o construtor, de
Henrik Ibsen (cf. MEREDIEU, 2011, p. 133-134)

O ano de 1920 é particularmente fértil e marca efetivamente a entrada de Artaud
ndo apenas no ambito teatral, mas das artes em geral, ja bastante influenciadas
pelas vanguardas. Para além de sua experimentacdo e conhecimento pessoal,
Artaud comeca a escrever artigos de critica sobre as pecas que assistira e sobre
outras experiéncias artisticas que vivenciara na revista Demain, periddico dirigido
pelo Dr. Edouard Toulouse (1865-1947), médico-chefe do Asilo de Villejuif, na regido
metropolitana de Paris, que recebeu em sua casa o jovem marselhés que tinha o
desejo de iniciar uma vida artistica e literaria, a qual jA comecava rodeada de inUmeras
influéncias tradicionais e de vanguarda. Isso tudo mostra a avidez de Antonin Artaud,
com apenas 23 anos de idade, por conhecer a multiplicidade artistico-literaria que lhe
era acessivel na capital francesa.

Embora sua motivacdo maior tenha sido no campo teatral, ele se interessa
muito pela producdo das artes plasticas, percebendo nuances bastante subjetivas, a
exemplo da musicalidade das cores nas obras de Sérusier, Vlaminck, André Fraye e,
mais tarde, em 1947, na pintura de Van Gogh (MEREDIEU, 2011, p. 139). Além disso,
ele manifesta bastante curiosidade sobre questdes de mitologia, religido, cultura, em
especial das sociedades greco-romana, astecas, esquimés, da india, Japdo, Lapoénia,
Egito — tudo isso compunha um projeto de estudos mais amplo que ele almejava
desenvolver, mas que ja despontava nos textos que publicou na revista Demain.

Desde adolescente, Artaud escrevia poemas e muitos foram publicados
em revistas como Fortunio (de Aix-en-Provence), Demain, LCEuvre, La Criée (de
Marselha), LEre Nouvelle, Action, Le Crapouillot, Bilboquet — pequena revista que ele
cismou em comecar sozinho em 2 de fevereiro de 1923, escrevendo como Eno Dailor,
pseuddnimo? j& utilizado anteriormente na publicacdo de seus textos (MEREDIEU,
2011, p. 187). Todavia, segundo Meredieu (2011, p. 241), a entrada “pelo avesso” de

1 Artaud nasceu em 4 de setembro de 1896, em Marselha, sul da Franca.

2 Quando adolescente (14), Artaud cria uma pequena revista com seus colegas e passa a pu-
blicar seus primeiros poemas sob o pseudénimo de Louis Attides (MEREDIEU, 2011, p. 80). Na revista
Demain, ja em Paris, ele também vai assinar alguns textos como vioi (MEREDIEU, 2011, p. 139).
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Artaud na literatura acontece efetivamente com a escrita de cartas a Jacques Riviere,
redator-chefe da prestigiosa revista NRF (La Nouvelle Revue Frangaise), entre 1 de
maio de 1923 e 8 de junho de 1924.

O jovem ator e escritor marselhés envia ao editor dois poemas curtos, na
expectativa de que as portas da renomada revista se abrissem aos seus textos, mas
Riviéere os nega alegando que os poemas sao de “estilo muito tradicional e que nao
possuem seguramente nada de notavel” além de serem “tecnicamente ‘perfectiveis™
(MEREDIEU, 2011, p. 215). Ndo conformado frente & essa inadmissibilidade, Artaud
investe em uma série de correspondéncias com o redator, nas quais defende seu
direito a expressao, estabelecendo um intenso diadlogo de critica e autoavaliagcéo,
revendo suas proprias concepcdes de arte e literatura e transformando uma histéria
banal de poemas em uma profunda aventura de espirito.

O resultado disso sera uma singular proposicdo de Riviere: publicar ndo os
poemas de Artaud, mas as cartas nas quais ele discute tais textos. O “pequeno
romance epistolar” com o titulo de Une correspondance (Uma correspondéncia) chega
a publico em 1° de setembro de 1924 no n. 132 da La Nouvelle Revue Frangaise e
marca a entrada efetiva de Artaud no circulo literario, isso devido a grande notoriedade
da NRF que reconhece e promove o jovem escritor que decide confessar a impoténcia
de sua proépria escrita. Isso porque ele expde “com lucidez perfeita e grande maestria,
a dificuldade (a impossibilidade) que tem de se expressar. Além do mais, ele faz dessa
confissédo de impoténcia uma doenca de espirito, conferindo, assim, uma dimenséo
metafisica ao que poderia parecer somente o fracasso de um poeta malsucedido”
(MEREDIEU, 2011, p. 257).

Essa ndo sera a uUnica antologia de cartas que virara projeto literario, isso porque
0 género epistolar tem, par Artaud, um papel fundamental em seu processo criativo,
haja vista as intensas e proficuas cartas a Riviere que ganham, pelo olhar do editor,
um valor tedrico-estético mais elevado que 0s proprios poemas aos quais essas
correspondéncias se referem.

A carta serve de espelho; permite-lhe cristalizar e fixar temporariamente todas as
impressdes e pensamentos que lhe escapam, e sdo permanentemente “volateis”,
no momento de seu surgimento. Como explica a Riviére, Artaud serve-se da
troca de correspondéncia como uma protese; seu interlocutor serve-lhe de apoio.
Em 1946, Artaud, alids, aconselhara Jacques Prevel a escrever seus proprios
poemas, primeiramente em forma de cartas e, em seguida, corrigi-los. Dirigir-se
a um interlocutor permite que a expressdo chegue mais facilmente. Preocupado
em controlar esse aspecto essencial de si mesmo, e realmente desejoso de
compreender 0s mecanismos da obra em sua propria reflexdo, Artaud pede
frequentemente a seus interlocutores que lhe devolvam suas cartas — fez isso
temporariamente. (MEREDIEU, 2011, p. 199).

Correspondéncia com Jacques Riviere, de fato, marca o inicio da sua publica
producéo literaria, porque se constitui uma espécie de manifesto e traz o essencial
daquilo que fara dele o “grande Artaud”, o dos Cadernos de Rodez e do Para acabar
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com o julgamento de deus (1948). Todavia, antes de desenvolver as ideias que vao
culminar na elaboracéao de sua proposta do Teatro da Crueldade, teoria que comeca
a se definir a partir de 1927 com a fundac¢do da sua® companhia teatral, que leva o
nome de Alfred Jarry, e que ganha seu ponto central com a apresentacao da peca Les
Cenci* em 1935, Artaud aderiu ao movimento Surrealista e comungou de suas ideias
por cerca de um ano.

Nesse periodo, especificamente em 17 janeiro de 1925, possivelmente sob
influéncia das ideias surrealistas, ele escreveu o ato dialogado intitulado Le jet de
sang (O jato de sangue), que, de acordo Florence de Méredieu (2011, p. 282), € uma
parodia que reinterpreta de certo modo uma peca de Armand Salacrou intitulada La
boule de verre (A bola de vidro). De acordo com Eric Sellin (2007, p. 108), também
seria uma grande satira ou imitacdo de Ubu Roi (1896), de Alfred Jarry, e Les mamelles
de Tirésias, de Guillaume Apollinaire, peca escrita em 1913, produzida em 1917 e
publicada em 1918.

Segundo André Masson®, Antonin Artaud apareceu um dia para ler a peca que
acabara de criar, e declarou rindo: “Acabo de aplicar um golpe em Salacrou. Quero
Ihe mostrar o que significa uma peca ala Salacrou”. Seu tom, ao fazer tal declaracéo,
era sarcastico. Armand Salacrou falou depois sobre o contexto em que havia escrito
otexto.[...] Eraaépoca dos entusiasmos e das discussdes apaixonadas. Ele e seus
amigos questionavam o mundo incessantemente. Havia, entédo, tentado explorar
certas possibilidades. “Todos concordavam com o essencial, nos divergiamos em
nossas pesquisas €, somente como exemplo, assim que mostrei ‘A Bola de Vidro’
a Antonin Artaud, ele refez imediatamente a peca a seu modo, em dez paginas,
com 0S mesmos personagens € a publicou em seu primeiro livro, O Umbigo dos
Limbos, com o titulo de ‘O Jato de Sangue™. O texto de Artaud é uma farsa grand-
guinholesca e uma sétira ubuesca do texto de Salacrou. Manifesta grande frescor
e Artaud deve ter se divertido em colocar em cena os diversos personagens [...] de
um modo totalmente maluco [...]. (MEREDIEU, 2011, p. 282-283).

Adescricao da peca feita por Florence Méredieu parece ser muito propicia ao texto
de Artaud: diversas personagens agindo de um modo totalmente maluco. Um casal de
namorados troca declaracdes de amor automatizadas e repetitivas. Em seguida um
furacdo os separa no exato momento em que astros do céu se chocam, deixando
cair pernas em carne viva, com pés, cabelos, perucas, mascaras, templos, colunas;
caem também do acidente astrondmico escorpides, porticos, alambiques, uma ra e
um escaravelho. Um cavaleiro medieval discute com uma ama de peitos inflamados.

3 Com a parceria de Roger Vitrac e Robert Aron (cf. BERGHAUS, 2010, p. 22).

4 Adaptacéo da peca The Cenci, uma tragédia em cinco atos, de 1819, do inglés Percy Bysshe
Shelley.

5 Influenciado ou nao por Artaud, em 1936, Masson pinta uma tela intitulada Le jet de sang, a

qual retrata uma cena das Corridas de Touros da Espanha, onde o pintor morou de 1934 a 1936. No
centro da tela, ha um toureiro-esqueleto que foge enquanto seu cavalo é corneado por um touro, fa-
zendo jorrar um jato de sangue; no canto inferior direito, ha outro toureiro ornamentado segurando a
tipica capa vermelha; no canto superior direito, ha outro cavalo escondido atras do que parece ser duas
pedras. 100 x 127 cm, Oleo sobre a tela. Centro Pompidou — Museu Nacional de Arte Moderna. Imagem
disponivel em: <https://www.centrepompidou.fr/cpv/resource/cMLK7X/rpgMRzp>. Acesso em: 10 ago.

2018.
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Diversas personagens destoantes entram em cena (padre, putab, sapateiro, juiza,
bedel, vendedora de quatro estacdes), mas ndo participam da representacao mimética
(exceto o padre), apenas presenciam a terra entrar em colapso. Aparece uma mao
gigante — a mao de Deus — que arranca os cabelos da puta, a qual € incendiada as
vistas do publico. A proxeneta revida mordendo o punho divino, de onde jorra um jato
de sangue que mata a todos. Ama e cavaleiro voltam e encontram vivos apenas a puta
e 0 mocinho, que aparentam ter experimentado o jato de sangue como uma relagéo
sexual; o cavaleiro quer que a ama lhe dé queijo, mas ela lhe da uma multidao de
escorpides que saem de debaixo da sua saia. A mocinha morta, que vem carregada
pela Ama, é jogada no chao, se quebra como uma bolacha; ao final, ela acorda
maravilhada e diz: “A virgem! Entao era isso que ele queria” (ARTAUD, 1982, p. 14).

Uma descricao rapida da peca ja é capaz de demonstrar a complexidade de suas
construgcdes, escolhas dramaturgicas que levaram criticos, como Gunter Berghaus
(2010, p. 21), a realmente colocar em pauta a (im)possibilidade de execucao cénica do
texto: “a peca néo é apenas curta, ela também parece fazer exigéncias inviaveis para
guem queira dar-lhe uma realiza¢ao cénica. Suas dire¢des de palco [...] deram origem
a suposicao de que Artaud estava buscando um ‘teatro impossivel” (tradu¢édo minha)’.
Berghaus pode estar se referindo as rubricas que, pelos inusitados direcionamentos e
descricbes, conferem a pega uma marca surrealista:

(Siléncio, se ouve como o barulho de uma imensa roda que gira e desempenha
o vento. Um furacdo os separa. Neste momento se veem dois astros que se
entrechocam e cai uma série de pernas em carne viva com pés, maos, cabelos,
perucas, mascaras, colunas, porticos, templos, alambiques. O desmoronamento é
feito aos poucos, lentamente, como se tudo caisse no vazio. Caem — ainda trés
escorpibes, um atras do outro, depois uma rd e um escaravelho com uma lentidao
desesperadora, nojenta). (ARTAUD, 1982, p. 13).

Talvez o cinema de Luis Bunuel conseguisse a encenacédo do texto, mas tal
proposta se tornou completamente desafiadora e quase impossivel para o teatro.
Mesmo com limita¢des e fracassos, algumas companhias teatrais tentaram a realizacé&o
cénica do texto, haja vista a primeira producéo profissional da peca, dirigida em 1964
por Peter Brook e apresentada na London Season of Cruelty (cf. BERGHAUS, 2010,
p. 21).

Sabe-se que Antonin Artaud era um esquizofrénico diagnosticado e, somado a
iss0, nesse periodo ele estava sob fortes influéncias das proposicdes surrealistas. No

6 ‘Puta’ foi o termo utilizado por Luis A. Correa na traducao da pecga para o Cadernos de teatro (n.
95, 1982). Porém, em francés a palavra € maquerelle, cuja definicdo é femme proxénete, personne qui
vit de la prostitution d’autres personnes (mulher proxeneta, pessoa que vive da prostituicdo de outras
pessoas), conforme o Dicionario Reverso. Assim, a traducdo de Correa nao se mostra muito adequada,
pois maquerelle nao é apenas uma puta, mas uma cafetina, que explora o trabalho das prostitutas. Isa
Kopelman, que traduziu a biografia C’était Antonin Artaud de Florence de Meredieu (2011), ja usa a
palavra ‘proxeneta’, escolha que melhor se adequa ao termo em francés.

7 “The play is not only short, it also seems to make unfeasible demands on anybody trying to give
it a scenic realization. Its stage directions [...] gave rise to the assumption that Artaud was pursuing an

‘impossible theatre™.
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entanto, independentemente das motivacdes e influéncias, o autor acaba por articular
um texto antecipatério do que mais tarde ele chamara de Corpo sem Orgdos (CsO),
ideia que, na peca analisada, dialoga com as inumeras imagens completamente
fragmentadas surgidas em cena em agenciamentos insolitos e inusitados.

O corpo sem 6rgdos é como 0 ovo coésmico, como a molécula gigante, onde se
agitam vermes, bacilos, figuras liliputianas, animalculos e homunculos, com sua
organizacdo e suas maquinas, minusculos cordéis, cordames, dentes, unhas,
alavancaseroldanas, catapultas: comoemSchreber, os milhdes de espermatozoides
nos raios do céu, ou as almas que sobre seu corpo levam uma breve existéncia de
pequenos homens. Como diz Artaud: esse mundo de micrébios que ndo passa de
um nada coagulado. (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 371).

Um corpo desfragmentado e ndo organico: o CsO é a multiplicidade que subverte
a ordem da razao, dando vazdo a agenciamentos insoélitos que, na arte, podem ser
associados a uma estética onirica, desvairada, de frenesi. Na peca, em nenhum
momento ha a explicacdo de elementos e personagens que aparecem, COmoO 0S
escorpides, a ra e o escaravelho caindo em uma lentidao nojenta, o que nos faz pensar
que o texto funciona em um movimento de leitura que preza mais pela experimentagcéo
— experiéncia sensdria de presenciar o choque dos astros e seus inusitados residuos
— do que pela logica racional da interpretacdo. Portanto, mais importante do que
atribuir sentidos aos elementos isolados, 0 movimento de leitor seria estar aberto as
possibilidades insélitas de associagbes entre eles.

Isso é resultado também da proposta surrealista, ja que esse movimento
vanguardista negava o imperialismo da razdo e propunha textos que explorassem o
sonho, o inusitado, o delirio, o insdlito, o grotesco. Em outra rubrica, Artaud sugere que
seja encenada aruina daterra, quando a mao de Deus arranca os cabelos da proxeneta
e faz a mulher se incendiar perante o publico; em defesa, ela morde o punho divino,
de onde jorra um jato de sangue que mata a todos. O estranhamento é inevitavel,
fazendo com que o leitor/espectador tenha acesso a um texto que se aproxima de uma
espécie de desvario. Os surrealistas queriam se libertar das amarras da escrita e das
representacdes estanques da linguagem que tolhiam os fluxos criativos, em prol de
agenciamentos que pudessem consagrar uma poética do desatino, da alucinagéo, do
sonho, da imaginacé&o contra a l0gica castradora da razéo.

Nesse periodo, os autores também buscavam questionar valores socialmente
impostos, como 0s conceitos de pai, patrdo, patria e religido. O jato de sangue se
mostra como uma dicgcao dessa proposta, uma vez que subverte a figura de Deus,
apresentando-o em seu furor e crueldade, a0 mesmo tempo em que o0 mostra
voluvelmente humano a ponto de sangrar com a mordida de uma puta incandescente;
€ do jato sangue de Deus que toda a crueldade emana, assim como ele se torna
origem da morte, do aniquilamento, e n&o da vida, pervertendo o discurso biblico em
suas bases.

Apesar dos inumeros ensaios e artigos de critica que Artaud publicou em algumas
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revistas de Paris e Marselha, pode-se dizer que essa peca € sua primeira resposta
literaria® a arte teatral desenvolvida na Francga, especialmente em Paris, nos anos de
1920, producéo esta ja bastante conhecida e vivenciada por ele. Pelo funcionamento
da parddia, O jato de sangue se mostra como um posicionamento de Artaud perante
as tendéncias vanguardistas da sua época, descontruindo um texto surrealista (La
boule de verre) e remontando-o segundo sua propria concepgao.

O tom apocaliptico que marca a peca, condenando a destruicdo todas as
estruturas da cena, desde a representatividade dos elementos e atores, que deixam
de ser miméticos e passam a figurar soltos no palco, até a degradagcdo do préprio
cenario, que desmorona perante o espectador, pode estar relacionado ao processo
de desmonte do fazer teatral tradicional, uma das ténicas do Teatro da Crueldade.
Complementarmente, a ideia de apocalipse esta relacionada a revelacéo e a profecia
de realidades porvir, segundo Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2015, p. 65), sendo
uma visao, cujas cenas e cifras valem como simbolos. “Essas visdes nao tém valor em
si mesmas, mas, sim, pelo simbolismo de que estao carregadas; pois tudo ou quase
tudo em um apocalipse tem valor simbdlico: as cifras, as coisas, as partes do corpo,
0S proprios personagens que entram em cena”.

Com base nisso, embora a peca pare¢ca completamente incoerente, os simbolos
do Apocalipse da cena de Artaud ja revelam um projeto artistico que comeca a ser
gestado sutiimente nos primeiros anos da década de 1920, apresentando-se como
uma verdadeira revolugdo, mesmo que incompreendida, nos anos subsequentes. A
destituicao do texto, a fragmentacéo da fabula e a reprogramacao do corpo performatico
do ator séo cifras que conectam O jato de sangue ao apocalipse da cena proposto por
Artaud, algo que ja estava bastante além dos procedimentos artisticos normatizados
pelas vanguardas, mesmo que ainda propusessem um tipo de revolucédo. Assim, a
discrepéncia entre as ideias de Artaud e dos colegas vai ter seu apice no final de
1926, quando ele se desvincula do Movimento Surrealista, tendo como gota d’agua
0 seu desacordo com a associacéo do grupo ao partido comunista francés, embora
se saiba que inumeros conflitos ja estavam desgastando sua relagdo com os demais,
principalmente com André Breton.

Todavia, Artaud nao abandona o projeto de revolucédo que ele tencionava a fazer,
mesmo em tenra idade, deixando expressivamente suas marcas no teatro, poesia,
cinema, radio, artes plasticas, no pensamento teérico-filoséfico das artes em geral.
Para Méredieu (2011, p. 213), Artaud conheceu toda a multiplicidade artistica que
lhe era acessivel e, para criar sua propria diccédo, partiu daquilo que ele denunciava:
“uma literatura florida, simbolista, sentindo o pathos, a imagem enclausurada, o cliché
distribuido em cada rima”. Além da influéncia surrealista, ele também soube se inspirar
em uma literatura em plena renovacao, como a producéao de Edgar Allan Poe, Charles

8 “I *Evolution du décor” — “A evolugédo do cenario” (ARTAUD, 2011, p. 25-28), texto publicado na
revista Comcedia, edicao de 19 de abril de 1924, pode ser considerado o primeiro manifesto de Artaud
sobre o teatro.
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Baudelaire, Maurice Rollinat, Marcel Schwob e, em especial, Paul-Jean Toulet (1867-
1920), poeta basco que se constitui como “uma dessas figuras inclassificaveis que
se produzem & margem do que se convenciona como grande literatura” (MEREDIEU,
2011, p. 213).

Toulet defendia uma concepcao artesanal da linguagem, criando aquilo que ele
chamou de “Contrarrima” e fundando a Ecole Fantaisiste (Escola Fantasista); a seu
exemplo, Artaud vai explorar as potencialidades e multiplicidades das linguagens,
procurando atingir uma dimens&o mitica e mistica de expresséo. E sob a influéncia de
Toulet, cuja poética fantasista cultiva fortes referéncias ao 6pio e ao Oriente, instigando
diversos outros autores, com destaque para Jorge Luis Borges, que Antonin Artaud
cessara de ser um ator de tradicao aristotélica, um rimador e bom poeta simbolista
para avancar sobre o incerto e desafiante terreno da experimentacao corpérea da
linguagem; sua producgao, fruto de um intenso e profundo processo de desconstrucéo
do fazer artistico, rompe bruscamente com as bases canénicas devido ao exercicio de
um anarquismo literario.

Artaud, portanto, vem de um terreno bem preciso. E de uma geracé&o culta, nutrida
pela cultura grega e latina, mas que ja soubera se abrir as outras influéncias
longinquas e do Extremo Oriente. E nesse contexto que serd, em seguida, elaborada
uma escrita que reivindicard o analfabetismo e a destruicdo de todo aparato
gramatical. Tratar-se-4 de acabar com as opressdes e as grades académicas
da versificacdo classica para encontrar outros ritmos e outras estruturas, orais e
ritmicas. (MEREDIEU, 2011, p. 213).

Além do gosto pela poesia e pelo teatro, 0 que sera muito marcante em sua
trajetoria, Artaud também “se entrega a sensualidade da pintura, apreciando a cor
como ele apreciaria uma iguaria” (MEREDIEU, 2011, p. 145). Aos poucos ele percebe
que as artes cénicas e as artes plasticas ndo estdo separadas e isso se deve em
partes a influéncia de Lugné-Poe, do Théatre de L(Euvre, que fara varios esforcos
para unir as duas expressoes artisticas, abrindo as galerias de seu teatro aos pintores.
“O LTCEuvre acolhe os pintores e o fard cada vez mais, informa-nos Lugné-Poe. No
ano seguinte, o subsolo do teatro se abrira a todas as pesquisas e as numerosas
exposicoes permitirdo a producéo das realizagcdes dos jovens pintores” (ARTAUD
apud MEREDIEU, 2011, p. 146).

Aquém do intenso contato que ele teve com as artes plasticas na capital francesa,
Artaud aprendeu a desenhar entre 1918 e 1920, quando tomou “duas ou trés aulas
de desenho” (MEREDIEU, 2011, p. 117) durante sua internacéo na clinica psiquiatrica
do Dr. Maurice Dardel, situada nas proximidades da cidade de Neuchatel, na Suica.

Parém, seus primeiros desenhos datam de 1915°, quando ele tinha 18 anos: uma
9 Paule Thévenin (1986, p. 9) ndo concorda que essas duas primeiras obras graficas tenham sua
origem em 1915, uma vez que essa data foi estabelecida muito posteriormente. Ela analisa o corte de
cabelo e a vestimenta do autorretrato de Artaud e vé bastante proximidade as fotos do poeta dos anos
entre 1918 a 1921. “Eu teria, sobretudo, a tendéncia de pensar que ele [0 desenho] seria posterior ao
retorno [de Artaud] de Chanet, no comeco de 1920” (Tradug&o minha). A outra, referente a paisagem de
Chéatelard, é datada por Thévenin como de 1920 devido a uma comparacao feita com outra imagem do
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pequena pintura a guache, no formato de um cartdo postal, que representa uma
paisagem de Chatelard, no departamento de Savoie da regido francesa de Auvergne-
Rhone-Alpes (Cf. THEVENIN, 1986, p. 9); o outro desenho & um autorretrato feito com
carvao vegetal, em Marselha'.

Cerca de dez desenhos datam do periodo de internacéo na Suica e do posterior
retorno a Marselha, mas a maior parte de sua obra pictorica vai se desenvolver nos
anos conseguintes, na Franca, instigada por seu envolvimento com o teatro, poesia
e artes plasticas. Jacques Derrida e Paule Thévenin foram os responsaveis, em
1986, pela publicacdo de Antonin Artaud: dessins et portraits, uma obra que reune
todas as pinturas e os desenhos avulsos de Artaud, 119 no total, desde os primeiros,
supostamente, de 1915 até o ultimo de fevereiro de 1948, pouco antes de sua morte,
em 4 de marco.

Em Paris, impulsionado pela efervescéncia das artes em geral, Artaud vai
continuar desenhando, mas suas atividades com o teatro, a poesia e seu trabalho
como critico, escrevendo para revistas da época, vai tomar grande parte do seu tempo.
Desse periodo de estada parisiense, de 1920 a 1935", datam 25 desenhos, segundo
Derrida e Thévenin (1986, p. 254-257); entre 1937 a 1939, da Irlanda e de Ville-Evrard
(FR), ele enviara 7 cartas-desenho a alguns colegas. Em seguida, um vacuo de cerca
de 4 anos e meio separam a Ultima carta enviada em setembro de 1939 e sua préxima
producédo grafica, em fevereiro de 1944, feita no asilo de alienados de Rodez.

A estada de Artaud dos sanatorios franceses sera longa e muito significativa
para sua producéo. Deportado da Irlanda devido ao seu estado de espirito exaltado,
anunciando o apocalipse e se autodeclarando “o Cristo, o ‘Filho Rebelde’, ‘O Irado’
que tem o dever de punir a Igreja de seus desvios” (MEREDIEU, 2011, p. 615), Artaud
chega em Hauvre (FR) em 30 de setembro de 1937 e prontamente € encaminhado
para tratamento psiquiatrico, sendo a partir desse momento internado em diversos
hospitais psiquiatricos: Hauvre, Sotteville-les-Rouen (Quatre-mares), Paris (Sainte-
Anne), Ville-Evrard, Chézal-Benoit e, enfim, Rodez; ele fica confinado por cerca de 9
anos, retornando a Paris somente em 26 de maio de 1946.

Embora n&o se tenha registro de textos ou desenhos que Artaud tenha feito no
primeiro periodo de internato, o laudo presente no atestado de sua transferéncia para
Ville-Evrard traz o seguinte diagnostico: “Sindrome delirante de estrutura paranoide.
Ideias [...] de perseguicdo, envenenamento, desdobramento de personalidade.
Intoxicacdo multipla, graforreia” (MEREDIEU, 2011, p. 645). Esse (ltimo termo n&o
apenas significa “Necessidade patolégica de escrever ou de fazer registos graficos”

mesmo periodo, que apresenta os mesmos tracos estilisticos. Ademais, segundo a pesquisadora, os
passeios a cidade situada no departamento de Savoie teriam acontecido, provavelmente, apds a saida
de Artaud da casa de saude de Chanet.

10 Imagem disponivel em: <http://www.pileface.com/sollers/IMG/jpg/antonin_artaud_autopor-
trait640.jpg>. Acesso em: 10 set. 2018.
11 Artaud faz uma viagem ao México e permanece em terras americanas durante o periodo de

10 de janeiro a 13 de novembro de 1936. No ano seguinte, em 12 de agosto, ele parte para a Irlanda,
retornando a Franga, em Hauvre, no dia a 30 de setembro, deportado.
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(PRIBERAM, 2013), mas neste caso quer dizer que Artaud, de fato, ndo parou de
escrever ou desenhar, ou melhor, que escrevia ou desenhava muito a ponto de ser
considerado uma patologia. “E, evidentemente, pode-se perguntar, o que é escrever
demais para um escritor? E como os médicos chegaram a estabelecer uma afericao
permitindo afirmar qual é o limiar além do qual um processo de escritura se torna
patologico! ” (MEREDIEU, 2011, p. 645).

E em Ville-Evrard, na regido metropolitana sudoeste de Paris, onde permaneceu
de 27 de fevereiro de 1939 a 22 de janeiro de 1943, que Artaud comeca a reconhecer
as pessoas e volta a escrever cartas, muitas ao jovem estagiario de medicina Léon
Fouks, que o acompanhava no asilo, mas também a amigos parisienses, para os quais
ele solicita, sobretudo, o contrabando de drogas para dentro do hospital. A recusa ou
impossibilidade de realizar seu pedido faz com que Artaud amaldicoe a “Tous ceux qui
/ se sont concertés pofur] / m’empécher / de prendre dfe] / ’HEROINE]...]"'2 (ARTAUD
apud FAU, 2006, p. 43') com seus feiticos, Les sorts (Sortilegios™), cartas-desenho
que ele volta a enderecar a algumas pessoas, como fez durante sua estada na Irlanda.

Todo o contexto de violéncia e sofrimento causados pela guerra vai afetar
diretamente a producéao posterior de Artaud, que sé volta a acontecer apds a sua
transferéncia para o asilo de alienados da cidade de Rodez, em 11 fevereiro de 1943.
Todavia, é 14 que ele vai experimentar, antes de voltar a escrever, os horrores do
eletrochoque, técnica importada da lItalia e introduzida na Frangca pelos médicos
alemaes durante a Ocupacéo Nazista.

Assim, sdo de Rodez os relatos de profundo horror que fulguraréo nas cartas,
desenhos e nos cadernos que Artaud comecgara a compor a partir de fevereiro de 1945,
nao por coincidéncia, apds o fim (entre 4 e 24 de janeiro) das 58 sessdes de eletrochoque
as quais ele foi submetido, concluindo o longo tratamento de eletroconvulsoterapia
que se iniciou em 20 de junho de 1943, pouco tempo depois de sua chegada no asilo,
em 11 de fevereiro. Nao se sabe especificamente quando foi o inicio da escritura dos
Cabhiers de Rodez, pois os dois primeiros cadernos ndo sao datados, sendo terceiro de
26 de fevereiro de 1945. Todavia, a producéo desses cadernos escolares vai continuar
até sua morte, totalizando 406, sendo 106 do Rodez (fev. 1945 — mai. 1946) e 300 de
Ivry, regiao metropolitana de Paris (mai. 1946 — mar. 1948).

Esses cadernos refletem um momento muito singular na producdo de Antonin

12 Se toda interpretagéo ja € um risco, a tradugéo, principalmente de obras artistico-literarias,
mostra-se como a mais audaciosa e perigosa territorializagcdo de um significado. A fidedigna transposi-
céo e adaptacao para a lingua portuguesa de um texto, como o de Artaud, é um desafio muito grande,
que exigiria um trabalho particular e meticuloso, além de um folego que, infelizmente, ndo encontra
espaco nesta tese. Portanto, em relacdo aos excertos das obras de Artaud que ainda ndo foram tradu-
zidas e publicadas no Brasil, opto por manté-los em francés, mesmo sabendo que as andlises, nesta
pesquisa, estdo sendo feitas a partir da minha leitura e compreensao desses trechos. Por isso, minhas
escolhas lexicais, sintaticas, semanticas, pragmaticas, etc., empregadas na traducédo dos textos de
Artaud sao apresentadas em notas de rodapé.

13 “Todos aqueles que / estdo de acordo para / me impedir / de usar / HEROINA” (traducdo mi-
nha).

14 Maleficio de feiticeiro; maquinacao (PRIBERAM, 2013).
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Artaud, ndo soO porque a intensidade e regularidade dos seus registros vao aumentar
significativamente, criando uma espécie de diario de anotagbes intermitentes, mas
principalmente porque € nos Cahiers que a escritura de Artaud desponta como um
caleidoscépio, misturando organicamente palavras e desenhos em um fluxo de
expressao que vai desde o preenchimento meticuloso de cada linha, ou quadriculado,
do caderno escolar, talvez por respeito a uma tradicdo académica da qual ele
participou, até o desmonte total da materialidade da lingua francesa, das imagens
representativas, da pauta que dava suporte fisico ao processo criativo, como se pode
observar nos Cadernos de retorno a Paris, dos dois anos finais da sua vida.

A sagacidade e velocidade com que Artaud vai escrever esses cadernos
demonstram sua gana em voltar efetivamente ao mundo dos signos, onde ele se
movimenta com destreza e sobriedade, mesmo parecendo que 0s resultados sejam
apenas escritos de um louco — em Ville-Evrard, muitos dos seus textos simplesmente
viraram fumaca, sendo usados como papel para enrolar cigarros (MEREDIEU, 2011, p.
739). Os caderninhos coloridos™ compdem uma saga de transformacéao da relagao de
Artaud com sua escritura, que aos poucos vai se tornando tao hibrida e multifacetada
a ponto de Jacques Derrida (1998, p. 46-47) afirmar que na sua obra “a pintura — a
cor, mesmo que seja a cor preta —, 0 desenho e a escritura n&o toleram nenhuma
parede divisOria, nem a das artes nem a dos géneros, nem a dos suportes nem a
das substancias”. Assim, o texto é composto por uma Pictografia (DERRIDA, 1998).
que é fruto de uma trajetéria daquilo que literalmente esta apto a atravessar o limite
entre a pintura e o desenho, entre a imagem e a escrita verbal, entre a palavra e a
representacao cénica'®.

E por linhas de fuga que Artaud encontrara sua diccdo literaria: no contra-
fluxo da producgao artistica do seu tempo, articulando um devir-teatro da pintura, um
devir-desenho da palavra, um devir-musica de silabas desterritorializadas da lingua
francesa, “[...] cada um destes devires assegurando a desterritorializacdo de um dos
termos e a reterritorializagcao do outro, os dois devires se encadeando e se revezando
segundo uma circulacao de intensidades que empurra a desterritorializacao cada vez
mais longe” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 19). Esse tipo de agenciamento cria
possibilidades multiplas de significagcdo, novos territérios ainda ndo cartografados e
capazes de criar novos mapeamentos e devires.

O movimento fluido entre os diferentes signos, uma forma de expressao que
pudesse extrapolar a materialidade e limitagcao do texto escrito, € uma das propostas
do Teatro da Crueldade: uma linguagem Unica, concreta, sensorial, corporal; uma
poesia espacial que nao explora unicamente as potencialidades da lingua, mas se
estende a outros rizomas, outras esferas de significacéo,

15 Os cadernos (22 x 17,5 cm, geralmente) eram de diversas cores: rosa envelhecido, ocre, ver-
de, amarelo, violeta, etc. (MEREDIEU, 2011, p. 781).
16 Exemplos de paginas dos Cadernos de Rodez:

<http://lesilencequiparle.e.l.f.unblog.fr/files/2009/03/artaudcahierdivry.jpg>.
<http://www.geifco.org/actionart/actionart03/ediciones/librosSigno/Artaud/img/cara.escritura.jpg>.
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[...] como musica, danca, artes plasticas, pantomima, mimica, gesticulacéo,
entonacdes, arquitetura, iluminacdo e cenario. Cada um desses meios tem uma
poesia propria, intrinseca, e depois uma espécie de poesia irbnica que provém do
modo como ele se combina com 0s outros meios de expresséo; e é facil perceber
as consequéncias dessas combinacdes, de suas reacdes e de suas destruicdes
reciprocas. (ARTAUD, 2006b, p. 38).

Os cadernos de notas parecem comportar toda uma dimensao simbdlica e
elucidativa da proposta de Artaud ndo s6 para o teatro, mas para artes em geral.
De maneira inextrincavel, palavras e imagens se misturam compondo uma cena so;
silabas inventadas flutuam soltas ecoando sons e sentidos ainda ndo convencionados;
a materialidade do papel, da palavra, do desenho, do traco, da cor, etc. € desmontada,
perfurada, manchada, performatizada nesse palco do seu Teatro da Crueldade, onde
circulam diferentes personagens — “Suas ‘filhas do coragao nascituro’ (suas duas avos,
sua irmazinha Germaine morta aos sete meses, algumas, algumas mulheres que ele
amou), sua mae Euphrasie, médicos do asilo, soldados, um exército, Jesus Cristo,
Satanas, Jean Paulham, feiticeiros e magicos, os indios Tarahumaras” (GROSSMAN
apud ARTAUD, 2006a, p. 9. Tradugdao minha'’) — vivendo intrigas e conflitos, feiticos
e maldicbes sem fim, desde a abominavel magia sexual aos horrores da guerra;
sobretudo, fulgura nessa Pictografia (DERRIDA, 1998) o esgotamento da vida, do
corpo humano, da linguagem que estd morrendo e renascendo a todo tempo no
decorrer das paginas.

Nos cadernos misturam-se poemas, notas, fragmentos e esbogos de textos
que serdo publicados mais tarde, lembrancgas, descricbes de sonhos, ladainhas de
exorcismo, litanias de glossolalias — “ essas ‘silabas animadas’ de uma lingua na qual
ele reencontra as sonoridades mediterraneas, gregas, italianas ou turcas, de sua
infancia” (GROSSMAN apud ARTAUD, 2006a, p. 9. Tradugdo minha'®) —, tudo isso
entremeado a desenhos, riscos, rabiscos, furos no papel (provavelmente feitos a lapis),
manchas, borrdes. Em lvry (1946-1948), no contexto de semiliberdade que permite a
clinica do Dr. Achille Delmas, os cadernos eram espacos de génese de textos que
estavam prestes a assumir uma linha de fuga, como € o caso de Artaud le Mémo, Ci-
git, Suppdts et suppliciations e 50 dessins pour assassiner la magie, mas que antes
precisavam encarnar um corpo teatralizado de performance sonora e corporal. Artaud
batia em um cepo de madeira com um martelo ou uma faca para marcar o ritmo de
sua dicg¢ao, de sua escanséo oral, de sua encenacao, dando vida fonografica para a
pictografia de seus cadernos.

Paralelamente a vivéncia dos cadernos de notas, Artaud vai produzir desenhos

17 « Ses « filles de coeur a naitre » (ses deux grand-méres, sa petite sceur Germaine morte a sept
mois, quelques femmes qu’il a aimées), sa mére Euphrasie, des médecins de l'asile, des soldats, une
armeée, Jésus-Christ, Satan, Jean Paulham, des sorciers et magiciens, les Indiens Tarahumaras ».

18 « ces « syllabes animées » d’une langue ou il retrouve les sonorités méditerranéennes,

grecques, italiens ou turques, de son enfance ».
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avulsos em grandes formatos'®, nos quais ele “encarta” frases que, assim como nos
cahiers, se misturam as formas, aos tragcos, sombras e cores (giz de cera). Ao todo séo
31 desenhos durante o internato em Rodez, sendo 3 de fevereiro 1944, carvao sobre 0
papel, e 29 de 1945 a 1946, o que demonstra que a disposicao para voltar a desenhar,
assim como para escrever, surge com o final das sessdes de eletrochoque. Cabe
destacar que, se considerarmos os Sortilégios de 1937 a 1939 primeiramente como
cartas, mas que se utilizam de cores e formas para compor uma mensagem que deve
ser transmitida a um interlocutor especifico, cumprindo o protocolo do género epistolar,
a ultima vez que Artaud de fato concebeu um desenho avulso, sendo a imagem o
objetivo central de sua expressao?, foi entre 1924-19262', ou seja, 9 anos antes dos
trés desenhos de 1944. Todavia, isso nao significa uma abstinéncia imagética, mas
endossa a ideia de que o0 seu processo de escrita foi se tornando cada vez mais
imbricado ao elemento grafico, a ponto de ndo se conceber mais um sem o outro.

Et depuis un certain jour d'octobre 1939 je n’ai jamais plus écrit sans non plus
dessiner.

Or ce que je dessine

ce ne sont plus des themes d’Art transposés de I'imagination sur le papier, ce ne
sont pas des figures affectives,

ce sont des gestes, un verbe, une grammaire, une arithmétique, une Kabala
entiere e qui chie a I'autre, qui chie sur 'autre,

aucun dessin fait sur le papier n’est un dessin, la réintégration d’une sensibilité
€garée,

c’est une machine qui a souffle [...]%.

(ARTAUD, 1979, p. 8).

Ao lado das incontaveis imagens que fazem simbiose escrita nas centenas de
paginas dos Cahiers de Rodez e Cahiers d’lvry, 77 desenhos abrem uma clareira na
obra de Artaud entre 1945 e 1948 (46 sdo dos 21 meses que se seguem a sua saida
de Rodez, em maio de 1946, durante a estada em Ivry, até sua morte em 1948),
destacando-se por sua singularidade expressiva, ou representativa, no caso dos
retratos e autorretratos, e conectando-se tematicamente a pictografia dos cadernos
de notas.

Sao movimentos distintos, mas que compdem uma Unica cena desse Teatro da

19 Embora haja alguma variacdo de tamanhos, a maior parte dos desenhos foi feita em papel
raisin, 65 x 50 cm, formato francés de papel estabelecido pela Associagdo Francesa de Normatizagéo.
20 Ha um desenho de 1927 que é o rascunho de uma cadeira que serviria como objeto cénico

para o Teatro Alfred Jarry; dois desenhos de 1935 que s&o esquemas de palco para a apresentacéo de
Les Cenci, registrados nos versos do texto da peca (cf. DERRIDA; THEVENIN, 1986, p. 20-21).

21 Autorretrato, data ndo especifica (1924-1926), lapis sobre o papel, 23 x 14,5 cm (DERRIDA;
THEVENIN, 1986, p. 19).
22 “E desde um certo dia de outubro de 1939, eu nunca mais escrevi sem também / desenhar. /

Ora, isto que eu desenho / ndo sé&o mais temas de Arte transpostos da imaginagéo sobre o papel, ndo /
séo figuras afetivas, / sdo gestos, um verbo, uma gramatica, uma aritmética, uma Cabala / inteira e que
caga na outra, que caga sobre outra, / nenhum desenho feito sobre o papel € um desenho, a reintegra-
¢do de uma sensibilidade / desgarrada, / € uma maquina que tem respiracao [...]” (tradugéo minha).
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Crueldade: “Sao desenhos escritos, com frases que se encartam nas formas a fim
de precipita-las. Acredito que desse lado também cheguei a algo especial, como em
meus livros ou no teatro...” (ARTAUD apud DERRIDA, 1998, p. 47. Grifo meu). Fica
claro que as disposicoes gréaficas sado distintas néo s6 pela realizacao da imagem,
gue encarna uma folha avulsa, mas porque Artaud parece também fazé-los funcionar
como maquinas que respiram ao lado da sua producao literaria, do teatro, das frases
encartadas nas formas. Por outro lado, os desenhos escritos dos cadernos de notas
ja ndo toleram separacdo entre a palavra e os demais registros graficos, chegando
a “algo especial”: uma performance unica e concreta que surge da precipitacdo das
formas, um estado de expressao analogo ao que ele conseguiu atingir nos seus livros
e no teatro.
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CAPITULO 14

PRATICAS DE LEITURA LITERARIA SOB A
PERSPECTIVA INTERTEXTUAL COM ALUNOS DA

Valeria Cristina de Abreu Vale Caetano
Professora Titular do Departamento de Portugués
e Literaturas

Colégio Pedro Il — Rio de Janeiro - RJ

RESUMO: Este artigo € resultante de uma
pratica docente com base no trabalho de
leitura intertextual. As fabulas populares de
Esopo e de La Fontaine, também recontadas
por Monteiro Lobato sdo recursos produtivos
para se trabalhar a intertextualidade. Esta
pratica baseia-se em uma metodologia de
trabalho com producédo textual na perspectiva
sociointerativa e dialégica concebida por
Bakhtin (1988). Espera-se que este artigo sirva
de contribuicdo ao trabalho com o texto literario
na escola, a medida que pretende incentivar
outros professores a refletir sobre a sua pratica
e a buscar alternativas pedagobgicas que nao
se limitam ao material comumente apresentado
nos livros didaticos.
PALAVRAS-CHAVE: Leitura
Dialogismo; Intertextualidade; Fabulas

literaria;

ABSTRACT: This article isthe result of ateaching
practice based on intertextual reading work. The
popular fables of Aesop and La Fontaine, also
recounted by Monteiro Lobato, are productive
resources for working on intertextuality. This
practice is based on a methodology of work with
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textual production in the sociointerative and
dialogical perspective conceived by Bakhtin
(1988). It is hoped that this article will contribute
to the work with the literary text in the school, as
it intends to encourage other teachers to reflect
on their practice and to look for pedagogical
alternatives that are not limited to the material
commonly presented in the textbooks.
KEYWORDS: Literary reading; Dialogism;
Intertextuality; Fables

11 INTRODUCAO

Esta pratica envolve alguns aspectos
relacionados ao trabalho com o texto literario na
escola. O estudo levou a constatacao de que a
maioria dos alunos utilizava de forma reduzida
a leitura e a escrita na vida cotidiana. A coleta
de dados para esta pesquisa foi realizada com
alunos do 6° ano do Colégio Pedro Il — Campus
Tijuca Il, onde a autora deste estudo integrava o
corpo docente do Departamento de Portugués
e Literaturas.

A leitura de diferentes géneros,
especialmente de fabulas e provérbios
sob a perspectiva intertextual possibilitou

0 estabelecimento da intertextualidade por
meio da multiplicidade de temas, conteudos e
enfoques e esse procedimento levou os alunos
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a produzirem textos com nivel mais alto de informatividade e argumentatividade.

O trabalho consistiu em uma abordagem da leitura a partir dos géneros textuais
fabulas e provérbios que funcionaram como suportes intertextuais e que serviram
de estimulo para as producdes escritas. As fabulas populares de Esopo e de La
Fontaine, também recontadas por outros autores sao recursos produtivos para se
trabalhar a intertextualidade, visto que o ensinamento, o final moralizante, assim como
a linguagem proverbial s&o vistos como interagcdo social ao meio em que estamos
inseridos, possuindo um carater persuasivo, estratégia esta desejavel num texto que
objetiva convencer o seu destinatario.

Os provérbios possuem importancia no contexto social, por serem verdades
absolutas de conhecimento universal e por trazerem, ora explicita, ora implicitamente,
esta tentativa de persuasédo. Sao invocados como tradicdo e autoridade na qual o
enunciador nao possui voz. Este artigo baseia-se em uma metodologia de trabalho
com producao textual na perspectiva sociointerativa, ou seja, a partir de uma
concepc¢ao da lingua vista como uma atividade sociohistérica, uma atividade cognitiva,
sociointerativa e dialdgica concebida por Bakhtin (1988), a qual defende que nao existe
um discurso que ja nao seja, constitutivamente, permeado de alguma forma por outro
dizer. A formagao do leitor constitui um desafio constantemente enfrentado por muitos
docentes.

O ensino de literatura na contemporaneidade significa pensar a literatura em
perspectivainterdisciplinar, relaciona-la com outras manifestagdes artisticas e culturais.
Desta forma, a adocéo de praticas de leitura sob a perspectiva intertextual favorece o
surgimento de novos objetivos para o ensino de leitura literaria na Educacéo Basica.

Para esta finalidade, foram tracados objetivos, a saber: demonstrar que o
trabalho com intertextualidade com base na interagdo, no dialogismo e na polifonia
favorece o aprimoramento da producéao escrita dos alunos; verificar como se processa
a intertextualidade nas produgdes escritas dos alunos, de modo a demonstrar os tipos
de intertextualidade mais frequentes; estabelecer uma anélise comparativa entre as
producdes escritas analisadas, a fim de verificar se houve ou n&o um crescimento de
qualidade dos textos resultantes do trabalho de leitura de fabulas e provérbios sob a
perspectiva intertextual, tomando por base as redacdes iniciais e as finais.

Os procedimentos metodoldgicos/didaticos utilizados para a realizacéo das aulas
por meio do trabalho de leitura com fabulas e provérbios na perspectiva intertextual,
tém o objetivo de gerar as producdes escritas dos alunos. Em seguida, sera realizada
a andlise dos dados, a fim de explicitar o modo como foi analisado o corpus por meio
das categorias de analise adotadas, ou seja, os tipos de intertextualidade encontrados
nas producdes escritas dos alunos, com base nos suportes tedricos e na metodologia
aplicada. E, finalmente, a analise dos resultados, visando a verificar em que medida
eles se relacionam com 0s objetivos propostos.
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2| DESENVOLVIMENTO

2.1 Intertextualidade: conceito- chave:

A intertextualidade designa ndo uma soma confusa e misteriosa de influéncias,
mas o trabalho de transformacéao e assimilagao de varios textos, operado por um texto
centralizador que detém o comando do sentido.” (Laurent Jenny 1979:14).

Segundo Koch & Elias (2008:86):

“A intertextualidade é elemento constituinte e constitutivo do processo de escrita/
leitura e compreende as diversas maneiras pelas quais a producao/recepcéo de
um texto depende de conhecimentos de outros textos por parte dos interlocutores,
ou seja, dos diversos tipos de relacbes que um texto mantém com outros textos.”

No tocante a questao da importancia da intertextualidade no processo de leitura
e producédo de sentido, pode-se dizer que percebemos facilmente a intertextualidade
quando o autor do texto recorre a outros textos, com explicitagéo da fonte do intertexto
(citacGes, referéncias, mengdes, resumos, resenhas, traducbes). Este é o tipo de
intertextualidade explicita.

Porém, nem sempre a intertextualidade se constitui de forma desvelada, ou
seja, quando o fenbmeno se manifesta de modo implicito, a producdo escrita tem
como origem outro texto sem a fonte explicitada, principalmente pelo fato de o autor
pressupor que o texto original seja do conhecimento do leitor. Este caso consiste no
tipo de intertextualidade implicita. Ocorre sem citacdo expressa da fonte, cabendo
ao interlocutor recupera-la na memdéria para constituir o sentido do texto, como nas
alusdes, na parodia, em certos tipos de parafrases e ironias.

2.2 Procedimentos metodolégicos:

a) Metodologia para tratamento do corpus

O corpus apresenta a seguinte configuracdo: 3 (trés) redagbes, uma de cada
proposta de producao escrita , ou seja, da “diagnostica,” que constitui a 12 proposta
de producdo escrita a partir da leitura do texto-base “Segredo de Mulher”, da
intermediaria, cujos textos-base foram a fabula “Festa no céu” e provérbios e da final,
a ultima proposta do trabalho de leitura sob a perspectiva intertextual, em que o texto-
base utilizado foi a fabula “A Cigarra e a Formiga”, de Esopo e La Fontaine, recontada
por Monteiro Lobato nas versdes da Formiga Boa e da Formiga Ma, totalizando 75
redacodes resultantes do trabalho de leitura de fabulas e provérbios sob a perspectiva
intertextual realizado por meio de sequéncias didaticas intertextuais.

Entende-se por sequéncias didaticas o “conjunto de atividades escolares
organizadas de uma maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito.”
(DOLZ & SCHNEUWLY, 2013, p. 97). As sequéncias didaticas intertextuais incluiram
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as seguintes etapas: sensibilizagdo, apresentacdo do texto-base, sistematizacéo,
complementacao e proposta de redacao.

Primeiramente, foi realizada a analise inicial dos dados, demonstrando o modo
como foi analisado o corpus por meio das categorias de analise adotadas, ou seja,
os tipos de intertextualidade encontrados nas producgdes escritas dos alunos. Para
fins da analise dos dados foram estabelecidas as seguintes categorias, a saber:
intertextualidade explicita, intertextualidade implicita, intertextualidade tipolégica,
intertextualidade intergenérica.

Posteriormente, estabeleceu-se uma andlise comparativa entre as redacdes
“diagndsticas,” que constituem a 12 proposta de producao escrita a partir da leitura do
texto-base “Segredo de Mulher”, as redacdes intermediarias, cujos textos-base foram
“Festa no céu” e provérbios e as redacgdes finais do corpus analisado, resultantes da
ultima proposta do trabalho de leitura de fabulas sob o enfoque intertextual, em que
o texto-base utilizado foi a fabula “A Cigarra e a Formiga”, de Esopo e La Fontaine,
recontada por Monteiro Lobato nas versbes da Formiga Boa e da Formiga Ma. Dessa
forma, por meio da andlise comparativa entre as redagdes iniciais, intermediarias e
finais, resultantes das propostas de trabalho com as sequéncias didaticas intertextuais,
pdde-se obter uma visao global do corpus e realizar uma analise dos resultados de
forma mais eficiente, comprovando o progresso dos alunos quanto a escrita.

b) Metodologia de sala de aula

A metodologia aplicada em sala de aula foi baseada em uma pratica de leitura
e de interpretacdo de diversas fabulas sob a perspectiva intertextual, realizada por
meio de sequéncias didaticas intertextuais em que foram apresentados aos alunos
textos dos géneros fabulas e provérbios, a fim de se verificar a percepgéo do uso ou
aplicacao do recurso intertextualidade e dos seus tipos mais recorrentes, bem como
investigar a presenga do interdiscurso nas produgdes escritas dos alunos. Buscou-se
com esse trabalho de leitura de fabulas e provérbios sob a perspectiva intertextual,
analisar a capacidade de inferéncia e compreensao global desses textos por parte dos
alunos.

A organizagdo das aulas incluiu atividades de leitura de diferentes fabulas sob
a perspectiva intertextual, interpretacéo e producao de texto. Esse trabalho propiciou
aos alunos o contato continuado com uma variedade de textos (fabulas) o que permitiu
abordagem de uma diversidade de conteudos e enfoques indispensaveis para a
formacéo de leitores criticos, favorecendo o desenvolvimento da argumentatividade,
expressao de ideias e opinides dos alunos acerca de temas existenciais relacionados
a ética e a valores humanos. Assim sendo, houve o “adentramento” critico dos temas
propostos pelos textos. Vejamos, a seguir, duas aulas selecionadas para a coleta de
dados e as razdes da escolha.

Na primeira semana de coleta de dados escolhi a fabula “Segredo de Mulher”, de
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Monteiro Lobato ndo s6 pela importéncia que o autor representa, pois é considerado
0 “pai da Literatura infanto-juvenil brasileira”, mas também devido ao tema por ela
abordado: o da mulher “faladeira” que motivou um debate transformando a aula em
um espaco de interlocucao onde os alunos puderam se posicionar criticamente diante
do assunto.

Tendo em vista que na concepg¢do sociointeracionista todo texto é lugar
de interacdo de sujeitos sociais e que a leitura é uma atividade de construcdo de
sentido que pressupde a interacédo autor-texto-leitor, &€ preciso considerar que nesta
atividade, além das pistas e sinalizagbes que o texto oferece (a visado estereotipada
da mulher “faladeira”, por exemplo), entraram em jogo os conhecimentos dos alunos/
leitores (linguistico, enciclopédico, interacional, e este inclui o superestrutural, além do
ilocucional, comunicacional e metacomunicativo). O conhecimento superestrutural ou
conhecimento sobre géneros nos diz que esse texto n&o €&, por exemplo, uma crénica
ou conto, mas sim uma fabula, ainda que ndo contenha de forma explicitada essa
categorizagao.

Esta competéncia metagenérica, que, segundo Koch & Elias (2008), nos possibilita
a producdo e a compreensao dos géneros textuais e também interagir de forma
conveniente, na medida em que nos envolvemos nas diversas praticas sociais, € de
fundamental importancia para a producao de sentido do texto. Para desenvolver esta
competéncia foi realizado com os alunos um trabalho de leitura visando a construgcéo
de sentido, levando-os a depreenderem as caracteristicas do género, envolvendo o
conhecimento sobre sua composicéo, conteudo, estilo e propdsito comunicativo das
fabulas que nos fazem refletir sobre a natureza humana. A atividade de reescrita
da fadbula “Segredo de Mulher” possibilitou aos alunos estabelecerem conexdes
intertextuais com o texto-base ou suporte intertextual.

Lobato inicia a fabula com o personagem Zé testando a discricao de sua mulher
Fidéncia. Para tanto, Zé acordou-a uma noite com ar assustado dizendo que tinha
ocorrido um “estranho fendmeno” com ele: “havia acabado de botar um ovo...”

Afabula “Segredo de Mulher”, de Monteiro Lobato ndo sé possui as determinagcdes
tipoldgicas de uma narrativa, mas também promove uma reflexado sobre o esteredtipo
da “mulher faladeira”, cumprindo o propésito comunicacional do género, ou seja, a
fabula nos faz refletir sobre a natureza humana. Remete ao mundo ficticio, mas esse
recurso funciona apenas como pretexto para se por em questdo o convencionalismo
social legitimado pela ideologia dominante que parte do principio de que as mulheres
séo incapazes de guardar segredo. O mundo ficticio que serve de cenario ao
acontecimento, constitui uma metafora do mundo real, do comportamento humano.
A progressao do tema esté vinculada a sequéncia dos fatos. O percurso da fabula
obedece a uma sequéncia de fatos que constitui o nucleo da metafora criada referente
a frivolidade do comportamento humano e, especialmente, do feminino, ou seja, a
vontade incontrolada que a mulher tem de contar um “segredo inviolavel”, um fato

inusitado: o “estranho fendbmeno” do “Zé Galinha.”
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O texto como todas as fabulas parece ser apenas uma narrativa curta sem outro
grande proposito a ndo ser o de contar um fato ou relatar uma trama que tem como
atores os personagens: o marido Zé, a mulher Fidéncia, Comadre Teresa, Tia Felizarda,
Prima Joaquina, sua amiga Inés, a cidade inteira, numa representacdo metaférica da
convivéncia humana: a futilidade do comportamento humano. No entanto, a fabula
de Lobato, por tras dos episédios narrados, pretende fazer uma avaliacdo das acoes
humanas e trazer um ensinamento que vem expresso no final do texto por meio dos
comentarios criticos dos personagens do Sitio do Picapau Amarelo - Narizinho, Emilia,
Pedrinho e Visconde - com indicagao da moral:

“ Isso de contar um conto e aumentar um ponto é com a senhora Emilia —
observou a menina.”

Na quinta semana de coleta de dados foram trabalhados quatro textos. Escolhi
trabalhar primeiramente com a versao “A Cigarra e as Formigas”: da perspectiva da
formiga boa e da formiga ma, de Monteiro Lobato com o objetivo de estabelecer uma
interlocucéo ou dialogo intertextual com a fabula original “A Cigarra e a Formiga”, de
Esopo e de La Fontaine. Esta pratica de leitura intertextual possibilitou o trabalho com
os textos de Monteiro Lobato, ou seja, as versdes da formiga boa e da formiga ma,
que tratam do mesmo tema que a fabula original, mas que apresentam abordagens
distintas no que se refere a diferentes perspectivas ou percepgdes circulantes em nossa
sociedade e cultura relacionadas ao papel do trabalho e do lazer. Posteriormente,
como atividade de complementacéo da aula, apliquei uma proposta de trabalho de
leitura na perspectiva intertextual com fabula apresentada por Travaglia em seu livro
didatico que considero muito pertinente. Diferentemente da visdo da maioria dos livros
didaticos em que o texto é analisado como produto e ndo como um processo, o autor
baseia-se na concepc¢ao interacionista e dialégica da Linguistica Textual na construcéo
de sentidos, considerando o texto um elemento de interac&o autor- texto-leitor.

Nesta atividade, os alunos tiveram a oportunidade de perceberem que a fabula
tradicional “A Cigarra e a Formiga”, por exemplo, é representativa de que um género
pode assumir a forma de outro tendo em vista o propdsito de comunicacgéo, e ainda assim
continuar pertencendo aquele género. O texto “A Cigarra e a Formiga” assume a forma
de poesia ou de desenho rupestre, mas nao a funcao deles. Ha uma mescla de géneros:
0 género poesia, por exemplo, esta a servico do género fabula, mas este preserva a
sua fungao soécio-historicamente constituida a saber: a de transmitir um ensinamento
e nos fazer refletir sobre a natureza humana. Portanto, a fabula constituida sob a
forma de um poema € um exemplo da concretizacao do fenébmeno da intertextualidade
intergéneros (Marcuschi, 2010:33). Como vimos, os géneros apresentados (poesia,
desenho rupestre) que estdo a servico do género fabula, produzidos por diferentes
autores se constituem com base na fébula original de Esopo e de La Fontaine “A
Cigarra e as Formigas” que justifica o titulo dos textos novos e orienta a producéo
de sentido, é de fundamental importancia para a leitura e construcéo de sentido dos
“novos” textos. A proposta de redacdo consistiu em imaginar um novo desfecho, ou
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seja, um final mediador que conciliasse os pares aparentemente antagénicos: lazer e
prazer (canto) x esforco (trabalho), pois tanto um quanto o outro fazem parte da vida
de todos nos.

A fabula “A Cigarra e as Formigas”, de Monteiro Lobato corresponde as duas
versoes da fabula original “A Cigarra e a Formiga” de Esopo e La Fontaine recontada
sob as perspectivas da formiga boa e da formiga ma, faz parte do tema desta aula
sobre fabulas. Esopo, mestre da prosopopeia, figura de linguagem pela qual animais ou
coisas falam, viveu no século VI a.C. Suas fabulas tém inspirado incontaveis criadores
através dos séculos, como o escritor Monteiro Lobato. Elas encerram sabedorias
eternas nos fazendo refletir sobre a natureza humana.

Narradas por Dona Benta, as versbes da fabula original de Esopo “A Cigarra e
a Formiga” sdo acompanhadas das perguntas e criticas inteligentes da turma do Sitio
do Picapau Amarelo e dos comentarios da Emilia. A leitura das duas versdes — da
formiga boa e da formiga ma propiciou a reflexéo sobre as duas posi¢coées, bem como
sobre a moral da historia que possibilita o questionamento da ideologia dominante que
parte da premissa de que os artistas e a arte propriamente dita fazem parte de um
mundo alheio a realidade circundante, de um mundo auténomo e isento de propdsitos
extrinsecos a si mesmos.

Uma obra literaria apresenta diversas ideologias, ou seja, um conjunto
estruturado de imagens, de representacées e mitos que determina outros tipos de
comportamento. O escritor, ao organizar seu universo literario, vale-se da linguagem
carregada de sentido, que representa as constru¢des linguisticas de sua cultura, de
sua ideologia, de sua classe social. Quando um escritor cria um texto com o objetivo
especifico de conformar o leitor a certos modelos de comportamento ou regras morais
de conduta, esta sendo autoritario com o leitor porque deseja apresentar-lhe somente
uma perspectiva, empobrecendo n&o s6 o texto como também subestimando sua
capacidade critica.

A leitura de histérias com fundo moralizante, principalmente as fabulas, também
possibilitam aos leitores perceber as intencdes escondidas atras das falas e situagdes
existentes na nossa vida representadas na literatura.

Desta forma, a literatura exerce sua funcdo emancipatéria, representando
a realidade de tal modo que promova a criatividade e o espaco do leitor para sua
liberdade de escolha e critica, uma vez que é ele préprio que realiza o seu julgamento
de valor e ndo o autor. A obra literaria, cuja linguagem nao se fecha em si mesma,
contém uma fungéo social que consiste em provocar a reflexao do leitor.

Pela sua natureza social, a literatura tem que criar um espag¢o de interacéo
estética entre o autor e o leitor. Na realidade, € um engano confundir a natureza
literaria do texto com propostas educativas ou moralizantes, acreditando-se que o
carater formador da literatura é resultante da quantidade de (in) formagdes que ela
propicia ao leitor.

Marisa Lajolo (1982) diz:
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A linguagem parece tornar-se literaria quando seu uso instaura um universo, um
espaco de interacéo de subjetividades (autor e leitor) que escapa ao imediatismo,
a predictibilidade e ao esteredtipo das situacdes e usos da linguagem que
configuram a vida cotidiana.

Logo, a literatura possui uma capacidade de gerar inumeras significacbes a
cada nova leitura por utilizar uma linguagem instauradora de realidades e exploradora
de sentidos. Segundo Yunes (1989) o texto literario infantil, nas quatro ultimas
décadas, partiu para uma renovacgao do recurso tradicional da fantasia, pelo jogo da
intertextualidade, pela parodia, pela investigacdo de estados existenciais infantis e
pelo realismo que aparece quebrando tabus e preconceitos, lidando com os problemas
cotidianos que atingem a crianga. Esta renovacgao foi proclamada por Monteiro Lobato
ja na década de 20, ou seja, ha quase um século.

3|1 RESULTADOS

Dentre os tipos de intertextualidade implicita encontrados no corpus deste estudo,
temos: alusdo, parodia, détournement, certos tipos de parafrase. A alusdo, uma
espécie de referenciacao indireta, ou seja, uma retomada implicita, uma sinalizacao
para o coenunciador de que, pelas orientacdes deixadas no texto, ele deve apelar a
memoria para encontrar o referente ndo dito, teve duas (2) ocorréncias nas redagoes
iniciais e intermediarias e seis (6) ocorréncias nas finais. A alusdo manifestou-se de
duas formas, a saber: remiss&o indireta ao titulo da fabula original, alusao ao filme
“Vida de Inseto”, da Pixar Filmes, além da referéncia indireta aos conceitos adquiridos
na disciplina Ciéncias, como estratégia, a fim de provocar o envolvimento do leitor, que
contribuiram para o fator informatividade (a cadeia alimentar, classificacao dos seres
Vivos).

Esses dados reafirmam que houve por parte dos alunos um aprimoramento na
habilidade de produzirtextos mais elaborados, com niveis maiores de argumentatividade
e informatividade, por meio da utilizacédo de tipos de intertextualidade mais complexos,
tais como, o détournement, e a intertextualidade intergenérica.

Vejamos um exemplo de détournement, um tipo especial de parédia mais
sofisticado, retirado das redacées finais: “A unica vez em que riqueza vem antes de
trabalho, é no dicionario.” O enunciado consiste em uma derivacao que ja faz parte
de um texto pré-existente, “O udnico lugar onde o sucesso vem antes do trabalho
é no dicionario” cuja autoria é atribuida ao fisico aleméo Albert Einstein (1879/1955),
inventor da Teoria da Relatividade (conforme o livro Dicionario de Cita¢des, de Paulo
Neves da Silva- Ancora Editora). O détournement, efetua-se por meio da substituicao
operada sobre o enunciado-fonte: “O unico lugar onde o sucesso vem antes do
trabalho é no dicionario”. Neste caso, o produtor do texto (aluno do 6° ano do Ensino
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Fundamental) se apropria do enunciado-fonte transformando-o e ressignificando-o: “A
Unica vez em que riqueza vem antes de trabalho, é no dicionario.” Nota-se que o aluno
atribui um cunho moralizante a conclusao do texto, ou seja, da redagéo sobre a fabula
“A cigarra e a formiga” ao transformar o enunciado original.

A intertextualidade intergenérica, também um tipo mais elaborado e mais
complexo, ocorre quando o produtor do texto conta com o conhecimento prévio
dos seus ouvintes/leitores dos géneros em questdo. De acordo com Koch, Bentes
e Cavalcante (2007) € a intergenericidade ou intertextualidade (inter) genérica,
denominada também por Marcuschi de configuragdo hibrida, ou seja, o fenbmeno
segundo o qual um género pode assumir a forma de outro género, tendo em vista o
proposito de comunicacdo. Em suma, a hibridizacéo ocorre quando um género exerce
a fungcao de outro. A titulo de ilustracao, temos como exemplo de hibridizacdo ou de
intertextualidade intergéneros, o poema A Cigarra e a Formiga. Este poema consiste
em producéo escrita final de uma aluna do 6° ano do Colégio Pedro I, que parafraseia
a versado da “Formiga Boa” da fabula de Esopo e La Fontaine, recontada por Monteiro
Lobato. A Fabula “A Formiga Boa” serviu de texto-base para a producéo de textos dos
alunos a partir do tema: “Recontando fabulas em ritmo de poesia”. Vejamos: A Cigarra
e a Formiga:

“Num alegre dia de verdo/Uma cigarra feliz nao saia do chao/Pois gostava sempre
de cantar e dancar/Seus dias eram sé animacio!/Mas como nao era somente ela/
um ser da floresta/Também havia as formigas/Que s6 trabalhavam/Daqui para 14,
s6 comida/A trabalhar... [...] E a formiga se lembrando/Da cigarra amiga falou:"-
Claro, minha amiga/Podes aqui ficar!/Nos dias duros de trabalho/Sempre vinhas
me alegrar/Te darei comida e um lar! E assim, a cigarra passou todo o inverno/
Cantando e divertindo suas novas amigas”.

41 CONSIDERACOES FINAIS

Conclui-se, portanto, que no processo de producao escrita, os alunos escritores
utiizavam-se amplamente das possibilidades da memoria, demonstrando essa
habilidade de modo bastante produtivo. Confirmando as hipéteses formuladas houve
nos textos produzidos pelos estudantes do sexto ano de escolaridade, submetidos
a essa metodologia de ensino de leitura e de escrita o predominio de provérbios e
frases feitas, géneros mais evocados intertextualmente. Com base na analise dos
resultados, pode-se depreender que os 75 (setenta e cinco) textos resultantes do
trabalho de leitura de fabulas e provérbios sob a perspectiva intertextual apresentaram
as seguintes ocorréncias dos tipos de relacao intertextual, a saber:

a) Intertextualidade explicita: citacao em 63 (sessenta e trés) redacdes e
referéncia em 62 (sessenta e duas) redacoes.

b) Intertextualidade implicita: parafrase em 45 (quarenta e cinco) redacgdes;
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parodia em 29 (vinte e nove) redacdes; détournement em 6 (seis) redacgoes;
alusdo em 10 (dez) redacdes e estilizacdo em 2 (duas) redagoes.

c) Intertextualidade tipologica: sequéncias narrativas e descritivas em
todas as 75 (setenta e cinco) redacbes; sequéncias argumentativas em 65
(sessenta e cinco) redacdes; sequéncias injuntivas em 60 (sessenta redagdes;
sequéncias expositivas em 17 (dezessete) redacdes e sequéncia poéticaem 1
(uma) redacéo.

d) Intertextualidade intergenérica: em 1 (uma) redacgao.

Os resultados constataram o que este estudo pretendeu ressaltar, ou seja, a
importancia de se realizar um trabalho norteado pela inclusdo de diversos géneros
textuais nas aulas de lingua materna e, especificamente, fabulas e provérbios, a fim de
desenvolver nos alunos a competéncia de saber mobiliza-los, nas diferentes situacoes
discursivas, em forma de intertextos, entendendo-se esse fator de textualidade como
elemento fundador de todos os textos. Portanto, € inegavel que o ensino de géneros
exerce uma influéncia fundamental nas escolhas intertextuais dos alunos.
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RESUMO: O estudo
analisar a figuracdo de personagens-leitores
marginalizados da ilha do Marajo, presente
nos romances do escritor Dalcidio Jurandir
(1909-1979),Chove nos campos de Cachoeira
(1941) eMarajo (1947) que abrem o ciclo do
Extremo Norte, escrito e publicado pelo autor,
entre os anos de 1939 e 1978. O foco do trabalho
incidird nos personagens Eutanazio e Ciloca,
a partir dos quais € possivel dimensionar a
proposta literaria do escritor e analisa-la a partir
de um duplo escopo: 0 da escrita sobre uma
realidade social na Amazdnia e o da utilizagaoda
arte literaria para simular arealidade amazdnica.
PALAVRAS-CHAVE: Personagem-leitor;
Dalcidio Jurandir; Amazénia; Realidade social

tem por objetivo

A Amazobnia brasileira é percebida de
forma singular pelo escritor Dalcidio Jurandir
(1909-1979)".
iniciou na década de 1930, n&o sb apresenta

Como um escritor que se
arealidade social da regido Norte, como se
posiciona criticamente perante ela, ao expor as
mazelas sociaislocais mais evidentes, como a
miséria, doencas e o analfabetismo, frutos ndo
s6 das ruinas de um periodo econémico (o0 da
borracha), mas também de uma politica social
excludente aliada a algumas vicissitudes da
configuracao geografica da regido.

Jurandir simula artisticamente a realidade
social da Amazénia paraensee, nesse projeto
estético-ideologico, emprega um elemento
interessante: a criacdo de personagens
que praticam leituras nas narrativas. Esses
personagens s&doaqui denominados de
personagens-leitores, visto que sao figurados
entre atividades de leitura, escrita e narracéo de
historias de ficcdo. Neste estudo, focalizaremos
dois deles que figuram nos primeiros romances
do escritor: Eutanazio, um dos protagonistas
de Chove nos campos de Cachoeira (1941)

e Ciloca, personagem secundario de Marajo

1 Dalcidio Jurandir (Ponta de Pedras (PA), 1909 - Rio de janeiro (RJ), 1979). Além de escritor, foi também jor-
nalista, tendo intensa atuagéo como redator e colaborador, no Para, em: O Imparcial, Critica Estado do Para, Revista
Escola, Revista Guajarina, revista Novidade e Revista A Semana; no Rio de Janeiro em: O Radical, Diretrizes, Diario
de Noticias, Correio da Manha, Tribuna Popular, O Jornal, Imprensa Popular, revista Literatura, revista O Cruzeiro,

semanario Classe Operaria, Para Todos e Problemas.
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(1948).

Esses personagens-leitores,Eutanazio e Ciloca, por serem focalizados nos
romances desenvolvendo praticas de leitura e narracao de histoérias, sao distintos dos
demais personagens na ficcao jurandiana. Apesar disso, séo individuos marginalizados
social e moralmente, o primeiro, por apresentar comportamento antissocial e ter
adquirido uma doenga venérea que o vitima e o segundo, um padeiro, por ter contraido
lepra, doenca incuravel, na época, mutiladora equerequeria isolamento social.

Analisar esses personagens-leitores, localizados em uma ilha “distante” (a ilha do
Marajo), em meio a uma comunidade de analfabetos, nos permite questionar aspectos
da cultura local, ou seja, observar como a cultura letrada, de uma classe hegemonica,
chega até a ilha e como alguns de seus propagadores, embora a margem, a utilizam
como tradutores dela para um publico menos privilegiado, mais a margem do que eles.

O LEITOR DA AMAZONIA E AS REPRESENTACOES DE PERSONAGENS

Como ja foi afirmado, Dalcidio Jurandir percebeu de forma singular a Amazénia
brasileira. Essa singularidade faz sua obra diferir de uma série de outras que mais
descrevem as paisagens da regidao do que os dramas dos homens dessa regiao.
Tanto sua producéo literaria como sua obra jornalistica nos coloca frente a um grande
e bastante aparatado leitor, de onde resulta a forte presenca de imagens de leitura
em sua obra romanesca. E assim como nos textos jornalisticos, principalmente nas
criticas literarias, questionava obras e a realidade, nos textos literarios, criou espacos
e personagens que nos conduzem a discussao de problemas sociais, observaveis
tanto na Amazdnia daquela época, como em outras regides do Brasil, quando ndo de
outros paises.

No premiado livro Chove nos campos de Cachoeira, (1941), que insere o escritor
Dalcidio Jurandir no mercado editorial brasileiro, percebe-se que a leitura do escritor
néo é ingénua, mas alinha sua vivéncia de leitor a situagdo enfrentada pelo homem
da Amazénia. Ap6s este primeiro livro, sdo produzidos mais nove, que compdem o
ciclo do Extremo Norte: Marajo (1947), Trés casas e um rio (1958), Belem do Gré&o-
Para (1960), Passagem dos Inocentes (1963), Primeira manha (1967), Ponte do Galo
(1971), Os habitantes (1976), Chao dos Lobos (1976) e Ribanceira (1978). Todos
esses romances nos apresentam os dilemas sociais do homem nortista representados
por dezenas de personagens e, entre esses personagens, ha um numero significativo
daqueles que praticam a leitura e narracéo de histérias. Juntos compdéemum universo
de leitores ficticios, marcado pela diversidade de maneiras de ler e de interpretar o
texto lido.

Cabe ressaltar que esta modalidade deleitor ficticioja foi explorada em diversas
obras da literatura universal e citamos como exemplo duas delas cujos protagonistas
séo delineados por suas leituras: D. Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes
y Saavedra (1547-1616), publicado em 1605 e Madame Bovary, de Gustave Flaubert
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(1821-1880), publicado em 1857. Por outro lado, o estudo da leitura como processo
complexo e dinamico é analisado por pesquisadores pertencentes a Historia Cultural,
a qual esté vinculada a Historia da Leitura, como Michel de Certeau (2003), Robert
Darnton (1990) e Roger Chartier (1994), que produziram pesquisasessenciais para
compreender a pratica de leitura no contexto social. No Brasil, lembremos das
pesquisadoras Marisa Lajolo e Regina ZilbermanZ.

Como o estudo da representacéo de personagens-leitores nos permite conhecer
a relacéo dialdgica entre leitor e produtor de texto, para nds, em nosso estudo, ela
aponta um dos caminhos para a andlise da produc¢édo do ciclo do Extremo Norte de
Dalcidio Jurandir, sinalizando para essa relacdo dial6gica.Assinalamos que a base
da pesquisa sobre o escritor paraense, esta fundamentada nos estudos e projetos
académicos da pesquisadora Marli Tereza Furtado (2010) na dimens&o que seus
estudos nos dao sobre o escritor e sobre a existéncia de uma Amazonia “derruida”, no
periodo logo ap6s a queda da economia da borracha.

A EXCLUSAO SOCIAL DE PERSONAGENS-LEITORES

A exclusdo social esta atrelada a ideia de marginalizagdo, sendo que nesse
processo sao intensificadas as desigualdades sociais e 0s sujeitos vitimas da
marginalizagdo sobrevivem com hostilidades e discrimina¢gdes que podem ocasionar
sequelas irreversiveis para o resto da vida. Neste sentido, os romances-objeto deste
estudo, Chove nos campos de Cachoeira e Marajo, trazem personagens marcantes
para visualizar tal situacéo.

Por meio da imagem do personagem-leitor marginalizado, Dalcidio Jurandir
também discute a situagado do intelectual ouartista, queconsegue ver além daquilo que
uma dada realidade supostamente apresenta. No entanto, este ser critico, por vezes
incompreendido, se revolta e subverte a situagao inicial para tornar-se uma vitima
social anarquizante, caso de Eutanazio, personagem do livro de estreia e, mais ainda,
de Ciloca, personagem do segundo romance do autor.

Eutanazio, de Chove nos campos de Cachoeira, € bem emblematico neste
processo de exclusdo social. Ele representa, na ficcao jurandiana, um ser humano
que definhoue se excluiu dado o deslocamento que sentia no espaco em que habitava.
Marcado por uma angustia existencial intensa, despertou para a reflexao critica a partir
de situagdes sociais que percebeu na cidade de Cachoeira, desprezadas por outros
personagens mais eruditos e prestigiados.

A linhagem do personagem-leitor Eutanazio é singular, posto que o pai, Major
Alberto, e o irméo, Alfredo, personagem principal da saga do ciclo Extremo Norte,
sao leitores. O personagem em focomorava em Cachoeira com o pai, a madrasta
D. Amélia, Mariinha e Alfredo, irmaos por parte de pai. Filho da primeira esposa do
Major Alberto, ja falecida, tinha trés irmés solteiras, Leticia, Natarcia e Marialva, cuja

2 Lembremos de sua obra conjunta A formagdo da Leitura no Brasil. Sdo Paulo: Atica, 1998.
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caracterizagao pode ser comparada a de Eutanazio, e juntos representam um estagio
de infortanio do ser humano. As irmas “[viviam] s6s, numa casa triste e gasta, falando
baixo como freiras de avental, os cabelos muito compridos, envelhecendo devagar
sem vontade de nada” (JURANDIR, 1941, p. 66).

No romance, Eutanazio € descrito como um sujeito de génio dificil “raquitico,
[com] olhos sombrios, [e] dedos trémulos” (JURANDIR, 1941, p. 35). Sua problematica
se traduz em frustragcdo, como pessoa e enquanto escritor esua inclinacado para a
vida cultural nasceu na adolescéncia, quando selecionou as profissbes de sua
preferéncia: general, enfermeiro e encadernador. Destas, escolheu, primeiro, o
servico de encadernador, pois segundo ele “os livros, os bacalhaus, os pobres livros
maltratados e doentes [...] seriam mais pacientes, mais resignados, mais agradecidos,
mais humanos” (JURANDIR, 1941, p. 38), demonstracdo de que comecou a ter certa
afeicdo pelos livros, como se eles fossem pessoas e nao objetos.

Dos episodios sobre Eutanazio, presentes no enredo, merece destaque um trecho
em que ele traca consideracdes criticas a respeito de livros, leitura e producgéao escrita,
gueintrigavam seus pensamentos. No episddio, um sujeito bébado, lhe aparece em
forma de miragem e faz os seguintes questionamentos: “por que os livros ficam a
margem? [...] Porque também... 0 homem... Fica também... Na margem da... da...
vida? Da nossa proépria da... nossa propria... Consciéncia? (JURANDIR, 1941, p. 38).
Esta aparicéo, formada por um misto de realidade e iluséo, estimulou o personagem
a iniciar uma inclinacéo que estava latente nele, como se fosse outra vida querendo
desabrochar.

Foi a partir deste belissimo episddio, que o desejo pela leitura se revelou,
embora a experimentacdo de leituras tenha surgido na infancia, quando folheava
revistas e olhava gravuras de livros da estante de seu pai, Major Alberto. Esses atos
de experimentacdo sdo agdes representativas de uma testagem inicial para a leitura e
demonstram que o personagem foi criado em um mundo propicio a isso.

Quando Eutanéazio se propds a direcionar melhor seus estudos na escola, tinha a
intencédo de mudar radicalmente a “face das coisas [...] mudar a viagem do sol [e fazer]
o sol nascer na meia-noite” (JURANDIR, 1941, p. 37), no entanto, 0 medo de receber
castigos doprofessor o transformava num ser maquiavélico “seria capaz de matar o
mestre com uma pedrada” (JURANDIR, 1941, p. 37), entdo, executava pequenas
vingancas como a de desenhar a cabeca do mestre de forma deformada e enterrar o
desenho no formigueiro para imaginar as formigas devorando a cabeca do monstro
professor. Esses dados nos colocam frente a consciéncia da realidade que as leituras
0 ajudam a adquirir e, por outro lado, a ser aquele elemento que responde a exclusao
e a violéncia de uma forma anarquizante, como dissemos acima.

A prética de leitura do personagem Eutanazio pode ser considerada como leitura
extensiva, termo empregado por Chartier (2007) para designar a modalidade de
leitura que abrange variados géneros e nacionalidades. Haja vista que seu percurso
de leitor se iniciou nos catalogos e revistas do pai,ao0 mesmo tempo que desenvolvia
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a leitura ouvida, pois sempre solicitava ao seu tio Jango que lesse para ele um dos
livros da Biblia, denominado Apocalipse, que julgavao mais interessante. Em seguida,
sua pratica de leitura foi desenvolvida em contato com a natureza: debaixo ou entre
os galhos de arvores “leu o Paulo e Virginia, A vinganca do Judeu, O Conde de
Monte Cristo” (JURANDIR, 1941, p. 40). Observa-se que, mesmo lendo romances
de aventuras, relacionados a outros paises, ele consegue fazer relagdo com o seu
mundo amazénida.

Ressalve-se que Eutanazio possuia predilecdo especial pelo género poesia,
“decorava o Se se morre de amor, O Amor e o Medo e o Ouvir Estrelas. Tinha paixao
pelo As Pombas” (JURANDIR, 1941, p. 39). Percebe-se que seu processo de leitura
literaria acontece de modo gradual e o narrador nos apresenta de forma gradual as
diferentes fases literarias a que pertencem os textos: do Romantismo, da primeira
fase, 0 Se se morre de amor, de Gongalves Dias; do Romantismo, da segunda fase,
Amor e Medo, de Casimiro de Abreu; do Parnasianismo, Ouvir Estrelas, de Olavo
Bilac; e As Pombas, de Raimundo Correa.

O leitor Eutanazio ndo se acomodou apenas com as leituras que fazia. Ele alargou
0 seu campo cultural e iniciou a produg¢ao de versos, porque o seu grande desejo era
ser poeta. No entanto, recebeu severas criticas do pai, leitor do cdnone, que o queria
poeta tradicional como os parnasianos, com métricas e rimas. Eutanazio, porém, néo
desistiu: “animou-se quando leu isso num Almanaque: [0 verso € tudo]” (JURANDIR,
1941, p. 39). Esta observacao o fez prosseguir no seu intento de produzir poesias
(=poemas), o que nado foi muito longe na forma erudita, mas se expandiu na forma
popular, como versos para as festas folcléricas.

A preferéncia deste leitor pela arte literaria se propagou, entédo, com a producao
de versos para as festas tradicionais de bois da regido. Desta forma, ele alcangcouaté
certo reconhecimento, ja que “0 povo gostava, o boi saia bem ensaiado e original,
com as musicas do Miranda e os versos de Eutanazio [...] achava assim que a sua
pobre poesia tinha sempre alguma utilidade” (JURANDIR, 1941, p. 109).0 momento
de representacao de seus versos musicados significava, para ele, o ponto maximo de
sua arte, por conseguir alegrar um povo tao sofrido, ao vé-lo cantar e representar seus
versos que eram encobertos por tristezas. Sé assim, era reconhecido e as pessoas
podiam usufruir de sua arte.

Além da contribuicéo as festas tradicionais de Cachoeira, Eutanazio também
praticava pequenas ac¢des sociais como a de ler e de escrever cartas para as pessoas
analfabetas daquele lugar. Na elaboracdo das cartas, brincava com essas pessoas
analfabetas, especialmente os enamorados, pois sabia que era ele quem iria escrever
e ler as cartas, por ter grande disponibilidade para fazer o trabalho e também por ser
um dos poucos que sabia ler e escrever em Cachoeira. Desta forma, tirava proveito
para se divertir “daquela felicidade analfabeta e cheia de boa-f¢” (JURANDIR, 1941,
p. 233). Recebia dos correspondentes muitos agradecimentos, porém estes nao
desconfiavam que as cartas produzidas por ele contivessem outro conteudo. Aqui,
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ressalta-se o grotesco daquela sociedade miseravel: o erudito, mesmo que excluido,
vinga-se de sua exclusao, naqueles mais excluidos do que ele e Jurandir demarca seu
inconformismo com aquela realidade de analfabetos.

A histéria de vida de Eutanazio é tragica e sua existéncia sombria, sua figuracao
de pessoa nao era bem vista em Cachoeira e por fim se apagou na meia idade, nao
conseguiu o objetivo de tornar-se um escritor canénico, ndo conquistou a mulher por
quem era apaixonado, nao constituiu uma familia, ndo teve filhos. No entanto, ele foi
um personagem que, a seu modo, contribuiu culturalmente para a comunidade de
Cachoeira.

Em Marajé, o personagem Ciloca, desponta como padeiro, leitor, narrador
de historias e tocador de violdo. Ele contraiu uma doenca de registro biblico: a
hanseniase, também conhecida como mal de Hansen, mal de Lazaro, morfeia ou
lepra. Essa enfermidade, naquela época, era incuravel e mutiladora e requeria do
doente isolamento social.

O universo retratado na ficgdo de Jurandir n&o difere da realidade, pois de acordo
com Silva (2009) “uma das estratégias historicamente desenvolvida para barrar o
avanco da endemia foi a implementacéo das coldnias de hansenianos, [...] chamadas
de leprosarios, hospital de lazaros, lazarépolis, sanatorio e hospicio dos lazaros”
(SILVA, 2009, p. 4). Este entendimento sobre a doenga nao considerava que a area
mental do paciente ndo era afetada, assim seu sofrimento moral, possivelmente, as
vezes, se tornava maior do que o sofrimento fisico.

Na trama da obra, o personagem Ciloca é convocado pelo oficial de policia a
se recolher a um leprosario. O sentimento de rejeicéo o revoltava e suscitava nele o
desejo de vinganca, como “fazer uma necessidade na porta da igreja, [...] servir-se
das grandes orelhas de Ursulo [além de] morre[r] cuspindo em todos os pocos da
vila” (JURANDIR, 1947, p. 257). Naquele contexto, a exclusdo social de alguns, os
doentes, era a saida para liberdade social de outros e, as vezes, de poucos.

Esses poucos pertenciam a elite local, formada principalmente pelos grandes
proprietarios de terra, no romance, representados pelo personagem do coronel
Coutinho, que determinava a exclusao, ao exercer o poder politico - partidario e social
em sua grande propriedade. Em razao disso, em suas terras, pessoas como Ciloca
poderiam ser descartadas para o bem-comum da elite. A figura do coronel latifundiario
€ bem representativa neste segundo romance de Jurandir e demonstra de que forma
0s pobres ficaram mais pobres e propensos a doencgas naquele universo.

As condi¢cbes sociais e sanitarias em que vivia o personagem Ciloca sdo bem
assinaladas pelo narrador que asinala que Ciloca morava em uma “casa em ruinas,
velha armacéo derreada cheia de ninhos de cabas. SO restava o quarto esburacado
onde dormia” (JURANDIR, 1947, p. 276). No romance, sdo descritas ndo sé as
condi¢cbes sociais e sanitarias em que viviamos habitantes de Ponta de Pedras, mas
também se destacam a falta de higiene e a miséria, elementos indispensaveis para
a aquisicao de doencas como a hanseniase, a tuberculose, a malaria, a helmintiase,
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dentre outras que compdem a lista de enfermidades expostas naquela realidade.

A difusao da cultura letrada, canonizada ou ndo, bem como de narrativas orais
dao o diferencial ao personagem Ciloca, uma vez que, apesar de ser marginalizado,
percebia a necessidade da leitura e da transmissao destas para outras pessoas, ou
seja, ele ndo guardava pra si 0 apreendido na leitura. Ele lia para narrar a outros
e chegava até a ampliar algumas historias, dando sua prépria versao a respeito do
assunto lido, fazendo-se um autor aos seus interlocutores, formados pelos meninos
pobres da vila de Ponta de Pedras.

As narrativas de Ciloca, as vezes, eram inventadas e maldosas, possivelmente
fruto da rejeicdo que sofria, no entanto sua capacidade de criar deixava 0s meninos
silenciados e fas féis de suas narrativas,

contava amores que inventava, vicios que n&o tinha, padre que vira agarrado as
devotas na sacristia, charadas d’ ‘O Malho’ que decifrara, bruxarias de Sdo Cipriano
que o livro do santo bruxo nao contava. Falava do Pedro Malazarte e de proezas
que o heroéi nunca fizera. (JURANDIR, 1947, p. 37-38).

Como se percebe, as leituras de Ciloca compreendiam principalmente as
narrativas de mistério e ocultismo, comédia e pornografia. No entanto séo registradas
leituras de contos de fada,como Abela adormecida no bosque, de Charles Perrault,
as historias de As mil e uma noites, especialmente o conto Ali Baba e os quarenta
ladrbées, além de contos e lendas de feiticeiros, como a lenda amazbnica do Pajé
Sacaca e os contos de meninos encantados.

O local escolhido por Ciloca para contar suas narrativas eram os postes da
Vila de Ponta de Pedras e as pessoas da comunidade evitavam os postesem que
0 padeiro se encostava, mas o personagem contrariava a indignacéo popular e
“contalva] aos meninos anedotas obscenas, ensina[val-lhes maldade, envenenalva]-
Ihes a curiosidade” (JURANDIR, 1947, p. 37-38). Ao contrario dos adultos, os meninos
nao sentiam medo de Ciloca, pelo contrario, estavam sempre disponiveis a conhecer
as novidades trazidas pelas histérias narradas, as descricbes de amor proibidas e 0s
feiticos e pornografias ensinados por ele.

Os receptores das narrativas de Ciloca ndo se preocupavam com a doenca do
personagem, talvez pela pureza de pensamento que ainda possuiam. Por outro lado,
numa cidade em que impera a pobreza, o Unico momento de lazer a eles oferecido
era cultivado com prazer, mesmo que acontecesse nos encontros com o0 personagem
estigmatizado. Da mesma forma que contava as misteriosas histérias aos meninos,
Ciloca desaparece na narrativa de Jurandir e nao ficamos sabendo se ele foi para
o leprosario, se cometeu suicidio ou se simplesmente ficou vagando pelos lugares
sombrios da comunidade de Ponta de Pedras.

Cabe por fim destacar que os personagens Ciloca e Eutanazio nutriam paixdes
avassaladoras: Ciloca vivia das lembrangas de sua falecida Sinhazinha, com quem
foi correspondido,e Eutanazio morreu amando Irene, que nunca correspondeu a seu
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amor. A entrega total ao amor representa nos personagens que o sentimento de amor
e paixao, fazem parte do ser, que mesmo em situa¢des adversas consegue sonhatr,
idealizar a realizacdo do amor e, as vezes sublimar tudo por meio da literatura.

CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo mostrou que na construg¢ao do ciclo do Extremo Norte esta presente
o empenho do escritor Dalcidio Jurandir, que,com sua leitura e viséo critica, deixou
marcas nos textos produzidos por ele e conseguiu criar na narrativa um lugar ficcional
para discutir com ele, leitor solidario, a angustia de vera miséria, as doencas e o
analfabetismo assolando a populacao da Amazénia paraense.

A artistica simulacéo da realidade social da Amazoénia,elaborada por Jurandir,
mostrou que a pratica de leitura empreendida pelos personagens-leitores Eutanazio,
de Chove nos campos de Cachoeira (1941) e Ciloca, de Marajo (1947) vai além daquilo
gue consideramos um parametro normal a ser seguido, ou seja, também representa
uma subversao de caminhos e normas que podem resultar em excelentes leituras de
mundo. No caso, Jurandir ironiza mostrando que os excluidos, além de detentores do
saber, sabiamente propagam a muitos o que € desconhecido e ignorado.

Eutanazio e Ciloca s&o personagens que nao viviam de acordo com os paradigmas
de suacomunidade no Marajo. Seu convivio social era precario,quer por razées mais
existenciais, caso de Eutanazio, quer por razbes sociais, caso de Ciloca, o que gerava
neles sentimentos de revolta e vinganga. Somente a pratica da leitura e da narragéo os
destacava dos outros personagens dos enredos desses romances, pois suas praticas
culturais se multiplicavam.

E assim que a Amazénia de Jurandir é representada na ficcdo,com sensibilidade
e consciéncia social; uma regiao sem idealizagbes, com todas as suas chagas, como
as doencas oriundas da pobreza e da falta de saneamento bésico, a exploracéo dos
pobres e analfabetos por coronéis, o sofrimento dos caboclos, ndo importando suas
origens, se brancos ou negros.
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CAPITULO 16
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RESUMO: Por muito tempo, a narracao
foi extremamente importante no tocante a
perpetuacdo da cultura humana, vez que as
historias e experiéncias eram compartilhadas
entre as pessoas, agregando licdbes e
conhecimentos formadores de identidade
individual e social. Todavia, com a dinamizacéao
de informacbes e pobreza de experiéncias na
atualidade, a narragcao tornou-se arte proxima
a extincdo, incapaz de prender a atencao
das geracOes mais novas e de se preservar
no tempo (BENJAMIN, 2012). Entretanto, é
possivel encontrar, ainda hoje em lugares
improvaveis, genuinos narradores, como é o
caso dos vaqueiros do Vale do Pampa-MG.
Nos varios registros ja transcritos baseados em
algumas normas sugeridas por Favero et al.
(2000), vaqueiros aposentados compartilharam,
a partir da memoria e da experiéncia, sobre os
tempos do oficio. S&o textos orais, permeados
por interrupcbes e mudancas abruptas de
assunto, mas carregados de poesia, nem pelos

Notas Sobre Literatura, Leitura e Linguagens 3
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proprios autores percebida, que, por fluir de
suas bocas com tanta naturalidade, ja fazem
parte dos discursos de forma inconsciente
(MEDINA, 2016). Diferencas socioculturais, de
idade e a ndo participagcdo em todas as etapas
das entrevistas, como defendido por Manzini
(2017), criam distancias entre o transcritor
e o0 personagem de estudo que dificultam a
incorporag@o consciente e fiel dos elementos
percebidos nos registros na transcricdo. Além
disso, ha a complicada tarefa de transcrever
ndo somente aquilo que é dito, como também
demais fatores caracterizadores da fala e
da performance. Assim, por uma jornada de
tropecos, a transcricao permite a preservacao
do repertério de vaqueiro, permeado de alegrias,
sofrimentos e saudade.
PALAVRAS-CHAVE: Transcricao;
narracao.

vaqueiro;

ABSTRACT: For a long time, the narration
was extremely important when it came to the
perpetuation of the human culture because the
stories and experiences were shared among
people, adding lessons and knowledge formers
of individual and social identity. However, with
the promotion of information and poverty of
experiences nowadays, the narration became
close to extinction, unable to catch the attention
of younger generations and to preserve itself
in time (BENJAMIN, 2012). Nevertheless, it’s
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possible to find, yet today in unusual places, genuine narrators, like the cowherds
from Vale do Pampa-MG. In the several records already transcribed based on some
of the norms suggested by Favero et al. (2000), retired cowherds shared, from their
memories and experiences, about their work time. They are oral texts permeated by
interruptions and abrupt subject changes but loaded with poetry that is not even noticed
by their own authors, once it flows so naturally from their mouths, already making part
of their speeches unconsciously (MEDINA, 2016). Age and sociocultural differences,
as well as the non-participation in all of the interview phases, as defended by Manzini
(2017), create distances between transcriber and study character, making it hard
to incorporate faithfully the elements noticed from the records in the transcriptions.
Furthermore, there’s the complicated task of transcribing not only what is said, but also
other factors that characterize the speech and performance. Thereby, by a stumbling
journey, the transcription allows the preservation of the cowherd’s repertory, permeated
with joy, suffer and missing.

KEYWORDS: Transcription; cowherd; narration.

11 INTRODUCAO

Por tras do vaqueiro como cuidador do gado, ha a figura do narrador, aquele
gue conta histérias. E, mesmo diante da dinamizacao de informacdes, na realidade
atual, que pde em risco de extincédo as narracdes, a partir da memoria e das inUmeras
experiéncias, esse trabalhador é capaz de tecer conselhos e compartilhar saberes por
meio de narrativas (BENJAMIN, 2012).

Em registros audiovisuais, os vaqueiros contam suas vidas e, através deles, foi
possivel conhecer a rotina, as intempéries, os prazeres e as dificuldades que o servico
Ilhes proporcionava e a diversao, ainda que pouca, na época em que trabalhavam com
0 gado. Apesar de tratarem-se de textos estruturalmente simples, s&o carregados de
poesia e de performance que, muito além da questado linguistica, envolve emocéo,
vOz, corpo e, principalmente, o momento narrativo, impossivel de ser reproduzido do
mesmo modo (MEDINA, 2016; ZUMTHOR, 2014).

Afim de evitar que a narragao do vaqueiro caia no esquecimento, ha necessidade
da transcricdo, processo pelo qual sédo transpostos para a escrita os textos orais
compartilhados pelos sujeitos. Ou seja, ao abordar sobre transcricéo, este trabalho
de registro escrito dos textos mostra a relevancia da preservacao do repertorio oral de
vaqueiro frente ao contexto atual de desvalorizagdo da narrativa oral.

O objetivo, portanto, respalda-se no entendimento dos vaqueiros do Vale do
Pampa (MG) como sujeitos, narradores e poetas para que se possa identificar do que
se constitui seu repert6rio, a partir da transcricéo de registros.

Vale ressaltar que o processo o qual envolve esse trabalho ndo é tao simples
quanto sua definicdo. Afinal, a oralidade possui caracteristicas muito peculiares que
muitas vezes ndo podem ou séo dificeis de ser colocadas na escrita, como 0s sotaques,
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as hesitacoes, os gestos e as emog¢des (FLORES; SILVA, 2005).

Ainda que, segundo Marcuschi (1986), ndo exista uma maneira melhor de
transcrever, para os fins deste trabalho, relacionados a busca de maior fidelidade as
falas dos vaqueiros, estabeleceu-se regramento a partir de normas sugeridas por
Castilho e Preti (1986) apud Favero, Andrade e Aquino (2000), com o propésito de
padronizar as transcri¢cdes. A partir de uma abordagem qualitativa, portanto, buscou-se
assistir aos registros algumas vezes, para anotar ndo somente o que foi falado, como
também para visualizar os elementos paralinguisticos, além de realizar correcbes e
adicionar palavras anteriormente nao compreendidas.

Enfim, neste artigo pretende-se estabelecer uma sequéncia logica através da
construcao teérica do vaqueiro, de seu papel como narrador, da poética oral, da
performance e dos siléncios presentes em suas narragdes, bem como da transcricéo
e seu papel para com o repertério de vaqueiro. Em seguida, ha uma analise que
combina a teoria com as transcricoes ja realizadas e, por fim, as consideracoes finais.

21 CONTEXTUALIZACAO DO VAQUEIRO

Durante meados do século XX, na regiao do nordeste de Minas Gerais, a
fazenda era um pequeno mundo cujo sistema social era proprio e onde a cada um
cabia determinada funcao e de onde se extraiam as principais formas de sustento. Em
agregados como esse, a hierarquia era clara: quem comandava era o0 dono da fazenda
e 0s demais eram simplesmente seus subordinados.

Ainda assim, existia certo destaque conferido aos vaqueiros por serem eles
0s responsaveis pelo gado, principal fonte de renda da fazenda (RIBEIRO, 1998).
Era comum que o vaqueiro estabelecesse relacées mais proximas com seu patréo e
tivesse acesso ao casardo da fazenda, afinal, era de interesse do fazendeiro manter
seu principal provedor sob seus olhos e controle (RIBEIRO, 1998). Tanto que néo era
estranho que os vaqueiros se constituissem como tal ainda na infancia. Muitas vezes,
filhos dos antigos vaqueiros das fazendas seguiam os passos do pai de forma a criar
um ciclo de manipulacéo dificil de ser rompido.

Apesar de ser enxergado como mero instrumento de riqueza para o fazendeiro,
aos olhos da comunidade o vaqueiro era rei. A posicao de destaque em relagéo aos
demais, as experiéncias decorrentes das viagens e 0s conhecimentos sobre as reses
e a mata faziam do vaqueiro heréi (RIBEIRO, 1998).

Segundo Cascudo (2001) apud Medina (2016, p. 54),

Ser vaqueiro € ser destemido, corajoso; € ser perseverante, ter paciéncia e
sabedoria. E sua funcdo buscar o gado e encaminhé-lo a seu destino. O vaqueiro
da nome ao boi, sabe como trata-lo e até conversar com ele. O vaqueiro tem duas
caracteristicas: 0 aboio e as vestimentas; desde a ilha do Marajé até o sul do pais,
elas o identificam. Em alguns lugares é o vaqueiro; em outros o boiadeiro, mas é
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sempre 0 ‘homem que toma conta do boi’, ao lado dos seus grandes amigos, o
cavalo e o céo.

O “homem que toma conta do boi”, do século XX, tinha multiplas facetas e fungdes,
atualmente contempladas por profissbes diversas a de vaqueiro, propriamente.
Naquela época, ele era tirador de leite, veterinario, zootecnista, zelador, cerqueiro e
artista.

Longas viagens, boiada arisca, clima desfavoravel e situacdes de risco faziam
parte da rotina do vaqueiro que, dia ap6s dia, colocava todo o seu suor na complexa
tarefa de guiar o gado. E a partir das experiéncias de “lagar gado bravo, domar animais
de sela, amansar vacas de leite, dar campo em mangas sem fecho, colocar em boiada
gado arribado”, o vaqueiro se constituia enquanto formava sua arte e seu saber
(RIBEIRO, 1998, p. 137).

31 ANARRACAO NO REPERTORIO DE VAQUEIRO

Por muito tempo contar histdérias e compartilhar experiéncias eram atividades
comuns do cotidiano, capazes de entreter e até mesmo de ensinar. Essas atividades
constituem a narracao, arte que hoje se encontra em processo de extingao (BENJAMIN,
2012). O contexto atual de pobreza das experiéncias, quantidade massiva de
informacgdes e desinteresse humano em pensar e refletir configura o oposto do que
0 narrador se propde a fazer: transformar experiéncias em histérias e, a partir dai,
permitir que o ouvinte se conecte a elas a ponto de estabelecer reflexdes, delas extrair
algo de util e, quem sabe, até de compartilha-las com os demais (BENJAMIN, 2012).
E 6bvio, portanto, que, na vida caética do século XXI, o narrador esta cada vez mais
distante e sua voz &, aos poucos, oprimida e silenciada.

Entretanto, com uma busca mais aprofundada, ainda & possivel identificar
em meio ao caos tecnologico e informatizado da atualidade alguns narradores por
exceléncia. Esse é o caso dos vaqueiros aposentados da regido do Vale do Pampéa, em
Minas Gerais, cuja constituicdo da profisséo iniciou ainda na infancia. Eles possuem
bagagem emocional e memorial possivel de ser contemplada por meio das narrativas
orais que compartilham.

Benjamin (2012) buscou estabelecer uma classificacao genérica dos narradores,
ao dividi-los em dois grupos substanciais: aquele exemplificado pelo marinheiro
comerciante, que trazia as histérias e conhecimentos dos lugares distantes e das
viagens; e aquele representado pelo camponés sedentario que, vinculado a sua terra
€ ao seu pais, conhece melhor do que ninguém suas histérias e tradi¢oes.

Na figura do vaqueiro, esses dois tipos de narradores conversam entre si. Por
um lado, tendo vivido por muito tempo imerso nos conhecimentos e segredos das
fazendas e do oficio, e compartilhado seus saberes em um contexto mais restrito, o
vaqueiro poderia facilmente configurar-se na denominacéo de narrador semelhante aos
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“camponeses sedentéarios”. Por outro lado, ao analisar o aspecto da vida de vaqueiro
qgue envolvia longas viagens com a boiada, por matas, vilas e estradas, deparando-
se com as mais inacreditaveis adversidades e tomando para si nuances culturais
diversas, encontra-se nele o que se esperava dos “marinheiros comerciantes”. Assim,
ao misturar o que conhecia da sua origem com 0 que passou a conhecer a partir das
experiéncias de outros, a narragado do vaqueiro se tornou singular.

O florescimento da narracdo se deu no meio artesdo, caracterizando-a como
propria forma artesanal de comunicacdo (BENJAMIN, 2012). Isso porque nao é de
interesse do narrador transmitir seu texto de forma genérica e exatamente igual a
como lhe haviam transmitido. Muito pelo contrario, o narrador agrega suas proprias
experiéncias e impressdes, e, cada vez que a narrativa &€ compartilhada. Sao
adicionadas camadas e marcas de cada narrador, transformando-a em algo dinamico,
especial e unico, cada vez que é contada (BENJAMIN, 2012).

O vaqueiro, assim como o narrador de Benjamin (2012), tem em suas narracoes,
raizes no trabalho, na experiéncia e na memoria. Tudo o que conta provém daquilo que
conhece, e 0 conhecimento foi adquirido a partir daquilo que viveu, de uma combinacgéao
do que ocorreu no passado e do que acontece no presente, uma constante fusédo de
lembrancas e acontecimentos, que tornam, entao, cada histéria impar e extraordinaria.

E dai que surge a “magia” dessa arte, porque, diferentemente da informacao, que
sO é valida quando é nova, a narrativa tem esse raro poder de conservar suas forcas
no tempo e de suscitar, mesmo que depois de anos, novas reflexdes e impressdes
(BENJAMIN, 2012).

41 A POETICA ORAL E O SILENCIO NAS NARRATIVAS DE VAQUEIRO

Assim como tudo o que é produzido nos mais diversos ramos do conhecimento
e da existéncia humana, a arte e a literatura possuem seus préprios padrdes elitistas
e consagrados. E essa consagracdo extrema fez com que culturas, artes, formas
literarias e estéticas fossem desvalorizadas, negligenciadas e desconsideradas e,
entre elas, esta a poesia oral presente no repertorio do vaqueiro (MEDINA, 2016).

A partir da memoria, o vaqueiro conta a vida, a rotina, o sofrimento e a diversao.
Séo textos distantes daqueles que tém estrutura e técnica consagradas. E por ter
acesso a partir da oralidade, os textos de vaqueiros sdo permeados por interrupcoes
e mudancgas abruptas de assunto, mas aos ouvidos atentos e almas abertas, eles
apresentam enorme carga poética. Essa poesia muitas vezes nao € sequer percebida
ou identificada por seus proprios autores, uma vez que se encontra tao intrinseca e flui
com tanta naturalidade que passa a fazer parte dos discursos de forma inconsciente
(MEDINA, 2016).

Aliada a poesia das narrativas orais dos vaqueiros ha o envolvimento de
fatores unicos, como a emocéo, a voz e o0 corpo, caracterizadores da performance e,

Notas Sobre Literatura, Leitura e Linguagens 3 Capitulo 16



consequentemente do hic et nunc, o aqui e agora. A performance é, entdo, a propria
concretizacdo em movimento da literatura: envolve o texto, o autor e o publico em um
momento singular e irreproduzivel. (ZUMTHOR, 2014).

Portanto, a narracdo nao € produto exclusivo da voz. A méo influencia, através
dos gestos, e demonstra aquilo que foi aprendido na experiéncia, sustentando o fluxo
do que é dito. Ha coordenacéo entre alma, olho e m&o, onde quer que a arte de narrar
seja praticada (BENJAMIN, 2012).

Muito além do que é dito e feito, a performance é também caracterizada por
aquilo que se deixa de dizer ou fazer. Sao os siléncios do texto oral que revelam
verdades e vontades impronunciadas; a cada palavra compartilhada, milhares de
outras se escondem sob a infinitude do medo, do trauma, do intimo, da vergonha, do
passado e da memoria.

Enquanto a linguagem permite uma estabilizacdo no movimento dos sentidos,
tornando-os claros e identificaveis, o siléncio se esconde atras das cortinas da
palavra, atribuindo ao sujeito e ao sentido uma moc¢ao incerta, alteravel, desconhecida
(ORLANDI, 2015). E é justamente atras dessas cortinas que se encontram os siléncios
no repertorio de vaqueiro, aquilo de que nao se teve coragem de dizer, que foi sentido,
mas que nao se verbalizou. Tem significado préprio para o falante, mas nem sempre
€ claro para o ouvinte. Entretanto, o siléncio ndo é apreciado, afinal, o ser humano
possui uma relagéo tao forte com a linguagem que a sua auséncia causa espanto e,
dessa forma, tenta apagar o siléncio de forma a atribuir significados verbais para ele,
gue por si s6 é matéria significante por exceléncia (ORLANDI, 2005).

51 A TRANSCRICAO NA IDENTIFICACAO DO REPERTORIO DE VAQUEIRO

A narracéo e a transcricdo sdo mecanismos utilizados para preservar saberes
antigos e costumes como parte da historia e da cultura do Brasil (MEDINA, 2016).
Dessa forma, torna-se possivel identificar o repertorio de vaqueiro e conhecer a rotina,
as intempéries, a vida, 0s prazeres que esse servigo proporcionava e a diversao que
tiveram na época em que trabalhavam com o gado a partir das histérias por eles
compartilhadas oralmente.

O ato de conversar é a pratica mais comum do cotidiano humano, capaz de
desenvolver e construir um espaco proprio para o estabelecimento de identidades
sociais (MARCUSCHI, 1986). Ainda assim, existe uma “elitizacdo” da escrita,
considerada por muitos melhor estruturada e formal quando comparada a fala. Mas
ha de se lembrar que, inevitavelmente, a oralidade € primaria, afinal, 0 ser humano,
antes de escrever, aprende a falar (FAVERO; ANDRADE; AQUINO, 2000). Todavia,
oralidade e escrita se relacionam, se sobrepdem, se misturam e se distanciam. E
ambas sao essenciais para suprir as necessidades de comunica¢cdo humana nas mais
diversas situacdes sociais (FLORES; SILVA, 2000).
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A fala, ao contrario da escrita, envolve um sem-numero de fatores como pausas,
hesitacdes, repeticbes, énfases, truncamentos e, para “visualizar” esses fatores,
“existe a transcricdo, que nada mais € do que ‘a fala passada a limpo’ através da
escrita” (FAVERO; ANDRADE; AQUINO, 2000; FLORES; SILVA, 2000, p.42). Apesar
de possuir um conceito simples, a transcricao envolve é uma atividade dificil de ser
executada, porque palavras escritas dificilmente traduzirao com fidelidade fenémenos
orais como a prosédia, a gestualidade, o movimento do corpo e dos olhos (FLORES;
SILVA, 2000).

Uma vez que a andlise da conversacéo leva em conta detalhes que vao além do
texto verbal, &€ necessario passar para a transcricdo algumas informacdes adicionais,
qguando for constatada sua relevancia, segundo os objetivos de cada trabalho, o que
leva a entender que, de fato, n&o existe uma maneira melhor ou pior de se transcrever.
E preciso, portanto, que o transcritor tenha conhecimento e no¢éo de seus objetivos
para que n&o deixe de assinalar o que Ihe convém na transcricdo (MARCUSCHI, 1986).

A partir do exposto, destaca-se a importancia da transcricao para “dar voz” ao
vaqueiro, preservar e perpetuar seus textos e parte de sua cultura, ainda que pela
escrita.

6 | METODOLOGIA

Sob o contexto da busca pela identificacdo do repertério de vaqueiro, a
transcricdo demonstra sua importancia e necessidade ao servir de instrumento para a
passagem de registros audiovisuais para a escrita e permitir que os textos orais neles
compartilhados possam ser devidamente representados e preservados, a partir de
uma abordagem qualitativa.

A transcricao deve-se adequar aos objetivos de cada trabalho e pesquisador
através do estabelecimento de regras favoraveis as suas pretensées (MARCUSCHI,
1986). Esse processo “implica em fazer recortes, implica em estabelecer regras e
critérios para transcricao” (MANZINI, 2008, p.06).

Dessaforma, esse é umtrabalho subjetivo, variavel de acordo com cada transcritor
e seus objetivos sem, entretanto, deixar de lado regras capazes de estabelecer padroes
entre as transcricdes. Para os efeitos deste trabalho, algumas normas sugeridas
por Castilho e Preti (1986) apud Favero, Andrade e Aquino (2000) foram utilizadas,
de maneira a proporcionar uniformidade entre os diversos registros transcritos e de
facilitar o trabalho de diferentes transcritores. Entre elas destacam-se: a) utilizacao
de parénteses vazios quando ocorrer incompreensao de palavras ou segmentos; b)
hip6tese do que se ouviu colocada entre parénteses; c) pausas representadas por
reticéncias; d) comentarios descritivos do transcritor entre parénteses duplos; €) aspas
quando forem realizadas citag¢des literais durante o registro.

Ainda que essas regras facilitem até certo ponto o trabalho do transcritor, ha
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fatores que apresentaram maior dificuldade em serem transcritos, como os sotaques,
hesita¢des, truncamentos, gestos muito especificos, olhares, entonagdes, suspiros e,
principalmente, as emocgoes.

Além dessas, houve outras dificuldades, resultados de falhas técnicas, sons do
ambiente e, de forma mais subjetiva, as distancias e diferencas de idade e contexto
sociocultural e de escolaridade existentes entre informantes e transcritor, além da falta
de conhecimento deste acerca dos assuntos tratados nos registros.

Assim,comafinalidade derealizartranscricdes de qualidade e que representassem
com o maximo de fidelidade possivel a fala, de acordo com o propésito da identificacao
do repertorio de vaqueiro, os registros audiovisuais foram assistidos pelo menos trés
vezes. Na primeira, buscou-se transcrever o maximo possivel apenas da fala; na
segunda, a atencéao foi focada nos elementos extralinguisticos, que foram anotados;
ja na ultima, foi realizada revisdo geral do audiovisual a fim de adicionar e corrigir
palavras e expressdes antes ndo identificadas ou erroneamente colocadas.

7 | ANALISE

O trabalho de transcricao foi dificil em decorréncia de diversos fatores. Entre eles,
a existéncia de grandes diferencas em termos de espaco, realidade socioecondémica,
cultura dos vaqueiros, idade e modo de falar entre transcritor e os vaqueiros
entrevistados.

Tudo isso fez com que muitas palavras ditas pelos informantes fossem mal
entendidas, confundidas com outras ou ndao fossem compreendidas de maneira
nenhuma. Mesmo assim, cada expressao identificada com clareza ou corrigida
promoveu engrandecimento cultural e de vocabuléario, permitindo que fosse percebida
a importancia do trabalho e do projeto para as novas geracgdes, que estéo cada vez
mais distantes da cultura e tradicées de vaqueiros de décadas passadas.

Por vezes, nos registros, a nostalgia, o reencontro e as emocdes tomaram conta
das vozes dos vaqueiros que, ao falarem rapidamente ou baixo demais, ndo deram
chances de transcrever fiel e totalmente. E claro que, aliado a isso, houve outros tipos
de dificuldade: audio ruim, interferéncias, pouco conhecimento do transcritor acerca
de certos assuntos e expressoes, distancia espacial e sociocultural entre transcritor
e informante, além das diferencas de idade. Mesmo com esses desafios, a esséncia
foi mantida e foi possivel, aos poucos, identificar do que o repertério de vaqueiro €
composto.

Ribeiro (1998) trata sobre a dificuldade do trabalho do vaqueiro que, além de viajar
com a boiada, realizava tarefas que, atualmente, sao destinadas a profissionais como
veterinarios e zootecnistas, transformando seu oficio em algo muito mais complexo
e especializado do que se parecia. E em uma conversa bastante descontraida, os
vaqueiros aposentados Laurindo e Valdomiro trataram sobre isso. Ao relembrarem
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seus tempos de vaqueiros, contaram suas trajetorias, desde quando iniciaram o
oficio, entre a infancia e a adolescéncia, até a aposentadoria, que nao agradou muito
os patrdes. Falaram da dificil rotina, que exigia uma jornada extremamente longa e
exaustiva de trabalho, intempéries e riscos, além dos dias de festa e dancga. Ribeiro
(1998) conta de uma festa especifica realizada na regido, a festa do Boi-Duro, que
movimentava as cidadelas e tragcava o vaqueiro como heroéi e estabelece relagdo com
0 que os informantes abordaram.

Tudo que noés fez, ndis sofreu, trabalhou com sofrimento. (Registro MIV_0537:
Valdomiro, em 27/12/13, Sao Pedro do Pamp&-MG).

Edevaldo demonstrou que ja naquele tempo tinha consciéncia do tamanho da
exploracé@o que sofria, ao falar sobre o que menos gostava em seu oficio, que, alias,
se tratava de uma tarefa que nao |Ihe cabia como vaqueiro:

A coisa que eu menos gostava na fazenda... ((pensou)) era tampar, fazer cerca. E.
Fazia, mas eu falava pro meu ajudante: “isso aqui nao é servico nosso, nao. Nos
somo vaqueiro, nds temo que cuidar do gado, mas como noés ta cuidando e noés
quer ver o gado separado, vamo fazer esse pedacinho de cerca aqui”. Ai botava
cinco, seis estaca no buraco, pregava com o grampo, tal, tal. Mas eu lembro que
eu fazia contra a minha vontade! (Registro MIV_0550: Edevaldo, em 02/01/2014,
Teixeira de Freitas-BA).

Demonstrando a exploracao desmedida sofrida pelo vaqueiro por parte do
fazendeiro, que nao queria ver sua principal fonte de lucro longe (RIBEIRO, 1998),
Edevaldo conta uma situagao indignante:

(...) quando foi umas sete horas da noite, meu patrao, nem foi o gerente, me ligou
que tinha um incéndio na fazenda aqui, oh ((apontou para tras)). Ai, eu sai as vinte,
ainda bem que tinha carro |a pra vim pra ca. Eu peguei carona, me voltei 1a, cheguei
la tinha um lixo queimando na beira da pista, nem dentro da fazenda néo era, s
pra ndo me ver fora, né. (Registro MIV_0550: Edevaldo, em 02/01/2014, Teixeira de
Freitas-BA).

Nos registros, os vaqueiros lembraram também de amigos que ja se foram, de
momentos empolgantes em suas vidas e de muita bebedeira.

(Guida) morreu, Pedro morreu, (Zira) morreu. Cé sabe que o (Zira) morreu? (...)
Morreu tudo. (...) Aquele povo foi cabando, ficou muito pouca gente. (Registro
MIV_0537: Valdomiro e Laurindo, em 27/12/13, S&o Pedro do Pampa-MG).

Dia de domingo: ‘hoje tem festa pra Sdo Pedro do Pampa!’. ((riu)) Pra beber...
Ai ia pra l& aquela galera, era bom demais! E o tempo que n&o volta mais, né?
((suspirou)). (Registro MIV_0550: Edevaldo, em 02/01/2014, Teixeira de Freitas-BA).

Apesar de as entrevistas terem sido realizadas em datas e locais distintos, com
sujeitos diferentes também, os vaqueiros repetiram uma informag¢ao que, apesar de
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pequena, revela a falta de estrutura e as dificuldades do trabalho:

Até tirar leite, descalgo, dentro da lama (...) e néo tinha bota de borracha. (Registro
MIV_0537: Laurindo e Valdomiro, em 27/12/2013, Sdo Pedro do Pampa-MG).

O curral néo tinha coberta, n&o tinha nada, era na lama mesmo. Naquele tempo
que eu comecei, ndo existia bota de borracha, ndo existia nada, né? (Registro
MIV_0549: Edevaldo, em 02/01/2014, Teixeira de Freitas-BA).

Edevaldo arremata em poucas palavras o sentimento vivido por todos os anos de
trabalho arduo, longo e exaustivo. Sentimento que foi compartilhado por seus colegas:
“Era escravidéo, né?”.

Apesar do sofrimento e exploragao desse oficio o qual os trabalhadores foram
obrigados a executar ainda criancas, eles demonstraram saudade do tempo que
passou, da juventude, do gado, da vida que um dia viveram:

Tenho saudade do tempo véi que a gente mexia [com gado]. (Registro MIV_0537:
Valdomiro e Laurindo, em 27/12/13, Sdo Pedro do Pamp&-MG).

Naquele tempo, o povo fala que era ruim, eu nao acho que era ruim, nao. (Registro
MIV_0537: Valdomiro e Laurindo, em 27/12/13, S&o Pedro do Pampa-MG).

E, era ruim, ndo era bom mesmo, ndo. Mas a gente tem saudade da (porqueira).
((riram)). (Registro MIV_0537: Valdomiro e Laurindo, em 27/12/13, Sdo Pedro do
Pamp&-MG).

8 | CONSIDERACOES FINAIS

As dificuldades encontradas durante a transcricdo existem. N&o entender o que
é dito, ou entender algo diferente, desconhecer alguma palavra e ficar confuso com
as repentinas trocas de assunto pode ser frustrante para quem esta iniciando como
transcritor. Mas nao deixa de ser algo comum, afinal, diferencas e dificuldades existem
e podem ser aos poucos superadas. E é isso 0 que fez a transcricdo dos registros de
vaqueiro ser ainda mais importante, pois além de ser a base textual para a construcao
do repertdrio desses profissionais, permite que se crie mais forca de vontade e que se
construam novos conhecimentos na vida de quem transcreve.

Através das palavras ditas pelos vaqueiros, provenientes de toda a sua bagagem
emocional, laboral e memorial, e por meio das transcricdes, busca-se preservar a
voz do verdadeiro narrador, aquele capaz de encantar, divertir e despertar todo tipo
de sentimento em quem ouve. Além de inspirar a perpetuacéo das poéticas orais no
tempo, ainda que nao seja de forma ideal, pela escrita.
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CAPITULO 17

ROSAURA, A ENJEITADA (1883): EFIGIE OU ESFINGE

Marcus Caetano Domingos
Professor do CEFET/Araxa — MG e Doutorando/
UNESP/Franca — SP

RESUMO: E um fato reconhecido que no
romance Rosaura, a enjeitada, Bernardo
Guimaraes (BG) teria se autorretratado como
estudante de direito na S&o Paulo da década de
1840. Apesar de ter se apresentado como um
jovem pobre e moreno, na pele do personagem
Belmiro, em reiteradas ocasides BG tem
sido visto como rico, branco e até como um
aristocrata. Com base em pesquisa biografica
inédita, pretendo levantar a hipotese de que
além do suposto autorretrato, que BG chamou
de efigie, e de busto, Belmiro, o autor possa ter
se mostrado na obra de outra maneira, a qual
representaria uma esfinge a ser desvendada, e
que estaria entranhada em meio a tematica, ao
enredo e seus personagens. Proponho, ainda,
com base em pesquisa biografica fartamente
documentada, que a suposta esfinge guardaria
correlagbes com os segredos que integraram a
vida da familiar de BG. O préprio escritor, em
carta a um amigo, em 1883, pode ter levantado
a questdo. Com ironia, considerou: sera o meu
busto verénica?

PALAVRAS-CHAVE: efigie;
enjeitamento; esfinge; macabro.
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DE BERNARDO GUIMARAES?

ABSTRACT: It is a well-known fact that
Bernardo Guimardes (BG) would have self-
portrayed as a law student in S&o Paulo in the
1840s in the novel Rosaura, the outspoken.
Despite presenting himself as a poor and dark
young man in the role of Belmiro, on repeated
occasions BG has been seen as rich, white and
even as an aristocrat. Based on unpublished
biographical research, | intend to raise the
hypothesis that in addition to the supposed self-
portrait, which BG called the effigy, and bust,
Belmiro, the author may have shown in the work
in another way, which would represent a sphinx
to be unveiled , and that it would be entangled
in the middle of the thematic, to the plot and
its personages. | also propose, based on well
documented biographical research, that the
supposed sphinx would maintain correlations
with the secrets that integrated the life of the
relative of BG. The writer himself, in a letter to
a friend in 1883, may have raised the question.
Ironically, he considered: Will it be my veronica
bust?

KEYWORDS: effigy;
straightenment; sphinx; macabre.

hierarchies;

11 INTRODUCAO

Bernardo Guimarées (BG) escreveu o seu
ultimo livro - Rosaura, a enjeitada - no apagar
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das luzes. Foi uma de suas ultimas publica¢des, junto a coletédnea de versos Folhas de
Outono, ambas publicadas no ano de 1883. Em Folhas de outono, Bernardo Guimaraes
reuniu e deu publicidade a algumas composi¢des suas, assim como de seu falecido
pai, Jodo Joaquim da Silva Guimaraes. O autor morreu no ano seguinte, no dia 10
de marco de 1884. Rosaura € um romance que tem sido lembrado devido ao fato de
que nele BG retratou Sao Paulo, pouco antes da rapida urbanizagdo que a cidade
sofreu na segunda metade do século XIX. Além disso, também contém um autorretrato
de BG, realizado na forma de um personagem, Belmiro, um boémio estudante da
antiga Faculdade de Direito do Largo de Sdo Francisco, a qual trata-se, atualmente,
da Faculdade de Direito da Universidade de Séo Paulo (FDUSP).

O romance Rosaura, a enjeitada nédo € percebido como uma das maiores
contribuicdes do escritor mineiro para a literatura. A respeito da obra, Wilson Martins
(1996) considerou que o livro fez parte de uma série pouco inspirada de obras de
BG, escritas no ano de 1883, dentre as quais o critico tomou a obra como exemplo.
Esses livros, segundo o mesmo Martins, “pode-se dizer que nada tinham de novo, nem
mesmo a letra do autor” (MARTINS, 1996, p. 123). Para Martins, a “letra” empregada
por Bernardo Guimaraes em Rosaura “era a mesma do Garimpeiro e d” A Escrava
Isaura’, publicado em 1875 pela Garnier, &, certamente, a obra mais famosa de
Bernardo Guimaraes. No romance, BG narrou os sofrimentos de uma bela escrava
branca que vivia em uma fazenda na regiao norte do estado do Rio de Janeiro, na
regidao de Campos dos Goytacazes. A Escrava Isaura, adaptado para a televisao pela
Rede Globo de Televiséo entre 1976 e 1977, fez um estrondoso sucesso néo s6 no
Brasil, mas no mundo todo. Segundo dados oficiais da emissora, a novela televisiva ja
foi exibida em 104 paises (MEMORIA GLOBO, 2013, s/p).

Nos romances A Escrava Isaura e Rosaura, a enjeitada, Bernardo Guimaraes
buscou denunciar nuances dos sofrimentos decorrentes da escravidao. As obras
apresentam criticas a sociedade escravista e sdo obras de sua pena abolicionista.
Apesar de tratar de temas analogos, Rosaura, a enjeitada é uma obra desconhecida,
enquanto A Escrava Isaura é celebrada mundialmente. O que teria motivado a diferenca
entre 0 imenso sucesso alcangado por uma obra e 0 ocaso no qual permanece a outra?

Certamente, é de se supor que o fato, em parte, é explicado pelo fato de que o
romance A Escrava Isaura € amplamente conhecido e Rosaura, a enjeitada € uma
obra pouco editada, quase desconhecida, muito pouco lida. O livro é raro, dificil de ser
encontrado. Ainda néo o tive fisicamente, enquanto livro impresso, em minhas maos. A
excecao fica por conta do formato digital no qual o romance é encontrado, disponivel
para baixar, sem custos, por exemplo, no website mantido pelos descendentes de BG,
Bernardo Guimaraes, (1825-1884), vida e obra. A obra também é pouco analisada na
academia, mesmo entre especialistas em Literatura, em comparacdo com outras obras
de BG. O primeiro (Isaura) € um livro de leitura rapida, de enredo simples. O segundo
(Rosaura) € uma obra volumosa, que contém uma trama mais densa, complexa.

Outro fator pode ser aventado para as diferentes recepc¢des que tiveram as
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duas obras abolicionistas de Bernardo Guimarées: as diferencas fisicas entre as
protagonistas. Embora em situagdo analoga, pois ambas eram escravas, uma
era branca, Isaura, enquanto a outra, nascida de ventre livre e escravizada (logo,
injustamente), Rosaura, era morena, “da cor do jambo”. Nas andlises a respeito do
romance Escrava Isaura, este fator racial € constantemente apontado como uma das
razdes para que o drama vivido pela protagonista (escrava-branca) tenha ganhado
tamanho apelo junto ao publico leitor.

Conforme foidito, foi o proprio autor quem tratou seu romance Rosaura, a enjeitada,
em correspondéncias privadas, como um autorretrato. Em suas cartas, o autor chamou
o livro de “retrato”, “busto”, “portraiture”, “verdnica”. Segundo confidenciou ao amigo, em
Rosaura estaria “a minha velha efigie, quero dizer retrato, (ma portraiture, como dizia
Balzac)”. Lembro ao leitor que Verdnica, personagem biblica, teria enxugado o rosto
ensanguentado de Jesus usando um pano, formando nele um retrato do Cristo. Porém,
o mesmo BG deu outro sentido possivel para a expressao, usando letra minuscula
para escrever verdnica, na epistola ao amigo Saldanha Moreira. Na aludida carta ao
jovem amigo, o velho BG declarou “agora, falando sério, 0 meu busto é verdnica?”
vero = verdade; nica = imagem). Ou seja, seria uma imagem verdadeira? (VIDA E
OBRA DE BERNARDO GUIMARAES. Carta de Bernardo Guimardes a Fernando
Saldanha Moreira, em 8 de novembro de 1882). Fernando Saldanha Moreira, nascido
em Juiz de Fora, MG, assim como BG, também foi um advogado. A época da carta
ainda era estudante de Direito em Sao Paulo. Fernando Saldanha Moreira foi aluno da
552, sua colacéo de grau foi em 22/11/1886. (Dados da ASSOCIACAO DOS ANTIGOS
ALUNOS DA FDUSP).

O presente artigo procura explorar essa interrogacdo lancada por Bernardo
Guimaraes e se destina a expor resultados parciais de investigacdes, levantadas
enquanto hipoteses, a respeito da possibilidade do autor ter deixado mais de um retrato
“seu” em sua obra Rosaura, a enjeitada. O primeiro: uma efigie, ou seja, um retrato; o
segundo: uma esfinge, um enigma, uma charada a respeito de sua real origem social.
Farei uma descricao sucinta da efigie contida na obra, o personagem Belmiro e, ainda,
uma investigacdo a respeito de uma possivel esfinge contida em meio ao enredo e a
tematica do romance, enfim, entremeada ao corpo do livro.

A hip6tese levantada é que a suposta esfinge conteria segredos que comporiam
a verdadeira alma da obra Rosaura e, consequentemente, da situacao racial e social
do autor e de sua familia. As questdes que compreendem a investigacéo da suposta
esfinge envolvem uma pesquisa biogréafica, que inclui elementos desconhecidos a
respeito dos antepassados de BG, em especial de sua familia materna. A hipotese é
fruto de conclusdes parciais e incompletas baseadas em evidéncias e provas retiradas
de pesquisas feitas em fontes primarias em arquivos de Minas Gerais e de Sao Paulo,
em especial.
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2| DESENVOLVIMENTO

Como ja foi dito, Bernardo Guimarées estudou direito na Faculdade do Largo
de Séo Francisco, em Sao Paulo. Foi la que o mineiro Bernardo Joaquim da Silva
Guimarées se formou no ano de 1851, na 20® turma, colando grau tardiamente em
relagdo aos colegas, em 15/03/1852 (Dados da ASSOCIACAO DOS ANTIGOS
ALUNOS DA FDUSP). O estudante de direito Bernardo-Belmiro tornou-se “amigo
inseparavel” dos poetas Alvares de Azevedo (1831-1852) e Aureliano Lessa (1828-
1861) durante os anos na Paulicéia, conforme 0 mesmo descreveu em Rosaura. Os
trés e outros estudantes fundaram a Sociedade Epicuréia, a qual foram atribuidas
“coisas fantasticas” que repercutiram na sociedade paulistana, segundo o bidgrafo
Basilio de Magalhdes (MAGALHAES, 1926). O grupo teria como inspiracdo o poeta
britdnico Lord Byron e o movimento fundado por eles gerou uma intensa e prodiga
producéo literaria estudantil.

Em Rosaura, Bernardo é Belmiro; Aureliano Lessa, Aurélio; e, finalmente, Alvares
de Azevedo, Azevedo. Bernardo, descrevendo Belmiro, diz a respeito do personagem,
logo, possivelmente, de si préprio, no capitulo V, que era “alto, corado, de cabelos
pretos... cara de lobisomem... posto que nao disforme, ndo era bonito; como estudante
pobre, que era ndo podia trajar-se com a elegancia e primor de seus companheiros".
A descricéo é a de um jovem boémio, embora timido, talentoso e inteligente; porém
pobre e moreno. A personagem Adelaide, uma moca bela e rica, porém mestica, e
com “fumos aristocraticos”, € a mae da protagonista Rosaura. Adelaide foi obrigada a
enjeitar (dar para adocao) a filha. Quando era moca solteira, Adelaide era galanteada
pelos estudantes Belmiro, Aurélio e Azevedo. Ela descreveu Belmiro, em resposta a
uma pergunta de Azevedo, rival dele nas intengdes romanticas para com a (entdo)
donzela. O “rapaz” (Belmiro) era “alto, corado, de cabelos pretos”. Ou seja, Bernardo
se descreveu, na pele de Belmiro, como um estudante talentoso, embora relapso, e,
principalmente, como um jovem pobre e moreno. Adelaide viveu um térrido romance
com um empregado de seu pai, do qual engravidou, tendo recebido ajuda dos criados
da casa para conduzir e esconder a gravidez até o nascimento da filha e, por fim, para
enjeita-la, longe dos olhos da sociedade. A personagem Nha Tuca, que recebeu a
recém-nascida Rosaura, a trocou com a filha natimorta de uma escrava sua, tornando
Rosaura, que nasceu livre, uma escrava, dando a entender a todos que a crianga
enjeitada teria morrido, engano que se desfez somente no final do romance.

Ao contrario da descricao feita de Belmiro, efigie e suposta esfinge de BG,
normalmente o autor € visto como um homem branco, até mesmo como um aristocrata.
Mufoz (2016), em sua tentativa de realizar uma leitura pos-colonialista da obra
Rosaura, declarou, a respeito de BG, que o autor “fazendo uso de seu poder, como
escritor branco, de representar, (ele) concebe e reafirma a imagem do negro como
um ser inferior e apto a civilizacdo somente por meio da mesticagem com o branco”.
Segundo a pesquisadora, “assim fazendo, ele (BG) marginaliza o sujeito negro no
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processo de construcdo da nacéo e se posiciona no centro do discurso”. (MUNOZ,
2016, pp. 63-81). Ja para Alves (2010), que foi além na aristocratizagdo do autor,
haveria a “existéncia de um projeto politico implicito nos enredos de nosso literato cuja
condicao de bacharel é indicativa de sua posicao de classe semelhante a de muitos
outros literatos”. A posicédo a que se refere € a de homem branco e abastado (rico).
(ALVES, 2010, p. 17).

Diferentemente de seu autorretrato, o personagem Belmiro, o retrato tracado
pelos dois pesquisadores citados descreve BG como um homem rico e branco
(MUNHOZ), e como filho de familia aristocratica (ALVES). Logo, assim sendo, o pai
de BG, Jodo Joaquim da Silva Guimaraes, deveria ter sido homem rico e branco,
como o pai dos seus colegas aristocratas da Academia Juridica de Sao Paulo e de
outras elites similares, o que néo é um fato veridico. O testamento de Jodo Joaquim,
levantado na pesquisa biografica, € prova de que ele foi um funcionario publico de
médio escalao e também de que morreu pobre, ou, no maximo, como um membro dos
estratos medianos da escala social. Segundo palavras de Jodo Joaquim, constantes
de seu testamento:

“O que tenho livre he unicamente a Pens&o do Monte Pio dos Servidores do Estado,
que he metade de 1:6503000 reis, as quaes se repartirdo com as quatro filhas, com
o meu filho Lourenco por ser inepto, e nervoso, sendo sua Tutora minha filha Izabel,
que recebera com o seu quinhdo o que lhe couber para o sustentar, e vestir...Dei
de dote o que pude as filhas primeiras... e com os Filhos Doutores, e Padre o que
pude, e minhas molestias ja de annos, e a carestia dos viveres, e pouco ganho, me
fizerdo grande empenho. Meus filhos ndo fardo questdo sobre o que dei as filhas,
antes, e depois da morte da minha mulher, porque se o fizerem teréo de pagar tudo
quanto fico a dever. Devo figura meu Cunhado o Cura do Sacramento na Corte, 0
Conego da Capella Imperial o Snr. Antonio Joze da Silva a quem muito rogo seja
meu primeiro testamenteiro, e queira pela amizade que temos aceitar, e fazer-me
esta esmolla ultima pelo Amor de Deus, e para sucego de minha consciéncia, e
salvagao de minha Alma, cumprindo o que lhe deixo em carta fechada, e vendendo
as casas, Unica couza que deixo, para pagamento dos meus credores”. (AHMI.
Arquivo Histérico do Museu da Inconfidéncia, 1858).

Logo, questiono, o pai de BG era um homem rico? Nao me parece ser verdadeira
a informacdo dos citados autores. O Suplemento do jornal Minas Gerais (1925)
deixa entender que pode ter havido uma construcdo em torno da imagem BG como
aristocrata e boémio posterior a morte do escritor mineiro. Segundo o autor anénimo
da reportagem,

“Em 1925 ja havia quem notasse, na imprensa mineira, que estava acontecendo
uma construgcao em torno de sua riqueza, de sua posicao social, o que seria fruto
de sua fama de boémio, “mas Bernardo deixou umas obras literaria vultosa; viveu
COMm POoUCOS recursos e nao deixou uma so divida. Ai esta: sua enorme boémia é
apenas uma lenda!”. (SUPLEMENTO. Jornal: Minas Gerais, 1925, s/p).

Segundo entendimento de Flavio Heinz (2006), as elites ndo séo apenas
econ6micas. Nem sempre alguém que ocupa um espaco politico, ou social, ou literario
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- caso do Brasil, que emergiu de uma hierarquizada sociedade de Antigo Regime,
em situacao colonial, na qual pesou por quase quatro séculos o escravismo - é rico,
ou oriundo de familias ricas. E complexo e vago apenas classificar como sendo da
elite alguém que esta no topo de algum grupo que detém poder, influéncia, prestigio,
privilégios. Antigamente, na historiografia, isto foi muito aceito, e muito se escreveu
sobres as elites, de uma forma heroica e heroicizante. Atualmente, outra histéria
das elites, segundo Heinz, estaria sendo buscada, e nela o objetivo seria encontrar
regularidades, sinais comuns, condicionamentos sociais e culturais na vida de homens
e coletividades (HEINZ, 2006, p. 8).

Iniciei as pesquisas biograficas a respeito dos parentes de BG, especificamente
a respeito seu pai e de seu tio Antdnio José da Silva, justamente pela razdo apontada
por Heinz: encontrar regularidades no grupo junto ao qual os dois parentes de BG
participaram na eleicdo da Junta de Governo Provisério da provincia de Minas, eleita
em 20 de setembro de 1821, tema de minhas pesquisas atuais no doutorado, em curso
na UNESP/Franca. Mesmo nao sendo potentados, os dois pesquisados tomaram parte
na eleicdo do governo mineiro, o que os teria colocado como integrantes de uma elite
politica na provincia. H4 motivos para crer que os dois podem ter tomado parte em um
grupo formado por homens de setores médios da sociedade mineira, que na ocasiao
se auto intitulavam Constitucionais. Trabalho com a hip6tese de que na ata da eleicao
eles podem ter sido registrados como Cidadaos, enquanto as elites econémicas foram
inscritas no mesmo documento sob o epiteto de Bons do Povo. Investigo o grupo
dos Constitucionais/Cidadaos. Tenho por hipétese que o0 mesmo era composto por
pessoas de médio estrato social, tais como padres, militares, funcionarios publicos.
N&o eram ricos e, mesmo podendo ter sido mesticos, de certa forma, podem ter sido
parte de uma elite social e politica. A questao da exclusdo desses homens mesticos
e socialmente incluidos do processo politico foi aventada na ocasido, e sua condicao
racial pode ter sido politizada durante o processo de crise politica em Minas Gerais,
entre 1821 e 1822. Dai o interesse em biografar os cunhados, o que levou a pesquisa
sobre o tio (Antnio José da Silva) e a mae (Constanca Beatriz de Oliveira) de BG, o
que, acidentalmente, por sua vez, abriu 0 caminho para que pudesse ser proposta a
hip6tese da questdo da esfinge de BG, contida na obra Rosaura, a enjeitada, conforme
se vera adiante. Desde o meu mestrado, concluido em 2007, quando analisei a
participacdo do maior rival politico do tio de BG (padre Anténio José da Silva, paroco
em Uberaba MG), o padre Hermdgenes Cassimiro de Araujo Brunswick, vigario de
Desemboque/MG no processo de crise politica em Minas, ja havia percebido que
faltavam dados importantes na biografia do tio de BG, o padre Anténio, conhecido,
atualmente, em Uberaba como Vigario Silva, apelido com o qual d4 nome a uma
importante rua daquela cidade (DOMINGOS, 2007).

Nao havia dados a respeito do nome da mae e nem do pai de Anténio José
da Silva, o Vigério Silva. Também n&o havia dados sobre o local ou a data de seu
nascimento e eram incertos, ainda, o local e a data de sua morte. Nao havia nada a
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respeito de seu pai e dos avos. O Vigario Silva foi Intendente do Municipio de Uberaba,
participou da Camara Municipal, foi Deputado pela Provincia de Minas, em mais de
uma legislatura, e foi Deputado Imperial. Ja sabia que era tio de BG, mas ndo sabia se
tratava-se de um irmao do pai ou da mae. Com o retorno dos dois a minha pesquisa
atual, como membros de um mal definido grupo que tomou parte na eleicao de 1821,
ao qual me referi anteriormente, aumentou o interesse em biografa-los. Afinal, o padre
Antoénio, ou Vigario Silva, era irmé&o do pai ou da méae de BG? Eram informacdes
importantes para saber a respeito do calibre social dos dois parentes, Jodo Joaquim
e Antdénio. Por fim, seriam irm&os ou cunhados os dois Cidadaos. A dificuldade de
biografa-los foi, e ainda esta sendo, imensa.

O processo de Genere et Moribus de Antbénio José da Silva nao foi facil de ser
encontrado pois n&o havia, em suas biografias, nenhuma informacao a respeito de
sua ordenacdo. Devido ao rigor que normalmente cerca os atos oficiais da Igreja
Catdlica, analisar a ordenac&o era a chance mais concreta de descobrir os dados
biogréaficos do padre. Apds muitos esfor¢o e laudos gastos, levantei a informacao de
que sua ordenacédo se deu em duas etapas, realizadas em lugares distintos. Teve
inicio em Sao Paulo, em 1817, e foi complementada em Mariana, em 1818. Na parte
do processo encontrada em Sao Paulo, houve uma “Carta de Segredo”, que foi lida,
segundo consta, mas que nao integra mais o processo. Através dela a curia paulista
foi informada que continha “Grave impedimento no Bispado de origem”, ou seja, em
Minas, no bispado de Mariana, onde se informa que nasceu o ordenando. No processo,
Antbnio declarou ter nascido em Vila Rica, ndo disse quando, e afirmou ser filho de
pai incognito e de Maria Caetana de Oliveira. O processo néo revelou sua idade ou a
de sua mae. Anténio confessou que havia graves impedimentos a sua ordenacao e no
caput de seu processo da mesma, nos seguintes termos:

“Diz Antbénio José da Silva natural de Villa Rica, Bispado de Mariana, morador nesta
Cidade, onde esta compatriotado pela sentenca junta, filho de Pai incognito, e de
Maria Caetana de Oliveira exposta, neto tanto paterno, como materno de Avoés
incognitos, que elle tem muita vocacéo ao Estado Sacerdotal, e para o conseguir
deseja ser admitido as deligéncias de genere nesta Cidade onde tem testemunhas,
visto notdrio impedimento, que ha no seu Bispado, ficando deste modo izempto
das deligéncias das origens, e das competentes Certidoens”. (ARQUIVO
ECLESIASTICO DA CURIA METROPOLITANA DE SAO PAULO, 1817).

O que, aprimeiravista, nos pareceu um contrassenso, pois a Constituicao Primeira
do Arcebispado da Bahia, do ano de 1703, lei que regia as ordenacgdes naquele tempo,
prescreviarigorosainquiricdo, justamente para que se soubesse se haviaimpedimentos,
em especial quanto as impurezas de sangue, parte das chamadas desobrigas, nas
quais os habilitandos deveriam comprovar que inexistiam impedimentos legais a sua
ordenacgdo. O habilitando Antdnio confessou varios impedimentos.

Na verdade, Antdnio confessou que néo era filho legitimo, desconhecia 0 nome
do pai, era neto de avos incognitos e, interessante para o caso da anélise da esfinge
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contida em Rosaura, tema do presente artigo, que sua méae fora uma exposta, ou seja,
uma crianca enjeitada. Pela primeira vez o tema da obra Rosaura, a enjeitada veio a
baila na pesquisa documental. Por conhecer o livro, pelo menos a sua existéncia, o
enjeitamento confessado foi algo que chamou a ateng¢do. Imediatamente procurei e
li a obra. As etapas seguintes da pesquisa biografica ja aconteceram de posse das
informacgdes contidas no romance, que passou a servir de uma espécie de guia para
determinadas pesquisas pontuais. Logo, fui notando correlagdes, coincidéncias entre
a trajetéria familiar e dos personagens femininos do livro, em especial a questao do
enjeitamento e dos preconceitos de cor-raca. Os estigmas decorrentes da escravidao,
com 0s quais sofreram os personagens do livro e os parentes, se ndo o préprio
Bernardo Guimaraes.

Nao representa nenhuma surpresa que Antonio José da Silva tenha sido habilitado,
mesmo pesando contra ele tao sérios impedimentos legais, pois, segundo Augustin
Wernet (1987), Dom Mateus de Abreu Pereira (1795-1824), o bispo de Sdo Paulo
no periodo da ordenacédo do habilitando Antdnio, seria “relaxado com as desobrigas,
ordenando pessoas com graves impedimentos ou sem vocagao” (WERNET, 1987). Pois
foi justamente o0 caso, mesmo com os graves impedimentos que Anténio confessara,
o habilitando saiu (quase) ordenado de Sao Paulo em 1817.

Por causa das deficiéncias na ordenacao de 1817, o padre Antonio teve que
completar a mesma em seu bispado de origem, o bispado de Mariana, o que fez
em 1818. Na segunda parte de sua ordenac&o, o padre Antonio entrou com uma
peticdo, no dia 22 de janeiro, para que pudesse “usar de Suas Ordens”, para 0 que
“necessitaria constituir Seo patrimonio nos bens constantes do papel junto, que Ihe fez
Sua Mae” (AEAM, ARQUIVO ECLESIASTICO DA ARQUIDIOCESE DE MARIANA,
1818). Conclui-se, com base na leitura do processo de 1818, que o padre Anténio
ja tinha recebido as “ordens menores”, logo, ja era padre, mas nao era presbitero e
desejava alcancar o presbiterato, alcangando as “ordens maiores”, 0 que conseguiu
em Mariana.

Na verdade, penso que parece haver mais questdes sendo resolvidas no
processo, mesmo que de forma ndo assumida na redagéao do mesmo. Tive a sensacéao
de que foi empregado um esfor¢o no sentido de perfilha-lo, e de informar a respeito
de sua parentela na segunda parte do processo de Genere et Moribus. A sua mae,
Maria Caetana de Oliveira, o perfilou de forma adequada, mas subliminar, e também
repassou patriménio ao filho, com a anuéncia da sua irma, Constanca Beatriz de
Oliveira, e do seu marido, Jodo Joaquim da Silva Guimaraes. Conforme comprovou
em suas pesquisas, Anderson José Machado de Oliveira (2008), a ordenacgao era
um investimento familiar, e ndo individual, suas benesses, sejam as simbdlicas ou as
concretas, atingiam o grupo que investia na ordenacgédo (OLIVEIRA, 2008). O que se
observa na ordenacgao do “Vigario Silva” esta de acordo com a sua teoria, pois tanto
a mae quanto a irma e seu marido, os pais de BG, abriram mao de patrimdnio na

ordenacao do Vigario Silva.
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Com o documento de 1818, primeiramente, descobri que Antdnio e Jodo Joaquim
eram cunhados, ndo eram irmaos, conforme pensei inicialmente, pois a mae de
Bernardo, Constanca Beatriz de Oliveira, era a irma do padre. Primeira duvida desfeita.
Porém, foi também desfeita parte da reputacao de “Dona” Constanca. Segundo consta,
sao poucas as informacdes disponiveis respeito das origens de Constanca. As que
existem, possivelmente, ao que indicam as fontes de Kléberson Alves (2010), tém
base na memoria familiar, que considerava “D. Constanca Beatriz de Oliveira, filha
de abastados lusitanos de Bragancga. Senhora culta e de rigidos principios morais”
(ALVES, 2010, p. 18).

Constanca e Anténio provinham de familia simples, e o0 que veio a ser levantado
na pesquisa, a simplicidade da origem da familia se revelaria mais ainda com o
desenvolvimento da pesquisa. Apareceu no processo de Genere et Moribus, de 1818,
o nome da avo do habilitando, a mae de sua mae, Thereza de Jesus de Oliveira, que
trouxe a baila novas questdes. Logo descobri que havia mais infracdes, ou furos, nas
desobrigas realizadas durante a habilitacdo de Antbnio. Do testamento de Thereza de
Jesus de Oliveira, levantado pela pesquisa, retirei a informacéo de que a mesma era
filha de pai incdgnito e que sua mae era Catharina de Oliveira (AHMI, 1814).

Thereza, que nasceu em 1735, havia falecido em 1814, aos 79 anos. Seu
testamenteiro foi o marido de sua neta Constanca Beatriz, Jodo Joaquim da Silva
Guimaraes. A mesma confessou, no leito de morte, que enjeitara dois filhos, enquanto
solteira:

“Declaro que sou natural da Freguezia de Nossa Senhora da com.®®™ da Catas
Altas termo da Cidade de Mariana filha natural (mée solteira) de Catharina de
Oliveira ja falecida, e ser posto fui cazada com Manoel Vieira da Cunha ja falecido
contudo delle nao tive filhos, mas sim no Estado de Solteira tive dois filhos de nomes
Manoel Pereira de Oliveira e Maria Caetana, e posto que fossem Baptizados como
expostos com tudo os reconheco por meos filhos e como taes os instituos por meos
universaes herdeiros”. (AEAM, Catas Altas, MG, 1735).

Logo, a mae do habilitando tinha um irmao. O nome do tio do Vigério Silva e
de sua irma Constanca era Manoel Pereira de Oliveira Rocha. Formava-se para
o habilitando uma grande parentela, uma grande mudanga em relagcao ao que ele
declarou em 1817.

Mas por que o habilitando Anténio José da Silva nao declarou toda esta parentela
em 1817, ou em 1818, ja que era do conhecimento da familia a origem familiar? E da
certidao de nascimento de sua avo Thereza que se conclui a razdo. Do documento
desprende-se o0 maior segredo da familia, o qual o habilitando Anténio procurou manter
em segredo, pois impedia a sua habilitacdo e manchava a ascenséo da familia, que
estava em curso havia geragoes, e que prosseguiria na geragcéo de Bernardo, mesmo
apos a sua morte, como ja foi visto:

“Aos tres dias domes de Marco de mil, e setecentos, e trinta e sinco annos na pia
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baptismal desta Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicéo das Catas Altas...
baptizou, e poz os Santos Oleos a Thereza filha de pay incognito, e de Catherina
de Oliveyra parda forra, e fordo padrinhos o Sargento Mor Manoel Ferreira Pinto, e
Thereza Jozefa da Cunha mulher de Francisco Viegas de Brito”.

A bisav6 do habilitando, Catharina de Oliveira, tataravd de BG, era uma parda
e forra. Logo, havia uma mancha de sangue na familia, oriunda de africanos e da
escravidao. Fora o fato de que por trés geracdes os nascidos naquela familia nao
tiveram o nome dos pais nos registros.

Com a descoberta da certidao de nascimento de sua tataravo Thereza, o escritor
Bernardo Guimaraes tornou-se, de forma documentada, creio, um afrodescendente.
Em toda a ordenacgao de Anténio José da Silva, entre 1817 e 1818, nos dois processos
de Genere et Moribus, havia notado a auséncia do tema cor-raca a respeito do
habilitando. A declaracéo de sua avd constituia mais um notério impedimento que
pesava sobre o0 habilitando e sobre as geracdes que o precederam. Porém, néo era
incomum a ordenacéo de padres de cor, conforme tem comprovado repetidamente
Anderson Machado de Oliveira (2008). Porém, os habilitandos pediam a “dispensa
do defeito de cor”, e isto ndo foi feito em nenhum dos dois processos de Anténio
(OLIVEIRA, 2008, p. 1).

Maria Caetana se autodeclarou branca no processo de Genere et Moribus, em
1818. Sua mae, Thereza, foi de irmandade que s6 aceitava mulheres brancas, a
Ordem Terceira do Carmo de Vila Rica, a qual pertenceu, segundo informa em seu
testamento. Ao que parece, o pai de BG tinha condigbes parecidas, ele era irmao
da Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis, informa seu testamento. A ordem,
teoricamente, era restrita aos brancos e abastados.

E dificil fazer conjecturas a respeito das condicées e qualidades de Jodo
Joaquim, sdo parcas as informagdes disponiveis. Ha quem desconfie, e que avente,
a possibilidade de que Joao Joaquim (também) tenha sido mestico. Desconfia-se que
seu pai pode ter sido um portugués, e sua méae, escrava dele. Certo colega pesquisador
me confessou nutrir tal desconfiancga, pois havia indicios neste sentido. Quais? Ele ndo
revelou em seu doutorado, ja concluido e, por esta razdo, ele permanecera incognito.
Ha uma imagem, em daguerreotipo do mesmo, assim como de Antdnio José da Silva,
e seus tragos sdo condizentes com a informacao de que eram mesticos. O testamento
de Jodo Joaquim da Silva Guimaraes nada informa a respeito, consta apenas que
havia sido batizado na Matriz de Nossa Senhora, na cidade de Sabara, e que 0s seus
pais ja ndo existiam, além de que tinha 78 anos de idade. Logo, ele nasceu por volta
de 1780 (AHMI, 1858). Se ndo houvesse razbes para negar informacdes a respeito
do nome dos pais, por que ele teria agido de tal maneira? A sua atitude alimenta as
desconfiancas a respeito de uma possivel origem “impura”.

Segundo Renato Pinto Venancio (2002), até mesmo para a primeira tonsura (que
Antbnio conseguiu em 1817) a Igreja exigia que se investigasse a limpeza de sangue
do candidato. Conforme visto, isto ndo fora um impedimento para Anténio em Séao
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Paulo, em Mariana. Venéncio lembra que se devia investigar se o habilitando tinha
ascendéncia moura, judaica ou negra, consideradas como ragas infectas, conforme
exigia a lei que regulava o assunto, a Constituicdo Primeira do Arcebispado da Bahia,
de 1703.

Um caso particular analisado por Anderson Oliveira (2008) contém uma declaragcao
de autoridade eclesiastica, expressa e literal, a respeito do que foi considerado por
Renato Pinto Venéncio. Segundo consta em caso estudado pelo pesquisador, o
Provisor do bispado (RJ), Francisco Gomes Villasboas, teria despachado, em 1791,
favoravelmente a pedido de habilitando “de cor”. Teria alegado que “né&o via contra o
suplicante nenhuma outra irregularidade sendo a do “defeito da cor”. Afirmava que
embora o Direito Canbnico repelisse os nedfitos recém-convertidos a fé catélica,
este ndo era o caso (de José Mauricio); além do fato de a mesma legislagéo abrir
espaco para admitir ao sacerdécio aqueles que, mesmo nedfitos, dessem provas
de sua perseveranca, de boa conduta e observancia das leis e preceitos da Santa
Madre Igreja. Argumentava que, embora as Constituicbes da Bahia levantassem o
impedimento do “defeito da cor”, elas eram somente diretivas e nédo preceptivas ao
Direito Candnico e que, portanto, a dispensa podia ser dada (OLIVEIRA, 2008, p. 2).

Se a lei impedia a ordenacao de “impuros” e era burlada, em muitos casos,
ainda, segundo Renato Pinto Venancio, a legislacao eclesiastica também nao ajudava
os abandonados (enjeitados) que pretendessem seguir a carreira eclesiastica. Mas,
Anténio fora abandonado pela mae? E possivel que tenha sido. E o que se deduz de
outra acao conduzida por Joao Joaquim enquanto testamenteiro de Thereza de Jesus
de Oliveira, avd de sua esposa. No dia 28 de setembro de 1813, Jodo Joaquim da
Silva Guimaraes deu entrada no Senado da Camara de Vila Rica em uma cobranca,
feita em nome de sua representada, Thereza de Jesus de Oliveira, para receber pela
criacdo de nove criangas enjeitadas. Tanto o servico da criacdo de enjeitados quanto
a cobranca pelo mesmo servigo eram fatos comuns no periodo. H4 uma coincidéncia
entre os nomes dos expostos listados na cobranca feita a Camara de Vila Rica e os
nomes dos filhos conhecidos de Maria Caetana: Antonio e Constanca Beatriz, assim

como de outro possivel irméo, Carlos José da Silva. As criancas criadas por Thereza, e
que justificavam o pedido de ressarcimento eram: Anténio, Francisco, Joaquim, José,
Camillo, Luis, Beatriz, Francisca e Ana (CASA DOS CONTOS. Fundo: CMOP, 1813).
Dois anos antes, a propria Thereza tentou receber o que ela acreditava que a Camara
de Vila Rica Ihe devia. (CASA DOS CONTOS. Fundo: CMOP, 1811).

N&o esta descartada a hipoétese de que no criadouro de criangas de Thereza de
Jesus de Oliveira tenham sido criados os netos, enjeitados pela sua filha Maria Caetana

de Oliveira. O fato de que Antdnio precisara ser perfiliado pela mae no processo de
1818 reforca a hip6tese. Mais um problema para a ordenag¢ao de Anténio. Como visto,
segundo Venancio, a “exigéncia da filiacao legitima consistia em uma barreira para
0 ingresso na carreira sacerdotal para os filhos de pais desconhecidos”. Segundo o
mesmo, como acontecia em varias esferas da vida colonial, a lei ndo era cumprida
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com muito rigor pelos responsaveis e dirigentes dos seminarios (VENANCIO, 2002, p.
138).

O fato de terem sido longevas e de haver um verdadeiro “criatério” de gente cria
uma correlagdo possivel entre Thereza de Jesus de Oliveira, que tinha um “criatorio de
enjeitados”, e a personagem do romance Rosaura, a enjeitada, a velha Nha Tuca, que
também tinha um criadouro, um “viveiro de escravos”. Segundo narra BG, o lucro mais
avultado da velha Nha Tuca “provinha da venda das ‘crias de suas sete escravas... de
forma que seu estabelecimento se podia chamar de um viveiro de escravos”. (Rosaura,
a enjeitada. Volume |, p. 136). Ha uma série de coincidéncias entre as trajetorias de
ambas. Nha Tuca gozava “de respeito e consideracéo entre a vizinhanga, e era tida
em conta de uma boa honesta senhora, reputacao que devia mais aos seus haveres
do que a qualidades reais”. (Rosaura, a enjeitada. Volume |, p. 135). Porém, ela nao
era a pessoa que a sua boa reputacéo fazia transparecer, ja que foi ela quem trocou
Rosaura, nascitura e enjeitada, pelo bebé natimorto de uma escrava sua, causando o
drama que alimenta o enredo do romance. A sua “boa reputacédo” lembra a de Thereza,
a avd de Antbnio, irma terceira da Ordem do Carmo, e que, enquanto solteira, expos
dois filhos. Ambas, apenas no leito de morte, assumiram e, em parte, desfizeram seus
malfeitos.

31 CONCLUSAO

Na carta ja citada, BG declarou ao seu amigo Saldanha Marinho, a respeito de
sua obra, Rosaura,

“estamos outra vez as voltas com os parentes (que parentalha aborrecida!)
Aristoteles, Sardanapalo, Castro Urso, Inés de Castro, Camdes, D. Quixote,
Gambetta, o Padre Fidélis da Caderneta, Sancho Panca, Mefistéfeles e Fausto,
Lord Byron e a minha reverendissima pessoa.”

A conjugacao dos significados das trajetorias de vida dos trés citados em
destaque deixa uma mensagem subliminar, a de que Bernardo confessou em Rosaura
todas as suas mazelas. Geracgoes de ilegitimidade. Segundo a Wikipédia, Sardanapalo
(em grego: Zapdavamnalog; transl.: Sardanipalos; em latim: Sardanapalus ou
Sardanapallus) foi, segundo o autor grego Ctésias de Cnido (século V a.C.), o ultimo
rei da Assiria, uma distincdo que é atualmente atribuida a Assuruballit Il (612—-609
a.C.). A obra Persica, em que Ctésias menciona Sardanapalo ndo chegou aos nossos
dias, mas é conhecida através de compilacbes posteriores e da obra de Diodoro
Siculo (11.27; século 1 a.C.). Segundo os escritos deste ultimo, Sardanapalo teria vivido
no século VIl a.C. e é retratado como uma figura decadente que passou a vida em
autoindulgéncia e morreu numa orgia de destruicdo. O nome é, provavelmente, uma
deturpacao de Assurbanipal, o ultimo soberano do Império Assirio, que reinou entre
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c.668 e 627 a. C.

Ja Inés de Castro aparece no bilhete em um trocadilho com o nome Castro Urso.
Castro Urso era uma pessoa com deméncia que vivia pelas ruas do Rio de Janeiro,
onde morou BG. Era um tipo popular, segundo Melo Moraes Filho, era “bizarro e
monstruoso”. Faleceu no dia 21 de setembro de 1889, aos 60 anos de idade (ENGEL,
2201, pp. 26-27). Inés de Castro foi uma vitima da famosa, triste e ilustre tragédia real,
sem trocadilhos, ocorrida na histéria da monarquia portuguesa. Morta por ordem do
rei D. Afonso 1V, pai de seu amante, o herdeiro Principe D. Pedro, futuro monarca D.
Pedro I, de Portugal, é claro. Ap6s a morte da amante, aia da corte, mée de quatro
filhos seus, o principe, duas vezes viuvo, ja que a esposa e a amante haviam morrido
alguns anos apos ter sido coroado rei, fez a declaragdo de Cantanhede, legitimando
os filhos ilegitimos ao afirmar que tinha se casado secretamente com D. Inés, em
1354, em Braganca. Braganca € a suposta terra de origem da aristocratica “Dona”
Constanca Beatriz de Oliveira, segundo consta a meméria familiar, conforme ja foi dito
anteriormente. Mais uma ironia de Bernardo Guimaraes.

A origem no cativeiro. A vergonha. O oprébio. E o que o une BG ao caso caso
de Inés de Castro. Rosaura é sua declaracéo de Cantanhede, s6 que ao ao contrario.
Em vez do reconhecimento de filhos ilegitimos, é o reconhecimento da ilegitimidade
de sua origem. Como Sardanapalo, Bernardo demonstra autoindugéncia durante
toda a correspondéncia, e também em Rosaura. O romance teria sido sua orgia de
autodestruicdo. O livro seria um anagrama de seu retrato-monstro. Um antibusto.
Bernardo usou a loucura, como Castro Urso, para se defender, dizer a verdade. Dizer
a verdade é algo que apenas os loucos, as criangas e os tolos fazem. Rosaura serviu
para BG dizer a verdade, que é feia, como o era o louco Castro Urso. Ali ele revelou o
que tinha de feio, de torto e anémalo. Nao para ele, entenda-se, mas para a sociedade
do pais.

Segundo Santos (2009), o grotesco é algo presente na obra poética do autor
(SANTOS, 2009). “Esta recorrente categoria estética, presente em muitos de seus
poemas, surge normalmente sob a forma de imagens estranhas e inesperadas
gue sugerem um universo lirico extravagante e rebelde, muitas vezes, oposto as
convencgoes estéticas tradicionais”. Os exemplos acima, contidos na carta, em meu
entendimento, seriam uma grande mostra, de seu senso byroniano, de seu humor
macabro, de sua inteligéncia e vasta cultura. Sem que se decifre a esfinge que é BG,
a sua obra ficara sem ser compreendida, sem que sua real relevancia seja percebida:
€ a obra de um escritor afro-descendente.

Vale para sua familia o que BG escreveu ao amigo Saldanha Marinho, em frase
pilhérica, aqui sendo aproveitada, fora do contexto da frase original, porém cheia de
significado e correlagdo como o tema do livro, do retrato da familia e do pais: “Pobres
mortais! Infeliz mundo! Desgracada Patria! Misero género humano! Infelizes pais!...

”

Miserandas maes, Tristes filhos!...”.
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CAPITULO 18

SUPRESSAO DAS VOGAL /A/ INICIAL NO DIALETO

Ana Cristina Braga Barros
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Murilo Lima de Oliveira
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Lingua Portuguesa pela Universidade Federal do
Para

RESUMO: Este trabalho apresenta um estudo
descritivo sobre “A supressédo da vogal /a/
inicial no falar Mocajubense”, como ocorre
em palavras, como aqui > qui; assoalho >
soalho; agente > genti; acontece > contece;
aparece > parece, amanhece > manhece”. A
verificacdo deste fenbémeno bastante habitual
na lingua vernacular dos falantes do Municipio
de Mocajuba/PA, objetiva observar os fatores
linguisticos e nao linguisticos que motivam
a ocorréncia desse apagamento inicial do
fonema vocélico /a/ em inicio de vocabulos.
E para isso, adotou-se o0s pressupostos
tedrico-metodologicos da  Sociolinguistica
Variacionista (LABOV, 1968), a qual prevé que
ndo ha variacdo aleatéria e sim motivagdes
linguisticas e sociais que favorecem a escolha
de uma forma e ndo outra da lingua. Logo, esta
pesquisa associa tragos linguisticos e sociais
relacionados ao apagamento do fonema inicial

MOCAJUBENSE

desses vocabulos. O corpus para analise foi
constituido da fala espontdénea de 4 (quatro)
informantes, estratificados em: faixa etaria (02
na faixa etaria | - 25 a 40 anos; e 02 na faixa
etaria Il - de 45 a 60 anos); sexo (02 Masculino;
e 02 feminino. Sendo que todos os 04 (quatro)
informantes séo procedentes da zona urbana do
municipio de Mocajuba-Para. Como resultado,
observamos que o0 apagamento ndo é a variante
de maior frequéncia no falar mocajubense,
pois apresentou percentual de uso de apenas
31,8%, enquanto a presenca manifestou alto
indice de uso 68,2%.'

PALAVRA CHAVE: supressao da vogal baixa
“a” Inicial; variagao recorrente da fala; variavel
e variante.

11 INTRODUCAO

Buscamos, com este trabalho, descrever
um fendmeno bastante habitual no linguajar
vernacular, dos falantes do Municipio de
Mocajuba/PA, que € “a supressdo da vogal

/al inicial no falar Mocajubense”, como ocorre

em palavras (aqui>qui; assoalho>soalho;
agente>genti; acontece>contece;
aparece>parece. Nossa pesquisa associa

tracos linguisticos e sociais ao fenébmeno, que €

1 Ensaio entregue a Faculdade de Linguagem, orientado pela professora Dr?. Raquel Maria da Silva Costa como

pré-requisito avaliativo da disciplina Sociolinguistica.
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0 apagamento do fonema inicial desses vocabulos. Para isso, foi analisada e registrada
a fala espontanea de 4 (quatro) informantes, estratificados em: faixa etaria (02 na faixa
etaria | - 25 a 40 anos; e 02 na faixa etéaria Il - de 45 a 60 anos); sexo (02 Masculino;
e 02 feminino), conforme tabela 01. Sendo que todos os 04 (quatro) informantes, sao
procedentes da zona urbana do municipio de Mocajuba-Para.

Faixa etarias Sexo
F
25 a 40 Anos
2
() v
F
45 a 60 anos
2
(2) M
Total 04 informantes

Quadro 1. Amostra estratificada dos informantes em faixa etéaria e sexo

Fonte: Propria

A selecdo dos informantes obedeceu a alguns critérios como: serem nascidos
na cidade de Mocajuba/PA, ndo terem se ausentado da localidade por mais de 3 anos
consecutivos, e possuir denticdo completa. Este ultimo critério torna-se relevante e
impreterivel nesta pesquisa, pois a variagdo em analise € de cunho fonético, portanto a
pronuncia do fonema deveria ser 0 mais natural possivel e a falta de denticao completa
afetaria na articulacéo dos fonemas

Para a obtencéo de dados linguisticos confiaveis e de uma fala natural e proxima
do vernaculo, deixou-se sempre a vontade os informantes, para que ndo houvesse
constrangimento e nem se sentissem pressionados diante do gravador, e assim
garantimos que a gravacgao colhesse a fala natural de cada um.

Cada informante da pesquisa, para sua melhor identificacdo dos informantes
GOLDVARB X, recebeu um cédigo, elaborado a partir das caracteristicas sociais
individuais, como verificado na figura 02.

| INF
Informante
| MOC
Mocajuba |
|  01,02,03...
Ordem |
| I, L ..
Faixa etaria |
| M/F
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Sexo |
| A/B/C/D
Escolaridade |
| ZU
Zuna urbana |
| L
Fonte prépria Entrevista livre |

Figura 2 — Codigo dos informantes

2 | FUNDAMENTACAO TEORICA

A linguagem humana sempre foi e ainda é motivo de curiosidade para o estudo
das variacbes recorrentes da fala dos seres humanos, em todas as linguas varios
estudos, pesquisas e experiéncias sao feitas para se saber como surgiu em tempos
passados ou como seria no futuro uma linguagem unica, as pesquisas que se realizam
sempre trazem novos olhares para as variagdes recorrentes de uma coisa tao natural
que é a linguagem.

Considerado o pioneiro nos estudos referentes a lingua/linguagem, Saussure
(1916) apresenta através Curso de linguistica geral, no inicio do século XX, um estudo
que desencadeou todos o0s outros estudos referentes a linguagem, inaugurando assim
a linguistica moderna delimitando e definindo seu objeto de estudo e estabelecendo
seus principios gerais e seu método de abordagem. Saussure € um marco da corrente
linguistica denominada estruturalismo. Para a sustentacéo de seu estudo Saussure
isola a lingua da fala, podendo assim fundamentar seus estudos teéricos.

Nos anos de 1960 surge nos Estados Unidos uma corrente chamada gerativismo,
o qual, Noam Chomsky segue a frente dessas pesquisas, € 0 que interessa ao
gerativista é o sistema abstrato de regras de formacao de sentencas gramaticais.

Tanto o estruturalismo como o gerativismo tratam a lingua como uma estrutura,
desvinculando-a dos fatores sociais, ou seja, estuda apenas seu esboco isolado, ndo
levando em conta a influencias do meio social.

Surge entdo um opositor a essas duas correntes William Labov, com sua
Sociolinguistica laboviana, também chamada de “Teoria da variacdo e mudanga”
ou de “Sociolinguistica quantitativa’, Coelho et al (2010, p. 16) leva em consideracao
o meio social como influéncia nas variagdes da lingua, “conforme a lingua, conforme
a época ou 0s grupos sociais, conforme o contexto apresente tal ou qual objetivo
especifico, vé-se dominar ora uma forma, ora outra, ora uma variante, ora outra”.

E é neste contexto da Sociolinguistica Variacionista que passamos ao estudo
das variantes aqui apresentadas neste ensaio, pela fundamentacdo de Labov, em
seus estudos, o qual passou a ter defensores de suas teorias, variantes e variaveis da
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lingua, como cita Mollica (2015, p. 10).

“O fendbmeno da diversidade linguistica é diferente do que entendemos por
multilinguismos. Um pais pode conviver com mais de uma lingua, € como é o caso
do Brasil: somos polilingues, pois, além do portugués, ha em nosso territério, cerca
de 180 linguas indigenas, de comunidades ético-culturalmente diferenciadas, ... A
linguistica volta-se para todas as comunidades com o mesmo interesse cientifico
e a Sociolinguistica considerada a importancia social da linguagem doa pequenos
grupos socioculturais a comunidades maiores.”

Para Mollica (2015, p.10), variante e variavel de uma lingua, séo consideradas
formas alternativas. ou seja, a variavel de uma lingua é o lugar na gramatica em que
se localiza a variagado de uma forma mais abstrata, e a variante dessa variavel, séo as
formas individuais que “disputam” pela expresséo da variavel

“constitui um fendbmeno universal e pressupde a existéncia de uma forma linguistica
alternativa denominada variante. Entendemos entdo por variante as diversas
formas alternativas que configuram um fenémeno variavel, tecnicamente chamado
de variavel dependente”.

Geralmente a identificacdo de fenbmenos linguisticos é atribuida a classe mais
baixa da populagdo, amenos escolarizada, de renda inferior ou as classes com pouca
informacao social, gerando assim um preconceito linguistico referente aos tidos como
desprestigiados de nossa sociedade, no que define Marcos Bagno (2015), em seu
livro “preconceito Linguistico”.

“...a0 ndo reconhecer a verdadeira diversidade do portugués falado no Brasil,

a escola tenta impor sua norma linguistica como se ela fosse, de fato, a lingua
comum a todos os 200 milhdes de brasileiros, independentemente de sua idade,
de sua origem geografica, de sua situacdo socioeconémica, de seu grau de
escolarizacao etc.” (BAGNO, 2015, p. 26)

Sob os estudo da linguistica sobrecarrega a incoeréncia, de alguns estudiosos,
de ndo conhece-la, com taxativas aos linguistas, de quererem que todos falem “errado”
como sujeitam os desinformados, ndo trata de impor mudanca alguma, e sim de
mostrar que a fala € dindmica e que temos diferencgas linguisticas, o que torna nossa
diversidade mais rica, mostra que devemos respeitar as diversidades da lingua e nao
apaga-la brutalmente como se tem feito.

“...Antes de empreender qualquer trabalho pedagdgico, é necessario reconhecer e
conhecer arealidade social linguistica do publico-alvo, para que se possa partir dela
em direcdo a ampliacdo do repertdrio linguistico e da competéncia comunicativa
dos aprendizes.” (BAGNO, 2015, p 34)

“...Exatamente quero como Rodrigues, eu também desejo ardentemente que
qualquer “menino do povo” possa “entender Drummond, adorar Drummond, odiar
Drummond e um dia, quem sabe, superar Drummond”. S6 ndo quero que isso seja
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feito por meio de uma pedagogia repressora, autoritaria, baseada numa concepcao
de lingua arcaica, que trate a heterogeneidade linguistica como um “mal social”
que deve ser extirpado a todo custo.” (BAGNO, 2015, p 36)

Queremos aqui identificar um fenbmeno comum em nosso municipio, nao
se tratando de “erro” e sim de variacdo que se da na fala cotidiana e prazerosa de
cada comunidade como vernacula, que acontece e de forma natural sem qualquer
preocupacao, por quem fala, de que se tenha ocorrido um “desacerto”, Fernando
Tarallo (2007, p. 19) assim define a lingua vernacula

...6 o velculo linguistico de comunicacéo usado em situacdes naturais de interacéo
social, do tipo comunicacao face a face. E a lingua que usamos nos nossos lares
ao interagir com os demais membros das nossas familias, é a lingua usada nos
botequins, clubes pequenos, rodas de amigos; nos corredores e patio das escolas,
longe da tutela dos professores. E a lingua falada entre amigos, inimigos, amantes
e apaixonados.

Uma linguagem descompromissada da norma padrao, a fala pura pelo prazer da
comunicagéo do dia a dia, sem a cobranca de normas, tendo o objetivo de interacao
social, em que os entendimentos comunicativos se associam e sao compreendidos
pelo falante/ouvinte.

31 ANALISE DOS DADOS

os dados da fala espontanea dos informantes que foram feitas de acordo com a
faixa etaria, tonicidade, género/sexo e de acordo com o fonema que sucede a vogal
/al, foi elaborada 05(cinco) tabelas para segmentacéao e calculo de cada presenca da
vogal baixa/a/ e auséncia da vogal baixa /a/, com resultados em numeros de variaveis
ou nao e sua porcentagem. O fendmeno que foi motivo desta pesquisa era a verificagao
de um alto indice de supresséo da referida vogal no inicio dos vocabulos.

Mostraremos na primeira tabela que as variaveis dependentes da vogal baixa
/al, foram segmentadas em permanéncia e auséncia, percebemos que houve mais
a permanéncia do que sua auséncia da vogal baixa /a/ no vocabulo Mocajubense,
conforme os dados seguintes:

Variavel dependente Aplicacao/Total de Frequéncia/
dados Percentual
Apagamento da vogal baixa 27/85 31.8%
Permanéncia da vogal baixa 58/85 68.2%

Total de dados 85

Tabela 1 — O apagamento da vogal baixa /a/ no inicio dos vocabulos no portugués falado na
zona urbana de Mocajuba-PA.
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Fonte: préopria

Passamos a analisar a segunda tabela, observou-se a tonicidade em relacéo
a vogal /a/ no inicio do vocabulo, constatamos que quando a vogal /a/ for atona, sua
supressdo é em maior grau, e quando ela apresenta-se como ténica nao ocorreu a
supressao da mesma, 0 que nos leva a considerar, que quando /a/ for ténico no inicio
de palavras seu apagamento € minimo como mostram os dados expostos na tabela 2

A atuacao da Tonicidade Aplicacao/Total de Frequéncia/
dados Percentual
Vogal ténica /a/ do vocabulo 0/16 00%
Vogal atona /a/ do vocabulo 27/69 39.1%

Total de dados 85

Tabela 2 — Tonicidade no portugués falado na zona urbana de Mocajuba-PA.

Fonte: propria

Quanto a importéncia do fonema consonantal que sucede a vogal /a/, constatou-
se que nos fonemas nasais que sucedem esta vogal tais como (m, n nh), nao
apresentaram a ocorréncia de supressao, porem quando a mesma vogal antecede as
vogais africadas (f, v, s, z, ch, j, r) ou oclusivas (p, t, ¢, b, d, g), o fendmeno é acentuado
em maior grau de ocorréncia, principalmente antes das africadas que apresentaram
percentual mais elevado do que as oclusivas.

Fonema que sucede a vogal /a/ Aplicacao/Total de Frequéncia/
dados Percentual
Nasal (m, n nh) 0/17 00%
Fricativa/africada (f, v, s, z, ch, j, 1) 16/24 66.7%
Oclusiva (p, t, ¢, b, d, g) 11/44 25.0 %

Total de dados 85

Tabela 3 — A importancia do fonema que sucede a vogal /a/ no portugués falado na zona
urbana de Mocajuba-PA.

Fonte: propria

Com relacdo a faixa etaria dos informantes do grupo |, de idade inferior a 40
anos em relagdo aos informantes do grupo Il acima de 45, pudemos notar que os
informantes de maior idade tiveram maior indice de apagamento da vogal inicial /a/ do
que o grupo Il o que veremos da tabela 4.
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Faixa etaria Aplicacao/Total de Frequéncia/
dados Percentual

25 a 40 anos 10/47 21.3%

45 a 60 anos 17/38 44.7%

Total de dados 85

Tabela 4 — A faixa etaria na flexao de nimero no portugués falado em Mocajuba-PA.

Fonte: propria

Passamos entdo a ultima analise que foi considerada, relacionada ao género dos
informantes em que pudemos verificar que o maior indice de ocorréncias apresenta-se
em relacdo ao sexo masculino, mostrando que os homens tendem a apagar mais o /a/

do inicio dos vocabulos

Género Aplicacao/Total de | Frequéncia/
dados Percentual
Masculino 18/49 36.7%
Feminino 09/36 25%

Total de dados 85

Tabela 5—- O sexo/género no portugués falado em Mocajuba-PA.

Fonte: propria

Nossa pesquisa mostrou que o /a/baixo inicial dos vocabulos em sua maioria tende
a permanecer, € que em algumas ocorréncias devido a tonicidade seu apagamento
ocorre com mais frequéncia, porém, ha alguns casos que merecem um estudo mais
aprofundado, como o de outros fatores sociais que aqui ndo foram apresentado, por
exemplo, renda, escolaridade, bairro etc... para que se possa ter uma eficacia mais
precisa. A analise revelou que ha realmente maior indice de permanéncia da vogal /a/
no entanto ha nessa nesse estudo uma palavra que merece destaque que é “agente”,
em que o /a/ deste vocabulo apaga frequentemente na fala espontanea.

41 CONCLUSAO

Completando a pesquisa em relagdo ao apagamento da vogal baixa /a/ no falar
urbano dos Mocajubense, levantamos a questdo de que haveria um maior indice
de apagamentos relacionado a esta vogal, no entanto os resultados apontaram o
contrario, que ha elevada permanéncia de 68,2% contra apenas 31,8% de auséncia
da referida vogal.

Trazemos Tarallo (2007, p. 63) para mostrar que dire¢ao os resultados da analise

das variantes podem apontar, “... apontam, de maneira geral para duas direcoes

distintas: 1. a estabilidade das adversarias, ... 2. A mudanca em progresso”, as
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variantes sempre disputam e duelam entre elas, uma seguindo a norma padréo e a
outra a n&o padrao, vence a que resistir em maior grau o tempo e o0 espago que ela
passa a ocupar na sociedade.

REFERENCIAS

BAGNO, Marcos — Preconceito linguistico — 56° ed revista e ampliada — Sdo Paulo: Parabola
Editorial, 2015

COELHO, Izete Lehmkuhl ... [et al.] - Sociolinguistica — Florianépolis: LLV/CCE/UFSC, 2010.172 p.

MOLICA, Maria Cecilia, Maria Luzia Braga*(org.)- Introducao a sociolinguistica, o tratamento da
variacao- 4 ed.3? reimpressao- sédo Paulo: Contexto, 2015

TARALLO, Fernando — Pesquisa sociolinguistica — 8 ed — Sdo Paulo: Atica, 2007, 96p. —
(Principios; 9)

Notas Sobre Literatura, Leitura e Linguagens 3 Capitulo 18



CAPITULO 19

UM OLHAR DISCURSIVO SOBRE A VOZ DE
SUCESSO NA REVISTA CARTA CAPITAL

Thiago Barbosa Soares
Universidade Federal do Tocantins (UFT)

Porto Nacional - TO

RESUMO: Este artigo analisa os discursos
sobre a voz de sucesso na midia, em especial
ao se instaurar 0 sucesso através de praticas
discursivas que se referem a construcao
discursiva da voz famosa. Vista a importancia
adquirida pelo discurso midiatico do sucesso e
sua pouca investigacdo, sobretudo do ponto de
vistadiscursivo,observaremossuamaterialidade
em suas respectivas repercussoes na dinamica
complexa entre texto, midia e sociedade. Para
tanto, afunilaremos nosso escopo voltando-
nos para a relagao sobre os dizeres das vozes
famosas na conformacdo de sujeitos e de
sentidos do sucesso na midia, em especifico,
na revista Carta Capital. Posto isso, rastreamos
alguns mecanismos discursivos de constituicao
dos sentidos na midia, circunscrevendo-nos
a duas matérias encontradas na revista Carta
Capital nos anos de 2013 e de 2015.

PALAVRAS-CHAVE: Analise do discurso;
Discurso do sucesso midiatico; Voz.

ABSTRACT: This article analyzesthe discourses
about the voice of success in the media,
especially when instituting success through
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discursive practices that refer to the discursive
construction of the famous voice. Given the
importance acquired by the media discourse of
success and its little research, especially from
the discursive point of view, we will observe its
materiality in its respective repercussions in the
complex dynamics between text, media and
society. To do so, we will tap our scope by turning
to the relation on the sayings of the famous
voices in the conformation of subjects and of
meanings of success in the media, in particular,
in the magazine Carta Capital. Having said this,
we have traced some discursive mechanisms of
sense-making in the media, circumscribing us
to two articles found in Carta Capital magazine
in the years of 2013 and 2015.

KEYWORDS: Discourse analysis; Discourseof
media success; Voice.

11 INTRODUCAO

Neste texto, empreenderemos duas
analises cujo objetivo é descrever e interpretar
o funcionamento dos dizeres acerca das vozes
do sucesso midiatico. Para tanto, faremos
amplo emprego do referencial teoérico e
metodoldgico da Analise do Discurso derivada
dos pressupostos dos trabalhos de Michel

Pécheux e de seu grupo, entretanto, ndo nos
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furtaremos, assim que se fizer necessario, a acionar textos e autores que possam
iluminar nosso objeto de investigacdo. Observaremos, portanto, as regularidades e as
diferencas marcadas no tecido discursivo que frequenta um texto inserido no universo
de circulacéo virtual da revistas Carta Capital.

"Parece, entretanto, que, se a analise se quer exaustiva, buscando atingir,
para designar-lhe um lugar na estrutura, o detalhe absoluto, a unidade insecéavel, a
transicdo fugitiva, deve fatalmente encontrar notacbes que" (cf. BARTHES, 2004, p.
182) possam, sobretudo se reiteradas, proporcionar o avan¢o da pesquisa. Ora, é
sabido das ciéncias da linguagem que, se a lingua néo € transparente, os sentidos
circulantes também nao podem ser.

No discurso é onde residem os sentidos atravessados pela histéria, se encontram
as constricdes de forca e o embate ideoldgico. Sendo o texto a efetivacao linguistica
da qual se valem os sujeitos em suas praticas discursivas. E também no discurso
que estédo as multiplas interpretacdes margeadas pelo texto e, consequentemente,
as leituras dessas. Se o texto é a unidade de sentido estruturada linguisticamente,
o discurso é disperséo e cerceamentos dos sentidos socialmente (SOARES, 20183,
p. 83).

Nessa toada, encontram-se os dizeres sobre as vozes no espaco da midia, um
mecanismo altamente denso na reproducéo dos discursos sociais (ANGENOT, 2015).
Nao existindo literalidade para a Andlise do discurso, rastrearemos, portanto, quais
efeitos sao fabricados e como sé&o veiculados nas formulagcdes nas quais consta a voz
como um nucleo arregimentador do sucesso de certas personalidades midiaticas no
campo musical. Em vista dessa proposta, deixaremos as préprias analises trazerem a
luz os dispositivos de construcéo textual e de mobilizagcao dos discursivos integrantes
da constituicdo dos dizeres sobre as vozes do sucesso midiatico.

2| CARTA CAPITAL: UM PANORAMA

Carta Capital € uma revista brasileira de publicacdo semanal em formato impresso
e diaria em formato virtual. Foi fundada em 1994 pelo jornalista italo-brasileiro Mino
Carta, como é conhecido Demétrio Carta. Mino, antes de fundar a Carta Capital,
trabalhou na criacao editorial de revistas que fizeram histéria na imprensa brasileira,
como Quatro Rodas, o Jornal da Tarde, Veja, e Isto E.

Uma das principais marcas da revista é sua orientacdo progressista presente
sobretudo nas matérias acerca de politica. E, portanto, uma alternativa as revistas
congéneres cujo posicionamento ideoldgico visa formar sujeitos pouco criticos, pois
servem a interesses de grandes empresas sobre as quais pesam o interesse dos
lucros. Suas secbes sao compostas por: Politica, Economia, Internacional, Opiniao,
Diversidade, Cultura, Esporte, Humor. Os mesmos textos oferecidos na verséo
impressa também estao disponiveis no site da revista com infimas modificacdes.
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No site da Carta Capital, ha uma ferramenta de busca da qual fizemos uso para
encontrar matérias cuja voz fosse comentada, de modo ser essa uma das razdes
integrantes as quais seu portador é noticiado. Os critérios que noés utilizamos, mais
especificamente, foram: a voz estar manifestamente expressa e caracterizada
textualmente e a personalidade da qual se diz ser uma celebridade midiatica. Tais
critérios acabaram por nos levar ao campo da musica no qual as vozes recebem
algum tipo de comentérios e/ou de avaliagcdes. Assim, vamos analisar as matérias que
la encontramos intituladas Para ler Michael Jackson (2013) e Billie Holiday (2015).

Essas foram recortadas com objetivo de manter o subtitulo e o paragrafo no
qual a voz é mencionada e qualificada explicitamente. Os recortes feitos estdo no
inicio das analises para que, a partir de suas respectivas organizacdes, composicdes
e discursividades, possam ser consultados e retomados quando necessario. Dito isso,
a seguir passamos as analises a respeito do discurso sobre a voz no discurso do
sucesso detectado na revista Carta Capital.

31 RECORTE |

Para ler Michael Jackson (Publicado em 07/03/2013)

Biografia contestada do astro pop analisa a origem aberrante da industria de
entretenimento dos Estados Unidos

Segundo o jornalista Bill Wyman, na revista The New Yorker, Jackson realizou
a aspiracao de muitos artistas ao cruzar fronteiras de mercado. “Ele conquistou uma
popularidade e uma autonomia econdmica nunca antes sonhadas por um artista
negro”, escreveu. “Em meados dos anos 1980 era o maior astro negro da historia ao
evitar percepgcdes convencionais de negritude.” Wyman afirma que o cantor, com sua
voz infantil, aparéncia androgina e pele cada vez mais branca, tornou literal o desejo
de uma estética universal.

Noticiar uma biografia parece estar mais bem alinhado com uma concepc¢éo de
cultura mais elitista, na qual o livro é o artefato cultural de maior valor simbdlico na
estruturacdo da cultura. Se, por um lado, é, em principio, de leitura que se trata a
reportagem acima, por outro, € de uma personalidade de sucesso, o que denuncia,
ou pelo menos elucida, o fato de o sucesso atualmente ser considerado integrante
da cultura. Por isso, o incentivo dado pelo titulo da noticia de se ler Michael Jackson,
porquanto a literatura, que nunca saiu ilesa das tendéncias da época, € um dos redutos
do sucesso produzido pela midia. Michael Jackson é tanto para ser ouvido, quanto
para ser lido.

Para ler Michael Jackson se inscreve no interdiscurso da recomendacéao de leitura
por fazer uso da férmula, em sentido amplo, para ler... Michael Jackson ndo era um
escritor para ser lido metonimicamente por meio de sua obra, mas, sim, um cantor. Ler
e ouvir sao praticas distintas, do ponto de vista semantico, que, quando figuram como
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recomendacdo em uma manchete, selecionam o publico leitor. Para ouvir Michael
Jackson remeteria a uma coletanea de musicas. No entanto, a formulacao Para ler
Michael Jackson nao exclui aqueles que ouviam e ouvem suas cangdes para se centrar
em quem |é, ao contrario, chama ouvintes a se tornarem leitores, e, no limite, leitores
a se tornarem ouvintes.

Para o discurso midiatico, por intermédio do discurso do sucesso, transformar
fas de um vulto do setor musical em consumidores de outro artefato de venda, livros
dessa personagem, € excelente negocio, pois ha a movimentagcado de mais um nicho
de lucros que, por sua vez, aquece outros tantos. Para ler Michael Jackson é sintoma
materializado linguisticamente do que afirmou Althusser (1992, p. 94): «A ideologia
interpela os individuos enquanto sujeitos». A ideologia do sucesso visa interpelar (o ja
interpelado) o ouvinte de Michael Jackson em um leitor e, como ricochete, tornar n&o
ouvintes em leitores, por conseguinte, estes serem interpelados em consumidores das
musicas do cantor. Estratégia discursiva de reaproveitamento massivo dos existentes
recursos comercializados somada a capitacdo de mais adeptos ao sucesso do astro
pop.

Para ler Michael Jackson ganha seus contornos de justificativa (do porque ler
Michael Jackson) no interior da matéria. O subtitulo Biografia contestada do astro
pop analisa a origem aberrante da industria de entretenimento dos Estados Unidos
auxilia no rastreio das condi¢cdes de producao e emergéncia da propria noticia, pois «é
impossivel analisar um discurso como um texto, isto €, como um sequéncia linguistica
fechada sobre si mesma, mas que € necessario referi-lo ao conjunto de discursos
possiveis» (PECHEUX, 2010, p.78; italicos do autor). Em vista disso, Biografia
contestada do astro pop remonta nao sé a para ler Michael Jackson como também ao
sucesso das celebridades midiaticas, ou seja, ao discurso do sucesso que as encarna.
Quem tem uma biografia contestada que analisa a origem aberrante da industria de
entretenimento dos Estados Unidos sendo recomendada em titulo de uma revista
estrangeira? A resposta € o ja-dito que recupera o sujeito do discurso do sucesso, o
astro pop, Michael Jackson.

Ao seguirmos o fio do discurso tecido no texto, encontramos a caracterizagéo de
biografia pela unidade lexical contestada, denotando um possivel avesso do que se
veicula comumente por apenas biografia. Noutras palavras, a biografia em questao
trard ndo apenas os fatos mas também contestara os fatos que foram edificados pela
industria de entretenimento dos Estados Unidos. Esse &, entao, mais um mecanismo
textual de (re)construcéo discursiva do sucesso de Michael Jackson, porquanto dira
a "verdade" por contestacao, que nao deve ser outra coisa sendo a heroicizagao do
cantor. Além de ser uma biografia contestada, a obra analisa a origem aberrante da
industria de entretenimento dos Estados Unidos. O modificador aberrantetraz ao trecho
um traco da formacéo discursiva que critica a industria de entretenimento dos Estados
Unidos. Ora, a face perversa da industria cultural de entretenimento norteamericana
ja fora escrutinada a fundo por muitos outros, sobretudo pelos membros da Escola de
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Frankfurt, n&o sem razédo Adorno e Horkheimer dizem a esse respeito:

A fusdo atual da cultura e do entretenimento ndo se realiza apenas como
depravacéo da cultura, mas igualmente como espiritualizacao forcada da diversao.
Ela ja esta presente no fato de que s6 temos acesso a ela em suas reproducoes,
como a cinefotografia ou emisséo radiofénica. (...) Quanto mais firmes se tornam
as posicoes da industria cultural, mais sumariamente ela pode proceder com as
necessidades dos consumidores, produzindo-as, dirigido-as, disciplinando-as e,
inclusive suspendendo a diversao: nenhuma barreira se eleva contra o progresso
cultural. (...) Divertir significa sempre: n&o ter que pensar nisso, esquecer o
sofrimento até mesmo onde ele é mostrado (p. 118-119).

Adorno e Horkheimer deixam claro o poder da industria cultural de entretenimento
de coisificar a vida. Uma biografia de Michael Jackson é integrante inevitavel do
processo de glorificacdo de uma celebridade pelo aparato dessa industria aberrante.
Tal critica feita nessa obra se assemelha a hipotética indignagcédo do homem com o fogo
trazido do Olimpo por Prometeu, depois de té-lo muito usufruido para fazer tudo que
lhe é exequivel com o beneficio. "Criticar para conquistar" serviria como um rétulo para
muitos dos que representam o sucesso e pretendem angariar mais fas asseverando a
desaprovacéo a midia ou a industria de entretenimentos.

Como outro recurso de discursivizagao do sucesso de Michael Jackson, a noticia
tem estruturas sintaticas cujos modelos sao as formas de discurso indireto e direto,
cada qual gerando efeitos de sentidos complementares na retomada e constituicao
do interdiscurso do qual o intradiscurso extrai sua significagcao. Entéao, para se dizer
que Jackson realizou a aspiracdao de muitos artistas ao cruzar fronteiras de mercado,
evoca-se a figura de um jornalista norteamericano, Bill Wyman, da revista de mesma
nacionalidade, empregando ai a forma de discurso indireto. Sobre esse tipo de

expressao, Platao e Fiorin explanam:

O discurso indireto ndo se interessa pela individualidade do falante revelada no
modo como ele diz as coisas. Por isso é a forma preferida nos textos de natureza
filosdfica, cientifica, politica, etc., quando se expbem as opinides dos outros com a
finalidade de critica-las, rejeita-las ou incorpora-las (p. 185; grifo nosso).

Diante das demais partes desta reportagem, pode-se afirmar que a opinido do
jornalista Bill Wyman foi incorporada ao conjunto de ideais exteriorizadas. Todavia, o
desempenho do sujeito responsavel pelo dito ndo deixa de ser levado em consideracgao,
pois ele ndo é qualquer pessoa, € jornalista na revista The New Yorker. Portanto, o
efeito de «objetividade analitica», tal como entendido por Platéo e Fiorin (1993, p. 184),
fica comprometido pela parcialidade impressa no texto. E na busca de criar o efeito de
verdade, o discurso direto € mobilizado em: “Ele conquistou uma popularidade e uma
autonomia econémica nunca antes sonhadas por um artista negro” e “Em meados dos
anos 1980 era o maior astro negro da historia ao evitar percepgbes convencionais de
negritude.”"Ao optar pelo discurso direto, o narrador cria um efeito de verdade, dando
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a impressao de que preservou a integridade do discurso citado e a autenticidade do
que reproduziu" (ibid.).

A reportagem serve-se de tantos mecanismos, ao (re)construir 0 sucesso do
cantor, que néo € preciso ler a biografia para se saber que ela o enaltece ainda mais.
Nessa toada, o discurso indireto € repetido no seguinte fragmento: Wyman afirma
que o cantor, com sua voz infantil, aparéncia androgina e pele cada vez mais branca,
tornou literal o desejo de uma estética universal. Aqui multiplos elementos carecem
de exame, como a negritude do cantor, sua voz e o desejo de uma estética universal.
A comecar pela negritude, progressivamente rechacada por Michael Jackson em
sua prépria pele, cujo principal sinal é o de materializacdo do discurso racista de
discriminacao.

O astro pop desempenhou vivamente o papel de agente do sucesso como
uma celebridade com enorme visibilidade, no entanto foi impelido pelo discurso
da discriminagdo a marcar a ideologia dominante na pele, que de negra passou a
praticamente branca. Ora, o discurso do sucesso € o discurso das classes detentoras
dos meios de producéo da vida social — geradoras fundamentais das desigualdades
e discriminagdes - travestido das significacbes de gléria midiatica, de autonomia
financeira, de realizacdo pessoal e profissional, tao potentes que algemam boa parte
do potencial combativo do cantor na luta contra o racismo. Quem poderia ter maior
aderéncia do grande publico, de seus fas e demais setores da sociedade para se opor
as praticas de racismo foi justamente quem comprovou que «Toda ideologia interpela
os individuos concretos enquanto sujeitos concretos, através do funcionamento da
categoria de sujeito» (ALTHUSSER, 1992, 96).

A ideologia tem suas raizes profundas no inconsciente, agindo, muitas vezes,
sorrateiramente na elaboracdo dos sujeitos "bons" (ibid.), por isso quem nao lhe
reconhece e lhe & contrario chama-se sujeito "mau" ou subversivo. O sujeito do
sucesso nao pode ser mau, ao contrario, precisa ser um sujeito bom para ter seus
atributos inflamados pela midia. "A midia nesse sentido, ndo é apenas o instrumento
de imposicéo legitimada de um padrédo, mas também a arena das disputas de espaco
pela construcao de praticas significativas dentro de uma cultura em luta" (MARTINO,
2010, p. 147; grifos do autor). A pele cada vez mais branca gesta no interdiscurso os
sentidos aos quais todos que ndo sdo brancos estdo submetidos, o clareamento da
pele de um astro pop sao alguns de seus efeitos.

A midia conserva a hegemonia ideolégica em suas praticas discursivas, de
modo a perpetuar o edificio do sucesso e seus atributos, num apelo sutil a um item da
sentenca do imperador Vespasiano: "pao e circo para o povo". Eis, assim, que a voz
do cantor surge no tecido textual unida a aparéncia andrégina como marca do sucesso
de Michael Jackson. A voz do astro pop € caracterizada como infantil, nos remetendo
ao inicio da Opera na Italia em que os cantores eram castrados em tenra idade para
manterem um timbre infantil ou feminino. A esse respeito, o filme Farinelli, Il Castrato
demonstra em seu enredo como a fama de um jovem castrado foi se estabelecendo
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como uma espécie de padréo.

Wajcman (2012), acerca do cantor de Opera castrado, diz: "Le castrat tient en
quelque sorte la position de la voix off, disant la raison du désir qui lie 'homme a la
femme. Voix ailleurs, il est la voix du désir, son Autre a la fois présent et ignoré" (p.
34) (Em traducao livre: “O castrado mantém de algum modo a posicéo da voz de
fora, dizendo que é razao para o desejo de que liga 0 homem a mulher. Voz é, além
disso, a voz do desejo, seu Outro presente e ignorado.”). E essa voz infantil, também
traco presente na voz feminina, que trouxe a muitos cantores de épera de séculos
passados e a Michael Jackson o reconhecimento e a fama. A voz infantil como um
desejo do outro, desejo no qual € arrolado homem e mulher, tal como alude Wajcman;
por ser a voz de fora, isto €, nem a voz do homem, nem a voz da mulher, mas |lhes
constituindo na origem, é a voz do desejo reprimido. A voz dita infantil realiza o retorno
do que ja ndo é mais, o encontro com a falta insistentemente presente no Outro e o
encadeamento do retorno a falta.

Portanto, a voz infantil do astro pop sustenta e da vazao a discursos sobre a voz
e lhes imprime as peculiaridades do discurso do sucesso assentadas no acabamento
mercadolégico da voz. E a voz infantil, aparéncia andrégina e a pele brancaa literalidade
do desejo de uma estética universal. Desse modo, nao sé é criado o efeito de exaltagdo
da figura do cantor como também sao estabelecidos componentes hegemdnicos da
estética do sucesso.

A criacdo de um padrao estético e sua propagacéao pela midia é um elemento
na constru¢cao de hegemonias, identidades e praticas entre os receptores, mais
ou menos dispostos a pensar nesses elementos quando de sua apropriacdo da
mensagem dos meios (MARTINO, 2010, p.147).

O desejo de uma estética universal €, no fio do discurso, uma preconstrucéo
do proprio sucesso. A capitalizacdo da estética do sucesso dura o tempo da
representatividade midiatica de seu sujeito, quando essa cessa, outra personalidade
assume o lugar — invariavelmente isso ocorrera, dadas as crescentes demandas
preparadas para o consumo — ou 0 mercado em conjunto com a midia langa produtos
que difundam e vendam a celebridade, aproveitando, assim, do alastramento do seu
sucesso, como uma biografia Para ler Michael Jackson.

41 RECORTEIII

Billie Holiday (Publicado em 08/04/2015)

Adjetivos como "icone " e "auténtica" ndo bastam para descrever a importancia
de "Lady Day". Poucos conseguiram dar vida a musica como ela: sua influéncia é
sentida cem anos apds seu nascimento

Ela tinha apenas 17 anos, um pouco acima do peso, perfeitamente bela e
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absolutamente desconhecida. E cantou como se realmente tivesse vivido [0 que
a cancéao dizia]." Assim o produtor musical John Hammond descreve seu primeiro
encontro com Billie Holiday. Ele foi confrontado com a voz Unica dela em 1933, numa
casa noturna em Nova York.

Outro recorte de matéria oriunda do segmento Cultura da revista Carta Capital.
Na matéria acima, a secdo de Cultura da revista traz informagbes sobre uma
cantora estadunidense, caracterizando, com isso, um enfoque, no quesito cultural,
abundantemente estrangeiro quando da mengdo de voz. O norteamericanismo
marca sua presenca assidua na difusdo do sucesso, sendo tratado como um item
da cultura brasileira do qual leitores tém necessidade de tomar ndo apenas nota
mas também incorporarem ao seus saberes cotidianos. A influéncia dos atores do
sucesso norteamericano no plano midiatico brasileiro parece estar relacionada a uma
padronizacéo do establishmentdo sucesso. Anoticia Billie Holiday acentua a integracéo
das importacdes estadunidenses como «propriedades» nacionais, porquanto, como
um titulo, apela ao pré-construido "quem €" cuja resposta ndo se da pelo acesso ao
interdiscurso, e sim pelo intradiscurso.

A construcao Billie Holiday (feita apenas como epiteto artistico) segue as
mesmas utilizadas em textos jornalisticos sobre celebridades brasileiras, salvo os
casos em que se antecipa o contetdo principal noticiado com elementos presentes
na matéria, como Xuxa mostra seu lado solidario em SP (cf. SOARES, 2017, p. 140).
Portanto, se ha uma estrutura relativamente estavel de abrir os dizeres acerca de
celebridades nacionais, quando se faz uso dela para enunciar 0 que quer seja sobre
uma personalidade estrangeira, cria-se o efeito de reconhecimento de sua importancia
no Brasil. Os mecanismos discursivos de formulag¢ao dos intradiscursos reconhecem a
significacao de organizagdes sintaticas e de seus constituintes, de modo que quando
um componente carece de paridade com outros de volumosa circulagdo, no caso
0 nome, emprega-se o ja consolidado hipocoristico ou 0 préprio nome como centro
privilegiado de gravitagao de pré-construidos, qual o titulo: Shirley Mallmann (cf. ibid,
p. 152).

"Ha, portanto, determinagdes histdricas, sociais e culturais na atribuicdo dos
nomes e apelidos, vislumbrando sua condi¢cao de sujeito singular e sua integracao e
valorizacao social" (PIOVEZANI, 2012, p.11) e, nesse tracado, Eleanora Fagan Gough
passa a ser Billie Holiday e Lady Day. As formas de chamamento e evocagao carregam
a historicidade de suas condicbes de producé&o e emergéncia para o momento de
retomadas. H& no uso desse procedimento o assujeitamento de quem recebe um
ou mais nomes pelo fato de necessariamente se ver reconhecido na designacgao.
Raros sdo os caso de quem escolhe como se chamara ou qual sera sua alcunha,
pois a sujeicao esta em sermos apreendidos pelas teias ideolégicas da lingua que se
materializam nos discursos e, por conseguinte, nos homes.

E na lingua que se marcam as cores e tonalidades de que se revestem os nomes.
A carga disforica ou euforica se presentifica na orientacéo de efeitos de sentido que a
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essas denominacgdes se da, tal como se pode verificar em Billie Holiday e Lady Day.
De Billie Holiday a Adjetivos como "icone" e "auténtica" ndo bastam para descrever
a importancia de "Lady Day" constitui a cadeia de deslizamento metaforico, «Isso
significa dizer que ndo se passa necessariamente de uma sequéncia discursiva a
outra apenas por uma substituicdo, mas que as duas sequéncias estdo, em geral,
ligadas uma a outra por uma série de efeitos metaféricos (PECHEUX, 2010, p. 99).

A cantora é recuperada em varios trechos da reportagem, de maneira que a
estruturacdo desses seja ancoradouro de investigacdo. A ocorréncia dos lexemas
"icone", "auténtica" e importancia conferem a cantora e a seus demais atributos
legitimidade. Billie Holiday, também afamada pela acunha de Lady Day, ndo é
qualquer personalidade do sucesso, adjetivos como "icone" e "auténtica" ndo bastam
para descrever a importadncia sua. Ora, a carga euférica esta disseminada nos dizeres
acerca da cantora e, somado a isso, 0s limites do efeito de seu sucesso sao recobertos
por ultrapassarem os possiveis sentidos contidos nas atribui¢cdes: icone e auténtica.

N&o se pode deixar de notar a semelhancga fonolégica da antonomasia Lady
Day com a da falecida princesa da Inglaterra, Diana, chamada popularmente de
Lady Di. Essa ganhou um hipocoristico feito a partir de seu proprio nome, aquela
recebeu um epiteto artistico por ser mais do que um icone e auténtica em dar vida
a musica e ter sua influéncia sentida cem anos apos seu nascimento. Contudo, qual
o significado, para além da designacé&o de uma celebridade do universo musical, de
Lady Day em lingua inglesa? O sintagma em questao significa, em lingua inglesa,
«festa da anunciagcéo da virgem Maria» (Informacéo extraida e traduzida livremente
do dicionéario online Dictionary.com [cf. http://www.dictionary.com/browse/lady-day].
Também constam em uma das entradas de Lady Day, o nome da cantora, Eleanora
Fagan, a data de nascimento e de falecimento e 0 género musical que cantava jazz),
em 25 de marco, também chamada Annunciation Day. Portanto, a génese de seu
uso esta atrelada ao discurso religioso no qual Maria, uma virgem, € a mulher que
da a luz ao salvador do mundo, Jesus Cristo. Posto isso, o discurso religioso e suas
condicdes de producao sao recortadas na discursivizagao do nome Lady Day, abrindo,
no interdiscurso, efeitos de sentido possiveis de serem referidos a Billie Holiday.

Dessa perspectiva € interessante notar que, uma vez detectado esse carater
religioso atuando em diferentes processos de significacdo, podemos perceber que
0s varios discursos da cultura ocidental s&o atravessados pelo discurso religioso:
0 pedagdgico, o juridico, 0 académico, o das minorias, o das «alternativas» etc
(ORLANDI, 1987, p. 9; grifo da autora).

Apartirde Orlandi e da verificagéo da presencga do discurso religioso na construgao
do sucesso de Billie Holiday, é licito reconhecer o efeito de a anunciada arregimentado
no ambito midiatico, quando do emprego de Lady Day. A cantora € a anunciada tal
qual a Maria biblica, entretanto, diferente dela, traz ao mundo vida a musica e sua
influéncia sentida cem anos apos seu nascimento. Para o mercado, parceiro efetivo
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da midia, o recurso discursivo é estratégico porque soa convidativo aos ouvintes e
consumidores. Ora, "Tudo o que é sdélido e estavel se volatiza, tudo o que é sagrado
€ profanado, e os homens sao finalmente obrigados a encarar com sobriedade e sem
ilusdes sua posicdo na vida" (cf. MARX; ENGELS, 1996, p. 69).

Aincorporacao de tracos do discurso religioso pelo discurso do sucesso faz jus a
mercadologiza¢do do mundo, sobretudo, dos artefatos de maior poder simbdlico. Evocar
figura tao significativa na sagrada narrativa ocidental para intitular uma personalidade
midiatizada €, entre outras coisas, mostrar a ilimitada capacidade de sujeicdo pelo
discurso e capitalizar o maior numero de participantes de religibes para aderirem a
celebridade. "As palavras 'mudam de sentido' ao passar de uma formacgao discursiva
para outra" (PECHEUX, 2011, p. 73; grifo do autor), contudo a historicidade presente
nas condicoes de producao dos discursos pode ser recuperada via interdiscurso, de
maneira que justamente os efeitos de sentido vinculados a essa historicidade possam
ser utilizados no engendramento de outras formagdes discursivas, como neste caso.

Diante do exposto, € admissivel a relacéo entre discursos cuja base orientacional
porte tracos ideolégicos similares ou a apropriacdo de elementos caracteristicos de
um discurso por outro, tal como visto acima e como pode ser verificado no seguinte
trecho: "Ela tinha apenas 17 anos, um pouco acima do peso, perfeitamente bela e
absolutamente desconhecida". Trecho atribuido ao produtor musical John Hammond
que esta atado ao discurso da beleza efetivamente presente também em um conjunto
variado de outros dizeres sobre as vozes de sucesso (SOARES, 2018b). E a partir
da recuperagao dos imperativos contidos no interdiscurso sustentador do discurso da
beleza que interpretamos mais essa conjunc¢ao discursiva no interior desta noticia.

A idade quando enunciada em textos informativos, como observada em Morre
Whitney Houston, diva da musica pop americana, traz um conjunto consideravel de
dizeres passiveis de observacdo. Tinha apenas 17 anos cria, pelo circunstanciador
adverbial apenas, uma moca jovem, contudo na década de 30 do século passado,
aos 17 anos tanto mulheres quanto homens ja eram considerados adultos e muitos
ja desempenhavam o papel de «chefes» de familias. Os 17 anos estdao também
caracterizados por um pouco acima do peso que, por sua vez, € contraposto por
perfeitamente bela e absolutamente desconhecida. Um pouco acima do peso, mas
perfeitamente bela e absolutamente desconhecida é o efeito de contraposicao
cumprindo seu oficio quando a legitimacédo de uma personalidade de sucesso passa
pela higienizac&o do discurso da beleza.

As lentes que captam a forma fisica da celebridade e lhe atribuem um pouco
acima do peso, mas perfeitamente bela e absolutamente desconhecida séo as de um
agente do sucesso musical, logo, "entendem do assunto". Tanto € verdade que, por
intermédio de John Hammond, de absolutamente desconhecida passou a Billie Holiday
e a Lady Day. Estamos perante o discurso autorizado, tal como lhe define Ferreira
(2010, p. 95). Portanto, o aspecto fisico do sujeito do sucesso precisa encarnar as
prescricbes impostas pelo discurso da beleza, que dita desde peso, estatura, cor de
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pele, cor de cabelo, cor de olhos, delineamento muscular até como os itens anteriores
devem estar dispostos. Billie Holiday passou no teste com a ressalva de encontrar-se
um pouco acima do peso.

A voz da cantora é trazida a tona sendo caracterizada como Unica. A respeito
dos dizeres sobre a voz, o adjetivo Unica pouco revela sobre a voz de Billie Holiday,
jd que cada voz é unica no que tange a sua composicao de tracos, timbre, altura,
velocidade, tessitura e poténcia. "Pour un artiste, un mélomane ou une cantatrice,
la voix est caractérisée par son timbre, son ampleur, sa tessiture, son registre, son
volume dans la gamme musicale, ses harmoniques dans une culture" (VASSE, 2010,
p. 80) (Em traducéo livre: "Para um artista, um amante da musica ou um cantor, a voz
€ caracterizada pelo seu timbre, sua tessitura, seu registro, seu volume na escala
musical, seus harménicos em uma cultura".). Entretanto, € uma voz tnica porque é uma
"encantadora" voz do sucesso. A singularidade desta voz esta aliada a perfeitamente
bela, uma vez que a invisibilidade da primeira se manifesta na visibilidade da segunda.

O encontro entre o discurso sobre a voz e o discurso do sucesso, nesta matéria
jornalistica, se da sob circunstancias segundo as quais a criacao de efeitos de sentido
faz remissao a historicidade, que, entdo, precisa ser examinada. Melhor explicando:
no trecho em que a voz unica é enunciada, seu lugar de ocorréncia também o é, qual
seja, casa noturna. A voz unica é confrontada na casa noturna em Nova York, um dos
centros financeiros mais importantes dos Estados Unidos. O lugar em que é Unica
evoca o discurso da prostituicdo. Casa noturna, ainda que atualmente tenha passado
por transformacdes em seu emprego, equivale a bordel, a cabaré, a prostibulo, a
lupanar, a boate etc. Em vista disso, pode-se considerar a utilizagdo de casa noturna
como um eufemismo por se tratar de uma figura publica com consolidado prestigio
midiatico. Portanto, as condi¢cdes de emergéncia da publicidade da voz de Billie Holiday
estdo conectadas as suas condi¢des de vida, que precisam ser maquiadas, quando
ndo apagadas, para integrarem o sucesso da cantora.

A voz unica esta no lugar em que as demais vozes nao séo ouvidas, tampouco
conhecidas. Uma voz reconhecida por quem tem a chancela da industria da voz para
fazé-lo. A voz tnica passa, ao deixar a casa noturna para ganhar as telas e microfones
do mundo do sucesso, pela higienizac&o do discurso conservador da moral e dos bons
costumes que, por todo seu aparato midiatico e retérico-discursivo, Ihe transforma na
figura imaculada de Lady Day.

51 BREVES CONSIDERACOES

A revista Carta Capital veicula em sua secdo Cultura reportagens sobre
personalidades afamadas pela midia e, consequentemente, pela sociedade em um
discreto movimento publicitéario. Parece ndo haver saida a publicidade, porquanto
essa é agenciadora de recursos que lhe promove a continuidade, mesmo em veiculo
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progressista de comunicacdo. Por nossas buscas nos terem levado sempre ao
ambito da cultura, no que diz respeito a classificacdo dada pela revista a matéria
antes analisdada, podemos usar da inferéncia para dizer que as vozes do sucesso
alcancaram o patamar de artefatos culturais. Os mesmos podem ser comercializados
e, para tanto, precisam de visibilidade, quanto maior for essa, maior podera ser sua
comercializagao.

Na anadlise, percebemos os diversos expedientes a partir dos quais o discurso do
sucesso lanca méo para (re)criar celebridades, de maneira a Ihes naturalizar o sucesso
da voz. A potente é interlocugcdo de discursos no interior das noticias, reforcando a
proposicao dialégica dos sentidos, defendida por Bakhtin/Volochinov (1981), perfaz
trilhas intrinsecas a voz no discurso do sucesso, quais sejam: a beleza, a autoridade,
0 enigma (para os menos conhecidos), a negritude, a feminilidade, o sagrado, a
higienizacédo etc. Esses postos em marcha como efeitos de sentidos necessarios
aos dizeres sobre 0s portadores de vozes do sucesso mobilizam outras producdes
discursivas que se efetivam na lingua, na ideologia e no inconsciente, visto que «Na
producao do discurso, o sujeito sofre a tripla determinacédo: a da lingua, a da ideologia
e a do inconsciente» (BARONAS, 2011, p.16).

Nas anélises, percebemos os diversos expedientes a partir dos quais o discurso
do sucesso lanca mao para (re)criar celebridades, de maneira a Ihes naturalizar o
sucesso da voz. A potente interlocuc&o de discursos no interior das noticias, reforcando
a proposicao dialdgica dos sentidos, defendida por Bakhtin/Volochinov (1981), perfaz
trilhas intrinsecas a voz no discurso do sucesso, quais sejam: a beleza, a autoridade,
0 enigma (para 0os menos conhecidos), a norteamericanizacdo das Américas, a
negritude, a feminilidade, o sagrado, a higienizacao etc. Esses postos em marcha como
efeitos de sentidos necessarios aos dizeres sobre os portadores de vozes do sucesso
mobilizam outras produgdes discursivas que se efetivam na lingua, na ideologia e no
inconsciente, visto que "Na produgéo do discurso, o sujeito sofre a tripla determinacao:
a da lingua, a da ideologia e a do inconsciente" (BARONAS, 2011, p.16).

O discurso do sucesso examinado na revista se assenta, em boa parte, no
universalismo norteamericano. Assim, ha uma marcante recorréncia da difusdo de
personalidades norteamericanas cuja fama tem de ser edificada também no Brasil. A
presenca de cantores estadunidenses é flagrante, corroborando, entre outras coisas,
uma possivel importacao do carater propagandistico da musica na América do Norte,
como tal nos expde Adorno (1999):

A musica, com todos os atributos do etéreo e do sublime que Ihes sdo outorgados
com liberalidade, ¢é utilizada sobretudo nos Estados Unidos, como instrumento para
a propaganda comercial de mercadorias que € preciso comprar para poder ouvir
musica (p. 77).

Portanto, a voz, a musica e o sujeito do sucesso constituem as bases de
mecanismos de propagacao do comércio de artefatos culturais, as vozes do sucesso.

Notas Sobre Literatura, Leitura e Linguagens 3 Capitulo 19



Noticias "inocentemente" trazidas a publico com vistas a informar, a entreter e a
influenciar leitores, encaminham-lhes para o mercado musical da industria cultural,
fomentando direta e indiretamente o consumo e a geracao de produtos desse nicho e
de outros a ele ligados. Pois,

O mercado musical se constréi transnacionalmente, de maneira centralizada,
a partir do monopdlio de grandes gravadoras multinacionais que trabalharam,
até a década de 1980, de maneira verticalizada e centralizada, dominando as
principais etapas do negocio de discos, desde a gravagao em estudios proprios,
passando pela prensagem até a distribuicdo. Sistema que conta ainda, em seus
quadros, com especialistas que tentam antecipar as tendéncias de consumo e
formatar os produtos, no caso, o elenco de contratados numa pletora de artistas
hierarquicamente organizados: popstars grandes vendedores de discos € musicos
cult que ndo vendem tanto mas legitimam culturalmente um catalogo. O mercado
musical se articula, por um lado, a uma industria fonogréfica independente, que
ocupa nichos especificos, e, por outro, a todo um sistema de midia formado por
programas de radio e televiséo, revistas e jornais especializados em critica musical,
shows etc (SA, 2007, 51-52; grifos da autora).

Desse modo, o mercado associado a industria musical é excepcionalmente
amplo e vasto, como dimensiona S&, consequentemente, articula a midia, até a
mais progressista, em seu favor, lhe fazendo repercutir a intersec¢éo do discurso do
sucesso com o discurso sobre a voz. A raridade com a qual os dizeres sobre a voz
sao encontrados na revista, sobretudo no tocante as celebridades do mundo do canto,
pode sinalizar para a naturalizagdo meritocratica do sucesso nesse dmbito. A voz que
€ privilegiada, poderosa, infantil, tnica, alcanga os pincaros do sucesso, nao so6 por ter
esses atributos, mas, antes, por esses lhe serem naturais e apropriados pela industria
musical para servir de mercadoria.

A voz, entdo, € uma mercadoria com idiossincrasias invisiveis aos olhos, porém
perceptiveis aos sentidos sensoriais e, ainda mais, sentida e propagada no inconsciente
como desejo:

L’élaboration lacanienne situe enfin la voix dans la dialectique du rapport de désir,
mais du rapport de désir de I'Autre (au sens de «chez» I'Autre). (...) la voix se
constituait comme objet, dans le désir de I'’Autre impliqué dans la signification que
celui-ci attribue aux cris ou aux vocalisations de I'enfant et dans la réponse qu'il leur
donne. Si écouter c’est obeéir, c’est dans la mesure ou écouter c’est se soumettre au
désir de I’Autre (POIZAT, 2001, p. 139; grifo do autor).

Em traducéo livre: «A elaboragao lacaniana situa finalmente a voz na dialética da
relacdo do desejo, mas da relacéo do desejo do outro (no sentido de «casa» do
outro). (...) a voz se constituiu como objeto do desejo, no desejo do outro implicado
na significacao que atribui aos gritos ou vocalizacbes da crianca e na resposta
que a eles se da. Se ouvir & obedecer, é na medida em que ouvir é se submeter ao
desejo do Outro».

Ora, a voz € o objeto do desejo que, por sua vez, é matéria-prima consumida no
mercado musical. Assim, a inscricdo da voz dos sujeitos do sucesso no inconsciente
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nao € tao somente o desejo de ouvi-la, mas o desejo de submeter-se a ela. Logo, o
discurso do sucesso abre e pde em atuacdo seus inumeros tentaculos para levar os
sujeitos do sucesso e suas vozes a todos os lugares.
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RESUMO: Este trabalho apresenta uma leitura
das cangbes “Nao ha saidas”, de Itamar
Assumpcéo e Régis Bonvicino; e “Venha até
Sao Paulo”, de ltamar Assumpgcdo — musico,
compositor, poeta e performer, e um dos homes
mais representativos da “Vanguarda Paulista”
— cena musical bastante irreverente e criativa,
e que despontou inicialmente nos limites do
pequeno teatro Lira Paulistana — também um
selo de musica independente, no qual ltamar
Assumpcao gravou seu primeiro LP, o Beleleu
leléu eu, em 1981. Além de ltamar, o movimento
também contou com outros importantes
nomes na musica brasileira, tais como Arrigo
Teté

Premeditando o Breque, entre outros. Entre

Barnabé, Espindola, Grupo Rumo,
as diferentes estratégias utilizadas por Itamar
Assumpcao, destaco, neste estudo, um modelo
composicional que privilegia a multiplicidade
de vozes e de géneros, estabelecendo, assim,
didlogos com sua memoria cultural e/ou afetiva,
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como veremos nas canc¢des analisadas. A
analise tem como base, sobretudo, as no¢des
de voz e oralidade, de Paul Zumthor (2010); de
“vozes plurais”, de Adriana Cavarero (2011);
polifonia e dialogismo, de Bakhtin (2011);
memoria, de Jacques Le Goff (2013); e cancéo
e entoacéo, de Luiz Tatit, (2002).
PALAVRAS-CHAVE: Itamar
cancgao; poesia; vozes

Assumpc¢éo;

ABSTRACT: This work presents a reading
of the songs “Ndo ha saidas”, by Itamar
Assumpcéao and Régis Bonvicino; and “Venha
até S&o Paulo”, by Itamar Assumpcédo —
musician, composer, poet and performer, and
one of the most representative names of the
“Vanguarda Paulista” — a very irreverent and
creative musical scene that initially emerged
within the limits of the small theater Lira
Paulistana — also an independent music label,
in which Itamar Assumpcéo recorded his first
LP, Beleléu leléu eu, in 1981. Besides ltamar,
the movement also had other important names
in Brazilian music such as Arrigo Barnabé,
Teté Espindola, Grupo Rumo, Premeditando
o Breque, among others. Among the different
strategies used by Itamar Assumpcéo, |
highlight in this study a compositional model that
privileges the multiplicity of voices and genres,
thus establishing dialogues with their cultural
and / or affective memory, as we will see in the
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songs analyzed. The analysis is based, above all, on the notions of voice and orality,
by Paul Zumthor (2010); of “plural voices”, by Adriana Cavarero (2011); polyphony
and dialogism, by Bakhtin (2011); Memory, by Jacques Le Goff (2013); and song and
intonation, by Luiz Tatit, (2002).

KEYWORDS: Itamar Assumpc¢ao; song; poetry; voices

11 INTRODUCAO

A poética de Itamar Assumpcao coaduna bem com a de outros musicos e grupos
de sua geracao, que surge em Sao Paulo no inicio dos anos 1980. Entre eles, destaque
para Arrigo Barnabé, Teté Espindola e Grupo Rumo, que, junto com Itamar, formaram
0 que a critica denominou de Vanguarda Paulista.

Esses musicos, cada um a sua maneira, conscientemente sobrepuseram a
tradicdo da musica brasileira marcas de diversos outros géneros musicais, como o rock
e 0 reggae, além da irreveréncia, do humor e de elementos da musica experimental e
de vanguarda, inclusive erudita, como é o caso especificamente de Arrigo Barnabé. A
filiacdo de Itamar a esse grupo bastante diversificado estd em intima consonéncia com
0S percursos que sua obra trilharia e também com a continua abertura de sua poética
para a inclusdo de elementos dispares, bem como para a realizagcdo de trabalhos
coletivos.

Com oito discos langados, incluindo as trilogias Bicho de 7 cabegas (1993) e
Pretobras (1998/2010), o paulista de Tieté, filho de Januario Assump¢ao e Maria
Aparecida Silva de Assumpc¢ao, desenvolveu uma poética que envolve diferentes
estratégias: do experimentalismo vocal, com a constante participacéo de cantoras e
cantores inventivos e talentosos, as regravacdes de Ataulfo Alves e a parceria com o
percursionista Nana Vasconcelos. Seus discos, editados as expensas do compositor
— com excecéao do Intercontinental! Quem diria! Era s6 o que faltava!ll, gravado e
lancado pela gravadora Continental, em 1988 —, receberam nomes provocativos, tais
como Beleléu, leléu, eu (1981), As proprias custas S.A (1982), Sampa midnight — isso
n&o vai ficar assim (1985).

Nesse contexto, a obra de ltamar Assumpcao, desde seus primeiros discos, ja
apontava para a criagdo de um modelo composicional bastante peculiar, em que a
multiplicidade — de géneros musicais, de performance e de vozes — €& elemento-
chave em suas canc¢des. Em suas primeiras composi¢cdes, ja se observam algumas
marcas desse modelo composicional. Desde a diversidade de géneros musicais,
guanto a de vozes, citacdes e referéncias.

21 VOZES MULTIPLAS EM ITAMAR ASSUMPCAO:

A nocédo de “vozes multiplas” que figura no titulo deste trabalho foi livremente
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inspirada a partir das leituras de Adriana Cavarero, em seu Vozes plurais: filosofia da
expresséo vocal, de 2011. A autora, professora de Filosofia Politica na Universidade
de Verona e estudiosa do pensamento feminista e de Hannah Arendt, apesar de
encaminhar, no referido livro, suas reflexdes para, entre outras coisas, a corporeidade
da voz — algo que, segundo a autora, a filosofia teria se ocupado pouco ao longo de
sua histéria —, aponta também para a sua unicidade, indicando que

[...] o préprio da voz ndo esta no puro som; esta mais na unicidade relacional de
uma emisséo fénica que, longe de contradizé-lo, anuncia € leva a seu destino o fato
especificamente humano da palavra (CAVARERO, 2011, p. 30)

Percebe-se, na citacdo acima, que Cavarero chama a atencao para o fato de
que a voz carrega consigo o corpo de seu emissor e 0 anuncia, articulando, assim,
de nodo indissoluvel, corpo e palavra. Além disso, e mais adiante no mesmo livro, a
autora destaca outro ponto importante referente a unicidade da voz. Ela aponta que,
no contexto da critica literaria, a

‘voz' € hoje um termo técnico que indica a peculiaridade do estilo de um poeta
ou, mais genericamente, de um autor. Esse uso € interessante principalmente por
remeter a uma unicidade vocadlica que permanece subtendida e que, a0 mesmo
tempo, é alterada e deslocada de seu registro sonoro: ‘o fato de que néo existem
duas vozes humanas absolutamente idénticas faz com que, na literatura, ‘voz’ se
torne equivalente geral de diferenca expressiva [...]. (CAVARERO, 2011, p. 113.
Grifos da autora)

Desse modo, seguindo essa linha de raciocinio defendida por Cavarero, e
relacionando-a as discussdes propostas neste trabalho, a voz de ltamar Assumpcéo
— ou, no sentido metaférico indicado acima, o seu estilo de compor e de cantar,
conforme veremos mais adiante — nao sb o apresenta ao publico, como corpo e
voz literalmente, em performance, como também apresenta a esse mesmo publico
um modelo composicional marcado pela pluralidade de vozes, como indicador de
seu estilo, justamente por ndao haver “duas vozes absolutamente idénticas”, como
dito acima. E ainda que esse sentido de voz como “equivalente geral de diferenca
expressiva” possa também nos ajudar a entender as especificidades da producéo
poética de ltamar Assumpcéao, ndo sera este o foco das analises, pois Iltamar assume,
ja desde seus primeiros discos, que sua voz (ou seu estilo) é, na verdade, uma grande
colcha de retalhos, uma soma constante das multiplas vozes que o acompanham o
tempo todo, como ressonancias e canto; tanto no eco das vozes das cantoras que 0
acompanham, quanto nas ressonancias advindas de sua memoria enquanto ouvinte,
leitor e compositor.

Essa multiplicidade de vozes, como elemento distintivo da produgcéo musical e
poética de ltamar Assumpcéao, sobretudo por seu carater performatico, nos faz lembrar
das importantes consideracdes sobre os temas poesia oral e performance, do teoérico

Notas Sobre Literatura, Leitura e Linguagens 3 Capitulo 20



suico Paul Zumthor, para quem, a voz

constitui um acontecimento do mundo sonoro, do mesmo modo que todo movimento
corporal o € do mundo visual e tactil. Entretanto, ela escapa, de algum modo,
da plena captacao sensorial: no mundo da matéria, apresenta uma espécie de
misteriosa incongruéncia. Por isso, ela informa sobre a pessoa, por meio do corpo
que a produziu: mais do que por seu olhar, pela expressdo do seu rosto, uma
pessoa € traida “por sua voz” [...]. A enunciacéo da palavra ganha em si mesma
valor de ato simbdlico: gracas a voz ela é exibicdo e dom, agressao, conquista e
esperanca de consumacao do outro; interioridade manifesta, livre da necessidade
de invadir fisicamente o objeto de seu desejo; o som vocalizado vai de interior a
interior e liga, sem outra mediacéo, duas existéncias. (ZUMTHOR, 2010, p. 13)

Tais proposi¢cdes de Zumthor séo bastante Uteis para este estudo, uma vez que
também ele, assim como Cavarero, destaca o fato de que a voz revela, “informa sobre
a pessoa, por meio do corpo que a produziu”, buscando, com isso, seduzir o outro, no
caso, o/a ouvinte, pois ela, a voz, segundo o autor, é “esperanca de consumacéao do
outro” (ZUMTHOR, 2010, p. 13).

Assim, para este trabalho, considero necessario pensar em “voz”, tanto no
sentido mais corrente, relacionado aos que executam uma canc&o, como também
em um sentido metaférico, como indicagcado de uma visao especifica de cancgao, arte,
referéncias, tradi¢cdes e ressonancias. Desse modo, uma das estratégias mais utilizadas
por Itamar Assumpcéao, na tentativa de sedugcao de seu publico ouvinte, € a presenca
constante de multiplas vozes em suas cancgdes, seja pela presenca de cantoras
inventivas e talentosas, como Teté Espindola, Na Ozzetti, Mirian Maria, entre outras,
que participavam das gravagdes de varios de seus discos; seja pela experimentacéo
que ltamar realizava, ao brincar com sua prépria voz, nao raro, deslizando do canto
para a fala, apagando as barreiras entre ambos e evocando a oralidade das conversas
cotidianas. H4, portanto, na producéo de Itamar Assumpc¢édo, uma disposicao para
agregar pessoas, referéncias, tons, compondo, de modo bastante inusitado, shows e
discos. Ha uma celebracao do encontro de vozes.

E nessa espécie de tapecaria vocal, tecida ao longo de seus discos, 0s
diversos elementos que a constituem, a0 mesmo tempo mantém e transcendem
sua singularidade, pois, juntos, formam um novo objeto, o qual, no entanto, mantém
nitidos os tracos que o compuseram, como num mosaico. E nessa tapecaria (ou
nesse mosaico), uma voz se destaca inicialmente: a do personagem marginalizado
Benedito Jodo dos Santos Silva, o Beleléu, vivenciado por Iltamar em seu primeiro
disco e em suas primeiras performances. E ela quem comanda as outras vozes, que
ecoam, sobretudo, no canto das backing vocals. Sua voz aciona multiplos sentidos,
pois representa as vozes comumente silenciadas pelas narrativas oficiais, como a do
bandido, do marginal, narrada pela voz dos outros, mas, quase sempre, sem espaco
para contar sua propria histdria, marcada por violéncias cometidas contra ela e também
por ela.

Sobre essa multiplicidade, escreveu o também musico e compositor — além
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de professor e pesquisador — Luiz Tatit, em um ensaio chamado “A transmutacéo
do artista”, de 2014, no qual ele analisa boa parte da trajetéria musical de ltamar.
Segundo Tatit, ltamar Assumpc¢ao

sempre precisou dizer (ou cantar) diversas frases ao mesmo tempo, inserir numa
simples cantiga numerosos acontecimentos musicais €, mesmo assim, sua obra sé
se completava no disco integral, pleno de retomadas, vinhetas e comentarios de
toda espécie. (2014, p. 311)

Esse método de composicéo pode ser percebido ja em seu primeiro disco, em
gue os dialogos intertextuais, presentes em algumas letras, se estendem também a
outros géneros do universo sonoro, como vinhetas e locucdes radiofénicas (quando
é feita a apresentacdo dos musicos, por exemplo). Itamar Assumpcéao ja anunciava
neste disco o viés performatico de suas apresentacdes, tanto ao vivo quanto no
estudio, no momento da execug¢do de suas cang¢des, como no caso de “Luzia”’, em
que as vocalistas assumem papel decisivo na performance, dando voz (ou vozes) a
mulher do personagem que da nome ao disco. A marginalidade de Nego Dito fica clara,
inclusive nas violéncias que comete contra Luzia, representada pelas multiplas vozes
das cantoras, como se o disco, desse modo, falasse das muitas mulheres vitimas de
parceiros violentos em seu cotidiano, num pais em que ainda vigoram altos indices de
violéncia contra a mulher.

No entanto, é certamente a partir de seu terceiro aloum, Sampa midnight — isso
n&o vai ficar assim, gravado originalmente pelo selo independente Mifune Producgdes,
em 1985, que Itamar comeca a abrir terreno para que outras vozes possam assumir
a enunciacéo do discurso — e ndo mais apenas aquela do marginalizado, que guiou
os primeiros albuns do compositor. Entretanto, a voz do marginalizado nunca saira
totalmente de cena.

E também a partir desse album que as referéncias a cidade de Sao Paulo passam
a ficar mais evidentes, sobretudo na cangao homénima ao disco: “Sampa midnight”,
em que, além da referéncia explicita no titulo, a cidade aparece também como cenario
para uma narrativa repleta de mistérios e cenas do sobrenatural.

Tais referéncias, diretas ou indiretas, tém, a meu ver, intima relagdo com o modelo
composicional utilizado por ltamar Assump¢ao em muitas de suas cangdes. A cidade
onde se deu a maior parte da formacéao artistica do compositor € por ele recortada
e, em seguida, recomposta como uma colcha de retalhos, costurada através das
multiplas vozes que permeiam o interior de suas cangdes, e que decerto s&o oriundas
de sua memoria afetiva e/ou cultural.

31 SAO PAULO: UMA CIDADE NAO EXOTICA

Desde oinicio do século XX, a cidade de Sao Paulo foi protagonista de importantes
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movimentos culturais, como o Modernismo literario, cujo marco foi a Semana de Arte
Moderna, em 1922, no Teatro Municipal de Sdo Paulo. Nomes importantes da literatura
e da musica, por exemplo, despontaram a partir do movimento, tais como Oswald de
Andrade, Mario de Andrade e Villa-Lobos.

Desses nomes, enfatizo aqui inicialmente o do poeta e pensador Oswald de
Andrade, um dos lideres do movimento, além de idealizador e criador dos manifestos
“Poesia Pau-Brasil” (1924) e “Antropofagico” (1928). Neste ultimo manifesto, Oswald
defendia a devoracéo critica do legado cultural universal como forma de buscar, a partir
de entdao, a autonomia da cultura brasileira, combinando nacionalismo e universalismo.

Assim, segundo Benedito Nunes, 0 movimento

deveria impregnar os produtos da civilizagao técnico-industrial para assimila-los a
paisagem, as condi¢cdes locais. Depois de intelectualmente digeridos, tornar-se-
iam também fatos de nossa cultura, esteticamente significativos (NUNES, 1979, p.
33).

Nesse sentido, a obra de Itamar Assumpc¢ao (assim como a de outros nomes
da Vanguarda Paulista), mesmo décadas distante do modernismo literario, apresenta
alguma heranca do movimento, ja que também incorporou aspectos e produtos da
“civilizagao técnico-industrial” e procurou promover continuos dialogos entre elementos
comumente considerados dispares, tanto em relagcdo a géneros musicais distintos
(samba, rock, reggae, entre outros), quanto as citagdes e as parcerias com diversos
nomes da musica e da literatura brasileiras.

Essa aproximagao entre 0 modernismo do inicio do século XX e a Vanguarda
paulista, na década de 1980 — da qual Itamar foi importante integrante — se deve,
em parte, a propria formacgao da cidade, que, segundo o professor e pesquisador Willi
Bolle, em estudo sobre a obra de Mario de Andrade e sua relagdo com a cidade de
Sao Paulo, “exigia técnicas novas de representacao artistica” (1989, p.14), ja que se
tratava de um novo tipo de metrépole industrial, surgida no inicio do século passado.

Ainda segundo Bolle,

o0 Modernismo brasileiro partiu de uma cidade que, diferentemente das outras, n&o
era exotica [...]. O programa literario dos modernistas implicava a ruptura com
um complexo romantico da literatura brasileira, que consistia em acentuar sua
autonomia por uma espécie de fixacdo exdtica”. (Idem, p. 14)

O desejo dos modernistas de romper com essa tal “fixacdo exética”, aliado ao
contexto no qual estava inserido e a influéncia das vanguardas europeias, fez com
gue nossos autores buscassem, através da literatura, novos métodos e técnicas de
representacao artistica que tivessem, entre outras coisas, alguma relagéo com a cidade
onde se deu 0 movimento. Isso pode ser percebido, por exemplo, na obra Pauliceia
desvairada, de Mario de Andrade, publicada em 1922, que, segundo Bolle, apresenta
pela primeira vez na literatura brasileira a cidade de Sdo Paulo como protagonista.
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Nela, o critico destaca alguns procedimentos técnicos utilizados pelo poeta, e que
passariam a fazer parte do programa literario dos modernistas, como a polifonia,
cujos “elementos de construcdo sao a estética do fragmento, a sintaxe telegrafica, o
instantaneo, a antitese, a superposicao...” (ldem, p. 15).

Esse procedimento também pode ser encontrado em boa parte das cancdes de
ltamar Assumpcéo. Conforme ja mencionei, ha em ltamar um método composicional
que privilegia o didlogo, o cruzamento constante de vozes. E esse dialogo pode vir
explicitamente, através das vozes do cantor e das backing vocais, quanto no préprio
corpo da cancéo, no texto, a partir das costumeiras citagdes e referéncias.

41 TUDO DEPRESSA ACONTECE: VENHA ATE SAO PAULO

Segundo Mikhail Bakhtin (2011), todo discurso concreto (enunciagéo) € um
entrelacamento de outros discursos que o precedem e aos quais responde, uma vez
qgue o ouvinte, em relacéo ao falante, assume uma atitude responsiva, pois

[...] concorda ou discorda dele (total ou parcialmente), completa-o, aplica-o,
prepara-se para usa-lo, etc.; essa posicédo responsiva do ouvinte se forma ao
longo de todo o processo de audicdo e compreensdo desde 0 seu inicio, as vezes
literalmente a partir da primeira fala do falante. (2011, p. 271).

Se escrever (ou compor) €, entdo, um processo operado por uma diversificada
memoéria — de temas, procedimentos, referéncias —, e realizado por meio do
dialogismo, entdo pode-se dizer que ltamar Assump¢ao, ao compor suas cancoes,
também se utilizava de sua memoria cultural adquirida a parir do que ouviu e leu
durante toda a sua formacéo, afinal “a memaria € um elemento essencial do que se
costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje...” (LE GOFF, 2013, p. 435.
Grifo do autor). A construcao, portanto, dessa identidade, que se faz como mdltipla e
em continua transformacéo, é realizada, na producao de Itamar a partir da apropriacéo
de diversas outras vozes, que ele incorpora a sua propria e que reivindica como sua,
na medida em que as memorias sao transmutadas em novas composicoes, abertas a
outros dialogos. Além disso, e segundo Julia Kristeva, em didlogo com Bakhtin, “[...]
todo texto se constréi como mosaico de citagcdes, todo texto é absorcao e transformacao
de um outro texto” (2012, p. 64).

Dessa forma, a cidade de Sao Paulo passa a ser uma importante referéncia nas
composicoes de ltamar, uma vez que também ela vem sendo construida desde o inicio
do século XX como um imenso mosaico de referéncias culturais e arquitetbnicas, além
de ter sido o lugar onde se deu boa parte da formagcdo musical do compositor.

Assim, na can¢ao “Venha até Sao Paulo”, por exemplo, ltamar parece se utilizar
dessa memoria dialégica e convidar seu ouvinte a ndo sé conhecer a referida cidade,
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mesmo que de forma irbnica, mas também a participar ativamente da cancéo, em uma
atitude responsiva, o que pode ser observado claramente em seu titulo, cuja forma
verbal “venha”, no imperativo, enfatiza o convite ao ouvinte. Vejamos:

Sao Paulo tem socorro, tem liberdade, tem bom retiro
Tem esperanca, tem gente e mais gente, cabe invade
Sé&o Paulo tem muitos santos espalhados pelo estado
Tem sé&o judas, s&o caetano, santo andré, tem sao bernardo
Tem s&o miguel, s&o vicente, do outro lado tem sé&o carlos
Tem santo que nem me lembro sédo jo&o climaco, santo amaro e a capital séo
paulo
Tem o largo de séo bento no centro
E no litoral tem santos, ha santas também
E claro, santa efigénia, santana, santa cecilia,
Tem santa clara...

Venha até sdo paulo ver o que € bom pra tosse
Venha até s&o paulo dance e pule o rock and rush
Entre no meu carro vamos ao largo do arouche
Liberdade é bairro mas como japao fosse
Venha nesse embalo concrete fax telex
Igreja praca da sé faca logo sua prece
Quem vem pra sao paulo meu bem jamais se esquece
N&o tem intervalo tudo depressa acontece
N&o tem intervalo
Vai e vem e tchan e tchum éta sobe desce
Gente do nordeste, do norte aqui no sudeste
Batalhando nesse mundaréu de mundo que so cresce
S6 carece
Venha até s&o paulo relaxar ficar relax
Tire um xérox, admire um triplex
Venha até s&do paulo viver a beira do stress
Fuligem catarro assaltos no dia dez (ASSUMPCAO, 2010)

“Venha até Sao Paulo” € a segunda musica do primeiro disco da trilogia Bicho
de 7 cabecas — o quinto album do compositor —, e nela é possivel notar um recurso
estilistico também observado em outras cangdes, tanto da mesma trilogia quanto em
cancgdes de outros discos.

Tal recurso s6 pode ser percebido, no entanto, no momento da audicdo da musica,
uma vez que ltamar costumava acrescentar palavras, frases, versos e informacdes
das mais variadas a letra de boa parte de suas composicoes. No caso desta, ltamar
inicia sua homenagem a cidade enumerando alguns bairros ou regides de Sao Paulo,
de nomes provocantes — o que fez com que o compositor brincasse com eles de
forma criativa ao deixa-los como substantivos comuns, como “socorro”, “liberdade”,
“esperanca”, sugerindo ai um duplo sentido. Além destes citados na letra, outros
nomes s&o percebidos apenas no momento em que se ouve a cangao, ja que néo
estéo registrados na letra (“saude”, “luz”, “concérdia”, entre outros), comprovando a
observacao de Luiz Tatit (j& mencionada neste trabalho) de que a obra de ltamar “sé
se completava no disco integral, pleno de retomadas, vinhetas e comentarios de toda




espécie”. (2014, p. 311). Em seguida, ha, como se pode notar na letra, uma referéncia
as muitas homenagens a santos e santas da cidade e de todo o estado de S&ao Paulo.

Logo apss esse primeiro momento de enumerag¢des — que, na audicdo da muasica,
se percebe o canto entoado de Itamar, proximo da fala cotidiana —, surge o verso que
ird guiar toda a cancao, como uma espécie de refrao: “venha até Sao Paulo ver o que
€ bom pra tosse”. Nele, ja se pode notar aquela ruptura com o complexo romantico
de idealizac&o e de fixagao exdtica sobre o espaco urbano, conforme apontava Willi
Bolle (1989) em seu estudo sobre a obra de Mario de Andrade. O convite é feito de
forma irbnica, quando o compositor, ao se apropriar da expressao popular (“ver o que
€ bom pra tosse”), aponta para uma cidade que, apesar de ter suas belezas (“bom
retiro”, “liberdade”, “luz”...), também sofre com as consequéncias da poluicao tipica de
uma grande metropole (“tosse”, “fuligem”, “catarro”). Além de enfatizar a violéncia e
as caréncias de uma cidade que, quanto mais cresce, mais carece (“... mundaréu de
mundo que sé cresce / carece”).

E por ser uma grande metropole, a cidade ja exigia de seus poetas, desde
o inicio do século XX, novas técnicas de composicédo que lhe representasse mais
adequadamente, as quais, novamente segundo Bolle (1989), teriam sido criadas
incialmente pelos modernistas de 1922, sobretudo por Mario de Andrade, através do
uso da polifonia nos poemas que compdem o livro Pauliceia desvairada.

Essa pluralidade de sons, vozes e referéncias sao recorrentes em boa parte
das composi¢cdes de ltamar Assumpcéo, principalmente a partir da trilogia Bicho de 7
cabecas, quando houve uma mudanca significativa na formag¢do dos musicos que o
acompanhavam. Se no primeiro disco havia apenas uma voz guiando e comandando
seu “perigosissimo bando” (ou a banda Isca de Policia), em Bicho de 7 cabecas, as
vozes sao multiplas e concretizam-se na presenca marcante das vozes femininas de
sua nova banda: as Orquideas do Brasil.

Em “venha até S&o Paulo”, ha ainda a participacéo da cantora e compositora Rita
Lee, cuja voz se mistura as demais, e, juntas, enfatizam, sobretudo, as

ressonancias dos sons sibilantes (em s) ou chiantes (em ch), que espalhavam o
refrédo ‘venha até S&o Paulo ver o que é bom pra tosse’ por toda a cancao, através
de palavras como ‘rush’. ‘Arouche’, telex’, ‘prece’, ‘esquece’, ‘sudeste’, etc. (TATIT,
2014, p. 320. Grifos do autor)

Sao Paulo € uma cidade que, como diz a letra, “ndo tem intervalo tudo depressa
acontece”. E é esse 0 sentimento que parece ter guiado a cangao, praticamente sem
intervalo entre as vozes do canto entoado, apenas “sobre umabase de acompanhamento
que [...] segurava a levada para que as vozes dissessem tudo o que tinham a dizer
sem perder o ritmo” (Idem, p. 320).

Luiz Chagas, outro musico que o acompanhou em boa parte de sua jornada
musical, explica que “as canc¢des de ltamar soam complicadas porque vém em
camadas. Suas bandas, notadamente a Isca de Policia e Orquideas do Brasil, tém por
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volta de oito elementos que tocam e trocam informacdes o tempo todo”. (2006, p. 12)

Esta ai um dos fatores que certamente contribuiram para a originalidade de sua
obra: a troca constante de informacdes, seja com a tradicdo da musica, da literatura,
Oou mesmo entre seus parceiros € musicos que o acompanharam. Afinal, segundo a
musicista Clara Bastos, uma das orquideas, muitos deixaram a sua marca basicamente
porque

sua musica nao permitia um envolvimento superficial dos musicos. Compartilhava
conversas e refeicées. Nao era possivel fazer “mais ou menos” parte. Isso gerava
conflitos em alguns casos. Resolvidos ou ndo, esses conflitos mostravam ao menos a
presenca de vitalidade nas relacGes entre as pessoas, o que refletia beneficamente
no resultado final: gravagcao ou show. (2006, p. 82)

Dai a singularidade das composicées de Itamar. As cangbes nunca eram
executadas da mesma maneira nas apresentacdes ao vivo (ou em regravacgoes), ja
que cada instrumentista (incluindo as backing vocais) contribuia para a performance
(no palco ou no estudio) com alguma informacao.

51 NAO HA SAIDAS: UMA POETICA DE RUPTURA

A poética de Itamar Assumpcao néo se limita, portanto, a recursos linguisticos
ou poéticos presentes em suas letras. Ela é antes uma atitude de ruptura, seja com
0s modelos convencionais de composi¢cao ou com o mercado da industria fonografica.
Atitude, alias, muito semelhante a de outros musicos e grupos de sua geracao. Sua
poética envolve diferentes estratégias: do experimentalismo vocal com arranjos
arrojados as regravacgdes de Ataulfo Alves e a parceria com o percursionista Nana
Vasconcelos. Além das muitas outras parcerias que surgiram ao longo de sua carreira,
como ja foi exposto aqui, neste trabalho.

Em uma dessas parcerias, com o poeta paulistano Regis Bonvincino, e gravada
em seu quarto album, o Intercontinental! Quem diria! Era so o que faltava!!l, de 1988,
Itamar cria na cancao “Nao ha saidas” a imagem de uma grande cidade como Séo
Paulo, repleta de ruas, viadutos, avenidas, para servir como metafora para os desvios,
os desdobramentos que o compositor popular deve buscar com sua musica, mesmo
diante muitas vezes de um universo nebuloso e cheio de barreiras e dificuldades. 1sso,
no entanto, néo é percebido apenas com a leitura do poema — seja no original ou no
encarte do disco de Itamar, como letra de musica. Observemos:

Nao ha saidas, s6 ruas
viadutos e avenidas (ASSUMPCAOQ, 2010)

A imagem da cidade de S&o Paulo retratada por ltamar na cancéo, a partir do
poema de Regis Bonvincino, s6 pode ser percebida no momento da audicdo, uma
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vez que ela dialoga com outras duas canc¢des da musica popular brasileira, séo elas:
“Sampa”, de Caetano Veloso, e “Sao Paulo meu amor”, de Tom Zé. Esse dialogo,
entretanto, ndo é realizado através da letra, mas a partir do arranjo instrumental e
das vocalizagbes ocorridas na execug¢ao da muasica, conforme aponta a informacao
presente no encarte do disco: “citacdes: ‘Sdo Sao Paulo meu amor’ (Tom Zé) / ‘Sampa’
(Caetano Veloso)”.

Neste caso, ha mais uma vez um exemplo de um modelo composicional muito
utilizado por ltamar, e ja apresentado aqui, no qual o didlogo e a meméria sédo elementos-
chave em sua criagdo artistica. A parceria, nesta musica especificamente, se estende
aos compositores Caetano Veloso e Tom Z¢&, uma vez que as letras de suas cancdes
— as quais também homenageiam a cidade de Sao Paulo, mas sem idealizacbes ou
descricdes exo6ticas — ecoam na memaria de quem ouve a musica de ltamar e, assim,
acrescentam-lhe novos significados.

Essa apropriacéo feita por Itamar Assumpcéo reforca a centralidade da voz na
circulacao do poema, que teve, como nos ensina Zumthor, durante muitos e muitos
séculos, o corpo como midia privilegiada para a sua circulagédo, sustentada pela voz
dos/as que compuseram o poema e/ou 0 guardaram em suas memorias para partilha-
lo com outras vozes, para inscrevé-lo em outras memoérias.
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CAPITULO 21
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RESUMO: O presente trabalho propde
compreender como a pratica de leitura e
compreensdo transversaliza e aproxima o0s
trabalhos em educacéo linguistica e ensino de
matematica. Para tanto, realizamos um relato de
experiéncia sobre uma atividade realizada em
contextodeformacaocontinuadadeeducadores/
as de matematica e de lingua portuguesa, cujo
foco era mobilizar diferentes conhecimentos
sobre compreensédo e leitura em ambiente
escolar. Nossas reflexdes permitem desenvolver
que a nogao de leitura que busacamos construir
no contexto escolar deve, em alguma medida,
superar a compartimentacao a ela imposta
pela fragmentacédo do saber em disciplinas e
areas especificas. Buscamos ressaltar, por fim,
justamente os aspectos em que os saberes sédo
igualmente necessarios a compreensao de um
texto ou problema matematico.

PALAVRAS-CHAVE:

leitura; educacéo
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linguistica; ensino de matematica.

ABSTRACT: The present work proposes
to understand how the practice of reading
transversalizes and bring near work between
linguistic education and mathematics education.
Thus, we performed an experience report
about an activity developed in the context of
continued education of teachers of mathematics
and Portuguese, whose focus was to mobilize
different knowledge about comprehension and
reading. We understand that the notion of reading
that we construct in the school context must,
somehow, overcome the compartmentalization
imposed by the fragmentation of knowledge
in specific disciplines and areas. Finally, we
present the aspects in which some knowledges
is equally necessary both for the comprehension
of a text and a mathematical problem.
KEYWORDS: reading; linguistic education;
mathematics teaching.

O presente artigo nasceu de nossa
experiéncia com a formagcdo continuada de
educadores/as da rede publica municipal de
educacao béasica, mais especificamente anos
finais do Ensino Fundamental (EF), das areas
de Lingua Portuguesa (LP) e Matematica.
Nessa ocasiao, aceitamos o desafio de, em

aproximadamente oito horas de trabalho,
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divididas em dois turnos (manha e tarde), abordar o tema da leitura no EF de maneira
geral; e, de forma especifica, articular os saberes das areas de LP e Matematica
com vistas a refletir sobre estratégias para a melhoria de competéncias leitoras do
alunado e, consequentemente, provocar a discussdo sobre a melhoria do indice de
Desenvolvimento da Educacao Basica (IDEB).

Uma primeira versao desse trabalho foi apresentada no “Seminario Internacional
de Pesquisa em Leitura, Literatura e Linguagens: novas topografias textuais”, em
outubro de 2017, em Passo Fundo, RS, (Cf. SOUZA & JUNQUEIRA, 2018). Na presente
versao, revisamos alguns elementos do texto anterior, com vistas a ressaltar o que
nos pareceu, em alguma medida, incipiente naquele texto, a saber, a necessidade de
descompartimentar o trabalho de ampliacao de habilidades e competéncias de leitura,
ainda restrito ao dominio da disciplina de LP.

Com efeito, nosso interesse mais geral permanece sendo o de discutir a respeito
de como podemos avancar na ampliacéo de habilidades leitoras de nossos estudantes,
a fim de superar “os graves efeitos da compartimentacao dos saberes e a incapacidade
de articula-los” (MORIN, 2003, p. 16), buscando encontrar os pontos de dialogo dos
componentes curriculares Lingua Portuguesa e Matematica.

1| DESCOMPARTIMENATAR A LEITURA PARA IR ALEM DE iNDICES

Como se sabe, o IDEB é calculado pela nota da Prova Brasil — que avalia o
aprendizado em LP e Matematica — multiplicada pela chamada taxa de aprovacéo, que
avalia o fluxo escolar. O produto dessa operacgao €, atualmente, o principal mecanismo
para aferir a qualidade da educacéao no pais. No contexto do IDEB de 2015 dos anos
finais da rede publica do EF, a cidade de Bagé-RS (onde foi realizada a experiéncia
de formacgdo continuada que originou este artigo) cresceu, mas nao atingiu a meta,
dai a necessidade de situarmos essa discussdo dentro das especificidades ora
apresentadas.

N&o € nova a postura emergencialista de setores governamentais, responsaveis
pela gestdo da educacdo publica, ante a necessidade de aumentar indices de
educacao, leitura, alfabetizacéao etc. Sabemos, no entanto, que diante do agravamento
da precarizacao das relacdes trabalhistas no setor publico da educacao formal, néo ha
como improvisar solugcdes, ndo obstante a criatividade — e até boa vontade — de muitos
dirigentes, gestores e administradores da maquina publica.

Admitimos a necessidade de avangarmos na maneira pela qual avaliamos a
educacéo brasileira e entendemos, acompanhados de extensa literatura a respeito,
gue o modelo do IDEB, enquanto instrumento de avaliacdo em larga escala, esta
bem longe da perfeicdo. Entretanto, para fins destas reflexdes, nosso interesse néo
residira na critica a Prova Brasil ou ao IDEB. Tentaremos pensar a respeito de como
podemos avancar na ampliacdo das habilidades leitoras de nossos estudantes para
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além de indices de avaliagdo em larga escala e acreditamos que esse movimento
passa por assumir a atividade sistematica e sistematizada de leitura em ambiente
escolar como tarefa coletiva. Para tanto, num esfor¢o de superar a compartimentacao
do saber académico, nos propomos a pensar de maneira conjunta, buscando colocar
em dialogo Lingua Portuguesa e Matematica a proposito do tema da leitura. Em outras
palavras, buscaremos compreender como a pratica da leitura e compreensao de textos
transversaliza e aproxima LP e Matematica.

Uma proposta de contru¢cdo de uma pedagogia da leitura que transversaliza o
ensino de lingua materna e de matematica pode encontrar respaldo no marco teérico-
conceitual sociointeracionista, posicdo que considera 0s aspectos sistematicos
da lingua, mas procura observa-la em seu funcionamento social, como atividade
sociohistérica, cognitiva e interativa, ou seja, um conjunto de praticas sociais e
cognitivas historicamente situadas (MARCUSCHI, 2008). Nessa perspectiva de
trabalho, leitura e compreensao séo atividades inferenciais altamente complexas que
se correlacionam, se complementam e se equivalem.

N&o parece desnecessario acrescentar que a abordagem que propomos néo é
essencialmente nova. Mollica & Leal (2012, p. 182) assinalam que diversos autores
- p. ex. Candido (2001), Machado (2001), Mollica, Leal (2006, 2007, 2009, 2010a,
2010b), Silva, Régo (2006), Smole, Diniz (2001) - ja fizeram um trabalho integrado em
sala de aula nas areas de portugués e matematca e demonstraram o quanto a pratica
€ importante e pouco difundida. Por outro lado, como a abordagem que trazemos
para a presente reflexdo é fruto de nossa experiéncia com a formacgéao continuada de
educadores/as da rede publica municipal de educacao basica da cidade de Bagé-RS,
das areas de Lingua Portuguesa (LP) e Matematica, entendemos que resida ai um
elemento bastante particular para uma reflexao mais detida.

Motivados pelo projeto de extensédo ,Formacéo Permanente de Profissionais
do Magistério para Educacdo Basica“, nossa atuagcdo no contexto de formacéo
continuada com educadores de Matematica e LP resumiu-se a aproximadamente oito
horas de trabalho, divididas em dois turnos (manhé e tarde), nas quais abordamos
o tema da leitura no Ensino Fundamental de maneira geral; e, de forma especifica,
buscamos articular os saberes das areas de LP e Matematica com vistas a refletir
sobre estratégias para a melhoria de competéncias leitoras dos/as estudantes e,
consequentemente, discutir o tema do IDEB. A seguir, passamos a um relato mais
detido sobre a fundamentagao da atividade.

21 0 QUE FUNDAMENTA UM TRABALHO DE DESCOMPARTIMENTACAO?

A competéncia leitora de problemas matematicos pode ser um bom ponto de
partida para buscar uma relacdo que aproxime o0 nosso foco de interesse, ou seja,
o tema da leitura no Ensino Fundamental e, consequentemente, os obstaculos que
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possam ser igualmente confrontados em aulas de Lingua Portuguesa e Matematica.

Partimos entdo do pressuposto defendido por Smole e Diniz (2001) de que
muitos professores acreditam que as dificuldades apresentadas por seus alunos em
ler e interpretar um problema ou exercicio de matematica estdo associadas a pouca
competéncia que tém para leitura. Tais autoras também sinalizam que é comum a
concep¢ao, por parte dos professores, de que umamaior fluéncianaleitura, desenvolvida
com os alunos nas aulas de lingua materna, consequentemente implicaria em um
melhor leitor nas aulas de matematica.

No entanto, para Smole e Diniz (2001) as dificuldades que os alunos encontram
em ler e compreender textos de problemas matematicos estédo, entre outras coisas,
ligadas a auséncia de um trabalho pedagogico especifico com o texto desses problemas
em aulas de matematica. Destacam ainda que essas dificuldades sao majoradas,
uma vez que no processo de leitura e compreenséo de um problema matematico, além
de leitura de palavras da lingua materna € indispensavel dominio e uso da linguagem
especifica da matematica.

E garantem que sdo geradores dessas dificuldades o estilo nos quais geralmente
os problemas de matematica sao escritos, a falta de compreensao de um conceito
matematico, o uso de termos especificos ausentes do cotidiano do aluno, € mesmo
palavras que tém significados diferentes na matemética e fora dela, constituindo-se,
esses aspectos, em obstaculos para que a compreensao de um problema matematico
ocorra de forma a garantir que a competéncia minima para o trabalho na resolug¢ao do
problema seja atingida. Nesse sentido, as autoras chamam a atencéo para o fato de
gue a habilidade de ler, escrever e resolver problemas é, em geral, tratada de forma
fragmentada nos processos de ensino.

Sobre a resolugao de problemas, Polya (1995) admite um modelo conceitual,
segundo o qual podemos encontrar quatro passos para a resolucéo de problemas.
Um primeiro passo, nesse sentido, envolve a compreensdo do problema. Em que
as habilidades de ler, anotar as quantidades, identificar as incdgnitas, elaborar um
esquema e reformular o problema seriam condi¢cdes necessarias para o sujeito ser
capaz de perceber claramente 0 que é necessario para a tarefa que se coloca no
primeiro contato com o problema.

Um segundo passo diz respeito a perceber como os itens do problema estéao
relacionados, e exige habilidades de pensar e, em alguns casos, tentar resolver
um problema correlato, fazer diagramas, identificar as ferramentas necessarias a
resolucédo do problema, fixar as condicionantes essenciais e verificar se utilizou os
dados necessarios nessa resolucéo.

Polya (1995) destaca como terceiro passo a execug¢ao do problema, que implica
em executar a estratégia de resolucao, registrar notas dessa tarefa, verificar e testar
os resultados e estratégias utilizadas. Se encontrar erros, contradi¢cdes ou falta de
informacao para prosseguir, € natural repensar o plano.

E, como quarto e ultimo passo, aponta o retrospecto da resolugdo completa,
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revisando e discutindo as etapas de resolucéo do problema, sendo para isso necessario,
confirmar os resultados, verificar os calculos, testar a consisténcia dos resultados e
escrever a solugcao encontrada.

Apontamos que em todas as areas do conhecimento, desenvolver a habilidade
de resolver problemas é um fator fundamental, habilidade essa que pode ser requerida
por meio do trabalho efetivo de ampliacéo e sofisticacdo da capacidade leitora dos
sujeitos. Portanto, ler em todas as areas, implica definitivamente inserir de modo
intensivo e sistematico a leitura também em aulas de Matematica.

Contribui nessa discussao o reformar o pensamento proposto por Edgar Morin
(2003). Para esse autor o espirito humano € movido pela resolu¢do de problemas, o
que exige o desenvolvimento de aptidées gerais da mente, que consequentemente
permite o desenvolvimento de competéncias particulares ou especializadas.

Quanto mais desenvolvida é a inteligéncia geral, maior é sua capacidade de tratar
problemas especiais. A educacao deve favorecer a aptiddo natural da mente para
colocar e resolver os problemas e, correlativamente, estimular o pleno emprego da
inteligéncia geral. (MORIN, 2003, p. 22).

Para Morin (2003) o desenvolvimento dessa inteligéncia geral requer a ativagéo
do pensamento critico, exercicio que se liga a duvida, o que é exercido sobre a
configuracéo e resolugdo de um problema. Ainda, o ensino matematico no decorrer
dos anos de aprendizagem deveria valorizar progressivamente o dialogo entre o
pensamento matematico e o desenvolvimento do conhecimento cientifico, numa
relacao dialdgica, que pode até compreender o célculo, mas que deve ir muito além
do calculo.

Colabora a esse respeito, Malta (2004, p. 41), acerca da importancia da
linguagem no processo de aprendizagem de matemética, destacando que o aprender
a ler matematica deve ser um dos objetivos das disciplinas basicas e que esse
aprendizado somente se concretiza na ,experiéncia efetiva do aprender Matematica,
lendo®. Para esse autor, ndo séo recentes os indicativos de um sistema de ensino
doente em que configurem-se simultaneamente deficiéncias no uso e compreensao
da linguagem escrita e Matematica. Ha uma relacéo de causa e efeito nessa suposicéao
que data mais de duas décadas, implicando que sem o desenvolvimento do dominio da
linguagem necessaria a apreensao de conceitos abstratos ndo ha o desenvolvimento
do pensamento matematico.

2.1 EDUCAGAO LINGUISTICO-MATEMATICA E VICE-VERSA

Machado (2014), em seu turno, apresenta uma interessante comparacao entre
0s papeis em que a Mateméatica e os contos de fada desempenham na formacgéao
das criancas. O autor ressalta que nas histérias infantis, ha uma nitidez absoluta,
praticamente binéaria, que distingue o bem e 0 mal, o heréi e o vilao, a bruxa malvada
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e a fada madrinha.

No entanto, nos contextos da realidade, a vida nao é tao simples, e ha uma linha
ténue que nem sempre permite distinguir bem e mal. Desse modo, esse autor sugere
que o enfrentamento das complexidades das situacdes reais e vitais, poderia ser mais
bem delimitado se previamente fosse construido um repertério de referéncias a fim de
simplificar as tomadas de decisoes.

Para Machado (2014, p. 67), os contos de fadas divertem e emocionam as
criangas, mas, sobretudo, fornecem pistas relativas a valores e atitudes. “Na formacgéo
inicial das criancas, a assertividade no que se refere ao certo e ao errado € fundamental
para a construcao e fixacdo de um repertério de papeis e situagdes que orientaréo
suas ac¢odes no futuro.”

Nesse sentido, destaca que na matematica, de forma analoga a essa distingao
entre o bem e mal dos contos de fadas, a nitidez das distingbes entre o verdadeiro e 0
falso, o certo e o errado, tem funcéo formativa semelhante. Assim, precisamos dessas
simplificacbes das abstragcbes matematicas e distingbes nitidas no que diz respeito as
verdades e ndo verdades matematicas, a fim de dar pistas para enfrentar as situagcdes
mais complexas que se apresentam nos problemas da realidade.

Nos problemas que a realidade nos propde, também n&o € tdo nitida a distincéo
entre o certo e o errado, o verdadeiro e o falso quanto o é na Matematica. Ao
expressar matematicamente um problema, as respostas sdo assertivas: ha o
verdadeiro e ha o falso, ha o certo e o errado, ndo ha muito espaco para tergiversar.
(MACHADO, 2014, p. 67).

A matematica e os contos de fada sdo, portanto, uma preparacao espiritual para
avida. Os contos de fadas s&o binarios: bem, mal, heroi, bandido, bruxa, fada. Analogo
a isso, a matematica € também binéaria. Ou as coisas sdo verdadeiras, ou séo falsas.
Porém, como nos contos de fadas, essa binariedade da matematica é necessaria sé
para comecar, pois a matematica néo se esgota nessa polaridade. Nessa comparacéo,
Machado (2014) aponta que os contextos ficcionais, em ambos 0s casos, apresentam
uma coeréncia interna da qual resultam inevitavelmente consequéncias l6gicas, como
uma “moral da histéria”, ndo uma moral unica, mas, diferentes morais em fungcéo dos
diferentes repertorios e circunsténcias dos ouvintes.

Nessa direcao, o autor sugere que narrativas bem arquitetadas possam contribuir
na construg¢ao do significado em uma aula de matematica, “[...] um bom professor, em
especial um bom professor de matematica, € sempre um bom contador de histérias.”
(MACHADO, 2014, p. 70). Aqueles/as mais habituados/as em transitar pelos caminhos
e descaminhos tedrico-metoldgico da Linguistica Aplicada, possivelmente encontrarao,
nas palavras de Machado (2014), elementos mais do que suficientes para trazer a tona
as tarefas para a construgdo, no contexto brasileiro, de uma Educacédo Linguistica
(BAGNO; RANGEL, 2005). Para esses autores, a superacado da crise educacional
proveniente do descompasso entre politicas publicas, demandas sociais e formacéo de
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professores passa pela construcdo de uma pedagogia de lingua materna que redefina
suas bases de atuacéo, entre as quais o Letramento cumpre papel fundamental.

Nessa direcao, se o processo de ativacao e producéo de sentido, que se da no
exercicio de praticas sociais entre agentes e sujeitos sociais, € habilidade fundante
tanto para as praticas letradas de educacdo matematica, quanto para as praticas
letradas de educacéo linguistica, ndo seria 0 momento de pensarmos numa educacao
linguistico-matematica/matematico-linguistica?

Em ambas as areas, € preciso transitar com habilidade entre as fronteiras das
diferentes realidades que a linguagem permite criar e, com isso, permitir-se ir além da
fragmentacao da disciplina, que dilui o interesse dos/as estudantes. Nos processos
escolares de ensino o contetudo é meio para a formacéao do individuo, néo finalidade
em si mesmo. Essa inversao meio/fim do conteudo leva a perda do significado, e
ainda esta presente em todas as areas do saber dentro das escolas. Para Machado
(2014) é preciso reencantar a matematica e, para isso, é absolutamente fundamental
aproxima-la da educacéo linguistica.

31 DO PONTO DE VISTA PRATICO, O QUE E POSSIVEL?

Ha pelo menos duas nog¢des de leitura inseridas no contexto escolar,
idependentemente do lugar no/do qual se esteja falando. A primeira, conforme
desenvolve Marcuschi (2008, p.237), diz respeito a nogdao de compreensao enquanto
pratica de decodificacdo, da qual subjaz uma no¢ado e lingua enquanto codigo. A
segunda nog¢ao, nos levaria a pensar a compreensao enquanto processo de inferéncia,
de onde emerge uma noc¢ao de lingua enquanto atividade sociointeratica e cognitiva.

As teorias [...] que postulam a compreensao como decodificacdo, conduzem a
metéafora da lingua como veiculo ou instrumento de construcao de sentido e envivem
um sujeito isolado no processo. Centram-se no codigo e na forma linguistica
como o principal obejto de analise. Os textos seriam portadores de significacdes
e conteudos objetivos por eles transportados e nés, como leitores ou ouvintes,
terlamos a missédo de apreender esses sentidos ali objetivamente instalados. [...]
Ja nos casos das teorias [...], que postulam a compreensdo como inferéncia, toda
a compreensdo sera sempre atingida mediante processos em que atuam planos
de atividades desenvolvidos em varios niveis e em especial com a participacao
decisiva do leitor ou ouvinte numa acéo colaborativa. Aqui poderiamos adotar a
metafora da compreensdo como construcao. A lingua é vista como uma atividade
€ ndo como um instrumento; uma atividade sempre interativa, ou seja, 0 processo
de compreenséo se da como uma contrucao coletiva. (MARCUSCHI, 2008, p.237-
238).

Como forma de mobilizar diferentes conhecimentos sobre compreensao e
leitura na pratica de formagao continuada que serviu de base para estas reflexdes,
desenvolvemos a seguinte pratica que passamos a relatar.

Primeiramente dividimos o grupo de professores em trios compostos de maneira
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interdisciplinar, ou seja, havia em cada grupo pelo menos um integrante professor
de matematica e um integrante professor de lingua. Em seguida, distribuimos aos
trios duas figuras geométricas, mais especificamente dois poligonos semelhantes aos
apresentados na figura 1:

Fig. 1- Poligono Convexo e Nao Convexo

Fonte: Autores

Ocorre, porém, que apenas dois integrantes do trio tiveram acesso ao desenho,
os quais foram incumbidos de elaborar uma instrucéo descritiva dos poligonos, que
serviria de base para que o terceiro integrante — o que néo teve acesso as figuras
— desenhasse os poligonos apenas lendo a instru¢do descritiva organizada pelos
colegas de trio.

Evidentemente nenhum grupo conseguiu reproduzir o desenho com a exatidao do
modelo, ndo obstante a corregao e criatividade das instrugdes descritivas elaboradas.
A titulo de exemplificagcdo, assim foi organizada a instrucdo descritiva de um dos
grupos para a segunda forma apresentada na figura 1: “Sem tirar a caneta do quadro:
1. Trace um segmento de reta da esquerda para a direita (10 cm). 2. Trace da ponta
direita um novo segmento subindo em um dngulo de 90° (7 cm). 3. Deste ponto, desca
em diagonal, na direcéo da reta inicial uns 5 cm. 4. Suba em diagonal, para a direita,
em um &angulo obtuso, uns 4 cm. 5. Desca, em diagonal, uns 6 cm, passando do
ponto de partida do primeiro segmento de reta. 6. Faca um traco que ligue as duas
extremidades finais.”

A partir da descricao apresentada, alguns fatores podem ser ressaltados
nesse processo de interpretacdo exigido para a compreensédo leitora da figura e,
consequentemente, sua descricao, nova leitura e execugéo do desenho.

Destacamos o fato de que ao ler um texto matematico, em geral, buscamos
compreender cada frase por vez, com a intencdo de que esse procedimento conduza
a compreensao do todo. No entanto, ao ver o detalhe, podemos perder a compreensao
da figura completa, como quando muito nos aproximamos de uma imagem, ou quando
uma imagem virtual é fragmentada em pixel. O fragmento revela detalhes da figura,
mas nao ajuda a compreender a sua forma completa.

A fragmentacdo estd muito presente no ensino da matematica, implicando
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inclusive que essa forma de dividir em pequenas partes ocorra até mesmo na simples
leitura de um problema. O problema é dividido em frases e busca-se compreender o
que cada frase esta pedindo que seja respondido. Nesse sentido, destacamos que a
matematica escolar esta permeada pelo descompasso entre 0 que se ensina e o0 que
de fato poderia ser definido como conhecimento mateméatico, o que conforme Morin
(2003, 2013) resume um ensino disciplinar da matematica, que de tao fragmentado,
limita e corrompe a visao do todo.

Quando lemos um conto de fadas, por exemplo, ndo paramos para pensar em cada
frase ou sentenca individual, mas lemos o todo, buscamos pela mensagem da historia
lida. Em matematica nao deveria ser diferente, precisamos entender a mensagem em
toda a sua complexidade, que nao apenas de suas partes fragmentadas dentro das
frases, e nem na binariedade do verdadeiro ou falso (MACHADO, 2014).

Aleitura matematica ndo € um processo linear, ela exige sim referéncias cruzadas
inseridas em campos especificos do conhecimento matematico, mas também em outros
campos dos saberes, entre eles as linguagens. No caso da descricao apresentada,
a compreensao da leitura do texto dado em lingua materna exige do leitor também
a compreensao de fendbmenos matematicos prdprios da geometria plana e espacial,
das grandezas e medidas, ou seja, pressupostos matematicos que dao suporte
a estruturacédo do raciocinio l6gico que determinara a compreensao total do texto.
Entretanto, esses aspectos se complementam de tal modo que justificam a légica da
figura a ser desenhada e ndo deveriam ser buscados em seus campos especificos de
justificacdo e classificacéo disciplinar, como se estivessem engavetados.

Além disso, convém destacar que muito pouco adiantaria saber desenhar,
reconhecer e/ou identificar um poligono convexo se ndo estiver em jogo, em alguma
medida, um interesse maior em contextualizar a figura geométrica dentro de um quadro
maior de suas funcionalidades possiveis. Nesse sentido, naturalmente talvez nossa
proposta pudesse induzir ao erro seus participantes, j& que nao propunha inserir a
atividade de leitura e compreensao dentro de alguma prética social da qual o poligono
fizesse parte enquanto instrumento a servigco de determinada finalidade. Neste caso,
guestionamos a mera escolarizacéo da tarefa leitora no ambiente escolar, sem levar
em conta a dimensao mais ampla de sua funcionalidade.

Juntamos a esse fato, que o processo de escrever matematica também passa
pelas mesmas experiéncias de ler matematica, e no nosso exemplo, a clareza da
descricao esta limitada também pela compreensé&o que os primeiros leitores tiveram ao
ler a figura 1. A leitura da figura geométrica e respectiva descricdo em lingua materna,
ou seja, a forma de descrevé-la em texto foi um desafio que colocou os professores
em uma situagdo caracterizada por estranhamento e descentramento (LINS, 2006),
pois de algum modo, tornaram-se sensiveis aos estranhamentos de seus alunos, ao
perceberem a dificuldade de entender do que o outro fala, enquanto se constituiram
sujeitos na busca de modos de producéo de significados em um espago comunicativo.

Por fim, com a atividade foi possivel desenvolver que a no¢cdo de compreensao
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que busacamos construir no contexto escolar deve, em alguma medida, superar a
nogcéo da mera decodificacdo. Em outras palavras, observamos, com essa atividade,
que a pratica da decodificagcéo, que toma a lingua como simples veiculo de informacao,
nao é suficiente para dar conta da comprexidade do ato comunicativo.

41 POR UMA CONCEPCAO DE LEITURA NAO COMPARTIMENTADA

Quais sdo os limites do conhecimento escolar e quem os define? Quem pode
chancelar onde comeca “o0 meu assunto” e onde termina “a minha matéria ou a minha
disciplina”? Essas perguntas nos colocam no centro do problema epistemoldgico de
que estamos tratando, qual seja, o de tratar a construcdo e o desenvolvimento de
competéncias de leitura e compreensao como pratica social contextualizada e como
eixo integrador dos diferentes saberes mobilizadas ao longo, especialmente, do Ensino
Fundamental.

Dito isto de outro modo, o ensino da leitura, especialmente no espago escolar,
deve ser tratado como uma tarefa conjunta, que integre as diferentes areas do saber.
Tal fato nos levaria, primeiramente, a reconhecer que estamos ilhados no nosso campo
de acdo pedagodgica e, posteriormente, a construir pontes no intuito de superar as
distancias criadas pelos curriculos disciplinares e compartimentados.

Nesse sentido, a tarefa primeira que nos uniria como professores e professoras,
antes de ensinar “conteudos” de lingua, de matematica ou de ciéncias seria a tarefa
da construcdo de uma pedagogia da leitura. Lopes, Cobucci & Machado (2012, p.
244) nos dao algumas pistas de como construir estratégias para um movimento nessa
direcdo. Em primeiro lugar, trata-se de definir “objetivos para cada leitura”, ha que se
pensar em objetivos gerais para uma pedagogia da leitura no EF — por exemplo, os
descritores de LP da Prova Brasil poderiam ser esses objetivos gerais — e objetivos
especificos de leitura para cada area do conhecimento.

Ha que se pensar, também, na “preparacdo para a leitura: acionamento e
atualizacao do conhecimento prévio; contextualizacdo; motivacao”. Trata-se, portanto,
da construcdo de estratégias comuns de abordar a tarefa de ler, o que poderia
despertar em nossos/as estudantes a ideia de que, de fato, ler € uma tarefa complexa
e, por isso, necessariamente fundamental em diversos campos de atuacao de vida
social. Nessa mesma linha de preparacao para a leitura, ha que se pensar também em
estratégias e procedimentos a serem desenvolvidos durante o processo de leitura para
a producao de uma “conduc¢do ancorada em perguntas” necessarias a compreensao.
Esta etapa de questionamentos da atividade leitora passaria por estabelecer relacdes
de mediacao entre os diferentes textos lidos e a linguagem utilizada, a relacdo com
outros textos e os diferentes conhecimentos movimentados pelo texto.

Com isso queremos dizer que a construcdo de uma pedagogia da leitura n&o
compartimentada no EF passaria inevitavelmente pela definicdo de um procedimental
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minimamente comum de abordagem do texto, respeitando, evidentemente, os
diferentes olhares e intengdes de leitura em cada atividade escolar.

As reflexdes levantadas em nossa abordagem apontam para a necessidade
de um esforco maior na superacdo da compartimentacao disciplinar dos saberes
académico e escolar, como estratégia para a ampliacdo das habilidades leitoras
discentes. Concluimos, com essa abordagem, reafirmando o que ja manifestamos
alhures, que €, além de necessario, possivel articular as disciplinas e, neste sentido,
Educacéo Linguistica e Matematica podem ser um bom ponto de partida.

Nos termos do que propde Morin (2013), h4d um descompasso entre 0 que se
ensina — saberes desunidos, divididos, compartimentados — e 0 que se expressa no
concreto da realidade, que séo situagdes e problemas cada vez mais multidisciplinares,
transversais, globais e multidimensionais. Para Morin (2013, p.91), “o ensino realizado
por meio de disciplinas fechadas nelas mesmas atrofia a atitude natural do espirito
para situar e contextualizar”.

Ha que se buscar e questionar, incessantemente, a pertinéncia do conhecimento,
pois ela frequentemente reside na capacidade de contextualizar e de resgatar a
habilidade intelectual de movimentar-se das partes para o todo e do todo para as
partes. Para o autor de “Educacdao e Complexidade”, a educacédo do futuro devera
necessariamente ensinar a condicdo humana, o que significa situar o ser humano
no universo para questionar sua posicao dentro e acerca do proprio universo. Dai
a necessidade em que tanto se tem insistido de reconstruir a fragmentacédo do
conhecimento compartimentado. A Sociologia, a Psicologia, a Historia, a Economia,
cada qual preocupada respectivamente com o destino social, individual, historico e
econémico do ser humano apontam para o isolamento da percepcao da condicao
humana.

Assim, ensinar acerca da condicdo humana — a tarefa escolar por exceléncia
—, pelo prisma dos diferentes saberes acerca dessa condi¢do, passa por restaurar
essa unidade complexa (fisica, matematica, bioldgica, social, psicologica, histéria
e cultural) desintegrada, na educacao, por meio da abordagem disciplinar. Nesse
sentido, a construgcdo de uma pedagogia da leitura é uma possivel estratégia para
esta reconfiguracao dos saberes.
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CAPITULO 22

A ATUALIDADE DA CRITICA DE LIMA BARRETO AOS
PODERES CONSTITUIDOS NA REPUBLICA VELHA

Renato dos Santos Pinto
UFF - Universidade Federal Fluminense —
Instituto de Letras
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RESUMO: Neste texto serdo abordadas
questodes relacionadas a poder e autoritarismo
na virada para o séc. XX no Brasil, durante a
Republica Velha, nos romances Recordagbes
do escrivdo Isaias Caminha e Triste fim
de Policarpo Quaresma, de Lima Barreto.
A imprensa e o Estado podem ser vistos
enquanto instrumentos de exercicio do poder
no discurso dos narradores, que, por vezes,
toma emprestado o olhar do homem comum,
pertencente as classes menos favorecidas.
E, passados mais de cem anos, poderemos
constatar que muitos aspectos dos relatos e
denuncias contidos em sua obra permanecem
atuais.

PALAVRAS-CHAVE: Lima Barreto; Republica
Velha; Autoritarismo; Imprensa.

ABSTRACT: This text will approach issues
related to power and authoritarianism at the
turn of the 20th century in Brazil, during the old
republic, in the novels Recordagbdes do escrivao
Isaias Caminha and Triste fim de Policarpo
Quaresma, by Lima Barreto. The press and
the state can be viewed as a power exercise
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instrument in the narrator discourse that,
sometimes, it borrows the look of the ordinary
man belonging to the less favored strata. And
after more than a hundred years we will can
verify that many aspects of the reports and the
denunciations contained in his literary work
remain current.

KEYWORDS: Lima Barreto; Old Republic;
Authoritarianism; Press.

Néao se é jamais desculpavel ser-se
mau, mas ha algum mérito em saber
que se €; 0 mais irreparavel dos vicios
é fazer o mal por estupidez (Charles
Baudelaire)

A narrativa de Lima Barreto esteve fora de
seu tempo? Nascido em 1881, sua producéo
literaria se da a partir da virada para o séc. XX,
durante o periodo conhecido como Republica
Velha no Brasil. Sua narrativa, exposta de forma
direta e ferina, em romances, contos, cronicas
e critica literaria, aborda temas polémicos
para sua época, como: nossa subserviéncia
as culturas europeia e norte americana;
racismo; feminismo e direitos da mulher, com
posicoes que se alternam entre progressistas e
conservadoras; casamento e divorcio; o papel
militante da literatura; a imprensa e sua relagcéo
com o governo e a sociedade; os bastidores dos
poderes exercidos durante a Republica Velha.
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Tudo isso, tendo como cenario as ruas e bairros da cidade do Rio de Janeiro, capital
federal na época.

Entre os discursos assumidos para a implementacdo da Republica no Brasil
do final do séc. XIX, aparecia o argumento de que o poder seria descentralizado e
aumentaria a participacao popular nas decisdes de Estado. O conceito de Patria a
ser cultuada e idolatrada ganha novas dimensdes. Para uma melhor compreensao
quanto a abordagem da narrativa de Lima Barreto sobre o assunto, previamente
seréo realizadas algumas reflexdes sobre as relagdes entre poder, Estado e regimes
autoritarios. Segundo Michel Foucault:

Quando se definem os efeitos do poder pela represséo, tem-se uma concepgao
puramente juridica desse mesmo poder; identifica-se o poder a uma lei que diz
ndo. O fundamental seria a forgca da proibicdo. Ora, creio ser essa uma nogao
negativa, estreita e esquelética do poder que curiosamente todo mundo aceitou. Se
0 poder fosse somente repressivo, se nao fizesse outra coisa a nao ser dizer nao,
vocé acredita que seria obedecido? O que faz com que o poder se mantenha e
que seja aceito é simplesmente que ele ndo pesa s6 como uma forca que diz nao,
mas que de fato ele permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz
discurso. Deve-se considera-lo como uma rede produtiva que atravessa todo o
corpo social muito mais do que uma instancia negativa que tem por funcao reprimir.
(Foucault, 2012, p. 44 e 45)

Portanto, é possivel inferir que a forca, a repressao e a suspenséo de direitos
seriam recursos extremos, utilizados quando outras possibilidades de dominio e
manutencdo do poder apresentem sinais de esgotamento, pois embora tenham
sua eficacia em curto tempo, nos médio e longo prazos tendem ao desgaste. Como
exemplo ficcionalizado de estratégia de dominio, tomemos uma passagem extraida
de Baudolino, de Umberto Eco, em que, durante o século Xll, um Sabio, de nhome
Oto, sugere a seu aprendiz, o protagonista Baudolino, que busque com habilidade
convencer o Imperador Frederico a dominar determinada regido sem uso de violéncia.
Nas palavras do sabio:

Ouve. Sabes que procurei fazer com que o imperador entendesse as razbes
das cidades além dos alpes Pireneus. O imperador nao pode fazer mais do que
submeté-las a seu dominio e, todavia, ha maneiras e maneiras de reconhecer a
submisséo, e quem sabe pode-se até encontrar um caminho que n&o seja o0 cerco
e 0 massacre. Assim, pois, tu, a quem o imperador ouve, e que, apesar de tudo, és
filho daquelas terras, procura fazer o melhor para conciliar as exigéncias de nosso
imperador com as de tuas cidades, para que morra menos gente possivel, e para
que todos se deem por satisfeitos. (Eco, 2001, p. 54)

Nesse caso, a submissdo ao dominio ndo estd mais em questdo, restando
definir somente em que circunstancias e a que preco ela se dara. Essa tensao entre
imposicao e aceitacéo de poder esta presente ao longo da histéria da humanidade e
sua tendéncia para um lado ou para outro acaba por definir entre regimes politicos
autoritarios ou participativos e as diversas nuances entre os extremos.
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Ja que mencionamos nuances ou matizes, sob o ponto de vista da atuacéo do
Estado, uma outra perspectiva se coloca em relagéo aqueles que séo submetidos aos
regimes politicos vigentes. Tomando modelos e contextos histéricos como exemplo,
tanto em A Republica de Platao (2017) ou em A Utopia de Thomas Morus (1997),
guanto nos tempos do império brasileiro, com segmentos da sociedade compostos por
familias cristas, os sistemas politicos adotados séo cruéis, sanguinarios e totalitarios
para as pessoas tornadas escravas, sejam povos derrotados e subjugados, sejam
negros trazidos do continente africano. E mesmo hoje, passados quase cento e trinta
anos de sua abolicdo no Brasil, nos sucessivos processos de exploragao, discriminacao
e exclusao, permanecem situagdes analogas a escravidao, inclusive em termos de
violéncia, independentemente dos regimes considerados participativos ou autoritarios
gue vém atravessando a historia.

Desde o inicio do Séc. XX, a cena social no Rio de Janeiro de Lima Barreto ja
apresentava um olhar do homem comum, oriundo das camadas menos favorecidas.
Para a Histdria, enquanto ciéncia humana, essa mudanca de perspectiva ficou mais
evidente na segunda metade do mesmo século, a partir de sua apreensdo enquanto
discurso, portanto, emitido de algum lugar, sob determinado ponto de vista. Mudancga
essa que permite sua fragmentacédo e uma multiplicidade de angulos para interpretar
um mesmo fato histérico. Assim, uma histéria rigorosamente datada, progressiva,
marcada por feitos de grandes personagens, vai dando lugar a uma nova historia,
multipla, do cotidiano, com diferentes versdes daquela de cunho oficial, que também é
narrativa, normalmente contada pelos detentores do poder.

Nos regimes de exceg¢ao, as autoridades tendem a ser menos tolerantes a esses
discursos multiplos e fragmentados que dao vez, inclusive, as visdes marginalizadas
da sociedade. Preferem, sempre que possivel, a descricao de eventos vinculados a
datas e herdis, reduzindo os conflitos historicos a dicotomia entre o bem e o mal, o que
facilita 0 dominio sobre o discurso histérico. Retomando a tenséo entre o autoritarismo
e 0s regimes participativos, passemos para um outro exemplo, contextualizado em
Portugal durante o Salazarismo. Na peca A palavra é de oiro, de Augusto Abelaira,
mae e filha dialogam sobre os tempos de siléncio e os tempos de mentiras, fazendo
alusao a liberdade de expressao:

Guilhermina: Sabias que milhdes de mulheres tinham filhos quando havia jornais,
quando as palavras eram livres? Uma rainha, uma atriz de cinema... As outras? Os
jornais n&o falavam das outras. Nao sabias mais acerca do mundo do que sabes
hoje... Os jornais mentiam. Esqueceste-te, ndo te lembras ja de que os jornais
mentiam?

Lucia: Prefiro a mentira ao siléncio, minha mée. Na mentira ainda posso descortinar
a verdade, mas quanto ao siléncio, s6 o siléncio me responde. E 0s homens
emudeceram. Nao os v&€, minha mae. (Abelaira, 1973, p.59)

Assim, para a personagem Lucia, a possibilidade de expressao, mesmo que
deliberadamente falaciosa, sera sempre melhor do que a imposicéo do siléncio. E
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bom salientar que a relacéo entre imprensa e Estado é sempre complexa e coexiste
num espaco entre a liberdade de expressdo e a imposicdo do siléncio, passando
por cooptacdo pelo proprio Estado ou pelas forcas de oposi¢cdo, dependendo das
circunstancias histéricas vividas naquele momento.

Deste lado do Atlantico, no Brasil dos anos 1970, também emudecido sob um
regime autoritario, aprendia-se a histoéria a moda antiga nos frios bancos escolares.
Datas, personalidades e eventos que visavam a consolidacao da Republica, buscando
a simplificagdo e a transformagao do discurso em fatos ocorridos. Assim, conheciamos
os “herdis” da Republica Velha e seu esforgo para consolidar um regime que culminaria
em liberdades individuais e na participacdo de todos, encobrindo, feito cortina de
fumaca, os meandros de disputa de poder, denunciados por Lima Barreto na época,
cujos interesses eram caros somente as classes dominantes, ratificando seu poder de
geracao a geracao.

Em 1989, ano das primeiras eleicées diretas presidenciais no Brasil, apos o
Golpe Militar de 1964, em Artigo sobre Lima Barreto publicado na revista da USP, por
conta do centenario da republica, Beatriz Rezende (1989) comenta:

E curioso observarmos que os aspectos mais vulneraveis a critica nos primeiros
anos da Republica sdo os mesmos que ainda hoje aparecem como 0S mais
mobilizadores da opinido publica: a corrupcdo, o abuso do poder, a ma
administracdo, a malversacéo do dinheiro publico, tudo isso se transformando numa
falta de confianca nos homens publicos e, mais do que isso, na propria politica.
(Resende, 1989, p. 93) “A Republica no Brasil é o regimen da corrupcéo. Todas as
opinides devem, por esta ou aquela paga, ser estabelecidas pelos poderosos do
dia” (Barreto apud Rezende, 1989). E ainda: (A politica) “Eu a encaro, como o povo
a vé, isto é, um ajuntamento de piratas mais ou menos diplomados, que exploram
a desgraca e a miséria dos humildes” (Ibid).

Esses humildes aos quais Lima Barreto se refere formam um enorme contingente
de excluidos, tratados com os requintes autoritarios dos periodos mais nebulosos
da histéria, mesmo durante a vigéncia de regimes que se propdem democraticos e
participativos para uma outra parcela da populagdo. Dessa forma, aquilo que nos
alertava Lima Barreto no inicio do século permaneceu atual em 1989 e continua no
prazo de validade. Até quando? E certo que, entre ondas progressistas e conservadoras,
avangamos um pouco, porém, certamente, muito aquém do que Lima Barreto desejaria
com sua literatura militante.

Recordagcbes do escrivao Isaias Caminha foi o romance de estreia de Lima
Barreto, publicado inicialmente em folhetim nos periddicos do final da primeira década
do séc. XX. O autor tinha a intengéo de trazer para o debate, além de um papel militante
para a literatura, questoes sociais como racismo e as relagdes entre imprensa e poder
publico durante a republica velha. A imprensa € apresentada como ferramenta de
exercicio de poder, demonstrando nos seus bastidores os interesses que movem suas
reportagens, muito distantes de uma busca pela verdade dos fatos e pelo bem coletivo.
Ou seja, era feita para parecer imparcial, sem sé-lo. A resposta da grande imprensa
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as provocagodes de Lima Barreto através do romance Recordagbes do escrivao Isaias
Caminha foi o siléncio. E mesmo as poucas criticas feitas no periodo enfatizavam
aspectos de vinganca pessoal do autor, que mal disfarcava as instituicdes e pessoas
gue buscava atingir com suas personagens caricatas, o que foi visto como prética de
uma literatura menor com a pecha de Roman a Clef.

Narrado em primeira pessoa, o escrivao Isaias Caminha conta suas memorias:
mulato e pobre, vindo do interior para estudar na capital da Republica. Desvirtuou-
se de seus objetivos iniciais e sucumbiu a légica de interesses menores que entdo
predominava, a partir de sua contratacdo como continuo num grande jornal da
época: O Globo, nome ficticio do entdo poderoso Correio da Manha. A cena carioca,
contendo corrupcgao, escandalos e revoltas populares, é relembrada pelo escrivéo. Na
passagem seguinte, selecionada do romance, é possivel observar a contraposicéao
entre potencialidade e ignorancia das massas, a partir de uma revolta popular:

A irritacao do espirito popular que eu tinha observado na minha prépria casa néo
me fez pensar nem temer. Julguei-a especial aqueles a quem tocavam e nunca
que aquelas observacdes ingénuas se tivessem transformado em grito de guerra,
em amuleto excitador para a multiddo toda. Mais tarde, entretanto, verifiquei que a
crenca de que o Governo pretendia operar violentamente os homens e mulheres de
pés grandes, como os Chinas, é que tinha impressionado fortemente os espiritos
levando-0s ao sangrento motim que estalou. (Barreto, 1994, p. 142)

Segundo Lilia Schwarcz (2017), o caso denominado pelo narrador como Revoltado
Sapato seria ficcional, guardando alguma relagcdo com a Revolta da Vacina, que agitou
as ruas do Rio de Janeiro na época, principalmente em fungao de sua obrigatoriedade
e caréncia de informacdes e esclarecimento sobre a sua importancia. Ainda sobre o
evento, cabe ressaltar o desinteresse do Estado pelas questdes publicas e, também,
o poderio de que gozava a imprensa que, além de influenciar diretamente as decisées
dos agentes do Estado, se locupletava com cargos e regalias pagos, obviamente, com
recursos publicos, como podemos observar nesse outro excerto:

O motim obrigara o Presidente a demitir a maioria dos Ministros, isto €, os Ministros
atacados pelo O Globo; o prefeito e o chefe de policia também sairam. A lei
dos sapatos foi para as colecées legislativas e o empréstimo ficou prometido ao
Rodrigues. O diario de Loberant ficou sendo quase a sétima Secretaria do Estado.
As nomeagdes salfam de & e as demissdes também. Bastava um aceno seu paraum
chefe ser dispensado, e bastava qualquer dos seus empregados abrir a boca para
obter os mais rendosos lugares. Leporace foi nomeado Diretor das antiguidades
egipcias do Museu Nacional; e Rolim, o Rolim dos grandes pés, subdiretor da
Reparticao Cartografica da Republica. Leiva fora modesto: pediu e obtivera o
lugar de quarto escriturario do Tribunal de Contas, independente de concurso.
Os empregos foram assim satisfazendo a natural voracidade dos auxiliares de
Loberant. Todos eles viviam agora calmos, sorridentes, satisfeitos, convencidos de
que tinham moralizado a Republica. (Barreto, 1994, p. 147)

No trecho narrado acima, o entrelagamento entre imprensa e Estado é flagrante.
A margem do poder, o povo demonstra sua forga para reagir as injusticas cometidas
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por tal alianca espuria, mas, ao mesmo tempo, transparece sua incapacidade de
perceber nitidamente qual o foco do problema a ser combatido, diluindo sua energia em
questdes periféricas, secundarias e por vezes existentes somente em seu imaginario.
Circunstancia que justifica os motivos de se restringir, deliberadamente, 0 acesso ao
ensino de qualidade a toda a populagdao. Como percebemos, o problema para o qual
parece simples uma solug¢do, caso houvesse vontade politica, é historico e tende a
perpetuidade. Darcy Ribeiro ja dizia na década de 1970 em seu livro Sobre o 6bvio que
“a crise educacional do Brasil da qual tanto se fala, ndo € uma crise, € um programa”.
(Ribeiro, 1986, p. 10)

J& no inicio de sua carreira literaria, Lima Barreto desafiava a tudo e a todos,
utilizando sua narrativa militante em busca de debate e aprofundamento das questdes
que considerava essenciais aos brasileiros. Nessa batalha ndo poupou seus colegas
escritores, dos quais cobrava uma maior objetividade e propositos para além do
esteticismo em sua ficcdo, nem o meio jornalistico, do qual denunciava o descaso
com a busca da verdade e o comprometimento somente com aqueles que, de alguma
forma, pudessem trazer algum beneficio pessoal ou corporativo. Sobre o assunto,
Lilia Schwarcz (2017) comenta:

A sua maneira, 0 amanuense ia fazendo carreira ruidosa, com suas cronicas
provocativas, contos igualmente criticos e romances bastante escandalosos.
Isaias Caminha, de 1909, nao fora sucesso de critica, mas lhe conferira certa
notoriedade de enfant terrible. A pecha Ihe custara, contudo, muito caro. Por causa
das denuncias a imprensa, definida por ele como “o quarto poder da Republica”, a
obra mereceu, como vimos, certo siléncio dos colegas... E Triste fim parecia seguir
a mesma trilha. (Schwarcz, 2017, p. 287)

Triste fim de Policarpo Quaresma, “divulgado pela primeira vez na edicdo
vespertina do Jornal do Commeércio entre 11 de agosto e 19 de outubro de 1911,
viraria livro no final de 1915” (Id, p. 300). E o romance mais conhecido e lido de Lima
Barreto. Inclusive, houve uma adaptacao para cinema em 1998 com o titulo: Policarpo
Quaresma — Herdi do Brasil, dirigido por Paulo Thiago e estrelado por Paulo José.

Narrado em terceira pessoa, o0 romance pode ser dividido em trés partes: | -
o personagem Policarpo Quaresma é um servidor publico tratado com respeito e
distanciamento pela sociedade em funcéo de seus habitos nacionalistas a extremo
e criticos em relacédo a cépia de modelos de costumes europeus em detrimento de
uma riqueza cultural genuinamente brasileira; Il - Com a saude mental fragilizada em
funcao da resposta da sociedade frente sua tentativa de trazer a lingua e os costumes
nativos para a seara oficial, refugia-se no campo, onde tenta, sem sucesso, explorar a
agricultura em suas terras, constantemente atacadas pelas sauvas e pelas intrigas da
politica local; Ill - Posteriormente, ressurge na capital federal para apoiar o governo de
Floriano Peixoto, por principios patriéticos, em levante realizado pelas forcas armadas
oposicionistas — A Revolta da Armada. Percebe um descaso desse mesmo governo
para os problemas relevantes, além de um excesso nos castigos imputados aos
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desafetos e, ao denunciar a situagdo ao presidente, é encarcerado arbitrariamente,
acusado de traicéo.

O aspecto principal trazido para este texto concentra-se na terceira parte e
se refere ao desmascaramento da republica velha dos tempos de Floriano Peixoto
enquanto modelo representativo do povo e revela a face ditatorial do estadista e as
arbitrariedades cometidas contra os adversarios politicos, as classes menos favorecidas
ou qualquer um que ameacasse 0s poderes constituidos na republica velha.

N&o se pudera conter. Aquela leva de desgracados a sair assim, a desoras,
escolhidos a esmo, para uma carnicaria distante, falara fundo a todos os seus
sentimentos; pusera diante dos seus olhos todos os seus principios morais;
desafiaram a sua coragem moral e a sua solidariedade humana; e ele escrevera
a carta com veeméncia, com paixao, indignado. Nada omitiu do seu pensamento;
falou claro, franca e nitidamente... Iria morrer, quem sabe se naquela noite mesmo?
E que tinha ele feito de sua vida? Nada. Levara toda ela atras da miragem de
estudar a patria, por ama-la e queré-la muito, no intuito de contribuir para a sua
felicidade e prosperidade... A patria que quisera ter era um mito; era um fantasma
criado por ele no siléncio do seu gabinete. Nem a fisica, nem a moral, nem a
intelectual, nem a politica que julgava existir, havia. A que existia de fato era a do
tenente Antonino, a do Doutor Campos, a do homem do Itamarati. Contudo, quem
sabe se outros que Ihe seguissem as pegadas nao seriam mais felizes? E logo
respondeu a si mesmo: mas como? Se ndo se fizera comunicar, se nada dissera
e ndo prendera o seu sonho, dando-lhe substancia? E esse seguimento adiantaria
alguma coisa? E essa continuidade traria enfim para a terra alguma felicidade? Ha
quantos anos vidas mais valiosas que a dele, se vinham oferecendo, sacrificando
e as coisas ficaram na mesma, a terra na mesma miséria, na mesma opresséo, na
mesma tristeza... Nao havia mais piedade, ndo havia mais simpatia, nem respeito
pela vida humana; o que era necessario era dar exemplo de um massacre a turca,
porém clandestino, para que jamais o poder constituido fosse atacado ou mesmo
discutido. Era a filosofia social da época, com forcas de religido, com 0s seus
fanaticos, com os seus sacerdotes e pregadores, e ela agia com a maldade de uma
crenca forte, sobre a qual fizéssemos repousar a felicidade de muitos. (Barreto,
2003, p. 58)

Passados cem anos, as principais diferencas na conjuntura sao reflexo muito
mais das inovacdes tecnolégicas do que de mudancas nas mentalidades por esse
Brasil afora. Ao reler sua obra fica a nitida impressédo de que a histéria tende a se
repetir, com nuances e energias diferentes entre os agentes opressores e oprimidos,
que fazem, ou n&o, a diferenca.

Conforme duas destacadas biografias sobre Lima Barreto realizadas por
Francisco de Assis Barbosa, em 1952, e por Lilia Schwarcz, agora em 2017, ha muito
da experiéncia pessoal do escritor Lima Barreto em sua narrativa. Entretanto, sua obra
nao esteve aprisionada em seu tempo. Ela caminha do particular para o universal, como
desejava em sua militancia literaria. Criticou a copia dos modelos europeus e norte-
americanos antes dos modernistas e suas adaptacdes da realidade, subestimadas
no periodo em que escrevia, foram consagradas posteriormente na Autoficcéo e suas
variantes.

As ambiguidades encontradas nas opinides de Lima Barreto em temas
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relacionados ao feminismo e ao carnaval, por exemplo, reforcam sua honestidade
intelectual e refletem um modo de pensar contemporaneo, em que a linearidade e
determinismo histéricos sao colocados em questdo e os conceitos permitem que as
coisas sejam uma “e” outra, conforme a experiéncia, 0 momento, o enfoque, o estado
de espirito de quem observa etc. Assim, conceitos como casamento e familia podem
ser bons se derivam em orientagao e respeito ao proximo, mas podem também ser
extremamente negativos se derivam em excluséo, discriminagéo ou nepotismo; religido
pode pender para harmonia e paz interior, mas também para represséo e alienacgéo, e
por ai seguem a historia e a literatura...
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CAPITULO 23

A PROSODIA DOS VOCATIVOS NO PORTUGUES DO
LIBOLO EM FALA SEMIESPONTANEA

Vinicius Goncalves dos Santos
Universidade de Sao Paulo

Sao Paulo — SP

RESUMO: Neste capitulo exploramos a
prosddia dos vocativos do portugués angolano
do Libolo que expressam dois significados
pragmaticos distintos: o chamamento inicial e 0
chamamento insistente (este sendo produzido
guando nao se ha resposta para aquele). A partir
de dados de fala semiespontanea, observamos
que tanto o chamamento inicial quanto o
chamamento insistente podem ser expressos
portréstipos distintos de contornos entoacionais:
ascendente-suspensivo L+H* IH%, ascendente-
descendente L+H* L% ou descendente H+L*
L%. Os dois primeiros contornos sao também
atestados em variedades europeias e brasileiras
de portugués (e.g. FROTA; MORAES, 2016).
Nos casos em que 0 mesmo padréo € atribuido
aos dois tipos de vocativos em sequéncia,
altura tonal e alongamento silabico extra sao
elementos de contrastividade, visto que, no
geral, chamamentos
longos e normalmente possuem frequéncias

insistentes sao mais

fundamentais mais altas. Em comparagao com
outras variedades de portugués ja investigadas
(e.g. MORAES; SILVA, 2011; FROTA, 2014;
FROTA et al., 2015), a descrigdo dos vocativos

do portugués libolense indica diferencas/
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semelhangcas semanticas e sistémicas (LADD,
2008 [1996]) no sistema prosddico da lingua

portuguesa.

PALAVRAS-CHAVE: Portugués do Libolo
(Angola); fonologia; prosédia; entoacgao;
vocativo.

ABSTRACT: In this chapter we investigate the
prosody of vocatives conveying two different
pragmatic meanings — initial call and insistent
call (this one being uttered when there is no
response to the first call) — in the Angolan
variety of Portuguese as spoken in Libolo.
Based on semi-spontaneous speech data, we
found that both initial calls and insistent calls
can be expressed by three different intonational
contours: sustained pitch L+H* H%, rising-
falling L+H* L% or falling H+L* L%. The first
two contours were also found in European
and Brazilian varieties of Portuguese (e.g.
FOTA; MORAES, 2016). In cases where the
same pattern is associated with both types of
vocatives in a sequence, pitch height and extra
syllabic lengthening are contrastive factors,
since insistent calls are longer and usually have
higher fundamental frequencies. Compared to
other varieties of Portuguese already studied
(e.g. MORAES; SILVA, 2011; FROTA, 2014;
FROTA et al., 2015), the analysis of vocatives
in Libolo Portuguese indicates semantic and
systemic differences/similarities (LADD, 2008
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[1996]) in Portuguese prosodic system.
KEYWORDS: Libolo Portuguese (Angola); phonology; prosody; intonation; vocative.

11 INTRODUCAO

O portugués do Libolo (PLg) € uma variedade de portugués falada pela populacéo
do Libolo, municipio localizado no interior de Angola, na Provincia do Kwanza-Sul, a
cerca de 270 km da capital Luanda. Com uma extensa area de aproximadamente 9.000
km2, o Libolo possuia, até 2011, uma populagéo de 87.244 habitantes (FIGUEIREDO;
OLIVEIRA, 2013). Assim como a maior parte do territdrio angolano, o Libolo é uma
area de grupos étnicos bantos, formado predominantemente pelos ambundos, falantes
maternos de quimbundo, uma lingua tonal (XAVIER, 2010; ANGENOT; MFUWA;
RIBEIRO, 2011). Apesar da grande variedade multietnolinguistica de Angola, o
portugués é Unica lingua oficial do pais, sendo utilizado nos 6rgéos oficiais e no ensino;
porém, o0 uso das linguas nacionais também se faz presente, como, por exemplo, em
programas de televiséo.

Recentemente, o cenario em que se tem o portugués como lingua nédo materna
no Libolo sofreu mudancgas, uma vez que ele é, atualmente, a lingua materna da
populacdo mais jovem, principalmente das regidoes mais centrais. Do ponto de vista
linguistico, estudos recentes desenvolvidos pelo Projeto Libolo vém mostrando que
existem tracos morfossintaticos no PLe que sdo comparaveis aos encontrados no
quimbundo (FIGUEIREDO; OLIVEIRA, 2013; FIGUEIREDO; JORGE; OLIVEIRA, 2016;
ARAUJO; PETTER; JOSE, 2018; FIGUEIREDO, 2018). O “Projeto Libolo — Municipio
do Libolo, Kwanza Sul, Angola: aspectos linguistico-educacionais, historico-culturais
e sécio-identitarios”, coordenado pelos Profs. Drs. Carlos Figueiredo (Universidade
de Macau, China) e Mércia Oliveira (Universidade de Sdo Paulo, Brasil), € um projeto
multidisciplinar (em linguistica, ensino, histéria, antropologia) que, na area de linguistica,
pretende estudar as variedades de portugués e quimbundo falados no Libolo (confira:
http://projetolibolo.com). No ambito desse projeto, ha um programa de pesquisa que
busca descrever e analisar — num conjunto variado de tipos frasicos e significados
pragmaticos — o sistema prosédico do PLs e suas singularidades, potencialmente
advindas do contato com o quimbundo (ver SANTOS, a sair; SANTOS; FERNANDES-
SVARTMAN, a sair). Inserido nesse programa, o presente estudo consiste na primeira
analise da prosodia dos vocativos do PLs.

Vocativos tém a fungdo de chamar o interlocutor a fim de ativar ou reestabelecer
o canal de comunicacdo. Em portugués, podem transmitir, pelo menos, dois tipos de
significados pragmaticos: o chamamento inicial (ou de saudacéo) e o chamamento
insistente (ou impaciente), este Ultimo produzido quando nédo se ha resposta para
o chamamento inicial (FROTA et al.,, 2015). Entoacionalmente, chamamentos em
portugués europeu e brasileiro foram descritos, em uma abordagem fonolégica
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autossegmental e métrica da entoacéo (e.g. PIERREHUMBERT, 1980; LADD, 2008
[1996]), apresentando duas melodias principais distintas: vocative chant (L+H* H%)
e low call (L+H* L%). No entanto, cada uma dessas variedades de portugués utiliza
tais melodias, acompanhadas de combinacbes diferentes de alongamento silabico
extra e variacao da gama tonal, de forma distinta para expressar o mesmo significado
pragmatico (MORAES; SILVA, 2011; FROTA et al., 2015; FROTA; MORAES, 2016).
Nesse sentido, este estudo visa a descrever e analisar os vocativos do PLs, a fim de
se observar suas caracteristicas prosddicas e, entdo, compara-las as caracteristicas
prosddicas dos vocativos ja descritas para outras variedades de portugués.

21 CORPUS E METODOLOGIA

Para a obtencédo dos dados de andlise, foi utilizado o teste para completar o
discurso (DCT, Discourse Completion Test) do INAPoP (Interactive Atlas of the Prosody
of Portuguese), projeto coordenado pela Profa. Dra. Sénia Frota (Universidade de
Lisboa, Portugal), que busca fazer um mapeamento da prosodia (entoagao, ritmo,
fraseamento) de variedades europeias, brasileiras e africanas de portugués (confira:
http://labfon.letras.ulisboa.pt/InAPoP)).

O DCT, adaptado dos estudos da pragmatica aos da prosodia (VANRELL;
FELDHAUSEN; ASTRUC, a sair), € um questionario com contextos discursivos
para a elicitacao de diferentes tipos de sentencas e significados pragmaticos de
forma semiesponténea. Entre as sentencas do DCT do InAPoP estéo declarativas,
interrogativas, perguntas eco, imperativos e vocativos. Nessa tarefa, o entrevistador
apresenta oralmente o contexto — uma descricdo de situacbes do cotidiano — e o
participante tem de se imaginar em cada situagao, sendo conduzidos pelo entrevistador
a produzir um enunciado especifico.

Em uma pesquisa de campo no Libolo, realizada em junho de 2016 através do
Projeto Libolo, adaptamos os contextos ao PLs com a ajuda de falantes nativos a partir
das versdes em portugués europeu e brasileiro ja existentes do DCT. Em seguida, os
vocativos do DCT adaptado foram aplicados a participantes libolenses em sequéncia,
consistindo em uma unica repeticdo, visto que o contexto de um é dependente do
contexto do outro. Os contextos adaptados para a produ¢do dos vocativos no PLs,
bem como as respostas esperadas, sdo apresentados em (1) e (2).

(1) Chamamento Inicial
Contexto: Vocé quer que a Marina venha pra cozinha pra jantar. Chama ela.
ResposTta: Marina!

(2) Chamamento Insistente
ConTexto: Passaram dez segundos e ela ainda nao veio. Volta a chamar ela.
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Resposta: Marinall!

Para este estudo foram considerados os dados produzidos por trés homens (SF,
AJ, JD) e uma mulher (MJ), de perfil sociolinguistico semelhante: (i) tém entre 23 e 31
anos (23, 31, 30, 24 respectivamente); (ii) sado bilingues em portugués e quimbundo;
(iii) possuem ensino basico angolano completo (cursaram até a 122 classe), a nao ser
um deles (JD), que estava cursando a 92 classe a época; e (iv) sdo naturais da Banza
dos Dambos, uma aldeota a mais ou menos 8 km dos bairros centrais da sede do
municipio do Libolo, a vila de Calulo.

A performance dos falantes na tarefa foi gravada com um microfone externo de
lapela Sennheiser EW122-P G3 e um gravador Marantz PMD-661 (.wav, monofdnico,
44 kHz, 16 bits, 705-1411 Kbps). No total, foram selecionados 34 enunciados, que
correspondem aos dois contextos de vocativo produzidos pelos quatro falantes ora
mencionados, sendo cada conjunto de contextos repetidos de trés a cinco vezes por
cada um dos participantes [34 enunciados = 2 contextos x 4 falantes x 3—5 repeticoes].
Os arquivos de audio dos enunciados obtidos foram submetidos ao software de
andlise de fala Praar (BOERSMA; WEENINK, 2018) para a produgéo do oscilograma,
espectrograma e curva da frequéncia fundamental (F ) e para a transcrigao prosodica.

Na transcricado prosodica, foi utilizado o P_ToBI (Portuguese Tone and Break
Indices) (FROTA; OLIVEIRA et al., 2015), um sistema de anota¢des desenvolvido a
partir de estudos realizados no ambito do INAPoP. Esse sistema possui trés camadas
de anotacao: Tons, Ortografia e Fraseamento.

A camada de “Tons” (originalmente Tones) contém a transcricdo fonoldgica
do contorno entoacional de acordo com a Fonologia Entoacional Autossegmental e
Métrica (e.g. PIERREHUMBERT, 1980; LADD, 2008 [1996]), teoria que representa a
variacao melddica por meio de eventos tonais, compostos por apenas dois niveis de
altura tonal: alto (H, high) e baixo (L, low). Entre os eventos tonais de maior relevancia
na descricdo de propriedades entoacionais do portugués estdo os acentos tonais
e os tons de fronteira (FROTA, 2000; TENANI, 2002; CRUZ, 2013; FROTA et al.,
2015; SANTOS, 2015; BRAGA, 2018). Os acentos tonais sao movimentos melodicos
(alto: H*; baixo: L*; ascendente: L*+H, L+H*; descendente: H+L*, H*+L) associados
a silabas metricamente proeminentes, ou seja, portadoras de acento lexical; nesses
eventos tonais, o asterisco indica o tom alinhado a silaba ténica, e o sinal ‘+’ indica
gue o acento tonal resulta da combinacao de dois tons. J& os tons de fronteira sao
0s movimentos melédicos (alto: H%; suspenso: 'H%; baixo: L%; ascendente: LH%;
descendente: HL%) associados a fronteiras de constituintes prosodicos, realizados
nas silabas limites desses constituintes; nesses eventos tonais, o sinal ‘%’ indica que
o tom esta associado a fronteira de uma unidade prosodica, e o sinal ‘!’ indica que o
tom H é realizado em downstep, isto €, em um nivel de altura mais baixo que o nivel
do tom H precedente.

Acamada “Ortografia” (originalmente Ortography) contém a transcricéo ortografica
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de cada palavra do enunciado. Ja a camada “Fraseamento” (originalmente Break
Indices ‘indices de ruptura’) contém o mapeamento do enunciado em constituintes
prosédicos de acordo com a Fonologia Prosddica (NESPOR; VOGEL, 2007 [1986]).
Um indice numérico de 0 a 4 indica o grau de juntura. No caso dos vocativos deste
estudo, apenas o indice 4, que representa o sintagma entoacional (intonational phrase),
é relevante e indicado na transcricdo.

Somadas as trés camadas ora descritas, foram criadas outras trés camadas
pertinentes a este estudo: Segmentos, Frequéncia e Duragéo. Nacamada “Segmentos”,
foram delimitadas consoantes e vogais, afim de estabelecer onsets, offsets e centros
de cada vogal. Na camada “Frequéncia”, foram anotadas, em Hertz (Hz), as medidas
de F, das silabas: (i) preténica — no centro da vogal, em casos de estabilidade de
F,» ou no inicio da vogal, em casos em que F  apresente uma curva ascendente; (ii)
tonica — no valor maximo atingido por F,dentro da vogal; e (iii) postonica — no centro
da vogal, em casos de estabilidade de F,, ou no fim da vogal, em casos em que F,
apresente uma curva descendente. Na camada “Duracao” foram anotadas a duragao
total dos enunciados em milissegundos (ms). As seis camadas de transcricdao podem
ser observadas na figura 1.

0.461015

_ ootz

100 Hz
Tons

(2)
2 I Marina! g';“gmﬁa
5{) [Fraseamento
(15)\gmenlos
& Im I a IrI i J n I a

®)
s 197746 313464 269541 £

Duracao
8 | 0,784494 | o

0.461015 Visible part 0.934541 seconds 1.3955:

0461015 | 0451402

Figura 1 — Captura de tela do software PraaT exemplificando as anotac¢des prosddicas em seis
camadas.

Fonte: Elaboragéao propria.

3| RESULTADOS

Os vocativos do PLe podem ser expressos por trés contornos entoacionais
distintos: ascendente-suspensivo /L+H* |H%/, ascendente-descendente /L+H* L%/ e
descendente /H+L* L%/. Os dois primeiros padrées sao também os que caracterizam
os vocativos de variedades do portugués brasileiro (variedades da Bahia, Minas Gerais,
Rio de Janeiro, Sdo Paulo) e do portugués europeu (variedades do Alentejo, Algarve,
Lisboa, Porto) ja estudadas (MORAES; SILVA, 2011; FROTA et al., 2015; FROTA;
MORAES, 2016; entre outros). A excecéo € a variedade do Rio Grande do Sul, que
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apresenta um contorno distinto, ascendente-descendente /L* HL%/. Entretanto, Frota
etal. (2015, p.277) afirmam que esse contorno € apenas o resultado de um alinhamento
tonal diferente de um mesmo formato melédico LHL também presente nos vocativos
das demais variedades de portugués.

No PLs, o primeiro tipo de contorno (ver figura 2a), ascendente-suspensivo L+H*
IH% (denominado na literatura de vocative chant ‘canto vocativo’ ou sustained pitch
‘tom suspensivo’), é caracterizado por uma ascendéncia cujo pico se realiza na silaba
ténica (acento tonal L+H*), seguida de um tom alto em downstep, que se mantém no
mesmo nivel tonal — ou seja, suspenso — até o fim da silaba postonica (tom de fronteira
IH%). Diferente dos demais, esse contorno é sempre acompanhado de alongamento
silabico extra na silaba postdnica.

Ja o segundo tipo de contorno (ver figura 2b), ascendente-descendente L+H*
L% (denominado na literatura de low vocative chant ‘canto vocativo baixo’ ou low call
‘chamamento baixo’), é também caracterizado por uma ascendéncia cujo pico se
realiza na silaba tonica (acento tonal L+H*), porém, o tom se realiza baixo na silaba
postbnica (tom de fronteira L%).

Por sua vez, o terceiro tipo de contorno (ver figura 2c), descendente H+L* L%, é
caracterizado por uma descendéncia cujo vale se realiza na silaba tdénica (acento tonal
H+L*) e o tom permanece baixo até o fim da silaba posténica (tom de fronteira L%).

Tempo (s) Tempo (s) Tempo (s)
0.5 .. 0.5

3504

250-

150-

Frequéncia (Hz)
Frequéncia (Hz)
Frequéncia (Hz)

L+H*
ma| i | na

|ma | d na
4 4

(@) (b) (€)

Figura 2 — Contornos entoacionais encontrados para os vocativos do PLs exemplificados
através do chamamento inicial de MJ, AJ e JD respectivamente.

Fonte: Elaboragéao propria.

A tabela 1 apresenta a distribuicdo das ocorréncias de cada contorno entre os
falantes para os dois tipos de vocativo; as areas sombreadas indicam os contornos
predominantes para cada falante. E possivel observar que sustaneid pitch (L+H* IH%)
€ o tipo de contorno entoacional relativamente mais realizado para chamamentos
iniciais no PLe para a maioria dos falantes (MJ, SF, AJ). Contudo, para chamamentos
insistentes, sustained pitch é relativamente mais frequente para apenas dois falantes
(SF, AJ), enquanto low call (L+H* L%) é o mais frequente para um falante (MJ). Vale
notar que o padrao tonal descendente (H+L* L%) é exclusivo de um falante (JD),
ocorrendo para seus dois tipos de vocativos.
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Chamamento Inicial Chamamento Insistente

MJ SF AJ JD Total MJ SF AJ JD Total
L+H*H% 2 4 3 - 9 L+H* - 4 4 - 8
IH%
L+H* L% 1 1 1 - 3 L+H* 3 1 - - 4
L%
H+L* L% - - - 5 5 H+L* - - - 5 5
L%

Tabela 1 — Ocorréncia dos contornos entoacionais dos vocativos no PLs.

Fonte: Elaboracao propria.

Cabe notar, a partir dos dados da tabela 1, que existem certas repeticbes nas
quais a mesma melodia € atribuida a producdo sequencial dos vocativos. Em outras
palavras, na realizacao da tarefa de producéo dos vocativos, que sdo aplicados em
sequéncia em dada repeticao (isto é, aplica-se primeiro o contexto do chamamento
inicial e, em seguida, o contexto do chamamento insistente), o falante produziu os dois
enunciados com a mesma configuracdo tonal. Nesses casos, que correspondem a
82.4% (n=14/17) das repeticdes (ver tabela 2), altura tonal e duracdo sao elementos de
contrastividade, visto que chamamentos insistentes sdo sempre mais longos (100%,
n=17/17) (ver graficos 1) e normalmente possuem frequéncias fundamentais mais
altas (76.5%, n=13/17) (ver graficos 2) que chamamentos iniciais.

Nos graficos 1 e 2, atente-se para a seguinte legenda: (i) R1, R2...R5 = primeira
repeticdo, segunda repeticao... quinta repeticao; (ii) barra ou linha azul = chamamento
inicial; (iii) barra ou linha laranja = chamamento insistente; (iv) colchete vermelho =
repeticdes produzidas com contornos entoacionais idénticos.

MJ SF AJ JD Total
Diferente 2 - 1 - 3

Idéntico 1 5 & 5 14
Tabela 2 — Ocorréncia de contornos entoacionais diferentes e idénticos nas sequéncias dos
vocativos do PLs.

Fonte: Elaboracgéo propria.

Duragéo (ms) _MJ Duragéo (ms) _SF Duragéo (ms) _ AJ Duragéo (ms) _ JD
0 0102 03 04 05 06 07 08 09 1 0 01 02 03 04 05 06 07 08 09 1 0 0102 03 04 05 06 07 08 09 1 0 01 02 03 04 05 06 07 08 09 1
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Graficos 1 — Duragéo dos vocativos no PLs.

Fonte: Elaboracéo propria.
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Os chamamentos insistentes s&o, em média, 159 milissegundos (MJ=128 ms,

SF=200 ms, AJ=161 ms, JD=147 ms) mais longos que os chamamentos iniciais.

Quando consideramos apenas 0s vocativos com contornos entoacionais idénticos,
essa diferenca média é de 167 milissegundos (SF=200 ms, AJ=155 ms, JD=147 ms).
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Graficos 2 — Frequéncia fundamental dos vocativos no PLs.

Fonte: Elaboracao propria.

Além disso, os chamamentos insistentes possuem em média picos tonais 37.8
Hertz (MJ=37.4 Hz, SF=34.5 Hz, AJ=16 Hz, JD=63.4 Hz) mais altos que chamamentos
iniciais. Considerando apenas os vocativos com contornos entoacionais idénticos,

esse valor médio maior se mantém muito proximo ao anterior: 38 Hertz (SF=34.5 Hz,
AJ=16 Hz, JD=63.4 Hz).
Vale destacar que a diferenca entre os vocativos, assim como ocorre para o PLs,

nao € entoacionalmente marcada em todas as variedades de portugués, sobretudo na

brasileira. Isso quer dizer que nem sempre existem duas melodias distintas para cada

um dos vocativos, embora expressem significados pragmaticos distintos.

Em portugués europeu (PE), a diferenca entre chamamentos tem se mostrado

mais regular: na maioria de suas variedades (Algarve, Lisboa, Porto), L+H* 'H%

caracteriza o chamamento inicial, e L+H* L%, o chamamento insistente (FROTA et al.
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2015). Essa mesma regularidade é encontrada no portugués brasileiro (PB) paulista
e mineiro (FROTA et al. 2015). No entanto, no PE alentejano e no PB baiano, L+H*
IH% é empregado nos dois chamamentos (FROTA et al., 2015a). Ja no PB carioca
(MORAES; SILVA, 2011; FROTA; MORAES, 2016) e no PB gaucho (FROTA et al.,
2015), L+H* L% e L* HL%, respectivamente, sdo os padrdes associados aos dois tipos
de vocativo. Para todas essas variedades, o contraste entre chamamento inicial e
chamamento insistente é capturado por diferencas na gama de variagcéo tonal maior e
no alongamento silabico extra de um dos vocativos, a semelhanca do que foi observado
para o PLs no presente estudo.

Em suma, podemos afirmar que, com a andlise do PLs, as consideracdes de
Frota et al. ainda permanecem consistentes para o portugués:

Em geral, LH!H ou LHL sao as formas melddicas dos chamamentos no portugués.
Entre as variedades, essas formas melddicas podem apresentar diferencas
sistematicas em como 0s eventos tonais sdo organizados na melodia e séo
associados ao texto. Quando uma determinada variedade usa a mesma melodia
para os dois tipos de chamamento, a duragao parece desempenhar um papel para
diferencia-los (FROTA et al., 2015, p.277, tradug&o nossa).

No que se refere ao padréo tonal descendente H+L* L% do PLs, muito embora
nao esteja presente um inicio tonal baixo saliente — (L)HL —, podemos observar nele
uma similaridade com o formato melddico LHL. Paralelamente a isso, o prefixo L dos
vocativos do PE tem sido analisado como opcional, visto que sua realizacéo fonética é
variavel e, assim, sao propostas as representacdes (L+)H* IH% e (L+)H* L% (FROTA
et al., 2015). Consequentemente, podemos argumentar em favor de uma regularidade
de formatos melddicos dos vocativos no portugués, mesmo considerando o padrao
tonal descendente exclusivo do PLs: (i) LH!H, com as realizagbes L+H* IH% e (L+)H*
IH%; e (ii) LHL, com as realiza¢cbées L+H* L%, (L+)H* L%, L* HL% e (L)H+L* L%.

41 CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo teve por objetivo explorar a prosédia dos vocativos do portugués
angolano do Libolo (PLs) — uma variedade de portugués em contato com uma lingua
banta tonal, o quimbundo —, por meio de enunciados com dois significados pragmaticos
distintos: o chamamento inicial e 0 chamamento insistente.

A partir da anélise de um corpus de fala semiespontanea, o estudo revela que
tanto o chamamento inicial quanto o chamamento insistente podem ser expressos
por trés tipos distintos de contornos entoacionais, a depender do falante: ascendente-
suspensivo /L+H* 'H%/, ascendente-descendente /L+H* L%/ ou descendente /H+L*
L%/. Nos casos em que o0 mesmo padrao tonal é atribuido aos dois vocativos, altura
tonal e duracédo transmitem a diferenca pragmatica entre os chamamentos.

Em comparacdo com outras variedades de portugués ja investigadas
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entoacionalmente, os resultados encontrados para os vocativos do PLs indicam
diferencas e semelhancas semanticas e sistémicas, no sentido de Ladd (2008 [1996],
p.116), em relacdo ao sistema prosodico dos vocativos da lingua portuguesa, visto
que: (i) semanticamente, certas melodias (L+H* 'H%, L+H* L%) dos vocativos do
PLe — e propriedades prosédicas duracionais e de variagdo da gama tonal que as
acompanha — transmitem os mesmos significados que essas mesmas melodias
transmitem aos vocativos de outras variedades de portugués; e (ii) sistemicamente,
h& um tipo fonologicamente diferente de melodia (H+L* L%) no inventario entoacional
dos vocativos do PLe que nao foi atestado, até o momento, em outras variedades de
portugués (embora se possa encontrar correspondéncia entre seu formato melddico e
o das outras variedades).

Em trabalhos futuros, sera investigado se a propriedade duracional contrastiva
dos vocativos reside ou ndo em uma silaba particular (se na ténica e/ou na posténica).
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