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APRESENTACAO

A obra intitulada: "A Lingua Portuguesa em Dia" traz uma riqueza de estudos nas
grandes areas: Gramatica, Linguistica e Literatura, areas que possuem identidades
proprias, que se complementam e propiciam a reflexdo e compreenséo dos fen6menos
da linguagem em suas diversas manifestacoes.

Os artigos desta edicéo, fazem um convite ao leitor/professor/estudante da area
e/ ou demais interessados a compreender o discurso literario de diversos autores
brasileiros e estrangeiros, dentre eles: Clarice Lispector, Ana Miranda, Eulélio Motta,
Carson Mccullers, Luandino Vieira, José Lins do Rego, Suleiman Cassamo, Paulina
Chiziane sob multiplos enfoques. Mostram estudos que ressaltam a importancia do uso
da gramatica, do dicionario, do ensino de diversos géneros textuais em sala de aula.
Apresentam analises e eventos discursivos, variedades linguisticas, contribuicées para
0 ensino de lingua estrangeira, uso da tecnologia no ensino do Portugués e ensino
de Libras em um relato de experiéncia. Todos os capitulos contém embasamento
tedrico seguido de explanacgdes, indagacdes e reflexdes ou relatos, provocando no
leitor a construcéo de suas compreensoes e interpretacées e por fim, do seu proprio
conhecimento dos estudos apresentados.

Deste modo, a leitura desta obra propiciara inUmeras contribuicdes para leitores,
professores, estudantes e pesquisadores em suas leituras, praticas e pesquisas neste
ambito plural, pois traz o conhecimento cientifico em distintas areas que perpassam
Lingua e Literatura.

Francine Baranoski Pereira
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CAPITULO 1

A AMBIVALENCIA ENTRE A TEMPORALIDADE
NARRATIVA FICCIONAL E A TEMPORALIDADE
HISTORICA NA OBRA BOCA DO INFERNO DE ANA

lvete Monteiro de Azevedo
UEMG - Unidade Carangola

Carangola - MG
Lidia Maria Nazaré Alves
UEMG - Unidade Carangola
Carangola - MG

[...] tanto na historiografia como nos romances,
as convencdes da narrativa nao s&o restricdes,
mas condi¢cdes que permitem a possibilidade de
atribuicdo de sentido. Ao contrario do romance
alegodrico-documental que nos anos da ditadura
aspirava a contar a verdade, 0Ss romances
polifénicos que vém proliferando desde o final da
década de 1970 procuram perguntar de quem é
a verdade que se conta. (SINDER, 2000, p. 260)

RESUMO: Conceituar o tempo sempre foi um
desafio para o homem. Além dos fil6sofos,
Aristoteles, Santo Agostinho e Kant, fisicos,
matematicos e sociélogos também se dedicaram
ao estudo do Tempo. Isaac Newton (1643-
1727) criou o conceito de tempo absoluto, por
considerar que essa modalidade era constante
e uniforme. Kant (1724-1804), ao contrario
do matematico, considerava o tempo como
um dado subjetivo, por pertencer a natureza
humana, sem a possibilidade de o homem
poder controla-lo ou modifica-lo. No século XX,
Albert Einstein (1879-1955) institui a teoria da
relatividade por acreditar que o tempo é relativo,
pelo fato de poder ser sentido, diferentemente,

A Lingua Portuguesa em Dia
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por cada pessoa. Para o socidlogo Nobert Elias
(1998), o tempo nao existe em si, ele é antes
de tudo um simbolo social e ndo pode ser
visto como um dado objetivo, como pensava
anteriormente Newton, ou um conceito relativo
ao ser humano, como supunha Kant. Além das
discussdes que se fizeram do tempo a luz da
Fisica, da Matematica e da Filosofia, outra
discussao que se estabelece sobre o tempo, na
atualidade, € a dimensé&o temporal manifestada
na linguagem pela discursivizacdo das acoes,
precisamente no texto narrativo, visto que essa
modalidade textual &€ o simulacro da ag¢ao do
homem no mundo. O estudo da temporalidade
verbal em “Boca do Inferno” de Ana Miranda
confirma a ambivaléncia constitutiva entre a
temporalidade narrativa ficcional (ponto de vista
e voz enunciativa) e a temporalidade histérica
(tempo dos acontecimentos, congelado na
historia), existente na obra e nos leva a observar
uma estrutura truncada.

PALAVRAS-CHAVE: romance histérico — teoria
discursiva da temporalizagdo — temporalidade
verbal
ABSTRACT: time has
always been a challenge for man. Besides

Conceptualizing

the philosophers, Aristotle, Saint Augustine
and Kant, physicists,
sociologists also dedicated themselves to
the study of Time. Isaac Newton (1643-1727)

mathematicians and

Capitulo 1




created the concept of absolute time, considering that this modality was constant and
uniform. Kant (1724-1804), unlike the mathematician, regarded time as a subjective
fact, because it belonged to human nature, without the possibility of man being able
to control or modify it. In the twentieth century, Albert Einstein (1879-1955) institutes
the theory of relativity by believing that time is relative, because it can be felt differently
by each person. For the sociologist Nobert Elias (1998), time does not exist in itself, it
is above all a social symbol and can not be seen as an objective data, as previously
thought by Newton, or a concept related to the human being, as Kant. In addition to
the discussions of time in the light of Physics, Mathematics and Philosophy, another
discussion that is established on the present time is the temporal dimension manifested
in language by the discursivization of actions, precisely in the narrative text, since this
textual modality is the simulacrum of man’s action in the world. The study of verbal
temporality in Ana Miranda’s “Boca do Inferno” confirms the constitutive ambivalence
between fictional narrative temporality (point of view and enunciative voice) and
historical temporality (time of events, frozen in history), existing in the work and in the
leads to a truncated structure.

KEYWORDS: historical novel - discursive theory of temporalization - verbal temporality

11 INTRODUCAO

O objeto em foco € o estudo da temporalidade verbal em um género textual
especifico, o romance histérico, a luz de uma teoria discursiva da temporalizagéo na
interface entre Literatura e Histdria.

Considerando-se que, segundo Nunes (1995, p.27), a narrativa na obra literaria
dimensiona-se em trés planos — o da historia, do ponto de vista do contetudo; o do
discurso, do ponto de vista da forma de expresséao, e o da narragdo, do ponto de vista
do ato de narrar — optamos por estudar um género que interfaceasse essa triade:
0 romance histérico, género da narrativa histérica ficcional, “[...] caracterizado pela
reconstrucao, com enredo ficticio, dos costumes, da fala e das instituicées do passado,
numa mistura de personagens histéricos e de ficcdo” em um cenario de transformacdes
sociais, politicas e econémicas.

Um dos aspectos singulares do romance Boca do Inferno, na avaliagdo de Morais
(2003, p. 98), é a ambivaléncia constitutiva no mundo da ficcionalidade: esse romance
assemelha-se tanto a uma narrativa biografica (relato da fala de personagem, vida de
um poeta desregrado, o Gregério de Matos), quanto a uma narrativa historica (relato
de acontecimento, recriacao histérica da ambiéncia e da época colonial), instaurando,
assim, uma duplicidade entre o discurso da ficcdo e o da historia. Nesse romance,
0 questionamento que se faz sobre a autoridade e sobre a objetividade do discurso
historico depende da existéncia desse discurso que Ihe serve de instrumento:

A Lingua Portuguesa em Dia Capitulo 1




E preciso, portanto, que o romance primeiro apresente o discurso da histéria, para
depois subverté-lo e esta subversao deve geralmente ocorrer no nivel ficcional. E
dando voz aos personagens histéricos como testemunhos de um outro possivel
ponto de vista sobre a histéria que o romance pde em discusséo a autoridade do
discurso histérico (MORAIS, loc.cit.).

E esse enfoque discursivo ambivalente do narrador que utiliza o tempo verbal da
histéria narrativa e adota o ponto de vista do poeta Gregdrio de Matos sobre a historia
que tornou instigante o estudo da temporalidade no enquadre proposto.

O estudo sobre a expressao do tempo e a projecéo discursiva de suas marcas
no romance Boca do Inferno, levou também em conta o fato de esse romance dualizar
a identificacao da temporalidade narrativa ficcional (ponto de vista e voz enunciativa)
e a temporalidade historica (tempo dos acontecimentos, congelado na historia),
permitindo-nos, assim, estabelecer uma correlagao entre as duas formas de expresséo
da temporalidade (emprego dos tempos e modos verbais).

Ojogodeinterferéncias entre os tempos do narrador e os tempos dos personagens,
ou seja, do posicionamento, foco ou ponto de vista da narracéao (cf. NUNES, 1995, p.
76): narrativa em 12 pessoa, criando um efeito de subjetividade (narrador-protagonista
= locucéo interpessoal e subjetiva do discurso dos personagens), e, em 3% pessoa,
criando um efeito de sentido de objetividade ou de neutralidade (narrador onisciente=
locugdo impessoal, objetiva da narracdo dos acontecimentos.

1.1 Ambivaléncia da narrativa

1.1.1 Na estrutura

O termo “ambivaléncia” foi introduzido pelo psiquiatra suico, Bleuler, em 1911,
segundo o Critical Dictionary of Psychoanalysis de Charles Rycroft (1972):

Ambivaléncia é um conceito que remete para os termos ou enunciados que
tenham sentidos opostos, sendo ambos validos. Trata-se de uma forma particular de
ambiguidade. De acordo com o Vocabulario da Psicanalise:

O termo “ambivaléncia” foi por Freud tomado a Bleuler, que o criou. [...] [...] A
originalidade da nogao de ambivaléncia, [...] reside, por um lado, na manutencéo
de uma oposicdo do tipo sim-n&o, em que a afirmacéo e a negacéo sao simultaneas
e indissociaveis; e, por outro lado, no facto de que essa oposicdo fundamental
pode reencontrar-se em diversos sectores da vida.

(LAPLANCHE, J.; PONTALIS, 1970, p. 69.)

O romance Boca do Inferno apresenta, segundo Morais, uma ambivaléncia
estrutural, j& que num primeiro momento é possivel perceber o tom parodico existente
no texto, o qual se da no momento em que o discurso histérico presente no romance
é utilizado, ao mesmo tempo, como fonte e instrumento de investigagcao, com o fito de
propiciar o questionamento de seu préprio estatuto de verdade, de sua autoridade e
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de seu processo de construgéo.

Dessa forma, o discurso histérico como fonte de pesquisa dispde de dois focos
dentro da estrutura textual do romance. Um, o foco biogréafico e o outro, o histérico.
Esses dois focos sintetizam no romance o perfil de seu personagem principal — o
poeta Greg6rio de Matos — caracterizado como um poeta desregrado, no entanto,
visto, também, como um ser essencial do espirito da época colonial.

Na narrativa ficcional, a vida e a obra do poeta barroco estéo imbricadas e isso
contribui para as mudancas politicas e literarias importantes, as quais se constituirdo
como marco no processo de formacgao cultural e de identidade da nagao brasileira. O
romance, ao narrar a vida do poeta Gregorio de Matos, considera ndo sé o seu carater
artistico, mas também a sua atividade social, politica, religiosa e individual, além de
enfatizar a postura do individuo que se posiciona firmemente contra a situacao politica
e cultural da colbnia e que, por isso, é marginalizado e desprezado pelo sistema.

Para Morais, Gregério de Matos é caracterizado dubiamente no romance, pois é
visto tanto como colonizador, por formacgéo, quanto como colonizado, pela experiéncia
vivida. Na expressao do colonizador, o poeta se identifica com o poder da elite europeia
até por conta de sua propria formacao intelectual adquirida na Europa. Por isso, acaba
por aspirar a esse poder. Por outro lado, como colonizado e ser brasileiro, possui a
consciéncia da exploragéo sofrida pelo povo.

Boca do Inferno € um romance dual, pois ele se assemelha tanto a narrativa
biografica quanto a narrativa histérica. De acordo com Morais essa semelhanca
ocorre no nivel da diferenga, porque se faz presente no mundo da ficcionalidade, no
qual a objetividade, a finalidade e a autoridade narrativa sdo questionadas, porém
nao destruidas, pois a discussédo que se faz sobre a autoridade e a objetividade do
discurso histérico passa pela existéncia desse discurso que lhe serve de instrumento,
por considerar que o romance deva apresentar primeiro o discurso da Histoéria e,
posteriormente, subverté-lo em ficcao.

No romance, a presenca do estilo satirico é perceptivel, pois é esse estilo que
embasa o discurso do poeta no romance. Segundo Morais, nenhum dos estilos de
Gregédrio de Matos é tdo bem apresentado na obra quanto o satirico: apesar de o
poeta saber ser tao lirico quanto satirico, ele se apresenta, ao mesmo tempo, como
um cavalheiro amantissimo em seus sonetos liricos € como um personagem cruel e
desbocado em seus poemas satiricos.

1.1.2 No foco narrativo

Em meio as dualidades presentes na obra Boca do Inferno, pode-se afirmar, ainda,
segundo Morais a presenca de outra dualidade no texto, a duplicidade discursiva da
narrativa. Essa ambivaléncia também presente na voz do narrador é caracteristica de
dois discursos que permeiam a obra de Ana Miranda, o discurso historico e o discurso
ficticio (metaficgdo historiogréafica), pois em Boca do Inferno a informacao surge tanto
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do campo literario quanto do campo historico o que permite ao narrador se valer de
recursos estéticos e estilisticos da literatura e, ainda, de recursos da propria Historia.
Com isso, a onisciéncia do narrador (cf. LEITE, 1989, p. 25-58) da condicbes para
que ele transite entre 0 mundo da histéria e o da literatura, mudando de posicéo de
acordo com a focalizagdo dada ao poeta Greg6rio de Matos (artista e individuo social
e politico).

Nesse sentido, o narrador transita tanto pela historiografia quanto pela narrativa
romanesca e, nesse movimento pendular, leva também o leitor, pois ha a intencéo de
contextualizar historicamente esse leitor em relagéo a continuidade da narrativa.

Nesse romance, segundo Morais:

[...] o narrador se afasta de Gregério de Matos para fazer relatos memorialistas,
utilizando o discurso indireto, principalmente nas introducées de cada parte do
romance, e aproxima-se dele através da rememoracdo marcada pelo discurso
direto e principalmente pela colocacao dos verbos no pretérito perfeito. Em certas
ocasides, o narrador se apropria de trechos de poemas de Gregoério de Matos, para
dar ao discurso a credibilidade que, fora do romance, é dada ao texto do poeta
como descricdo da época e do contexto emprestado ao romance (op. cit., p. 107).

A alternancia verbal ocorrida, abruptamente, no texto (do Pretérito Imperfeito para
o Pretérito Perfeito), de acordo com Morais retira o narrador do interior da narrativa e o
insere no mundo exterior da acéo. Nessa condic&o, o narrador €, concomitantemente,
interior e exterior, ficcao e Historia; objetivo e subjetivo. Morais (op.cit. p. 107) considera,
ainda, que “[...] O que este narrador apresenta ao leitor, nos paragrafos seguintes, séo
as anotacgdes do poeta, e a narracao indireta destas anotacdes acaba por confirmar a
proximidade do narrador em relagdo ao poeta devido a onisciéncia.”

Essa onisciéncia do narrador, observada por Morais (op. cit. p. 108), torna-o
confiavel aos olhos do leitor, principalmente, no momento em que o narrador se
aproxima de figuras ou de fatos histéricos, mesmo que esses fatos estejam cheios de
imaginacgéao, interpretacdo e reflexdes sobre a narrativa e o ponto de vista da Historia
questionados no romance. Esses questionamentos presentes no romance Boca do
Inferno conduzem narrador e leitor a reflexdes sobre o percurso histérico da formacgao
da identidade brasileira e, ainda, de sua histéria literaria.

A ruptura de temporalidade entre o pretérito perfeito e o pretérito imperfeito, ou
vice-versa, é propositalmente elaborada pelo narrador. Nesses segmentos, o poeta
Gregério de Matos (cf. MORAIS, p.107) passa a narrar a historia sob o ponto de vista
do historiador, transvestindo-se de narrador onisciente neutro. Ja quando se investe
do estatuto de narrador interno (cf. CHARAUDEAU, 2008, p. 194-195), ele passa a
atuar, como personagem principal na trama narrativa como narrador onisciente intruso.

O excerto (66) confirma essa mudanca de temporalidade ocorrida no interior da
narrativa:
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A policia fazia a ronda com tochas nas maos. Maria Berco caminhou em siléncio
pelas ruas escuras, levando dentro de uma bolsa de pele a trouxa que Bernardo
Ravasco |he dera para que jogasse fora. Encheu-se de curiosidade sobre o
conteudo do pacote. Apalpou-0 e sentiu algo rigido porém macio. Desprendia
um odor desagradavel. Nao resistindo a curiosidade abriu a bolsa, desenrolou os
panos e viu, com grande sobressalto, do que se tratava. Tomou-se de repulsa e
temor: afina, sabia de quem era aquela mao. Eram muito conhecidos na cidade
os detalhes da morte do alcaide. Um valioso anel de pedra verde brilhou no dedo
anular da méo esquerda. Olhando de perto viu que no ouro havia a inscricdo
FTM. Francisco Teles de Menezes. O coracéo de Maria Berco disparou. Guardou
apresssadamente de volta a trouxa na bolsa.

Caia uma chuva fina. A moca charfudava os pés na lama. Ao cruzar com a gente
miseravel das ruas apertava a bolsa de encontro ao peito. Jamais pensara que a
mao de um homem pudesse ser tdo pesada. (MIRANDA, 1989, p. 57)

21 NOCAO DE TEMPO

Além das discussdes que se fizeram do tempo a luz da Fisica, da Matematica
e da Filosofia, outra discussdo que se estabelece sobre o tempo, na atualidade, é
a dimensdo temporal manifestada na linguagem pela discursivizacdo das acoes,
precisamente no texto narrativo, visto que essa modalidade textual é o simulacro da
acao do homem no mundo.

A narracdo tem por caracteristica intrinseca mostrar o que esta passando e que
o fato contado ja ndo é mais e ainda néo €, pois apenas se encontra presentificado na
linguagem.

Para llari (1997, p. 10), a expressao de tempo continua sendo um tema de grande
complexidade, como ja postulavam no passado os estudiosos.

A palavra Tempo cria uma confusdo indesejavel entre dois planos de descricéo
que convém manter distintos: o da linguagem, onde se trata de morfemas, palavras
e construgdes gramaticais, e do mundo onde se registram fatos com determinadas
relagdes cronoldgicas. Em nosso estudo, nos inspiramos em llari (op.cit. p. 11-12),
empregando o termo tempo aplicado apenas ao mundo, a duracbes de relacdoes
temporais (simultaneidade, anterioridade e posterioridade). J& com relagdo aos
aspectos estruturais linguisticos do tempo, falamos em tempos e modos verbais.

As nocoes basicas que subjaziam as formas verbais do indo-europeu se perderam;
do latim chegou até n6s um sistema verbal fortemente impregnado da no¢éo de tempo,
mas que conserva ainda certas coloracbes nao apenas temporais.

Segundo Admoni (1970, p. 157):

[...] a categoria de tempo liga o verbo ao ato de fala e ao processo comunicativo
como um todo, dai sua importancia na frase [...]. Na estrutura morfolégica do verbo,
unem-se as estruturas gramaticais logicas e comunicativas.

As discussoes tradicionais sobre a categoria gramatical tempo ndo dao énfase
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ao fato de ela ser uma categoria déitica, que relaciona o tempo da agéo, estado ou
evento referido na sentenca ao tempo da enunciagéao, isto €, ser ao mesmo tempo
propriedade da sentenca e de enunciacgéao.

No entanto, nas linguas que o possuem, o tempo é parte do quadro déitico da
referéncia temporal. A categoria temporal ndo esta universalmente ligada ao verbo,
nem este a ela.

Mas foi Reichenbach (1947, p. 4), baseando-se na ldgica, quem conferiu uma
interpretacdo temporal as linguas naturais. A partir desse ponto, estabeleceram-se
as contradicbes existentes entre a logica e a lingua natural. Depois de Reichenbach,
os estudos sobre os tempora verbais passaram a estar associados aos trés eixos
temporais: 0 momento do evento, 0 momento da fala e 0 momento de referéncia.

No entanto, cumpre destacar que, muito antes de Reichenbach, Barbosa (1862,
p. 155) ja antevira as trés duracdes temporais.

Tempo é uma parte da duracao ou existencia, quer continuada da mesma couza,
quer successiva de muitas, que se seguem umas as outras. Ora, onde ha successao
continuada e n&o interrompida, ndo pdde haver Tempos, se n&do relativos a uma
epocha arbitraria, que se fixa primeiro, para della se proceder & comparacéo de
um espaco anterior, e de outro posterior.

[...] N&o hé& pois verdadeiramente se nao trés durac6es ou Tempos a saber, o
Presente que € o em que se esta falando; o Preterito, que é todo aquelle, que
precedeo ao presente; e o Futuro, que é todo o que se lhe ha de seguir. Mas
todas estas duracées e tempos se podem considerar de dous modos; ou como
continuados e ndo acabados, ou como n&do continuados e acabados. Daqui a
subdivisdo dos mesmos tres tempos em Imperfeitos ou Periodicos, e em Perfeitos
ou Momentaneos.

31 ARELACAO ESPACO-TEMPO NA ESTRUTURA NARRATIVA

De acordo com Marcuschi (2002, p. 27-29), quando se homeia um texto como
narrativo, descritivo ou argumentativo, nédo se estd nomeando o género e, sim, o
predominio de um tipo de sequéncia. Um elemento central na organizagéo dos textos
narrativos é a sequéncia temporal. Ja no caso de textos descritivos predominam as
sequéncias de localizacao.

A narracao seria dinamica, segundo (CHARAUDEAU, 2008 p. 157), por estar
inserida no tempo, consequentemente descrevendo a sucessao das acdes. No que
diz respeito ao modo de organizagao narrativo, considera que seja um processo
construido no desenrolar de uma sucessao de ag¢des que influenciam umas as outras
e se transformam num encadeamento progressivo.

Para Fiorin e Savioli (1998b, p. 227-231), as sequéncias narrativas exibem
quatro caracteristicas basicas que estao conjuntamente presentes: € um conjunto
de transformacdes de situacbes referentes a personagens determinadas, mesmo
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que sejam coletivas; opera com personagens, situagcdes, tempo e espacos bem
determinados, trabalha predominantemente com termos concretos, sendo, portanto,
um texto figurativo; ha sempre uma progressao temporal entre os acontecimentos
narrados (concomitantes, anteriores ou posteriores); ocorre, por definicdo, no
Presente, uma vez que este sinaliza concomitancia em relacdo ao momento da fala
(fala do narrador); € posterior a historia contada, que, por conseguinte, & anterior a
ele; o subsistema do pretérito (pretérito perfeito, pretérito imperfeito, pretérito mais-
que-perfeito e futuro do pretérito) € o conjunto de tempos por exceléncia da narragao.

41 CONSIDERACOES FINAIS.

Este estudo versou sobre a temporalidade verbal para além das discussdes
gramaticais, pois além do nivel frasal, propusemos uma interface entre a Literatura e a
Histéria. Porisso, escolhemos obra Boca do Inferno, de Ana Miranda, por tratar-se de
um género — o romance historico - caracterizado como uma metafic¢ao historiografica
que, acreditamos, possibilitaria 0 estudo da expresséo da temporalidade verbal no
entrelacamento do discurso ficcional e do historico.

Ao nos propormos desvendar a expressdo da temporalidade nos painéis
historicos, em que atuam tanto personalidades histéricas, citadas ou integrando o
pano de fundo das narrativas, ou personagens ficticias atuando na ambiéncia historica
recriada, pudemos melhor compreender, no dizer de Maingueneau (1996), o quanto,
no romance de cunho histérico, 0 mundo real que a obra pretende representar como um
mundo exterior a ela s6 é, de fato, acessivel através do universo discursivo instituido
pela obra e através do discurso obliquo que mantém sobre ele.

O estudo sobre a expressao da temporalidade no romance Boca de Inferno, de Ana
Miranda, teve como objetivo analisar o tempo como categoria verbal e a sua projecao
discursiva na narrativizacao, a luz da teoria discursiva da temporalizacdo, examinando
a instalacdo do tempo no enunciado, a demarcacao dos intervalos do tempo em que
se situa o fato, evento ou estados de coisas expressos pelo verbo (simultaneidade,
anterioridade e posterioridade) e a correlacdo entre tempo verbal, posicionamento
enunciativo e voz enunciativa.

A partir da constatacdo de que, nesse romance, havia uma ambivaléncia
constitutiva, configurada através de uma ruptura entre a figura do narrador-historiador
e a do narrador-personagem, empreendemos uma analise da situagcdo comunicativa
expressa pelos tempos e modos verbais, visando a estabelecer uma correlagao entre
ponto de vista, posicionamento enunciativo e voz enunciativa.

Na ambivaléncia constitutiva entre a temporalidade narrativa ficcional (ponto
de vista e voz enunciativa) e a temporalidade histérica (tempo dos acontecimentos,
congelado na historia), observou-se uma estrutura truncada da temporalidade verbal
entre o pretérito perfeito e o imperfeito, tempos que habitualmente expressam o mundo
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narrado;talruptura, reflexo dessa ambivaléncia, instaurou uma estratégia argumentativa
intencional, provocando, em um mesmo segmento narrativo, um deslocamento do
ponto de vista do narrador-historiador, codificado pelo pretérito perfeito, para aquele
do narrador onisciente intruso, codificado pelo pretérito imperfeito narrativo: assim
transvertido, péde o narrador tecer comentarios subjetivo-avaliativos, permeados por
um tom satirico, sobre os costumes da época e sobre a cidade de Salvador, seus
desmandos e sua devassidao.
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CAPITULO 2

A NORMALIZACAO NA TRADUCAO DO VOCABULO “MORTE/
DEATH” EM DUAS OBRAS DE CLARICE LISPECTOR
TRADUZIDAS PARA A LINGUA INGLESA: UM ESTUDO

Thereza Cristina de Souza Lima
Centro Universitario Internacional UNINTER —
Curitiba - Parana

RESUMO: Esta pesquisa tem como objetivo
o comportamento de tradutores
diferentes em face de fragmentos (re)
aproveitados e semelhantes extraidos de duas
obras de Clarice Lispector A Descoberta do
Mundo, traduzida por Giovanni Pontiero como
Discovering the World, Uma Aprendizagem
ou o Livro dos Prazeres, traduzida por
Richard A. Mazzara e Lorri A. Parris como An
Apprenticeship or The Book of Delights. Outro
objetivo é identificar aspectos de normalizacéo
nas respectivas traducdes desses fragmentos.
A metodologia situa-se no campo dos Estudos
da Traducdo baseados em corpus, (proposta
de Baker, 1993, 1995, 1996, 1999, 2004;
estudos sobre normalizagcédo de Scott, 1998);
pesquisas e projeto de Camargo 2003a,
2003b, 2004, 2008), e no da Linguistica de
Corpus (estudos de Berber Sardinha, 2004);
também se apoia na fortuna critica da autora
(trabalhos de Gotlib, 1993, 2009; Nunes, B.,
1995; Sant‘Anna, 1997; Ruggero 2000; S4, O.,
2000; Franco Junior, 2000; Ranzolin (1985),
Varin, 2002; e Cherem, 2003). A pesquisa foi
realizada por meio de analises semi-manuais e
computadorizadas. Inicialmente, baseando-se

observar
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BASEADO EM CORPUS

na fortuna critica de Lispector, levantaram-se os
vocabulos considerados fundantes da autora
e selecionou-se o vocabulo “morte”. A sequir,
utilizou-se o programa WordSmith Tools para
verificar se esse vocabulo seria recorrente e
significativo sob a perspectiva da Linguistica de
Corpus. Com base em Scott (1998), examinou-
se a traducdo desse vocabulo em relacédo a
aspectos de normalizagao. Os resultados finais
encontrados nesta pesquisa apontam para
maior tendéncia para normalizagcdo por parte
de Mazzara e Parris em FM2 — ABD do que de
Pontiero em FM1 — DW.

PALAVRAS CHAVE: Estudos da traducao.
Linguistica de corpus. Normalizacdo. Clarice
Lispector. Morte

ABSTRACT: The objective of this research is
to observe the behaviour of different translators
when facing similar and (re)used fragments
extracted from two books written by Clarice
Lispector: A Descoberta do Mundo, translated
by Giovanni Pontiero as Discovering the World,
Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres,
translated by Richard A. Mazzara e Lorri A.
Parris as An Apprenticeship or The Book of
Delights. The other objective is to identify aspects
of normalization in the respective translation of
these fragments. The methodology is situated
on Corpus-based Translation Studies (Baker,
1993, 1995, 1996, 1999, 2004; studies about

Capitulo 2




normalization by Scott, 1998); research and projects by Camargo 2003a, 2003b, 2004,
2008), and on Corpus Linguistics (Berber Sardinha, 2004); as well as in Lispector’s
critical heritage (Gotlib, 1993, 2009; Nunes, B., 1995; Sant‘Anna, 1997; Ruggero 2000;
Sa, 0., 2000; Franco Junior, 2000; Ranzolin (1985), Varin, 2002; e Cherem, 2003). The
research was carried out by means of semi-manual and computerized analyses. Initially,
drawn on Lispector’s critical heritage, words considered relevant in the author’s writing
were selected, then the word death was chosen. In the following step, the software
WordSmith Tools was used to verify whether this word — death — was significant and
recurrent from the perspective of Corpus Linguistics. Finally, drawn on Scott, (1998),
the translation of this word was examined in relation to aspects of normalization. The
final results suggest that there is more tendency to normalization in Mazzara and Parris
in FM2 — ABD than in Pontiero in FM1 — DW.

KEYWORDS: Translation Studies. Corpus Linguistics. Normalization. Clarice Lispector.
Death

11 INTRODUCAO

Uma enorme parte de nossa experiéncia e conhecimento sobre outras culturas
acontece por meio da traducao, sendo talvez, a literatura o mais claro exemplo em
questéao. Clarice Lispector € uma escritora de destaque em nossa literatura. Porém, é
considerada enigmatica, introspectiva, e aborda em uma linguagem belissima, mas de
dificil compreensao, temas como vida, a morte, o amor, o siléncio dentre outros.

A linguagem de Clarice Lispector € tao peculiar que, na visdo de Alceu Amoroso
Lima, “ninguém escreve como Clarice Lispector. Clarice Lispector ndo escreve como
ninguém, sé seu estilo mereceria um ensaio especial. E uma chave diferente a qual o
leitor custa a adaptar-se” (1946, orelha do romance O Lustre).

Diante da referida “linguagem peculiar” e de dificil compreensao, faz-se
necessaria uma investigacdo a respeito das solugcbes apresentadas pelo tradutor
Giovanni Pontiero ao traduzir, para o inglés britanico, as crénicas que Clarice Lispector
escreveu e publicou no Jornal do Brasil entre 1967 e 1973, que compdem a obra A
Descoberta do Mundo (DM), nosso texto fonte 1 (TF1), cujo titulo Pontiero traduziu
como Discovering the World (DW), nosso texto meta 1 (TM1). A mesma investigacao
também se faz necessaria no romance Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres
(ALP), nosso texto fonte 2 (TF2), traduzido para o inglés americano por Richard A.
Mazzara e Lorri A. Parris com o titulo An Apprenticeship or the Book of Delights (ABD),
nosso texto meta 2 (TM2).

E de valia observar que, como procedimento metodologico, os corpora de
pesquisa foram escaneados e salvos em formato TXT, a fim de serem investigados
por meio de uma combinacédo de analises semimanuais, com base na fortuna critica
da autora e andlises computadorizadas, com base nos preceitos da Linguistica de
corpus. Para tanto, usaram-se o software WordSmith Tools, versao 4, e as seguintes
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ferramentas: Wordlist e Concordance.

Também, é importante enfatizar que, com base na pesquisadora Ranzolin (UFSC,
1985), observamos que Clarice realiza um (re)aproveitamento de partes das crénicas
da DM no romance ALP, ou, a maneira inversa, o (re)aproveitamento de partes de seu
livro ALP nas crénicas da DM. Nesses (re)aproveitamentos, a que nos referiremos
como fragmentos, observamos deslocamentos, mudanca de pronomes, redugdes e
ampliagdes de paragrafos, obedecendo ao fluxo irregular do discurso. Obviamente,
isso acarreta mudancas substanciais para cada uma das respectivas traducoes.

Observando mais detalhadamente a escritura clariciana constatamos a
importancia da repeticdo e da carga emocional que seus vocabulos preferenciais e
palavras-chave acarretam. Indubitavelmente, a repeticdo esta presente em varias
partes da escritura clariciana, inclusive nos fragmentos (re)aproveitados que também
constituem um tipo de repeticdo. Clarice é consciente desse processo enriquecedor
de seu estilo e na visdo de Sa (2000:151), a escritora nao tem medo da repeticao.
Assume-a realmente como uma técnica e um gosto pessoal “... a repeticdo me é
agradavel e repeticao acontecendo no mesmo lugar termina cavando, pouco a pouco,
cantilena enjoada, diz alguma coisa” (Idem).

Outro aspecto importante da escritura clariciana refere-se a sua técnica de
comunicar-se pelas entrelinhas: nao se I€ o que esta nas linhas do texto, mas sim aquilo
que se esconde entre elas. A autora usa as palavras para escrever e as entrelinhas
para mostrar as verdades, o que da lugar a interpretacao do leitor e, em decorréncia, no
texto traduzido, a interpretacao do tradutor. Na visao do pesquisador Aléxis Levitin, em
palestra proferida na USP em 18 de setembro de 2003 a respeito do estilo de Clarice
Lispector: “Palavras dao uma direcdo, mas n&o uma definicao”. Esse jogo palavra/
entrelinha remete-nos a Benedito Nunes (1995:153) que, de maneira semelhante,
refere-se as inversdes e aos antagonismos claricianos, como, por exemplo, a “vida”
e a “morte”, vocabulos-chaves, referentes e preferenciais da autora, investigados na
presente pesquisa em relagcao aos aspectos de normalizagdo propostos por Baker
(1993).

21 ESTUDOS DA TRADUGAO E LINGUISTICA DE CORPUS

O termo latim “corpus” significa “corpo, conjunto de documento sobre determinado
assunto” (dicionario Larousse, 1999, p. 270). Segundo Berber Sardinha (2004, p.
3), estudos baseados em corpus existem desde a Antiguidade. Na Grécia Antiga,
Alexandre o Grande definiu o Corpus Helenistico. Na Idade Média, produziam-se
corpora de citacoes da Biblia.

De acordo com Berber Sardinha (Idem), durante o século xx houve muitos
educadores como Thorndike (1921) e linguistas como Fries (1952) que se dedicaram
a descricao da linguagem por meio de corpora. A énfase, porém, era para o ensino
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de linguas. Atualmente, a linguistica de corpus enfoca, principalmente, a descri¢cao de
linguagem e nao tanto pedagogia.

Nos anos sessenta, a criagdo do primeiro corpus linguistico eletrénico, o Brown
University Standard Corpus of Present-day American English possibilitou ndo apenas
maior capacidade de armazenamento como também o acesso de mais pesquisadores
ao processamento de linguagem natural.

A necessidade de corpus para o estudo da lingua e da traducdo parece, de
maneira geral, partir da variacéo intra-interlinguistica. Como enfatiza Marcuschi:

A lingua, sabidamente, ndo € um conjunto de rotinas e sim um continuo muito
diversificado e complexo de atividades socio-interativas pelas quais os individuos
em condicbes especificas produzem sentidos publicos partilhaveis. Portanto,
inerente a todas as linguas humanas, a variacao € incontornavel e torna condicéo
necessaria a utilizacdo de corpora linguisticos por parte de quem se dedica ao
estudo de atividades linguisticas situadas (MARCUSCHI, 2001, apud CAMARGO,
2003, p. 77).

O valor de um corpus como um lugar de referéncia tende a crescer cada vez
mais nos proéximos anos, uma vez que “mais e mais pessoas [...] estdo comec¢ando a
perceber que um corpus, como umaamostradalinguaviva, acessada por computadores
sofisticados, abre novos horizontes” (SINCLAIR, 1991, p. 14).

Em virtude da existéncia de estudos baseados em corpus manual, como, por
exemplo, os estudos de Thorndike (1921) e de estudos baseados em corpora eletrénicos
como os de Baker (1993, 1995, 1996, 1999, 2000), ha diferentes conceituacbes do
termo “corpus”. Cabe aqui apresentarmos algumas defini¢cdes, a fim de estabelecer
qual delas dara sustentacdo a nossa forma de investigacao.

Sinclair apresenta duas definicbes de corpus que se tornaram bastante
conhecidas:

- Uma coletanea de textos naturais, escolhidos para caracterizar um estado ou
variedade de linguagem (SINCLAIR, 1991, p. 171);

- Uma coletanea de por¢des de linguagem que sao selecionadas e organizadas de
acordo com critérios linguisticos explicitos a fim de serem usadas como uma amostra
de linguagem. (SINCLAIR, 1996, p. 4 apud BERBER SARDINHA, 2004, p. 17).

Devido a definicao de Sanchez, a seguir, incorporar as caracteristicas principais
para a compilagao de corpus eletrbnico, Berber Sardinha considera-a uma das mais
completas:

Um conjunto de dados lingufsticos (pertencentes ao uso oral ou escrito da lingua,
ou a ambos), sistematizados segundo determinados critérios, suficientemente
extenso em amplitude e profundidade, de maneira que sejam representativos
da totalidade do uso linguistico ou de algum de seus ambitos, dispostos de tal
modo que possam ser processados por computador, com a finalidade de propiciar
resultados varios e Uteis para a descricéo e analise (SANCHEZ, 1996, p. 8-9, apud
BERBER SARDINHA, 2004, p. 18).
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Outra definicdo de corpus voltada para o exame por meio de ferramentas
computacionais € a de Baker (1995 p. 225). Por envolver a observacao de textos
traduzidos, é a que adotamos para a nossa pesquisa:

Corpus, agora significa fundamentalmente uma coletdnea de textos que
permitam leitura em formato eletrbnico e que possibilitem analises processadas
automaticamente em diversos modos; um corpus [...] inclui tanto textos falados
como escritos e um corpus pode incluir um grande numero de textos provenientes
de varias fontes, produzidos por muitos escritores e falantes e sobre uma variedade

de tépicos [...] reunidos por uma finalidade especifica e de acordo com critérios
explicitos quanto ao seu desenho [...] representativo de uma dada area (BAKER,
1995, p. 225).

De acordo com Baker (1995, p. 231), os corpora utilizados para pesquisa
em traducdo podem ser: 1) Paralelos: consistem de textos originais numa LF e as
respectivas tradugcdes numa LM; 2) Multilingues: compreendem conjuntos de dois
ou mais corpora monolingues em diferentes linguas que permitem estudar os itens
e os tracos linguisticos no ambiente da lingua tal como produzida originalmente; 3)
Comparaveis: consistem de dois conjuntos de textos em uma mesma lingua, um
composto de textos originais e outro de textos traduzidos para lingua em questéo, a
partir de uma unica fonte ou de diversas fontes.

Baker (1995, p. 231) afirma que as contribuicbes mais importantes do corpus
paralelo para a disciplina estudos da tradug¢ao séao: o apoio a mudanca de énfase da
prescricao para a descri¢ao; a possibilidade de estabelecer-se, objetivamente, como os
tradutores superam, na pratica, as dificuldades existentes no ato tradutorio; o possivel
uso dessa evidéncia no fornecimento de modelos reais para futuros tradutores; e,
sobretudo, para a pesquisadora este tipo de corpus desempenha um papel crucial na
exploracdo de normas de traducdo em contextos socioculturais e histéricos.

Empregaremos, nesta investigacao, dois corpora paralelos, por serem 0os mais
indicados para a nossa pesquisa.

31 CARACTERISTICAS DA TRADUGAO

Nos ultimos anos, a emergéncia de um enfoque descritivo nos estudos da
traducdo impulsionou pesquisas sobre a natureza da traducdo como um fenémeno
sui generis. E inegavel a relevancia e a influéncia de Baker (1993, 1995, 1996, 1999,
2000) nessa area, com a proposta de utilizar principios, técnicas e ferramentas da
linguistica de corpus para entender o que realmente acontece no processo de traducéo,
ou seja, ao invés de criticar e avaliar traducdes, o pesquisador busca a identificacéo
de regularidades no texto traduzido que forne¢cam evidéncias de caracteristicas
recorrentes da traducéo.

Na viséo de Laviosa,
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Estudos da Traducao baseados em corpus representam uma area de pesquisa que
esta atraindo um numero crescente de pesquisadores entusiastas que acreditam
firmemente no potencial dessa area para informar projetos bem elaborados
realizados no mundo todo e para reconciliar a pluralidade de necessidades e
interesses dentro da disciplina. (LAVIOSA, 2002, p. 33).

O arcaboucgo teorico-metodologico principal da nossa investigacdo baseia-se
na proposta de Baker para o estudo de padrdes apresentados pelo texto traduzido.
Por sua vez, ao recorrermos também a linguistica de corpus, ndo estamos apenas
usando sua metodologia como instrumental, mas, na presente pesquisa, vamos além,
pois valemo-nos de um conjunto de pressupostos de carater tedrico para descrever
o comportamento dos vocabulos recorrentes e dos colocados a eles associados com
maior frequéncia, presentes em nas obras em pauta e nas respectivas tradugoes.

Na visdo de Baker (1999, p. 287), os estudos da traducéo baseados em corpus
tornaram-se um novo paradigma na area, atraindo, por isso, a atencao de teoricos de
valor, estejam eles envolvidos em pesquisas baseadas em corpus ou nao. Esse novo
paradigma possibilita, “a identificacéo de tipos de comportamento linguistico que séo
especificos de textos traduzidos [...] 0s quais sdo gerados pelo processo de mediacao
durante a traducao” (BAKER, 1996, p. 178).

De acordo com a tedrica, ha quatro caracteristicas que nao séo resultado da
interferéncia de sistemas linguisticos especificos, e ocorrem tipicamente em textos
traduzidos, mas nao em textos originais. Essas categorias correspondem a tracos de
explicitacdo, simplificacéo, estabilizacéo, e normalizagcao ou conservacionismo:

a) Explicitacéo: Tendéncia do tradutor em tornar a linguagem mais explicita, mais
clara para o leitor do texto traduzido. Essa caracteristica mostra-se coerente com o fato
de os textos traduzidos serem, em média, 10% mais longos que os textos originais. A
explicitacdo pode ser expressa sintatica e lexicalmente, por exemplo, quanto ao uso
frequente nos textos traduzidos de conjuncdes e locugdes explicativas, como “isto €”,
“ou seja”, dentre outras.

b) Simplificacdo: Tendéncia do tradutor em simplificar a linguagem usada na
traducao, ou seja, tornar a leitura mais facil (ndo necessariamente mais explicita) para
o leitor. O uso de vocabulario menos variado pode ser um traco de textos traduzidos
e também de textos direcionados para falantes ndo nativos de uma lingua, a fim de
torna-los mais faceis de serem processados pelo leitor. Além disso, a simplificacao
envolveria a substituicdo de ambiguidades existentes nos TFs, de modo a torna-los
mais precisos nos TMs.

c) Estabilizacdo: Tendéncia em encontrar um equilibrio, ndo empregando de
modo exagerado, caracteristicas da linguagem do texto original nem caracteristicas
da linguagem do texto traduzido. Nesse sentido, a traduc¢édo, independentemente das
linguas de origem e de chegada, localizar-se-ia no centro de um continuo, evitando-se
os extremos. Manifestacbes podem ser encontradas, por exemplo, na tendéncia de os
tradutores empregarem a norma culta para marcas da linguagem oral utilizadas pelo
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autor ao caracterizar determinados personagens.

d) Normalizacéo ou Conservacionismo: “Tendéncia em exagerar caracteristicas
da LM, adaptando-as a seus padroes tipicos” (BAKER, 1996, p. 183). Comenta Berber
Sardinha que na normalizacdo ha uma minimizacéo dos aspectos criativos ou menos
comuns da LF. O exame de escolhas lexicais na LF e a comparacdao com op¢des dos
tradutores na LM podem revelar aspectos de normaliza¢édo, se indicarem, por exemplo,
que as escolhas mais criativas no texto original foram traduzidas por outras menos
marcadas no texto traduzido (Berber Sardinha, 2004, p. 18). A normalizagdo poderia
ser observada em investigacbes envolvendo corpus paralelo quando as traducoes
apresentarem uma frequéncia menor de caracteristicas criativas ou ndo usuais nos
TMs do que se esperaria encontrar em relacao a criatividade lexical presente nos TFs.
A normalizagéo lexical, ou seja, a normalizagéo ao nivel de palavras individuais ou de
colocacgdes tem sido analisada por varios pesquisadores. O fendbmeno da colocacéo foi
introduzido por Firth e explicado por sua famosa frase: “uma palavra deve ser julgada
por sua companhia” (FIRTH 1957, apud BERBER SARDINHA, 2004, p. 41).

Entre os pesquisadores que estudaram a normalizacdo lexical, destacamos
Vanderauwera (1985) que observou tradug¢des de obras da ficcdo holandesa para
a lingua inglesa e pOde constatar que os tradutores demonstram certa “reserva
ao traduzir imagens incomuns [...] € opcdes de palavras pouco usuais no texto de
chegada” (VANDERAUWERA, 1985, p. 108).

No entanto, aspectos de normalizacdo nao existem apenas em nivel lexical. Baker
(1996, p. 183) supde que essa tendéncia seja possivelmente influenciada pelo status
da LF e da LM, dado que, quanto mais alto for o status da LF, menor seria a tendéncia
a normalizagc&o. Na visdo da teorica, os aspectos de normalizagéo sdo mais evidentes
no uso de estruturas tipicas gramaticais, na pontuacao e nos padrdes de colocacéo.
Em outras palavras, expressoes tipicas da LF sdo substituidas por expressdes mais
frequentes e mais regulares na LM, como aconteceu com as traducbes analisadas
por Vanderauwera do holandés para o inglés.

Outra pesquisadora foi a brasileira Maria Nélia Scott em tese apresentada a
Universidade de Liverpool (1998), que analisou atraducéo literaria, mais especificamente
aspectos de normalizacdo no romance A Hora da Estrela de Clarice Lispector, traduzido
por Pontiero. Baseando-se nos estudos de Baker (1992, 1993), Scott utiliza o termo
normalizacao para referir-se “a opcoes feitas pelo tradutor, algumas vezes consciente,
outras inconscientemente, ao traduzir caracteristicas textuais idiossincraticas, de tal
modo que elas se adaptem a forma e a norma da lingua e cultura de chegada” (SCOTT,
1998, p. 112). Sugere Scott (1998, p. 3) que varios aspectos de normalizacdo podem
ocorrer no nivel da microestrutura e afetar a macroestrutura do romance. A sua op¢ao
pela referida pesquisa foi ocasionada pela impressdo de que a obra clariciana em
questao, traduzida para o inglés, era de mais facil compreensao que a obra original,
considerada por Scott como “fragmentada, incompleta, vaga e ambigua” (lbidem, p.

265).
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Com base em Scott (1998), selecionamos dois itens para exame, em relacéo ao
vocabulo morte/death e a sua normalizagc&o: metafora incomum e acréscimo/omissao.
Metafora incomum:

FF1- A humanidade |he era como uma morte eterna que no entanto néao
tinha o alivio de enfim morrer. Nada, nada morria na tarde enxuta, nada
apodrecia.

FM1- She saw humanity as an eternal death still awaiting the respite of fi-
nally dying. Nothing, nothing was dying on that arid evening, nothing was
rotting.

FF2- A humanidade lhe era como morte eterna que no entanto ndo tivesse
o alivio de enfim morrer. Nada, nada morria na tarde enxuta, nada apo-
drecia.

+  FM2- Being human was to her like an unending death without the final
relief of death. Nothing, nothing was dying on that dry afternoon, nothing
was decaying.

No exemplo, a autora repete a idéia da “morte” com a utilizacao das expressoes
“morte eterna”, “enfim morrer” e “nada morria”. Observamos que no FM2, Pontiero
usa a forma nominal, ou seja, o gerandio “finally dying” em substituicdo ao substantivo
“death”. Quanto ao tempo verbal, ambos os tradutores utilizam o “past continuous,
was dying” para o correspondente pretérito imperfeito do indicativo “morria” usado
no TF. A idéia de durabilidade, enfatiza ainda mais a idéia de “morte”, tdo presente
nos respectivos fragmentos acima. As mudancgas que ocorreram nesses exemplos
poderiam ser consideradas caracteristicas de normalizacédo, objetivando facilitar a
compreensao do leitor na LM.

Omissao/Acréscimo

+ FF1-[...] faze com que ele sinta que a morte n&o existe porque na verdade
ja estamos na eternidade, faze com que ele sinta que amar é ndo morrer,
que a entrega de si mesmo nao significa a morte.

+  FM1- [...] reassure him that death does not exist and that we are already
part of eternity, convince him that to love is to survive, that to submit is not
the same as dying.

+  FF2-[...] faze com que eu sinta que a morte ndo existe porque na verdade
ja estamos eternidade, faze com que eu sinta que amar é ndo morrer, que a
entrega de si mesmo ndo significa a morte.

+  FM2- [...] make me feel that Your hand is in mine, make me feel that death
doesn’t exist because in reality we're already in eternity, make me feel that to
love is not to die, that giving one’s self doesn’t mean death

A autora, no FM1, emprega o modo imperativo “faze com que ele sinta”, Pontiero,
no FM1 também emprega o modo imperativo “reassure him”; porém nao passa o sentido
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de percepcao da morte presente no FP1 pela omissédo do verbo “sentir”, presente no
FF1. A autora enfatiza que “a entrega de si mesmo nao significa a morte”; Pontiero,
contudo, optou por omitir a énfase e o pronome reflexivo (“si mesmo”), utilizando
apenas “to submit is not the same as dying’.

Por outro, lado os tradutores no FM2 optam por uma traducao mais literal, na
qual empregam tanto o verbo “sentir” (“feel’) quanto o pronome reflexivo (“one’s self’).
Poderiamos considerar as op¢oes de Pontiero no FM1 como tentativas de normalizagao
visando facilitar a compreensao do leitor na LM.

41 CONSIDERACOES FINAIS

Uma analise mais abrangente dos exemplos mencionados no presente estudo
leva-nos a supor que ambos os tradutores apresentam certa tendéncia a normalizacéo.
Porém, considerando a liberdade de cada tradutor, notamos que as caracteristicas de
normalizacao estéo interligadas ao estilo de cada profissional da traducéo. Contudo,
os fatores que diminuem a dificuldade e normalizam os textos traduzidos nado podem
ser reduzidos & metafora incomum, omissao e/ou acréscimo. E preciso levar em conta
a combinacado e o acumulo destes fatores e o tipo de texto em questdo. Assim, a
normalizagéo é identificada mecanicamente, mas € o produto de uma combinacgéo de
fatores, que incluem, além da liberdade do tradutor aspectos de contexto e tipos de
texto.
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CAPITULO 3

EDICAO CRITICO-GENETICA DO POEMA “TERRA DE
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RESUMO: O poeta baiano Eulalio de Miranda
Motta (1907-1988) deixou uma grande
quantidade de poesias inéditas que estao
sendo editadas por um grupo de pesquisadores
da Universidade Estadual de Feira de Santana-
BA. No acervo do escritor, ha esbocos de livros
que ele pretendia publicar, mas se mantiveram
inéditos. Um desses livros foi intitulado pelo
escritor como Luzes do Crepusculo. Os textos
que integraram esse livro estdo preservados
em cadernos, folhas avulsas e alguns foram
publicados em jornais e antologias com a
indicacao de que fariam parte do livro Luzes do
Crepusculo. O presente artigo tem como objetivo
apresentar a edicéo critico-genética do poema
“Terra de Promissdo”, que integra o referido
livro. O poema dispbe de dois testemunhos
(manuscritos), com variantes autorais que
permitem observar o texto em movimento. A
edicao critico-genética € o modelo editorial
mais adequado para esse tipo de documento
porque possibilita o estabelecimento do texto,
mas também oferece um aparato de variantes
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PROMISSAO”, DE EULALIO MOTTA

e a andlise das campanhas de escrita.
Portanto, a edicdo apresentada fundamenta-
se na metodologia da critica textual e da critica
genética.

PALAVRAS-CHAVE: Euladlio Motta. Terra de
Promisséao. Critica genética. Edigéao.

ABSTRACT: The bahian poet Eulalio de
Miranda Motta (1907-1988) left a great amount
of unpublished poetry that is being edited by a
group of researchers from the State University of
Feira de Santana-BA. In the writer’s collection,
there are sketches of books that he intended to
publish, but they remained unpublished. One
such book was titled by the writer as Lights of
Twilight.. The texts that were part of this book
are preserved in notebooks, separate sheets
and some were published in newspapers
and anthologies with the indication that they
would be part of the book Lights of Twilight.
This article aims to present the critical-genetic
edition of the poem Land of Promise, which is
part of this book. The poem has two testimonies
(manuscripts), with authorial variants that allow
to observe the text in movement. The critical-
genetic edition is the most appropriate editorial
model for this type of document because it
allows the establishment of the text, but also
offers an apparatus of variants and the analysis
of the writing campaigns. Therefore, the edition
presented is based on the methodology of
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textual criticism and genetic criticism.
KEYWORDS: Eulalio Motta. Land of Promise. Genetic Criticism. Edition.

11 INTRODUCAO

O estudo realizado é mais um dos trabalhos ligados ao projeto de pesquisa
“Edicao das Obras Inéditas de Eulalio Motta”, coordenado pelo professor doutor
Patricio Nunes Barreiros, na Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), e
a pesquisa desenvolvida pela mestranda Pamella Araujo da Silva Cintra, a partir da
proposta de edicéo critico-genética do livro inédito Luzes do Crepusculo, objeto de
estudo da dissertacao.

O poema escolhido para a edicéo integra o livro inédito Luzes do Crepusculo,
projeto editorial de poesia esboc¢ado pelo escritor Eulalio Motta num caderno homénimo
que contém 23 poemas inéditos escritos entre os anos de 1956 a 1968. O caderno
encontra-se preservado no acervo pessoal do escritor. Além do caderno, constam
também em seu acervo diversas poesias avulsas com a indicacdo de que seriam
inseridas no referido livro.

Nesse estudo, a realizacdo da edicdo critico-genética do poema “Terra de
Promissdo” seguiu os procedimentos metodolégicos da critica textual e da critica
genética. O poema dispde de dois testemunhos (manuscritos) com variantes autorais
que permitem observar o texto em movimento. Como fundamentagao teérica foram
utilizados Patricio Nunes Barreiros (2012 e 2015) Maria da Gléria Bordini (2001); Rosa
Borges (2012); César Nardelli Cambraia (2005); Almuth Grésillon (2007); Louis Hay
(2003) e Philippe Willemart (2009).

21 EULALIO MOTTA: O POETA

Eulalio de Miranda Motta (1907-1988) &€ um poeta nascido na pequena vila do
Alto Bonito, na cidade de Mundo Novo (BA), manifestou o interesse pela arte da escrita
ainda moco. Na infancia, viveu tanto no Arraial de Alto Bonito quanto nas fazendas
Morro Alto, de propriedade de seus pais, e na fazenda Vaca Parida, de seu avé. As
lembrancas das paisagens dos lugares da infancia, dos acontecimentos e de pessoas
mantiveram-se vivas no imaginario do poeta, tornando-se matéria importante de sua
poesia.

Aos dezessete anos, em Monte Alegre, hoje Mairi, Eulalio trabalhou numafarméacia,
ocasiao em que conheceu uma jovem chamada Edy, por quem se apaixonou e mais
tarde tornou-se uma espécie de musa inspiradora de grande parte da sua producao
poética. Embora existam poucos dados a respeito de Edy e do seu relacionamento
com Eulalio Motta, ha muitas poesias que tratam dessa relacdo amorosa que passa
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pela paixao adolescente e pela desilusao amorosa, com final triste. Sobre isso, Franklin
Machado chegou a produzir o poema abaixo que retrata a odisseia romantica do poeta
de “agua doce”.

Sei de um poeta de uma cidade pequena, Isolada pelo sertdo que uma vez na
sua juventude, Apenas viu uma mocinha e perdeu-se de amor, literalmente [...] E
quando ela faleceu colocou luto fechado até em sua alma Morreu logo depois, de
tristeza ou desgosto Naturalmente na fé de rever a sua Fada-Musa (ou Santa) No
céu Néao era doido, somente um apaixonado Num mundo de puro romantismo que
ele criou sozinho, Um verdadeiro conto de poesia que contado ninguém acredita.

(MACHADO, apud BARREIROS, 2012, p. 42)

No ano de 1926, Eulalio Motta deixou sua cidade para morar em Salvador, com o
proposito de dar continuidade aos estudos. Ao ingressar no Ginasio Ipiranga, tornou-
se amigo de jovens escritores como Adonias Filho e Jorge Amado.

No século XX, persistiu na Bahia a tradicédo literaria dos séculos anteriores,
pautada no romantismo, simbolismo e parnasianismo, pilares da literatura da época.
Através da “elite” literaria composta por juristas e médicos, a tradicdo se manteve,
uma vez que a escrita de versos obedecendo aos estilos classicos da antiga academia
denotava prestigio social. Com isso, os poetas baianos do século XX adotaram o
modelo da estética parnaso-simbolista do século XIX, mesmo quando ja se anunciava
um novo ideal de arte pelo movimento paulista de 1922 que nao alterou a preferéncia
da maioria dos poetas baianos pela poesia parnasiana, nem mesmo entre alguns
jovens poetas, como Eulalio Motta.

A mudanca de ares e o contato com producdes literaria, filoséfica e politica que
circulavam na capital ampliaram a formacao intelectual do jovem Eulalio Motta que
passou a publicar seus textos em revistas e jornais da capital e do interior: jornal
Mundo Novo, O Imparcial, Caderno da Bahia, Diario de Noticias e A Tarde, e revistas
A Luva, A Renascencga, Vanguarda. (Cf. BARREIROS, 2012, p. 50-55)

De 1926 a 1933, data-se o periodo da alta safra de sonetos produ-zidos por
Eulalio Motta, regados pelo lirismo romantico e a estética do parnasianismo. A partir
do ano de 1933, nota-se na poesia de Eulalio Motta um interesse maior pela tematica
do sertao e suas tradicoes, experimentando o verso livro de modo mais contundente.

Durante os sessenta anos de vida dedicados a producéo literaria, Eulalio Motta
escreveu em diferentes estilos literarios, estando ou ndo em consonancia com 0s
modismos literarios, sustentando um modo préprio de fazer poesia. Nos poemas do
livro Luzes do Crepusculo, prevalece o tema do amor néo correspondido, expressando
um sentimento de desencanto diante da existéncia. Além dessa tematica, destaca-se
acao implacavel do tempo, as recordacdes da infancia e os festejos populares
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31 O ACERVO DO ESCRITOR COMO LOCUS DE PESQUISA

A preocupacdo em preservar a memdria literaria brasileira através da criacéo
de espacos que abrigassem os manuscritos dos escritores surgiu na década de
1930. No entanto, o aparecimento desses “lugares de memdéria”, no Brasil, € tardio,
a partir de 1960. O Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) e a Fundacao Casa de Rui
Barbosa (FCRB) sé&o exemplos de instituicoes criadas para a preservacao da memoria
literaria, que abrigam acervos de escritores de forma sisteméatica para a producéo de
conhecimento. A Biblioteca Nacional é outra referéncia na guarda de documentacéao
literaria. Com o passar do tempo, as universidades passaram a ser depositarias dos
acervos de escritores reconhecidos, doados pelas familias.

Ao contrario do que se pensa, um acervo literario ndo se restringe apenas a
possibilidade de pesquisas para os estudos literarios, uma vez que 0s acervos sao
constituidos nado apenas por documentos e artefatos ligados a atividade literaria
do escritor. Vale lembrar que muitos desses escritores eram intelectuais multiplos
engajados politicamente e que atuavam em outras instancias.

No século XX, com a valorizagcédo da vida de sujeitos comuns, os acervos de
individuos sem destaque politico, social e intelectual passaram a despertar o interesse
de historiadores, antrop6logos, sociélogos que comecaram a valorizar o cotidiano.
Esse interesse dos pesquisadores tem contribuido de forma significativa na reviséo da
historia, ao reconstituir eventos que confrontam fatos que privilegiam grupos da classe
dominante, abordagem proposta pela nova historia (Cf. BARREIROS, 2015, p. 31).
Nesse sentido, os acervos de escritores que nao estado inscritos no canone, passaram
a despertar o interesse dos pesquisadores.

Os acervos literarios podem figurar como locus de inUmeras pers-pectivas de
pesquisa a variedade de documentos que abrigam. Sobre isso, Maria da Gléria Bordini
comenta que:

Um acervo, em literatura, € um local tanto quanto € um conjunto de documentos
escritos ou de objetos. Como lugar no espacgo, é um endereco que contém a reunido
de vestigios deixados por um escritor, mas também pelos outros escritores que com
ele se relacionaram e, em ultima instancia, pelos contatos estabelecidos por ele
com sua comunidade e sua sociedade. [...]. Como agregado — sempre dinamico —
de documentos, forma uma rede de informacdes potenciais, com desdobramentos
incontaveis, a espera de pesquisa ou simples contato, suplementando a literatura
da obra de um escritor com esclarecimentos genéticos, biograficos, geracionais,
historicos, filosoficos, enfim, de toda sorte (BORDINI, 2001, p. 32).

Dentre ostipos de pesquisadoresinteressados em documentacao de fonte priméria
estédo os estudiosos da critica genética, que enxergam o acervo como laboratério da
criacao do escritor, pois sédo constituidos, muitas das vezes, por rascunhos, notas de
leitura, esbocos de projetos, testemunhos da obra e outros documentos prototextuais
de grande importancia para estudar a génese dos textos.

Segundo Taylane Vieira Santos (2016), a filologia tem possibilitado o encontro
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do leitor com textos literarios esquecidos e renegados a escuriddo dos velhos baus
dos escritores. Por meio da edic&o, os textos ressurgem e assumem 0 status de obra
quando lidos e em circulacéo, e isso € 0 que a pesquisa em acervo de escritores,
sejam eles candnicos ou ndo, tem possibilitado ao promover o estudo e a edicdo dos
textos que e se encontram fora do alcance dos leitores.

O acervo do poeta Eulalio Motta € um locus de pesquisa que tem subsidiado
o trabalho filolégico desenvolvido pelo grupo de pesquisa do Nucleo de Estudos
Interdisciplinares em Humanidades Digitais (NeiHD), possibilitando a circulacéo de
obras editas e inéditas de um poeta baiano.

O acervo do poeta mundonovense concentra um grande volume de documentos
salvaguardados pelo proprio escritor entre 0s anos de 1923 e 1988. Além de materiais
heterogéneos que vao desde rascunhos e esbocos de obras inacabadas a objetos como
a maquina de escrever do escritor. Todas as pesquisas realizadas em detrimento desse
acervo revitalizam um passado preservado no anonimato, que revelam uma literatura
do sertéo baiano pouco explorada pela historiografia literaria. (Cf. BARREIROS, 2015,
p. 33)

O acervo de Eulélio Motta constitui-se de 2.416 documentos que compreendem
o periodo de 1910 a 1988. Parte dessa documentacéo foi obtida através da doacao
de familiares e amigos do poeta. A organizacdao do acervo deu-se de acordo com a
ordenacao estabelecida pelo titular. Abaixo, segue a descricao do espdlio do escritor
dividido em 9 séries:

« Cadernos: 15 documentos. Sendo 3 cadernos de poesias € 12 diversos;

« Correspondéncias: 88 documentos divididos em correspondéncia ativa,
passiva e de terceiros;

- Datiloscritos: 39 documentos divididos em datiloscritos do titular e de tercei-
ros;

+ Diplomas: 9 documentos;

« Documentos pessoais: 11 documentos divididos como sendo do titular e de
terceiros;

Fotografias: 869 entradas + 1 album com 53 fotos identificadas e ndo iden-
tificadas;

+ Impressos: 1.284 documentos divididos em livros, folhetos, pan-fletos e jor-
nais;

+ Manuscritos dispersos: 68 documentos;

+ Outros: documentos e objetos que nao se enquadram nas outras séries, tais
como a maquina de escrever e a colecao de cédulas de dinheiro.
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41 ENTRE A CRITICA TEXTUAL E A CRITICA GENETICA: A EDICAO CRITICO-
GENETICA

A critica textual, como ciéncia que busca o estabelecimento do texto, surgiu no
século XIX como disciplina cientifica apds adotar o método lachmanniano criado pelo
aleméo Karl Lachmann. Tal método instituiu o rigor necessario para o estabelecimento
do texto critico. Segundo César Nardelli Cambraia (2005), a critica textual tem como
objetivo a restituicdo do texto a sua forma genuina. Nessa época, o fildlogo possuia
apenas copias de cOpias do manuscrito original ausente, cabendo ao editor a tarefa de
reconstituir o texto o mais proximo possivel do texto original perdido.

No século XX, o método lachmanniano passou a ser questionado e adaptado a
nova realidade instaurada. A busca do editor deixa de ser pelo texto original perdido
em detrimento do animo autoral ao lidar com textos autorais e a grande quantidade de
testemunhos autdgrafos. Contudo, a preocupacéo da critica textual continuou sendo o
estabelecimento do texto sustentado na concepgao de que somente um testemunho, o
considerado ideal, deveria se tornar conhecido. Os demais testemunhos de um mesmo
texto entravam na categoria de variante, como prova documental da veracidade do
texto tido como ideal. Sem duvida, por meio da edicédo de textos, a critica textual tem
contribuido de forma significativa na recuperacéo e preservagao da memoria literaria
de diferentes épocas ao possibilitar que tais textos possam ser lidos por estudiosos e
leitores diversos.

De acordo com Almuth Grésillon (2007), é a partir da tradicéo editorial alema de
Karl Lachmann, mais especificamente com a concepc¢ao da edigao critica criada em
1937 por Friedrich Beissner, que se encontra o interesse pela concep¢ao dindmica
do texto. E a partir desse novo modelo de edicdo critica que se institui o aparato
critico das variantes denominado de aparato sinéptico, onde se confronta cada
segmento do texto de base com todas as variantes de génese presentes no conjunto
de testemunhos. Desse modo a “historia do texto” é apresentada permitindo pensar
a obra em termos de processo. Nesse contexto, o surgimento do fac-simile tornou o
manuscrito multiplicavel, favorecendo sua exploracdo por parte dos pesquisadores e
facilitando o trabalho do fildlogo além de privilegiar o estudo de génese.

Entende-se, entao, que o método editorial alemé&o ja atentara para a importancia
do manuscrito e na concepc¢ao de texto como algo movel, contrariando o estruturalismo.
Assim, a critica genética foi se alimentando e surgiu na década de 1970, na Francga,
a partir de Louis Hay. Sobre o objeto, 0 método e a finalidade dessa ciéncia, Almuth
Grésillon (2007) afirma que ao contrario da edicdo critica que toma o texto como
objeto, essa nova ciéncia tem como objeto 0 manuscrito literario, por portar tracos que
evidenciam a dinamica do texto; o texto em criagcdo. Seu método consiste em formular
hipbteses sobre as operacdes de escritura e sua finalidade contraria a ideia do fazer
literario como consequéncia de uma inspiracao divina. Sobre isso, Philippe Willemart
comenta que
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[...] deslocando o olhar do pesquisador do produto acabado para o processo [...]
Uma das consequéncias desse deslocamento é a maior inteligibilidade que temos
do texto e do ato de criagdo. O que parecia misterioso e atribuido pela tradicao e
pelos romanticos a uma musa, € mais visivel e mais claro; ainda h&a obscuridades,
ja que o manuscrito também ¢ feito de um trabalho mental desconhecido, mas
percorrendo a correspondéncia, as margens dos livros lidos, os manuscritos,
as edicOes diversas de uma mesma obra, 0os esbogos das producgdes artisticas
e cientificas, percebemos caminhos indicando, por exemplo, que a mente dos
escritores segue regras comuns, compartilhadas com os cientistas.

Muitos poetas e escritores se interessaram em uma critica fundada na literatura
em ato, em um estudo que desse conta do processo de fabricacdo, do modus operandi
do texto literario. Edgar Alan Poe exemplifica a nog¢ao de literatura como construgcéao
ao escrever o texto intitulado “A Filosofia da Composicéo”, no qual o escritor descreve
a composicao do seu poema “O Corvo” como um labor metddico e analitico. Nas
palavras do autor, sua intencdo ao escrever esse ensaio foi “...] demonstrar que
nenhuma parte da composicéao pode ser atribuida ao acaso ou a intuicéo, e que a obra
caminhou passo a passo em direcéo a solugcéo, com a preciséo e a rigorosa logica de
um problema matematico”.

Desse modo, a critica genética € a ciéncia que parece atender a esse desejo
de escrutinar o atelié mental do escritor por meio do estudo do manuscrito, em busca
de elucidar o processo criativo e a génese da obra. A critica genética, ao pensar a
obra em termos de processo e introduzir na teoria do texto sua concepcgéao dinamica,
alimenta também o nascimento de um novo tipo de edicdo: a “edicao genética ou
critico-genética”.

Nas edi¢des criticas convencionais, as variantes limitavam-se a funcéo de integrar
0 aparato critico do texto servindo apenas para justificar as escolhas do editor, ndao
sendo de interesse para compreender as etapas de sua génese. Por outro lado, na
edicao critico-genética as variantes sao valorizadas pelos geneticistas por revelarem
as campanhas de escritura do texto em movimento. Sobre a funcéo e a utilidade desse
tipo de edicado, Louis Hay afirma que

A edicdo genética ndo tem somente como funcéo fazer ler ou fazer ver. Ela deve,
também, fazer compreender. Qual foi o processo de trabalho do escritor? Como
interpretar a fungcdo de um caderno, o lugar de um acréscimo, o destino de um
rabisco? Dal, a utilidade de um comentéario de acompanhamento da génese [...].
(HAY, 2003, p. 76)

De acordo com Rosa Borges (2012, p. 61), esse tipo de edicdo “é uma pratica
editorial que concilia duas metodologias afins no campo da filologia: a critica textual e
a critica genética”, pois prima pelo estabelecimento do texto critico, mas seu objetivo
centra-se no “processo” de criacdo do texto. Dessa forma, essa edicdo permite
perceber a construcdo da identidade autoral do sujeito a partir das suas inconstancias
escriturais nas rasuras, acréscimos e/ou supressdes presentes nos manuscritos.
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51 AEDICAO

Apresentar-se-a a edicdo do poema “Terra de Promissao” que dispde de dois
testemunhos manuscritos. O poema trata do desejo de fuga do eu-lirico, que considera
impossivel viver com a mulher amada no mundo real. Como Unica solucéo para
viver esse amor, prefere exilar o sentimento dentro de si, alimentando-o na ilha dos
Sonhos, pois no inconsciente, solta a fantasia, a Terra de Promissao simbolizada no
ser desejado € atingida.

5.1. Tipo de edicao

A edicéao critico-genética foi o modelo editorial empregado por se tratar de
documento politestemunhal em que os manuscritos portam tragos que permitem
observar o texto em movimento. Esse tipo de edi¢cdo possibilita o estabelecimento do
texto, mas também oferece um aparato de variantes e a analise das campanhas de
escrita que evidenciam os caminhos percorridos pelo escritor na construgcao do texto.

5.1.1. Critérios

a) Descricao dos testemunhos;

b) Para cada testemunho é atribuido um codigo para orientar a estrutura do
aparato;

c) Andlise das variantes;

d) Justifica-se a escolha do texto de base;

e) O texto critico é apresentado da seguinte forma:
— Linhas numeradas de 5 em 5 a margem esquerda;

— O aparato a margem esquerda corresponde a cada linha do texto, sendo
sinalizadas as variantes, em negrito, de cada um dos testemunhos indicados
por meio do cddigo previamente estabelecido na descricao dos testemunhos;

— O aparato apresenta as variantes em ordem cronolégica;
f) Manteve-se o uso de maiusculas e a pontuacgéao;
g) Atualizacao da grafia;

h) Utilizou-se (/) para indicar “quebra de verso” e (v. i.) para indicar “verso
inexistente”;

i) Foi utilizado o seguinte operador genético para registrar o0 movimento de
escritura do texto: { } segmento riscado, cancelado.
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5.1.2. Descrigéo fisica dos testemunhos

TPM1
Manuscrito avulso, coédigo catalografico EH1.851.CL.08.005.

Manuscrito em tinta azul, 35 linhas. Titulo sublinhado aI. 1.A L. 15 consta uma
rasura. A |. 34 consta a rubrica “Liota”, logo abaixo o local e data “Novembro, 963”.
Documento em bom estado de conservacéo.

TPM2
Manuscrito do caderno Luzes do Crepusculo, p. 32-33.

Texto em tinta azul. Folha 32r: a mancha escrita ocupa todas as 23 linhas que
compdem o papel, titulo na |. 1 em caixa alta, com excec¢ao da preposicao “de”, escrito
em tinta azul e sublinhado por pontilhados. No &ngulo superior direito da folha consta
0 numero da pagina e logo abaixo ha sinaliza¢cdes em forma de “V” em tinta vermelha
e a lapis, o que mostra que esse texto foi revisto, corrigido pelo autor. A esquerda
dos cinco primeiros versos ha uma mancha ocasionada por algum tipo de liquido,
provavelmente dgua, no entanto, nao interfere na leitura do texto. Folha 33r: a mancha
escrita ocupa 12 linhas das 23 pautas que compdem o papel. A esquerda dos cinco
primeiros versos encontra-se a mancha ja descrita anteriormente. A |. 12 consta a data
“1963”.

5.1.3. Selecdo do texto de base

Por se tratar de dois manuscritos escritos no mesmo ano, optou-se pela escolha
do testemunho sem rasuras por apresentar um texto coerente e bem articulado.
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Fig. 1 — Manuscrito do poema “Terra de Promissao”.
Fonte: Fac-simile do CLC (f. 32v).
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Fig. 2 - Cont. do manuscrito do poema “Terra de Promissao”.
Fonte: Fac-simile do CLC (f. 33r).

5.2. Texto critico com aparato

TPM2
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= TPM1 Terra de permissao,,, TPM2 {PROMICAO}/
TERRA de PROMISSAO PROMISSAO\ P { CAO}
Pensando em vocé,
no seu corpo bonito,
em sua vida,
5 Tenho viva impressao
de que me vejo diante TPM1 de me encontrar diante
de uma terra de promissao
inatingida!
Pensar num romance com VOCé, TPM1 Pensar em viver um romance
TPM1 com vocé,
10 a esta altura,
com esta enorme distancia do tempo | TPM1 (v. i.)
entre nos dois, TPM1 (v.i.)
seria uma loucura. TPM1 seria loucura,
Deixo, todavia,
15 | Soélta a fantasia TPM1 {que} a fantasia
fazendo misérias TPM1 fazer misérias na imaginacao!
na imaginacao.
Necessidade de fugir... TPM1 fugir!
De fugir deste século maluco, TPM1 Fugir deste século mediocre
20 | deste mundo atormentado TPM1 atormentado!
em que vivemos... TPM1 (v.i.)
Necessidade de fugir TPM1 necessidade departir
para a ilha dos Sonhos... TPM1 sonhos...
e ai viver exilado... TPM1 exilado,
25 voluntariamente... TPM1 voluntariamente,
concientemente... TPM1 conscientemente
Exilado com vocé...
na imaginacao...
Doce exilio!
30 | As mentiras mais lindas deste mundo! | TPM1 As mentiras mais lindas / deste mundo
A minha Terra de Promissao! TPM1 terra de promissao!
TPM1 [Liota]
1963. TPM1 Novembro 963.

5.2.1. Analise das variantes

Na analise dos testemunhos foram verificadas variagbes a partir do titulo.

Constatou-se acréscimos de versos e preferéncia pelo uso da reticéncia. Verificou-se

gue o escritor fez varias alteracdes na palavra século, ja que em cada testemunho fez

uso de uma palavra diferente. Sobre os versos que nao integram o testemunho TPM1,

percebeu-se que sao importantes para a compreensao do empecilho que o eu-lirico
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enxerga para a concretude de um romance, pois evidenciam uma possivel diferenca
de idade entre ambas as partes. No testemunho de base, a grafia da palavra sonho
com a letra inicial maiuscula difere da grafia do manuscrito TPM1, assim como o seu
sentido. No primeiro, a palavra sonho significa nome de lugar e nao o ato de sonhar
presente no segundo. Além disso, foi notada a quebra de versos no testemunho TPM1,
e uma outra variagcao encontrada diz respeito a assinatura do poema, no qual aparece
o0 nome de um dos pseuddnimos de Eulalio Motta.

6 | CONSIDERACOES FINAIS

A realizacdo da edicdo do poema “Terra de Promissdo” além de mostrar o
andamento da pesquisa de mestrado, possibilitou perceber o processo criativo
de Eulalio Motta ao se estabelecer o aparato critico-genético das variantes. Nesse
sentido, verificou-se que a escolha do modelo editorial foi adequada para esse tipo
de documento por possibilitar o estabelecimento do texto, mas também oferecer um
aparato de variantes e a analise das campanhas de escrita.

Nessa edicéo, as variantes encontradas nos testemunhos do poema foram em
parte pouco substanciais quando relacionadas a pontuagcédo. No entanto, o acréscimo
de versos e a grafia da palavra sonho com letra inicial maituscula trouxeram outras
interpretacées para a compreensdo do poema. O titulo também foi outra variacdo
substancial importante por se tratar de uma metafora constantemente evidenciada
no poema do testemunho de base, ja que a Terra de Promissao simboliza a mulher
pretendida pelo eu-lirico.

O estudo dos manuscritos da poesia de Eulalio Motta mostrou a construcéo
progressiva de uma poesia com contornos autobiograficos que revela aspectos da
identidade do poeta. A edicao empregada conciliou as praticas metodoldgicas de duas
ciéncias do campo da filologia, a critica textual e a critica genética conforme apontou
Rosa Borges (2012).
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CAPITULO 4

EDICAO CRITICO-GENETICA DO POEMA CARNAVAL DE
MUNDO NOVO, DE EULALIO MOTTA
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Patricio Nunes Barreiros
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RESUMO: O objetivo deste trabalho é apresen-
tar a edicao critico-genética do poema Carna-
val de Mundo Novo que compde o corpus do
projeto em desenvolvimento que se propde a
realizar uma edic&o critico-genética e estudo
do processo criativo na poesia avulsa do poeta
baiano Eulalio de Miranda Motta. O corpus ora
apresentado esta preservado no acervo do es-
critor e € composto por dois testemunhos que
foram burilados pelo autor, mostrando assim, o
caminho percorrido por este em seu processo
de escrita. A edicdo toma como base o0s pres-
supostos tedricos da Critica Textual (SPINA,
1977; BARREIROS, 2012); da Critica Genéti-
ca (GRESILLON, 2007; WILLEMART, 2007);
dos estudos acerca dos acervos de escritores
(BORDINI, 2005; HAY, 2007) e nos critérios de
edicédo elaborados por Barreiros (2012 e 2015).
A edicéo da poesia avulsa de Eulalio Motta abre
caminhos para que esse rico material esteja
disponivel a novos estudos. Além de viabilizar
que a memoéria social e literaria da Bahia do
século XX seja preservada e partilhada com a
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sociedade presente.
PALAVRAS CHAVE: edicéo critico-genética.
Poesias avulsas. Eulalio Motta.

ABSTRACT: This article aims to present a
critical genetic edition of the poem Carnaval
de Mundo Novo that composes the corpus
of the project in development that intends to
make a critical genetic edition and a study of
the criative process in the dispersed poetry of
the Bahian poet Eulélio de Miranda Motta. The
presented corpus is preserved in the collection
of the writer and is composed by two withesses
that were modified by the author, showing the
path traveled by him in his writing process. The
edition is based on the theoretical discussion of
Textual Criticism (SPINA, 1977; BARREIROS,
2012); Genetic Criticism (GRESILLON, 2007;
WILLEMART, 2007); the studies of writers’
collections (BORDINI, 2005; HAY, 2007) and
the editing criteria elaborated by Barreiros
(2012 and 2015). The edition of Eulalio Motta’s
dispersed poetry makes possible the availability
of this material in order to make new studies.
In addition to that, the edition enables the
preservation of the social and literary memory
of Bahia in the 20th century, and the results can
be shared with the present society.
KEYWORDS: Critical-genetic edition. Dispersed
poems. Eulalio Motta.
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11 INTRODUCAO

O artigo apresenta a edicéao critico-genética do poema Carnaval de Mundo Novo.
Este poema faz parte do dossié das poesias avulsas escritas entre 1940 a 1983,
pelo poeta baiano Eulalio de Miranda Motta (1907-1988). Trata-se de um conjunto de
poemas manuscritos ou datilografados em folhas soltas e muitos ainda se encontram
inéditos. No dossié dos avulsos, contém textos monotestemunhais e politestemunhais.
Os primeiros sdo manuscritos ou datiloscritos com rasuras e emendas que revelam
a génese dos poemas. No caso dos politestemunhais, ha diversos testemunhos que
revelam variantes autorais e da tradicdo impressa. O poema Carnaval de Mundo Novo
possui dois testemunhos que foram burilados por Eulalio Motta, permitindo rastrear as
escolhas feitas pelo autor em sua escrita.

A edicao do poema Carnaval de Mundo Novo esta alicercada nos pressupostos
tedricos da Critica Textual (SPINA, 1977; BARREIROS, 2012); da Critica Genética
(GRESILLON, 2007; WILLEMART, 2007); dos estudos acerca dos acervos de escritores
(BORDINI, 2005; HAY, 2007) e nos critérios de edicéo elaborados por Barreiros (2012
e 2015). A edicao critico-genética mostrou-se adequada porque permitiu a construcao
de um aparato de variantes autorais e possibilitou demonstrar o movimento de escrita
do texto.

O trabalho de edicdo da poesia avulsa de Eulalio Motta é relevante por trazer a
lume um poeta emblematico de sua regido - Mundo Novo, que, através de sua escrita,
imprimiu sua opinido e movimentou o cenario cultural e politico de sua cidade. Além
disso, o trabalho de edicdo dessa documentacéao langa luz sobre a literatura do interior
do estado que difere da poesia realizada na capital da Bahia do século XX.

Espera-se que a edicao deste documento abra caminhos a novos estudos da
poesia avulsa de Eulalio Motta, possibilitando compreender mais claramente a estética
literaria do interior da Bahia e as ideologias circulantes no Brasil de meados do século
XX.

2| EULALIO MOTTA E SUA POESIA

Eulalio de Miranda Motta € um poeta do municipio de Mundo Novo, interior do
Estado da Bahia. Nascido em 14 de abril de 1907 e falecido em outubro de 1988.
Sua vida foi marcada pela escrita que traz as marcas do ambiente em que ele viveu.
Destaca-se em sua poesia 0 cenario rural, principalmente as fazendas Vaca Parida
e Morro Alto, lugares onde passou a infancia e parte da adolescéncia; as vilas Alto
Bonito e Monte Alegre e a cidade de Mundo Novo com suas belezas. Questdes sociais,
politicas, religiosas e filosoficas estéo presentes na poesia de Eulalio Motta.

O poeta Eulalio Motta iniciou sua escrita poética ainda na adolescéncia, periodo
em que se mudou da vila de Alto Bonito para Monte Alegre, onde se apaixonou por
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uma jovem chamada Edy que motivou a escrita de muitos poemas. Esse primeiro
amor de Eulalio Motta foi rompido quando ele foi morar em Salvador, com o objetivo de
dar continuidade aos estudos. Edy permaneceu em Monte Alegre onde veio a se casar
tempos depois. Ao retornar de Salvador o poeta encontra sua amada casada. Desse
modo, ele decidiu permanecer solteiro e transforma a sua frustracdo amorosa na mais
presente tematica de sua obra poética — a mulher amada. Na maioria das poesias
acerca desta tematica aparece um misto de frustacdo, arrependimento e magoa.

Embora a mulher amada seja o tema mais frequente da poesia de Eulalio Motta,
este nao foi o Unico tema abordado por ele na poesia. Motta foi um homem engajado
nas questdes sociais e politicas de seu municipio e, por isso, poemas que retratem
dos costumes populares, festas e denuncias ou cobrangas por melhorias para o seu
municipio também sao encontrados com certa frequéncia. Mesmo os poemas de
cunho social e memorialisticos tém um tom saudosista que relembra a infancia e um
tempo em que existia a felicidade.

A melancolia do eu-lirico geralmente esta ligado ao amor frustrado, colocando
neste sentimento ndo concretizado a culpa pelos infortunios de sua vida. Isso
transforma o eu-lirico em um eterno aprisionado ao passado e condenado ao tédio e
a desesperanca.

Em seu poema Epitafio, o poeta Eulalio Motta deixa transparecer um sentimento
profundamente desesperangado e triste diante de uma juventude que passou e néo
pode ser vivida como ele gostaria:

Uma vida sem vida, minha vida...
Quando eu morrer...

Um epitafio seria adequado:
“Aqui jaz alguém

Que nasceu condenado

A olhar a vida

Sem poder viver!”

(MOTTA, 2012 [1983], p. 28)

Também figura entre os poemas de Eulalio Motta a teméatica religiosa. O poeta,
ap6s um periodo de questionamento das religides, torna-se um catdlico fervoroso, ao
ponto de protagonizar acaloradas discussdes e defender publicamente o catolicismo.
Motta era integralista o que explica a sua defesa da fé catolica. Defender o catolicismo
seria para ele defender o Brasil e a familia e essa defesa, naturalmente, seria acima
de tudo, defender o integralismo.

Através de sua escrita Eulalio Motta movimentou o cenario literario e politico de
sua regiao. Foi muitas vezes porta voz de ideologias politicas, em particular a defesa
do integralismo e da ditadura de 1964. Seus textos cheios de ironias circulavam
pelas maos do povo, seja por meio dos jornais ou através dos panfletos, carregando

A Lingua Portuguesa em Dia Capitulo 4



poemas e outros géneros textuais que denunciavam, cobravam beneficios para a
cidade e, principalmente, movimentava as discussdes locais. Segundo palavras do
proprio Eulalio Motta “Tenha ou néo tenha jeito, precisamos gritar, escrever, publicar,
escandalizar!” (MOTTA, 2015 [1966], p. 78)

Segundo Barreiros (2015, p. 77), “[...] Eulalio Motta criou um espaco de
comunicagcdo com o publico e influenciou na politica de Mundo Novo, provocando
polémicas que desencadearam em debates memoraveis.” Assim, estudar a obra
desse escritor emblematica para sociedade de Mundo Novo do século XX é trazer
a tona a memoéria social e literaria daquele tempo. O que nos permitirA compreender
mais claramente as ideias que eram fomentadas no interior do estado da Bahia e as
particularidades da literatura interiorana que se desenvolveu nesse periodo.

31 O ACERVO DE ESCRITORES

O arquivamento da memoria através de objetos guardados em estantes e
gavetas é um habito social. Segundo Marques (2015, p. 193) “os individuos arquivam
suas vidas como um mandamento social”. E ao arquivar papéis, fotos, documentos
pessoais, diarios entre outros objetos as pessoas acabam por arquivar a si mesmas.
E o que Marques (2015) denominou de arquivamento do eu.

Esse arquivamento ndo ocorre, naturalmente, sem uma intencionalidade. Ao
guardar a memoria de si mesmos 0s sujeitos selecionam o0 que serd mantido em
seus acervos e 0 que sera descartado. Pois tudo o que fica guardado nas estantes
e gavetas constituem uma imagem de quem o arquivou. Assim, os arquivadores
constroem, de certa maneira, uma identidade a ser preservada para a posteridade,
jda que sao responsaveis pelas escolhas que fazem, ao guardar ou descartar seus
objetos pessoais.

Se os acervos sdo reveladores de uma identidade pessoal, guardando uma
memoria que fatalmente extrapola o individual, os acervos dos escritores entdo se
tornam fundamentais para se compreender a obra de um escritor.

Segundo Bordini (2005. p. 20):

A complexidade de elementos, funcdes e decisbes participantes do processo de
producao e recepcdo da obra literaria nas configuracdes e refiguracdes intra e
extratextuais que ela apresenta encontra nos acervos documentais que preservam
a memoria literaria sua comprovacao objetiva. Nos acervos legados por um
escritor estdo presentes indicios materiais de toda espécie de elementos que a
produtividade literaria mobiliza.

O acervo de um escritor guarda ndo somente sua memoria particular, mas também
os rastros de sua produgio escrita. Sua biblioteca pode revelar as ideias e ideologias
que o titular do acervo se filia. Os bilhetes e principalmente as cartas recebidas ou
copias de cartas enviadas a terceiros podem esclarecer aspectos de uma obra que

ndo podem ser revelados nos textos impressos e publicados, tornando publica muitas
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vezes, as influéncias de outros na obra de um escritor. O que segundo Morais (2006,
p. 66) aponta para uma instabilidade na propria nogao de autoria.

O acervo também pode guardar as muitas campanhas de escrita do autor, ou
seja, os rascunhos e esbogos das obras. Esses testemunhos dos textos geralmente
séo silenciados em gavetas, pastas ou armarios e por muito tempo nao teve a devida
atencéo dos estudos literarios. Porém, nos ultimos anos, ao se debrugcarem sobre 0s
rascunhos juntamente com os demais documentos e objetos do acervo, os estudiosos
observaram que estes funcionam como bussolas para que se compreenda os caminhos
percorridos pelo autor em sua escrita. O que clarifica a compreensao do processo de
escrita de uma obra.

O acervo do poeta baiano Eulalio Motta também possui uma diversidade de
documentos, ndo apenas seus, mas de terceiros que permitem vislumbrar os bastidores
de seu fazer literario. Motta arquivou a si mesmo através de fotos, cartas, cadernos,
documentos pessoais e objetos outros.

Segundo Barreiros (2015, p. 30):

O exame do acervo e da producéo intelectual de Eulalio Motta demonstra que o
escritor consultava constantemente o material arquivado, utilizando os documentos
como fontes para elaboracéo de novos textos ou para planejar novas publicacdes.
Isso indica que o acervo tinha uma funcionalidade prética, relacionada as suas
atividades como escritor, ndo se tratava apenas de uma colecdo de lembrancas
do passado.

Ao examinar o acervo de Motta observa-se inumeras fotografias do cotidiano da
cidade de Mundo Novo, da fazenda, de familiares e do proprio Eulalio Motta. Essas
imagens também aparecem em seus poemas, revelando a ligagéo entre o acervo e a
obra literaria. Motta guardou também os seus rascunhos. Estes estdo em cadernos,
panfletos ou soltos em papeis avulsos, 0 que nos permite tracar um caminho para o
seu fazer literario.

O habito de arquivamento do eu do poeta Eulalio Motta legou a posteridade um

acervo rico que preservou a memoéria de Mundo Novo do século XX.

41 A EDICAO CRITICA E GENETICA

Ao longo dos séculos, a filologia tem se debrugado sobre a materialidade do texto
a fim de preservar e garantir que a humanidade tenha acesso ao textos com seguranca
e confiabilidade. Os primeiros trabalhos com teor filologico foram identificados a partir
do século Il a. C. na biblioteca de Alexandria. Trata-se do esfor¢o de estudiosos para
salvaguardar os textos do poeta grego Homero. Sua obra e a de outros autores da
época eram copiadas sem nenhum tipo de critério, de maneira que as copias estavam
cada vez mais distantes do conteudo original. Segundo Spina, (1977, p. 61), diante dos
problemas relacionados a autenticidade dos textos, eruditos buscaram “[...] restaurar
os textos literarios antigos, tornados ininteligiveis as geracoes da época, sobretudo os
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poemas épicos de Homero — recuados cinco séculos e conhecidos através de versdes
discrepantes, lacunosas, desfiguradas por erros e interpolagdes.”

Otrabalhorealizado pelos primeiros fildlogos ndo possuiam um método especifico.
De maneira que, cada fildlogo utilizava critérios pessoais em suas edigées. Apesar da falta de
critérios rigorosos, essa primeira iniciativa foi relevante por estabelecer o nascimento
de um ramo do conhecimento que somente no século XIX adquiriu carater cientifico.

Essa fei¢cdo cientifica veio com a divulga¢ao do trabalho de Karl Lacmann. Ele
conferiu a filologia uma metodologia que buscava confrontar das variantes discrepantes
de um texto a fim de identificar o manuscrito que mais se aproximava do original
perdido. Spina (1977. p. 66) afirma que com esse trabalho “Lachmann revelou-se
assim um marco decisivo na constituicdo da critica textual. E por esta razéo este
€ considerado o fundador da critica textual moderna, que € um desdobramento da
filologia. Pois, segundo Duarte (2012, p. 53) “[...] A Critica Textual tradicional existe, de
fato desde a Antiguidade Classica, e a sua histoéria reflecte [sic] a evolu¢do da relagdo
do filblogo com o texto e, de um modo particular, com o manuscrito.”

Ja no século XX, a filologia se depara com um novo contexto. Nao mais se faz
necessario restaurar o original perdido, ja que o filblogo ndo lida mais com cépias
feitas por terceiros de um dado documento. Os documentos a serem editados agora
sao autografos, ou seja, da prépria mao do autor. O acervo se abre ao filélogo que
busca apresentar o texto acompanhado de variantes autorais e as modificagcdes
apresentadas em sua tradicdo impressa, conforme o caso. O editor pode identificar,
em meio aos varios testemunhos do acervo, aquele que represente a Ultima vontade do
autor ou editar todos os testemunhos considerando a histéria primordial dos textos.
Caso o editor opte por apresentar uma edicdo critica, escolhe-se um testemunho e
se registra no aparato as variantes. O interesse da critica textual € identificar a ultima
versao do documento a ser editado e os testemunhos servem apenas para identificar
as variantes.

Segundo Barreiros (2015, p.157):

Durante o século XX, o método lachmaniano foi questionado e adaptado as novas
realidades textuais, ao lidar com textos autorais. Assim, ndo se busca mais o
original perdido, mas a recuperacdo do “animo autoral” diante da pluralidade dos
testemunhos autégrafos. Mas ainda o que prevaleceu nessa abordagem foi a busca
pelo estabelecimento do texto, limpo das violacdes, erros e rasuras, ocorridas no
curso da historia da transmisséao do texto.

Porém, mais recentemente, os filblogos voltaram seu olhar para os testemunhos
que eram antes vistos apenas como portadores de variantes no processo de
estabelecimento do texto base. Estes testemunhos geralmente contém as rasuras,
0s erros, as desisténcias do autor e, portanto, seu processo de escritura. A inclusao
de todos os testemunhos de uma obra no processo de edi¢cdo possibilitou visualizar o
texto em seu processo de escrita, em sua génese. Quando a edigao critica descarta

essa documentacdo, uma infinidade de informacdes fica silenciada no texto base.
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Inclusive, a compreensao de que o texto néo é finito nem t&o pouco o ato de escrever
€ uma acao instantanea. O manuscrito, nesta perspectiva, instaura a ideia de escrita
inacabada. Vista até entdo como uma fracasso, mas que nas edicbes genéticas
adquirem novo valor.

Segundo Hay (2009. p. 225):

[...] a critica genética inverte a perspectiva e faz vacilar um certo nimero de
conceitos criticos entre 0s mais estabelecidos: 0os da comunicacéo estética, da
obra, do proprio texto. E por um movimento inverso, ela da relevo a nocdes que n&o
existiam sendo como auséncia, no estudo dos fatos literarios.

A nocgéo de inacabado € um claro exemplo disso, ela s6 é admitida nas pesquisas
sobre o texto como a marca de um fracasso ou, no melhor dos casos, como um
acidente que impediu a realizagdo de uma obra — isto é, de um objeto legitimo da
critica. E até estes ultimos anos, so os escritores falavam (de algum modo, entre
eles) do inacabamento como de uma realidade inerente ao ato de escrever.

A rasura se transforma em uma fresta por onde o critico pode enxergar as
escolhas feitas pelo escritor em seu processo de escrita. Para Grésillon (2007. p. 97)
“a rasura é simultaneamente perda e ganho. Ela anula o que foi escrito, a0 mesmo
tempo em que aumenta o0 numero de vestigios escritos”. E o fildlogo se debruca sobre
esses vestigios a fim de descobrir 0 que o texto final cimentou.

O acervo do escritor assim ganha fundamental importéncia na edigdo genética.
Pois € no acervo que os prototextos estdao guardados, além do documento a ser editado
e seus testemunhos. O acervo guarda em seu material paratextual uma infinidade de
informacgdes que podem ajudar o filblogo a empreender sua edicdo e compreender 0
documento e 0 processo de sua feitura.

Ao se referir ao material paratextual do acervo e sua importancia para o estudo da
obra do autor Vasconcellos (2010. p. 21) diz que “[...] Este material possibilita restaurar
0 processo de criagdo, ou ajuda a proceder ao preparo de edi¢des fidedignas, criticas
ou genéticas.” O que, segundo a autora desmistifica a ideia da producgéao textual como
um trabalho de inspiracdo. Na verdade, a escrita € um processo e os rascunhos nos
revelam as etapas desse processo.

A percepc¢ao do acervo como um laboratério cheio de pistas a serem decifradas
€ de grande importancia para os estudos literarios. A leitura da obra através da
documentacéo paratextual que a rodeia torna-se muito mais completa e esclarecedora.

51 A EDICAO DO POEMA CARNAVAL DE MUNDO NOVO

O poema Carnaval de Mundo Novo retrata uma festividade bastante popular no
Brasil e também na cidade de Mundo Novo — o carnaval. Eulalio Motta neste poema
exalta essa festa como uma tradicéo popular que envolve pessoas de todas as idades.
Estas tém como unico objetivo divertirem-se em um momento de lazer e exploséo de
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alegria pacifica. Este poema guarda em si a memoria da cidade e, portanto, trata-se
de um documento com muitas significagdes, pois da visibilidade a memoria social de
uma Mundo Novo da segunda metade do século XX, com sua cultura popular e sua
memoria. Nesse sentido, a edicdo deste documento possibilita que a sociedade atual
tenha acesso ndo somente ao poema em si, mas também a essa memoria que estava
até o momento guardada no acervo do escritor.

5.1. Tipo de Edicao

O documento a ser editado possui dois testemunhos, por isso faz-se necessario
uma edicao critica a partir de um testemunho elevado a condi¢do de texto de base.
Isso sera possivel por meio dos pressupostos estabelecidos pela critica textual. Foi
identificado, contudo, que o autor burilou o seu texto, deixando assim, pistas de
seu processo criativo. Assim, essa edicao busca, além de estabelecer o texto base,
compreender os caminhos percorridos pelo poeta em seu processo de escrita. Para
tanto, lanca-se méo de uma edicdo critico genética, pois esta nos permite tanto
estabelecer o texto base como rastrear o processo de escrita do autor.

Para empreender esta edicdo foram selecionados os procedimentos a seguir:

a) Descricéo dos testemunhos;

b) Atribuicao de um cddigo para cada Testemunho, a fim de nortear a estrutura
do aparato, permitindo que o leitor tenha mais clareza na leitura da edi¢éo;

c) Justificar a escolha do texto base;

d) Analisar as variantes;

e) A apresentacao do texto critico procedera da seguinte maneira:
“(i) As linhas s&o numeradas de 5 em 5 a margem esquerda;

(ii) O aparato a margem esquerda corresponde a cada linha do texto, sendo
sinalizadas as variantes, em negrito, de cada um dos testemunhos indicados
por meio do cddigo previamente estabelecido na descricao dos testemunhos”
( SANTOS, 2016, p. 82);

(iii) Foi sinalizada a correcao ortografica no aparato.

(iv) Foram utilizados no texto os operadores genéticos a seguir para sinalizar
0 processo de escrita do documento: {} — seguimento riscado, cancelado; {1}
/' \ segmento ilegivel substituido por outro legivel na relagéo {ilegivel} /legivel\;

5.1.1 Descrig&o fisica dos testemunhos

Ha dois testemunhos do poema Carnaval de Mundo Novo. Portanto, cada
testemunho descrito seré identificado com um codigo.

CMN 1

A folha mede 218mm de largura por 328mm de altura. A mancha escrita
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corresponde a 35 linhas. O poema é composto por sete estrofes, sendo que a penultima
foi cancelada. A ultima estrofe encontra-se no verso do documento. O poma possui
rasura e cancelamento da ultima estrofe. A cor da tinta de escrita do documento &
azul. O documento esta conservado, embora a estrutura do papel esteja com aspecto
amarronzado e com algumas pequenas manchas pretas nas margens direita e
esquerda. Trata-se de um manuscrito

CMN2

A folha mede 212mm de largura por 328mm de altura. A mancha escrita
corresponde a 28 linhas. O poema é composto por seis estrofes. Nao ha rasuras,
acréscimos ou correcdo do autor. A tinta de escrita do documento é azul. H4 também
um risco na cor vermelha na margem direita do papel. O documento esta conservado,
embora o papel esteja com aspecto amarronzado. Trata-se de um manuscrito.

5.1.2 Selecdo do texto de base

Os dois documentos foram escritos no mesmo dia — 24/02/79. De maneira que,
a escolha do texto base nao teve como critério a datacao. Observou-se, contudo, que
o documento CMN2 aparece sem rasuras ou cancelamentos. E os termos cancelados
no CMN1 ja ndo se verificam mais no CMN2. O que nos permite compreender que 0
CMNZ2 corresponde ao texto base, a ultima vez em que o autor voltou ao seu texto. E,
portanto este foi selecionado como o texto base desta edic&o critico-genética.
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5.1.3 Texto critico com o aparato

CARNAVAL DE MUNDO NOVO

10

15

20

25

A Lingua Portuguesa em Dia

Figura 1- Manuscrito do poema Carnaval de Mundo Novo (CMN2)

Para Dr. Cleverson

TRIO LIRA ta na rua!
chega a alegria do povo!
Pegou fogo! pegou fogo,
carnaval de Mundo Novo!
Criangas, jovens e velhos,
todo mundo esta pulando
nas ruas de Mundo Novo”
com TRIO LIRA tocando!

Desta vez né&o fui pra roca.

Vejo agora com emocao,
carnaval de Mundo Novo,
Carnaval de tradicao!
Muito velhote vadio

na mocgada se insinua
que tristeza deu o fora
alegria ta na rua!

A tristeza tomou ferias!
Sao ferias de quatro dias
com TRIO LIRA tocando!
e derramando alegrias!
Lira velha renovada

faz alegria do povo!

Bota fogo na mogada!
Carnaval de Mundo Novo!

[Liota]
24-2-79

CMN1 - CARNAVAL DE MUNDO NOVO
CMN2 - CARNAVAL DE MUNDO NOVO

CMN1 — foégo, / fogo, CMNN2 - fégo!/
fégo

CMN1 - jovens, { } e velhos, CMN2 - jo-
vens e velhos,

CMN1 — Mundo Novo CMN2 — Mundo
Novo”

CMN1- carnaval CMN2- Carnaval
CMN1 CMN2 insinua

CMNT1 Trio Lira CMN2 TRIO LIRA

CMNT1 {O carnaval € de todos! /
O carnaval é do povo!
Pegou fégo, pegou fogo
carnaval de Mundo Novo!}

[Liota]

24-2-979

VIRE

CMNT1 {t} / fez\ CMN2 faz

CMN1 fogo CMN2 fégo

CMN1 24-2-979 CMN2 24-2-79
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5.1.4 Analise das variantes

A edicao dos testemunhos evidenciou mudancas relativas a variagcbes de
mailsculas e minusculas de algumas palavras, variagcao de acentuacao, mudanca de
tempo verbal, o titulo do testemunho CMN1 sublinhado o que néo ocorre no testemunho
CMN2. Mas a mudanca mais significativa entre os dois testemunhos é o cancelamento
para reescrita da penultima estrofe do testemunho CMN1. Observa-se que o autor
apos a escrita da penultima estrofe do testemunho CMN1 data o documento e apos
esta datacéo o autor escreve outra estrofe e volta a datar o texto. Estas duas estrofes
do testemunho CMN1 possuem sentido equivalente. O que nos permite inferir que a
penultima estrofe ndo foi totalmente cancelada, mas sim reescrita. Por isso, o autor
data novamente o texto ao acrescentar a ultima estrofe. E ambas estas datas séo do
mesmo dia. O que reforca a hipétese de que o que de fato houve foi uma reescrita da
estrofe que aparece como cancelada no testemunho CMN1. No documento CMN2 o
que aparece, portanto é essa reescrita.

O testemunho CMN1 figura como um rascunho deste documento. A sua analise
em comparag¢ao com o testemunho CMN2 nos permite enxergar as movimentacoes
escriturais de Eulalio Motta na escrita do poema ora editado. Se o testemunho CMN1
fosse descartado ndo se tomaria conhecimento desta estrofe cancelada nem tao
pouco das demais varag¢des encontradas nesta edicéo.

6 | CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho filologico de edicdo do poema Carnaval de Mundo Novo foi de
fundamental importéncia para que este pudesse vir a publico. E assim, o documento
ser retirado do siléncio do acervo a fim de que se torne coletivo, partilhado pelos
mais variados publicos o que abre caminho para que seja posteriormente estudado
no &mbito da linguistica, da literatura e até mesmo em outras abordagens filologicas.

O poema Carnaval de Mundo Novo representa um recorte da memoria pessoal
do poeta Eulalio Motta e também social, ja que traz elementos do ambiente socio-
cultural de seu tempo. Assim, sua edicdo é também um mecanismo de preservagcao
da memoria coletiva. Essa memoria que, por vezes, tem como Unico mecanismo de
preservacao a materialidade de um texto escrito.

O estudo no acervo do poeta permitiu encontrar os testemunhos do documento
ora editado e ao se debrucar sobre estes, a fim de empreender sua edicao, pode-se
rastrear os passos do autor em busca de um texto que expressasse com agudeza e
precisdo aquilo que o autor queria dizer e eternizar através da palavra escrita. Além
disso, estudar esse processo de escrita possibilita compreender o carater aberto
do texto. Este ndo pode ser encarado como pronto e definitivo, esquecendo-se dos
rascunhos, dos demais testemunhos, pois a escrita ndo se faz em um momento. Ela

requer tempo e néo esta isenta de hesitagdes e desisténcias.

A Lingua Portuguesa em Dia Capitulo 4



REFERENCIAS

BARREIROS, P. N. O pasquineiro da Roca: a hiperedicdo dos panfletos de Euldlio Motta. Feira de
Santana: UEFS Editora, 2015.

BARREIROS, P. N. Sonetos de Eulalio Motta. Feira de Santana: UEFS Editora, 2012.

BORDINI, Maria da Gléria. Acervos de escritores e o descentramento da histéria da literatura.
O Eixo e a Roda: Revista de Literatura Brasileira, [S.l.], v. 11, p. 15-23, dez. 2005. ISSN 2358-
9787. Disponivel em: <http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/o_eixo_e a_roda/article/
view/3174/3120>. Acesso em: 21 jul. 2017.

DUARTE, L. F. Entre Penélope e Euriclea. In: TELLES. C. M; BORGES, R. Filologia, Criticas e
Processos de criacao. Curitiba: Appris, 2012.

GRESILLON, A. Elementos de critica genética: ler os manuscritos modernos. Porto Alegre: Editora
da UFRGS, 2007.

HAY, L. A literatura dos escritores: questdes de critica genética. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2007.

MARQUES, R. Arquivos literarios: teorias, histérias, desafios. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2015.

MORAIS, M. A. de. Mario de Andrade: epistolografia e processo de criagdo. Vitdria, ES. Revista
Manuscritica, n 14, p. 65-70. 2006. SSN 14154498. Disponivel em: < http://revistas.fflch.usp.br/
manuscritica/article/view/1017/926>. Acesso 21 de jul. de 2017.

VASCONCELLQOS, E. Manuscritos literarios e pesquisa. Letras de Hoje. Revista Porto Alegre.
v.45, n. 4, p. 20-24, out/dez. 2010. E-SSN 1984-7726 | ISSN-L 0101-3335. Disponivel em: <http://
revistaseletronicas.pucrs.br/fo/ojs/index.php/fale/article/view/8548/6062> acesso 21 de jul. 2017.

SANTOS, T. Edicédo do poema Recordacéao de Monte Alegre: uma das canc¢des dos caminhos de
Eulalio Motta. Revista A cor das Letras. Feira de Santana — UEFS. v. 17, n.1, p. 77-89, 2016. ISSN
14158973. Disponivel: <http://periodicos.uefs.br/index.php/acordasletras/article/view/1446/pdf>
Acesso em 21 de jul. de 2017.

SPINA, S. Introducgao a Edética. Sdo Paulo: Cultrix, 1977.

A Lingua Portuguesa em Dia Capitulo 4




CAPITULO 5
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RESUMO: O meio sociocultural influenciado
pelo conhecimento dito cientifico imbuido do
pensamento cartesiano busca perscrutar e
analisar o objeto de estudo, para encontrar
respostas precisas nas quais se possa confiar
e se embasar para afirmar verdades absolutas,
fundamentos para novas pesquisas. Muitas
pessoas estendem este pensamento a (quase)
tudo navida, inclusive emrelacédo a Deus. Assim,
este artigo problematiza a seguinte questao:
como saber se Deus existe? Com o objetivo de
analisar proposicoes acerca da existéncia de
Deus, o texto investiga, por meio de pesquisa
bibliogréfica, partindo de uma proposta
interdisciplinar, arelac&o entre arte e eternidade,
condicdo humana e fé, espiritualidade e
virtualidade na era pés-moderna, considerando
a contribuicao de autores existencialistas e os

poemas e vivéncias do poeta Pedro Lyra.
PALAVRAS-CHAVE: existéncia como arte;
espiritualidade; era p6s-moderna; virtualidade.

ABSTRACT: The sociocultural
influenced by scientific knowledge

environment
imbued
with Cartesian thought seeks to examine and
analyze the object of study, to find precise
answers that can be trusted and based on
affirming absolute truths, foundations for new
research. Many people extend this thought to
(almost) everything in life, even in relation to
God. Thus, this article questions the following
question: how to know if God exists? In order to
analyze propositions about the existence of God,
the text investigates the relationship between
art and eternity, human condition and faith,
spirituality and virtuality in the postmodern era,
through a bibliographical research, considering
the contribution of existentialist authors and the
poems and experiences of the poet Pedro Lyra.
KEYWORDS: existence as art; spirituality;
postmodern era; virtuality.

1 Este artigo foi publicado nos Anais da XlIl Jornada de Linguistica e Filologia em novembro de 2017.

A Lingua Portuguesa em Dia

Capitulo 5




11 INTRODUCAO

Na X Jornada Nacional de Linguistica e Filologia da Lingua Portuguesa, realizada
na Universidade Estadual do Norte Fluminense Darcy Ribeiro (Uenf), em novembro
de 2015, afirma o preletor da manha, Pedro Lyra, professor titular de Poética nesta
Universidade, que uma questao antecede a crenca em Deus: saber se Deus existe.
Um encontro académico promove reflexdo ou seria indbcuo. As aulas de uma Pos-
graduacao também. Em 2017, ministrando a disciplina Arte e Representacdo Social:
a arte na pés-modernidade, sempre colocando em didlogo arte e religido, Lyra (2017)
vem incrementando tais reflexdes, salientando que a convicc¢éao religiosa e a arte sao
“muito subjetivas”, séo “emocdes intransferiveis”.

No cenario contemporaneo, académicos, cientistas, cineastas, filésofos,
psicologos, enfim, estudiosos tém-se debrucado sobre essa tematica, buscando
discutir a possibilidade/necessidade de provas da existéncia de Deus e, também, da
inexisténcia de Deus.

Este texto parte da provocacéo lyriana “Como crer em Deus se ndo se sabe
se Ele existe?” para eleger sua questao-problema: Como saber se Deus existe? Na
literatura ocidental, a obra que, historicamente, melhor apresenta Deus é a Biblia
Sagrada, mostrando um esforco de Deus no sentido de o homem valorizar menos
os dogmas e mais o relacionamento pessoal com Ele, em vez de se colocar como
passivo espectador de suas benesses; parece mesmo um convite ao desprendimento
de rituais para o movimento em direcado a uma relacao espiritualizada: “Porque eu
quero misericérdia, e ndo o sacrificio; e 0 conhecimento de Deus, mais do que os
holocaustos” (BIBLIA, A.T., Os. 6.6, p. 846). A proposta do livro parece ser, assim, a de
um relacionamento virtual pessoa a pessoa na mediacao de Cristo Jesus.

Entretanto, o homem ocidental resiste a validacdo das verdades subjetivas
inebriado que se encontra pelo método considerado cientifico. As pesquisas
interdisciplinares ndo o abolem e se abrem ao arranjo de teorias e métodos, a fim
de alargar o conhecimento disciplinar. Desse modo, o conhecimento construido com
base no método fenomenolbgico, no qual se apoiam os existencialistas em suas
investigacoes, entra no dialogo nesse espaco de articulacao de saberes.

Este artigo se elabora, entdo, com base na contribuicao de autores como
Lyra (2005), Sartre (2013), Lemos e Lévy (2014). Assim, tem-se uma metodologia
qualitativa, quanto ao problema; pesquisa exploratdria, quanto aos objetivos, e
pesquisa bibliografica, quanto aos procedimentos técnicos.

2| AARTE E A ETERNIDADE: O POETA E OS EXISTENCIALISTAS

Lyra (2017) relata ter comecado a perder a fé em Deus quando crianca. Ele
questionava a existéncia de Deus: se Deus realmente existe, por que as pessoas
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sofrem tanto? Questionava a professora de catequese: se Deus estava em toda
parte, Ele estaria dentro da lata de lixo? Invocando o deménio, 0 menino Pedro queria
respostas. Certa feita, ele perdeu sua “caixinha de contos” — uma caixinha de cigarros
que abrigava macos de cigarros estrangeiros planificados, que, nas brincadeiras,
funcionavam como “notas de contos de réis”. Muito triste com a perda, ele fez uma
novena para Deus fazer reaparecer sua tao estimada e preciosa “caixinha de contos”.
No ultimo dia das oragdes, sua expectativa era a de que acordaria com a caixinha
ao lado de sua cama. Isso nao aconteceu. Entdo, comegou a questionar se Deus,
de fato, existia. Se sim, por que néo o teria atendido? Sua professora de catequese
respondeu-lhe em termos de merecimento, 0 que o desapontou ainda mais. Na sua
experiéncia de menino, como Deus nao respondera na mesma dire¢cao esperada por
ele, Pedro da sua resposta: se Deus existisse, teria atendido as suas oragdes; Deus
néo deve existir. Desde crianca, ele se coloca no mundo de modo questionador como
um Dasein de Heidegger (2012), que diferencia o homem dos demais entes, porque
ele, diferentemente dos “seres simplesmente dados”, pergunta pelo sentido do ser.

Anos se passaram, nova experiéncia leva o, agora, poeta a reafirmar sua
concepcgao. Ao se separar de sua segunda esposa, Lyra (2017) se acomoda em um
hotel e deixa sua mala do lado de fora do apartamento. Durante a noite, tem um sonho.
Uma voz, numa lingua que nao identifica, diz-lhe: “Eu salvarei tua casa e teu amor”. Ele
acorda, procura pela mala e se surpreende com a mala ainda ali no corredor a porta de
seus aposentos. Irritado, pensando “que salvou que nada!”, dessa vez, o poeta decide
responder a Deus, escrevendo Confronto: um dialogo com Deus. No livro, o autor
expressa a sua indignacao e demostra sua decepg¢ao com um Deus que nao responde
tal como ele espera, construindo seu poema através de versifrases que quebram
a linearidade formal e evidenciam as provocac¢des — verdadeiras confrontacbes —
Aquele que parece se postar indiferente as desgracas da existéncia humana. Ele nao
deve mesmo existir. Lyra (2017) menciona que a obra deveria se chamar Confronto:
dialogos com Deus, pois Deus, “tema central da condigdo humana”, é confrontado em
relacdo a diversos pontos de vista sob uma multiplicidade de tematicas: bem e mal,
justica e injustica, riqueza e miséria, delicias e dores.

Pedro Lyra, pds-doutor em Traducdo Poética pela Universidade de Paris-lli
/ Sorbonne Nouvelle (2005), considera que a arte torna tudo mais belo. Segundo
Lyra (2017), a arte cria uma segunda vida superior a vida real, livre e ilimitada na
imaginagéo: a realidade tratada com arte fica superior a realidade comum. Se uma
pessoa nao deixa uma obra, um feito, uma descendéncia, caird no esquecimento,
nao se eternizara, tera vivido em vao. O poeta afirma que o apelo profundo da arte é
superar a morte através de uma vida eterna historicizada na obra do autor, enquanto o
da religido é superar a morte através de uma vida eterna espiritualizada pela fé. llustra
a importancia da obra para seu autor com o naufragio de Camdes: ali, somente quem
nao podia morrer era seu poema, pois sua vida e suas emog¢des estavam nele. O poeta
€ sua poesia. O artista vive para sempre através de sua obra. Camdes, eternizado em
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seu pais natal, tem no dia de sua morte um feriado nacional.

No entanto, pensar a eternidade leva a considerar ndo apenas a vida apés a
morte. Vida eterna é eterna: era, é e ha de ser. Nao comeca a partir da morte. Para
Heidegger (2012), a morte € a oportunidade que 0 homem tem de se atualizar e realizar
autenticamente sua existéncia, escolhendo existir de modo mais proprio e pessoal. A
morte, portanto, traz a urgéncia pela vida e totaliza o0 homem, pela possibilidade de
ele atualizar o seu poder-ser para vir-a-ser enquanto existe. Ao se deparar com sua
finitude e mortalidade, ele se angustia e considera com mais atencao a constituicéo de
sua esséncia enquanto existe.

Existéncia é contingéncia. N&o ha certezas e garantias na vida nem na morte.
Para Kierkegaard, segundo Le Blanc (2003), a existéncia do homem & “mera
possibilidade”. Assim, valorizando o instante, vive o “homem estético”, explorando os
possiveis e as sensagdes, sem constituir vinculos duradouros e sem se importar com
o0 amanha, hedonista e imediatista, assume a figura do “sedutor”. Se ele experimenta
o tédio, busca um estilo de vida do “homem ético”, que vive na duragdo do tempo,
engaja-se em projetos e se responsabiliza por compromissos assumidos socialmente,
na figura do “esposo”. Se, ainda assim, ndo se realiza, experimenta o desespero e
busca o estilo de viver do “homem religioso”, cujo estado de espirito excede e domina
delimitacbes conceituais, se desprende do ja instituido e se lanca a despeito de regras
sociais, valores morais, costumes e tradicbes de sua cultura; segue a vida e vive o
gue precisa viver, a partir de sua relagcao pessoal com o Todo-Poderoso. Ele precisa
de uma verdade pela qual valha a pena viver ou morrer.

Cabe esclarecer que tais estagios — atitudes humanas fundamentais influenciadas
e modificadas por sentimentos — ndo sédo compreendidos como subsequentes, 0 que
contrariaria a proposta de Kierkegaard, ja que para ele a existéncia humana nao se
encaixa em um sistema, porque um sistema nao abarca a realidade humana: “O sistema
€ abstrato, a realidade é concreta. O sistema é racional, a realidade & irracional. A
realidade é tudo menos sistema [...] ‘A subjetividade € a verdade, a subjetividade é a
realidade” (KIERKEGAARD apud PENHA, 2001, p. 16).

31 A CONDIGAO HUMANA E A FE

Na concepcéao de Kierkegaard, conforme elucida Le Blanc (2003), a existéncia do
homem é concreta e no, confronto com os possiveis, ele conforma sua singularidade,
em um embate de alternativas que se aliam ao desconhecido da possibilidade para
promoverem hesitacdo em escolher, gerando angustia na relacdo do homem com o
mundo, um sentimento de mal-estar experimentado por ele ante a sua existéncia.
“Cada decisao mobiliza a pessoa integralmente: este é o segredo do poder paralisante
da existéncia como possivel” (LE BLANC, 2003, p. 51).

Na sua relagcdo consigo mesmo, o homem experimenta o desespero, ja que as
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possibilidades sdoinfinitas, mas as suas proprias sao limitadas. “O desespero consciente
de sua existéncia se revela de duas formas: uma na qual se deseja desesperadamente
ser si proprio; outra na qual nao se deseja desesperadamente ser si proprio” (FEIJOO,
2000, p. 63). Na primeira, prossegue a autora, 0 homem, apaixonado pela ilusdo de ser
0 que nao é, aspira ser um outro que nao é; com sua passividade, vive no irrefletido,
percebendo o desespero como externo; por ndo reconhecer 0 seu eu, inquieta-se
quanto a morte, questionando se a imortalidade € uma realidade. Na segunda, nao
mais esquecido de si proprio, 0 homem toma o desespero como ac¢éo, reconhecendo
que este vem dele; mas, reconhecendo tanta fraqueza, continua a querer nao ser si
mesmo, sem, no entanto, esquecer-se de si proprio.

Na sua relacdo com Deus, o homem experimenta o paradoxo. “Ele sente-se,
portanto, paradoxalmente, tanto mais atraido para Deus quanto maiores forem seu
erro e sua culpa” (LE BLANC, 2003, p. 74). “O homem, por sua natureza pecaminosa
— ou seja, lancado as possibilidades — vive na intranquilidade. O pecado original,
que implica a liberdade de escolha, traz a consciéncia da culpabilidade, o sofrimento
e a angustia” (FEIJOO, 2000, p. 67). Se o homem aceita a condicdo humana, ele
se desprende do desacordo do encontro entre a finitude e a consciéncia (religiosa)
da eternidade ao tomar consciéncia do limite da condigdo humana e experimenta o
paradoxo na sua relacéo intima e pessoal com Deus — uma relacédo possivel, néo
necessaria, sabedor de que

A fé nao oferece qualquer certeza intelectual, certamente, mas oferece mais para
aliviar a condicdo humana: ter fé € assumir os riscos que derivam das possibilidades
da existéncia. Ora, aqui esta a verdadeira escolha diante da existéncia: ndo &
escolher isso ou aquilo, cair na angustia ou no desespero, mas assumir 0s riscos
da existéncia pela fé ou nao. A esse respeito, Kierkegaard diz que nao se trata de
escolher isso ou aquilo, mas “escolher querer”, ou seja, em primeiro lugar assumir
uma responsabilidade (LE BLANC, 2003, p. 51-52, grifos do autor).

A fé kierkegaardiana é decisado, é decidir crer e assumir a responsabilidade pela
decisdo. A fé é portadora de angustia, a fé é paradoxo; ela leva 0 homem além da
razao e de toda possibilidade de compreensdo. O homem pode assumir uma posi¢cao
na existéncia em que a fé tenha sentido e importancia.

A fé nao apazigua a consciéncia, ndo garante ao crente que ele sera tocado pela
graca — o homem esta em um estado de pecado —, e sim langa-0 em incertezas que
alimentam tanto mais sua angustia quanto o desafio € a beatitude eterna de sua
alma, sua Salvacao. Mas é nessa situacao que o homem, na incerteza e no pecado,
pode entrar como Individuo em relac&o absoluta com o Absoluto: é pelo pecado de
fato que o homem estabelece uma relac&o unica e pessoal com Deus (LE BLANC,
2003, p. 76, grifos do autor).

Nessa perspectiva, para Kierkegaard, o “[...] paradoxo da condicao humana,
caracterizada pela sede absoluta de verdade e pelo pecado, inerente a nossa natureza,
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€ um escéandalo em si, escandalo do qual o cristianismo pretende ser a expressao” (LE
BLANC, 2003, p. 74, grifo do autor): o Salvador n&o se salva, sofre como homem e
fala como Deus; o homem pede a Deus fé, sendo esta oragcdo um dom de Deus; Deus
manifesta sua onipoténcia em formas abjetas, como a de um homem matrtirizado.

Intitulando-se um autor religioso, cujos escritos se dirigem para o cristianismo e
o problema do devir cristdo, de acordo com Le Blanc (2007), Kierkegaard polemiza a
“monstruosa ilusdo” chamada cristandade. Nessa empreitada, diferencia “cristianismo
institucionalizado” de “cristianismo paradoxal”. O primeiro abandona o paradoxo para
viver uma religidao domingueira num banco de igreja, para o qual importa a moral, ndo a
fé, permanecendo do “estagio ético”. O segundo admite o paradoxo, uma fé que implica
uma relacao pessoal absoluta com o Absoluto, uma verdade ndo conceitual, mas uma
“verdade para mim”, em que o cristdo testemunha o cristianismo diariamente e ndo
vive abstratamente sua verdade, mas aceita ser aticado por todas as tempestades: “o
engajamento da existéncia do cristianismo paradoxal inevitavelmente entra em conflito
com os compromissos da moral mundana, com as falsas aparéncias da vida social e a
mediocridade das semivocagdes” (LE BLANC, 2003, p. 77, grifo do autor).

Existir é se lancar, substituindo a dialética hegeliana, que é o “processo do
consenso”, a evolugdo na logica, para viver a dialética kierkegaardiana, que néo é
feita de sinteses consensuais, mas de rupturas, € que tem a intencdo de mostrar
0 paradoxo, a impossibilidade de conciliar os termos opostos como forma de uma
verdade superior, sentindo toda a despropor¢cdo da relacdo com Deus, tal como
apresenta Le Blanc (2003). De acordo com Feijoo (2000), Kierkegaard enfatiza
que o “eu” é atividade, eterno movimento, entdo, cabe ao homem entregar-se ao
“movimento dialético do existir’ e transitar pelos paradoxos da existéncia: necessidade/
possibilidade; finito/infinito; eterno/temporal. Mas, se isto ndo acontece, ocorre a
“perda do eu”. Se permanece atrelado ao necessario, o homem justifica o nao fazer
no mundo na ameaca do externo e torna-se determinista e fatalista, ndo fazendo da
possibilidade uma realidade, delegando tudo a Deus, a quem tudo é possivel. Mas,
preso as possibilidades, esquece-se dos seus limites, pensa que nada pode deté-lo;
desvinculado do necessario, torna-se uma abstracao; tenta tornar-se algo que néo é;
nao concretiza seus projetos. Perdido no finito, 0 homem vive eterna repeticdo das
realizacbes do impessoal; esquece-se de si, de seu nhome, nao corre riscos; teme
ousar ser. Se, no entanto, ele se perde no infinito, atua no imaginario e nao realiza,
afastando-se de si, desviando-se do regresso a si proprio. O homem, se perdido no
eterno, sente-se imortal e especial; tudo pode acontecer com todos menos com ele;
nao se resguarda e nao se previne da morte; vislumbra sempre o futuro e ndo vivencia
0 imediato. Porém, se se perde no temporal, faz de tudo para evitar ou adiar sua
morte, e tenta controlar o devir, apegado que esta ao presente ou ao passado.

Nessa arte de se fazer, a nocao de livre arbitrio Ihe parece mais uma controversa
oportunidade de existir. Mas é justamente no uso desse livre arbitrio submetido a
propria condicdo humana que o homem promove a guerra e a paz. Nesse sentido,
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Sartre (2013) menciona uma “universalidade humana de condicdo” para se referir a
um conjunto de limites que delineiam a situagao fundamental do homem no universo.

O homem nao pode escolher muitas coisas, como suas caracteristicas genéticas,
o0 momento histérico e a familia em que nasce, mas pode decidir quem ele é. “Ele nao
simplesmente existe, mas decide qual sera sua existéncia, o que ele se tornara no
momento seguinte” (FRANKL, 2008, p. 153).

Nessa arte de se fazer a si mesmo enquanto existe, no uso de seu livre arbitrio, o
homem pode escolher incrementar o mal, a injustica, a miséria e a pobreza ou pode se
dedicar a tornar o mundo mais belo, justo, farto e rico. Nao é Deus quem o faz escolher
ser quem ele é.

Uma aproximacao do fenbmeno — a existéncia humana — para deixar que ele se
mostre, tal como se mostra, tal como ele €, é a proposta do Método Fenomenolégico
husserliano, aplicado a clinica psicolégica por Heidegger, que se utiliza da interpretacéo
hermenéutica para compreender o homem em seu modo de se colocar no mundo,
mantendo-se, assim, no sentido que ele traz, afirma Feijoo (2000). Numa concepc¢éo
husserliana, Forghieri (2002) pontua que a consciéncia é intencional, ou seja, dirige-se
a algo, atribuindo-lhe um significado e um sentido orientador.

Diferentemente do método cientifico, portanto, o método fenomenolbgico nao
busca verdades absolutas baseadas em leis gerais para todos os homens, mas busca
compreender o modo de existir de cada um. “Instaurar a racionalidade pela reducéo
do 6bvio da razdo preconcebida, eis o objetivo da fenomenologia” (AUGRAS, 1986, p.
17). Talvez uma biografia possa elucidar os louros deste método de investigacéo da
vivéncia.

Gibson (2016) conta a histéria de Desmond Doss no filme Até o dltimo homem.
Adventista, adepto, em especial, do mandamento “ndo mataras”, Doss decidiu nunca
mais tocar em uma arma quando, impedindo que seu pai atirasse em sua mae, toma-
lhe a arma, aponta-a para ele, mas consegue conter-se. Convocado intimamente
para lutar por seu pais na Il Guerra Mundial, marcado por sua histéria familiar e
convicto de sua religiosidade, Doss alista-se decidido a ir para o front, literalmente,
desarmado para salvar homens e nao mata-los. Disposto a transitar pelos paradoxos
da existéncia, ele transgrediu ordens, subverteu o processo e, considerado “Objetor
de Consciéncia”, foi levado a Corte Marcial. Absolvido, serviu seu pais como médico:
Doss encontrava um soldado mutilado, encorajava-o, aplicava nele morfina e, sozinho,
arrastava-o até conseguir coloca-lo em seguranca por cordas Cordilheira abaixo; em
seguida, ele pedia a Deus “mais um homem”. Assim, na Batalha de Okinawa, Doss
salvou 75 soldados, dentre os quais um soldado japonés. Seus preceitos religiosos —
ndao matar e guardar o sdbado —, antes motivos de humilhagcédo e punicdo passaram
a ser respeitados por seus companheiros e superiores. Doss, no movimento dialético
do existir, descumpre um dogma religioso para atender a uma gentil solicitacdo do
Sargento de voltar ao campo de batalha no dia seguinte, um sabado, para que os

demais soldados pudessem fazé-lo, ja que eles ndo iriam sem ele.
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Decidir naquela complexa realidade da guerra o que era justo ou injusto ndo
estava em questao para Doss, isso ele nao podia fazer, ele ndo se colocava no papel
de juiz. Ele podia escolher-se: ele serviu ao seu Deus, estabelecendo com Ele uma
relacdo pessoal virtual, e serviu a seu pais, mantendo uma relagao fisica com seus
iguais. No uso de seu livre arbitrio, ele foi o primeiro Objetor de Consciéncia da historia
norte-americana a ser condecorado com a Medalha de Honra do Congresso.

N&o apenas arelagdo com Deus é virtual e divide eras na Historia da humanidade.
Ha uma outra espécie de virtualidade que vem demarcando os prenuncios da pos-
modernidade.

41 AS MIDIAS DIGITAIS: MARCO DA ERA POS-MODERNA

A era pds-moderna se delineia por novidades que se apresentam no cenario
contemporaneo, mesclada por tendéncias diversas e marcada por controvérsias. Na
opiniao de Aranha e Martins (2009, p. 448),

Os principais postulados do pds-modernismo sao:
- nao € possivel haver uma interpretacao verdadeira de uma obra;

- uma obra de arte ndo é boa nem tem propriedades formais intrinsecas; o mérito
artistico € funcéo das contingéncias histéricas e culturais;

- a arte e 0s produtos culturais humanos, em geral, moldam a cognigdo humana
de tal maneira que se torna impossivel ir além das narrativas, textos, discursos,
“vocabularios” ou paradigmas dominantes a fim de estabelecer sua verdade e,
desse modo, sua adequacao (ARANHA; MARTINS, 2009, p. 448).

Bauman (2003) parece caracterizar a poés-modernidade referindo-se a
“modernidade liquida”, em que as mudancas que a sociedade moderna atravessa vao
do individualismo até as relacbes de trabalho, alcancam as familias e a comunidade,
promovendo mudancgas também em relacéo ao tempo e ao espaco, que deixam de ser
concretos e absolutos para serem liquidos e relativos. Bauman (2004), acreditando na
fragilidade dos lagos humanos, fala do “homem sem vinculos”, enfatizando a liquidez
dos relacionamentos humanos, que pode ser vista nas frageis e breves relacdes que
se estabelecem por meio das novas tecnologias da informagcéo e comunicagéo, como
0 namoro on-line.

De fato, a velocidade da circulacédo da informacéo pelos computadores, Internet
e satélites, para Aranha e Martins (2009), colabora para surgir uma estética adequada
as condicdes de vida da “época de p6s-tudo”, o pds-modernismo, iniciado na década
de 50 na arquitetura italiana.

Da arquitetura, passa para as artes plasticas (pop-art dos anos 1950 e 1960), a
literatura (o0 novo romance francés) e o teatro, com os happenings [espetaculos
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teatrais sem texto construidos pela interacdo atores-publico], as performances
[espetaculos de teatro, musica ou artes visuais que se utilizam de varias linguagens
artisticas], até chegar as intervencées [manifestacdes artisticas que interferem na
vida da cidade] (ARANHA; MARTINS, 2009, p. 447).

Mas, quando efetivamente comeca a pos-modernidade, Lyra (2017) considera
uma questao polémica que divide opinides. No entanto, Lyra também (2009) alude
as midias digitais e as coloca como um marco da era p6s-moderna. Para o poeta,
seria inconcebivel pensar a P6s-modernidade apenas como simples aprimoramento
de instrumentos da Modernidade; a primeira se implanta plenamente e se distingue da
segunda pelo desenvolvimento tecnoldgico nas culturas mais desenvolvidas. Surge,
assim, um novo tempo, uma nova era: a era da informatica, com a Internet que conecta
o mundo por um teclado, revolucionando as nog¢oes de espaco e tempo a um custo
minimo. “Como todas as grandes épocas da Histdria, ela criou algo de especifico: um
espaco virtual — espaco nao-geografico, onde fatos e coisas podem se apresentar
antes de acontecerem no espaco social ou fisico, ou mesmo sem precisar atingi-lo”
(LYRA, 2009, s/p).

Nesse sentido, consoante Lemos e Lévy (2014), as tecnologias e redes sem fio
imprimem novas transformacdes sociais, praticas culturais e desenho no espaco urbano
e as cidades entram na era da comunicacéo ubiqua e mével. As midias possibilitam
uma conversacao de alteridades, em que povos, religides e saberes diferentes se
pdem em didlogo, que se estabelece conectando universos de sentidos diferentes,
um didlogo que se baseia na nao objetividade da significacdo, pois os sentidos séo
construidos culturalmente no entrelagamento dos espiritos humanos, que interpretam
de modos diferentes os mesmos fatos, a partir de sua singularidade e trajetéria.

“As mensagens séo transmitidas por redes técnicas, mas a significacédo s6
existe no espirito” (LEMOS; LEVY, 2014, p. 233). Afirmando que o mundo virtual é
absolutamente fisico e real, Lévy (2013) acrescenta: O que é virtual, o que néo é fisico,
0 que é imaterial é a significagdo. O mundo da significacao, que é o verdadeiro mundo
virtual, podemos dizer, € um mundo que comeca com a linguagem, ndo é um mundo
que comega com 0s computadores.

Como percebido, o virtual ndo se opde ao real, mas ao fisico. Nessa perspectiva,
Lyra (2009) prefere chamar de ndo-concreto o que € virtual; contrariamente ao que
versa essa era pds-moderna, virtual ndo se opde ao real, mas simplesmente esta
destituido da concretude da coisa palpavel, como um e-book que expde seu conjunto
de signos evanescentes na tela que pode se dissipar por um clique equivocado. O
virtual, pois, tem sua realidade, termo que se origina do latim res e tem por sinénimo
“coisa”, logo, tem seu modo proprio de existéncia. Na opiniao do autor, a acessibilidade
do e-book é infinitamente maior que a do livro, pois aquele esta ao alcance de qualquer
receptor, em qualquer parte do planeta, em qualquer tempo.

Barabasi (2009), no entanto, questiona essa acessibilidade do ambiente virtual,
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apontando que todas as informagdes podem estar disponiveis no ciberespaco, mas
nao necessariamente acessiveis, o que dependeria do numero de cliques do usuario
naquele link que leva a determinado site ou informacéo.

Outrossim, a virtualidade da espiritualidade nao é fisica e esta disponivel
a todos, mas nao necessariamente acessivel. Depende da intencionalidade do
“usuario”. A divindade, Deus é ndo-fisico e a relacdo com ele é virtual. Tal como os
dados armazenados na memaria mundial digitalizada, Deus esta disponivel, mas néo
necessariamente acessivel. E preciso decidir estar nessa relagdo. Mas, como saber
sobre Deus, crer em Deus, saber se Deus existe?

51 VIRTUALIDADE E ESPIRITUALIDADE: UMA QUESTAO DE AUTORIA

Ha autores que escrevem por pseudénimos e, ainda assim, estudiosos conseguem
afirmar que tais e tais obras foram escritas por determinado autor. Segundo Le Blanc
(2003), Kierkegaard escreveu por pseudénimos pela necessidade de exposicao que
encarnasse diferencas psicoldgicas que nédo poderiam ser representadas por um sé
autor e para indicar a distancia do autor de sua obra, ao deixar as proposi¢cdes dos
personagens seguirem sua logica sem necessariamente expressar o ponto de vista
do autor.

Por um verso, ndo se apreende a poesia; por uma poesia, nao se apreende
a obra; por uma obra nao se apreende o autor. Mas, a partir do estudo de todas as
obras, mantendo-se a interpretagcao no sentido que o autor traz, tem-se uma noc¢ao da
cosmovisao, das politicas (porque nenhuma mausica ou poesia, livro ou tese, tela ou
obra de arte se cala ante a Historia) e dos propésitos do autor. Portanto, os estudiosos
foram capazes de identificar as obras de Kierkegaard e compila-las, resguardando a
intencéo do fildsofo, oferecendo delas uma leitura organica.

Mas, algumas vezes, ndo ha como saber se uma obra é de determinado autor,
nao ha como provar se ela se trata de plagio ou apropriacdo indevida da obra de outro
autor. Dizem que a Biblia é a palavra de Deus. Como sabé-lo? Talvez uma leitura
despretensiosa a partir de uma interpretacdo hermenéutica possa permitir compreender
o0 “espirito da coisa”, para se desprender do literal e buscar nas mensagens transmitidas
pela tecnologia (virtual) a significacdo que so6 existe no espirito, pois pela coeréncia e
coesao da coleténea, sabe-se de seu autor: “O qual nos fez também capazes de ser
ministros de um novo testamento, ndo da letra, mas do espirito; porque a letra mata, e
0 espirito vivifica” (BIBLIA, N.T., Il Co. 3.6, p. 208).

Vir-a-ser quem se pretende ser é arte. “Somos para nds proprios nossa propria
obra de arte” (SARTRE, 1943 apud ERTHAL, 2010, p. 79). Religido é arte, na medida
em que ela permite a pessoa se tornar quem ela pretende ser contando com a interagcéo
com Alguém especial, uma participacdo ndo necessaria em seu “destino”. Segundo
Pompeia e Sapienza (2004, p. 169), o destino do homem é seu des-envolvimento: “[...]
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somos destinados a nos desenvolver na direcdo do horizonte para o qual caminhamos”.

Enquanto Kierkegaard ndo questiona a existéncia de Deus por saber-se religioso;
Sartre e Heidegger, por entendimentos distintos, dizem que Deus nédo existe. Penha
(2001), mostrando que existir refere-se ao devir humano, ao langar-se no mundo, ao
movimento para fora, explica que Heidegger afirma que Deus n&o existe, simplesmente
porque Ele é; o homem se faz esséncia enquanto experiencia sua existéncia e esse
nao é o caso de Deus. Segundo Sartre (2013), se se admitir que Deus existe, ter-se-ia
gue admitir para 0 homem uma esséncia que o define a priori, pois ele seria um produto
qgue Deus fabrica conforme estd em Sua mente, seguindo uma definicdo e uma técnica;
logo, estariam todos os homens, possuidores de uma natureza humana, encaixados
em uma mesma definicAo e com as mesmas qualidades basicas. Diferentemente
disso, para Sartre (2013), o homem & como ele se quer e como se concebe a partir
da existéncia. Portanto, o existencialismo ndo se empenha para demonstrar que Deus
nao existe; a questao central &€ esta: mesmo que Deus existisse hada mudaria, pois
nao poderia livrar o homem de sua condi¢do humana. “O homem precisa encontrar-
se ele proprio e convencer-se de que nada podera salva-lo de si mesmo, mesmo que
houvesse uma prova incontestavel da existéncia de Deus” (SARTRE, 2013, p. 61-62).

Assim como na vida ndo ha certezas e garantias, na morte também né&o. A Unica
certeza € a resposta vivencial, aquela que nao prescinde a conceitual e racional, mas
que as articula na vivéncia, em que é encontrada. Nesse sentido, uma “certeza” do que
se vivenciara na vida ap0s a morte pode se construir e ser afirmada pela certeza do
que se vivencia em vida: a relacao pessoal com Deus, uma relacdo que, tal como as
relagdes virtuais no ciberespaco, esta disponivel, mas ndo necessariamente acessivel,
pois depende de uma decisao responsavel e € uma questdo de autoria: vida eterna
historicizada em sua “propria obra de arte” e espiritualizada pela fé, hoje, aqui e agora,
eternamente.

Autor de sua historia e de suas poesias, Pedro Lyra mostra-se um profundo sabedor
da condigcao humana, da desproporcao da relagao Deus-homem, dos paradoxos da
existéncia, da virtual relacdo como o Todo-Poderoso e do préprio Deus, o que se
revela de modo contundente ao longo de sua obra Confronto: um dialogo com Deus,
tornando um dilema escolher dentre tantas algumas citagcdes que o fundamentem.
Da humana condicédo experimentada pelo “humano ser” em uma “humana peripécia”,
aponta Lyra (2005, p. 50): (Miseravel condicao: / todos estamos aptos para todas as
baixezas, / ndo para todas as nobrezas.).

Conhecedor, também, da despropor¢ao da relacao Deus-homem, Lyra (2005, p.
66-67) confronta:

Fizeste-o mesmo assim, plena consciéncia,
ou apenas, de longe, toleras o resultado?

Mas somos ndés que o aturamos.
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Entdo ndo poderia ser diverso.

Mas pode!

O poder de criar inclui o de destruir, recriar.
Se ndo queres muda-lo, nés iremos
acabar usurpando as tuas prerrogativas.
Dispbes de todas,

mas nos bastam trés:

retracar as orbitas

— a corrigir os climas;

rever 0s genes

— a deter as perversoes;

clonar os seres

—a anular a morte.

E recriar a vida,

ao gosto dos viventes!

O poeta Pedro Lyra (2005, p. 58) conhece, ainda, os paradoxos da existéncia e
deles fala com propriedade.

Precisamos chegar a tempo — s6 temos pernas.
Entender a passagem — s6 temos cérebro.
Desvendar o mistério — s6 temos olhos.

Isso,

que falta,

talvez seja exatamente o0 que bastava.

Ou nos manténs assim, insatisfeitos, para nos manter

Vivos?

Ao dedicar sua obra a virtualidade — ndo aquela das midias digitais, mas aquela
espiritual da relacdo homem-Deus — Lyra (2005, p. 42) descreve o proprio Deus com
intimidade e irreveréncia.

Eterno, Infinito, Perfeito — teu Ser
escaparia ao lince de nossa mente, tdo acanhada.

Mesmo assim, tdo acanhada,
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0 que Ihe escapa nao é o Absoluto

(pois que até a minha, mais acanhada ainda, consegue
nomea-lo):

€ apenas ilogico

— 0 Inominavel.

N&o seria um paradoxo descrever com tal propriedade algo que se diz ndo saber
existir? Outros (quase) “paradoxos” também parecem ser encontrados na pessoa do
poeta. Reconhecido internacionalmente em vida, despoja-se da imponéncia de seus
titulos para se colocar acessivel na humildade de um professor, um icone da poesia
brasileira na simplicidade de um igual. Livre para confrontar Deus em sua “passiva
expectacao” e enredado pela intoleravel e “animalesca condicdo” humana, o poeta
apela sucessivas vezes por Sua volta, tanto mais “atraido para Deus” quanto maior
sua indignacao, provocando-O na intencéo de receber Sua tao ansiada réplica, cuja
auséncia o castiga: “E julgo / que devas prezar mais aqueles que Te inquirem / do que
aqueles que apenas dizem sim. / E, no lugar de castigo, por que nao uma resposta?”
(LYRA, 2005, p. 154, grifo do autor).

6 | CONCLUSAO

Sendo a vida humana uma obra de arte para seu autor, parafraseando Aranha
e Martins (2009), o mérito artistico obedece a contingéncias histéricas e culturais,
de modo que ndo se pode ter dela uma interpretacdo verdadeira nem ir além de
paradigmas dominantes para Ihe estabelecer sua verdade e adequacao. O existente
se faz esséncia enquanto existe. Sem a visdo sistémica da complexa realidade
fenoménica que é a sua existéncia, consumido pela angustia de conceber Deus,
angustiado pela inaceitavel condicdo humana e indignado por ter de escolher em
que(m) crer e assumir as consequéncias dessa decisdo, o0 homem rejeita a nocao
de livre arbitrio. Influenciado pelo paradigma cartesiano, o homem precisa de uma
sintese hegeliana que Ihe responda se Deus existe.

Nessa arte de se fazer na fluida e liquida era p6s-moderna, a virtualidade da
comunicacéo ubiqua e movel que agora pode se dar entre os homens também através
das midias digitais que conectam o mundo na Internet — marco dessa nova era — é
uma novidade, mas nao a virtualidade prépria da espiritualidade que desde sempre
pode acontecer com Deus. Mas como saber se Deus existe? Ha como saber se Deus
existe?

O saber para um poeta e para os existencialistas néo se prende a uma verdade
apenas conceitual e racional oferecida pela literatura, mas se abre para acrescer a esta
um saber que se constroi na vivéncia, que sé é possivel na ousadia da experiéncia
e na abertura para fazer dialogar o conhecimento construido com base no método
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cientifico com o conhecimento embasado no método fenomenoldgico. Nesse sentido,
uma resposta vivencial pode ser alcancada se uma pessoa se dispuser a experienciar
a relacdo com Deus; caso contrario, ela ndo sabera se Ele existe.

A questao que deflagra esta discussao sugere que a dificuldade de o homem
aceitar sua condicdo humana que o confronta em sua ilusdo de ser quem nao € parece
fazé-lo sentir-se alijado dos tdo almejados cuidados de Deus, tornando-o, assim,
paradoxalmente, avido por uma relacao pessoal com esse Deus. Aceitando ou ndo sua
condicao, ela é fato. Entéao, ha a possibilidade de o homem se permitir ousar encontrar
suas respostas vivenciais, colocando-se “em situagcao”, o que vai exigir-lhe transitar
pelo conhecimento racional e conceitual de Deus, visitando literatura especifica — Sua
obra —, e pelo conhecimento empirico, em uma relagao pessoal virtual de reciprocidade
que guarda reverente hierarquia, para com Ele conviver sabendo, no entanto, que
apesar de nunca poder definir o Inconcebivel podera estar certo de sua fidelidade.
“Porque desde a antiguidade n&o se ouviu, nem com os ouvidos se percebeu, nem
com os olhos se viu um Deus além de ti, que trabalha para aquele que nele espera”
(BIBLIA, V.T., Is. 64.4, p. 702).
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CAPITULO 6

EM CENA A LENDA AMAZONICA: A MATINTA PERERA
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RESUMO: As criancas que aprendem a
ler envolvidas em situagcbes de leituras
compartilhadas em contato direto com a
literatura sentem-se motivadas a desenvolver
melhor estratégias de compreensédo de textos
com condigcdes em que sejam possibilitadas
producgdes textuais de forma significativa. Pois,
quando se utiliza de um texto sem levar em
conta as relagdes que o leitor possui, a partir de
seu repertdrio de leitura, apaga as diferencgas, a
historia e a experiéncia de leitura de vida que a
crianca leva até a sua sala de aula. Em virtude
disto, o trabalho é fruto de uma experiéncia no
3° ano do Ensino Fundamental com objetivo de
despertar o interesse pela leitura e escrita dos
alunos, cujo fio condutor é alenda Matinta Perera
por ser um género textual e folclorico presente
no imaginario dos estudantes paraenses e que
oferece elementos linguisticos que alargam as
suas experiéncias. Nossa analise fundamenta-
se em autores como Schneuwly e Dolz (2004),
Geraldi (1997) e Rangel (2004).
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PALAVRAS-CHAVE: Lenda; Matinta Perera;
Leitura; Escrita.

ABSTRACT: Children who
involved in situations of shared reading in

learn to read
direct contact with literature feel motivated to
develop better strategies of understanding texts
and textual productions meaningful. For when
one uses a text without taking into account the
relations that the reader possesses from his
reading repertoire, it erases the differences,
the history and the experience of reading of
life that the child takes to his classroom. This
work is the result of an experience in the 3rd
year of Elementary School with the purpose of
awakening the interest in reading and writing
of students, whose main thread is the legend
Matinta Perera for being a textual and folk genre
present in the imaginary of the students of Para
and offers Linguistic elements that broaden their
experiences. Our analysis based on authors
such as Schneuwly and Dolz (2004), Geraldi
(1997) and Rangel (2004).

KEYWORDS: Legend; Matinta Perera; Reading;
Writing.

11 INTRODUCAO

Nossa proposta nos ciclos de alfabetizacéo
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surgiu com a preocupacao de que muitas criancas ainda estdo chegando ao final de
diferentes etapas da escolarizagdo obrigatdria com dificuldades em habilidades de
leitura, compreensao e escrita de textos. As Diretrizes Curriculares Nacionais para
o Ensino Fundamental de 9 (nove) anos norteiam que os esforcos dos sistemas
de ensino, escolas e professores se voltem para assegurar o devido “processo
continuo dos alunos no que se refere ao seu desenvolvimento pleno e a aquisicéo de
aprendizagens significativas” (BRASIL, 2010, p. 8). O documento recomenda também
que:

[...] adotar as providéncias necessarias para que a operacionalizacdo do principio
da continuidade n&o seja traduzida como “promocdo automatica” de alunos de
um ano, série ou ciclo para o seguinte, e para que o combate a repeténcia néo se
transforme em descompromisso com o ensino e a aprendizagem (BRASIL, 2010,

p. 8).

A organizacédo deste trabalho pedagogico € resultado da experiéncia em duas
turmas de Ciclo I, 2° e 3° anos, do Ensino Fundamental, de uma Escola Municipal de
Belém (PA) com o género textual ao ser selecionada a historia “Matinta Perera”. Ela foi o
ponto de partida a fim de consolidar varias capacidades dos direitos de aprendizagem,
dentre eles, o sistema de escrita alfabética e leitura; tinhamos como objetivo principal
despertar o interesse pela leitura e escrita.

Elegemos a lenda amazdnica “Matinta Perera” por ser um género textual (o conto)
e folclorico presente no imaginario de nossos alunos. Além do que, oferece elementos
(enredo, personagem, lugar e tempo) cujo uso alarga as experiéncias dos educandos
acerca de seus conhecimentos linguisticos. Tendo em mente que as criang¢as aprendem
as histérias que sao transmitidas de “boca a orelha”, compreendendo desde cedo que
0 imaginario € o desvio da imaginacao e que a Amazénia é o celeiro das histérias.

E como se elas fossem os alimentos para a manutencéo desse mundo, por isso,
€ rememorando as histérias que a floresta, os animais, os seres encantados e 0s
outros seres sdo alimentados. Histérias, palavras que nadam pelos rios, correm e
percorrem pela floresta da Amazénia. E, para que houvesse um aprendizado gradual,
nao perdendo de vista o foco principal, preferimos que o trabalho com a lenda “Matinta
Perera” tivesse uma sequéncia didatica que pudesse fornecer subsidios aos alunos
envolvidos a lerem e escreverem, embora ainda ndo consigam fazé-las de maneira
convencional. Escolhemos, para isto, a leitura de Schneuwly e Dolz (2004) relacionada
a sequéncia didatica, podendo ser interpretada pela teoria do discurso como “conjunto
de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género
textual oral ou escrito” (SCHNEUWLY & DOLZ, 2004, p. 82), tornando-a um diferencial
na pratica escolar do docente.
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21 A LITERATURA ORAL A REALIZACAO DA LEITURA ESCRITA NOS ANOS
INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL

Meninos e meninas que aprendem a ler envolvidos em situagcdes de leituras
compartilhadas em contato direto com a literatura sentem-se incentivados a
desenvolver melhor estratégias de compreensao de textos com condicbes em que
sejam possibilitadas produgdes textuais de forma significativa. O que representa um
marco ao desenvolvimento da personalidade, do espirito cientifico e de uma reflexao
constante sobre tudo o que torna a vida mais decente, por isso, néo é justo se fechar
em praticas escolares para os estudantes dominarem o Sistema de Escrita Alfabética,
mas, acima de tudo, consolidar praticas que os levem a desenvolver habilidades
fazendo uso desse sistema em diversas situagdes comunicativas.

Sobre o processo de alfabetizacdo, Ferreiro (1985) pdde demonstrar, por meio
de suas pesquisas na area da educacao fundamental, que a aprendizagem de leitura e
escrita das criangas comec¢a muito antes mesmo delas frequentarem a sala de aula. A
escola tem o papel de aprofundar e assegurar os conhecimentos, procurando entender
como se da esse processo de aquisi¢cao e apropriacéo da linguagem. Podemos afirmar
gue o ensino de lingua materna garante ao ser que inicia seus caminhos no mundo das
letras saberes linguisticos essenciais a sua participacao social efetiva na superacéo
de desigualdades sociais, ainda presenciais em nossa sociedade.

E valida a realizacéo de situacdes didaticas que favorecam aos alunos o dominio
do dialeto padrao, sem a ideia do preconceito linguistico, da forma de falar em seu
grupo familiar e em seu grupo social, pois “é preciso romper com o bloqueio de acesso
ao poder, e a linguagem € um de seus caminhos. Se ela serve para bloquear — e disso
ninguém davida —, também serve para romper o bloqueio” (GERALDI, 1997, p. 44).

Albert Einstein dizia que aprendizagem é a¢ao, do contrario € apenas informacao.
Informacdes as criangas estdo cheias, mas elas precisam ser movimentadas,
articuladas, vividas e pensadas em nossas salas de aulas. Ao observar um adulto
interagindo com a escrita, 0 educando passa a compreender que a sua lingua escrita
tem uma funcdo social: a de se comunicar e fazer-se comunicativo, mas podendo
também gerar e resolver conflitos, solucionar problemas e interagir no meio em que
vive, entendendo e construindo a sua historia.

“A leitura é, entdo, mais que uma atitude, uma forma de conhecimento e de
insercéo social que se articula com outros conhecimentos e expressdes de cultura”
(MARINHO & SILVA, 1998, p. 69), ligada ao ético, as relagdes histéricas, sociais e
politicas e a formacéao do cidadao ciente de sua fungéo social. Isso inclui o aprendizado
da crianca voltado ao bom éxito do exercicio da lingua, visto que 0 manuseio de textos
literarios ou ndao nas aulas ndao podem servir como pretexto para explorar apenas
informacgao pela informacgao.

Em séries iniciais, os professores tém obtido resultados negativos porque
guando pensam que devido a crianca esta ainda se apropriando do sistema de escrita
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alfabética ela tenha um interesse pelas letras, silabas e palavras — posto que o que
lhe chama atengcdo mesmo € a histoéria. As palavras ndo sendo exploradas sao negras
e sem vida, mas que ganham forma e sentido ao serem oralizadas pelo professor.
Se o professor 1é com dinamismo e entonacgao, o aluno sente-se incentivado a ler, a
adentrar no mundo do conhecimento.

Para Pietro (1999, apud COELHO, 2003, p. 8) “mar de histérias é a expressao que
se usava em sanscrito para se referir ao universo das narrativas”. E nesse universo que
mora as nossas criangas cada vez mais repleto de elementos visuais, sonoros e graficos
com uma profuséo de letras inscritas em variados suportes: revistas em quadrinhos,
livros infantis, receitas, propagandas politicas, rétulos de produtos industrializados,
entre outros. Mas, quais destes instigam o seu imaginario e sua curiosidade? E por
iSs0 que nao podemos esquecer que ler e escrever ndo sao tarefas automaticas.

A materializacéo da linguagem se da por meio de textos orais ou escritos. Isso
vale dizer que o0s géneros textuais mostram tracos caracteristicos relativamente
estaveis guiados pela perspectiva do assunto tematico, da forma composicional
(estrutura) e do estilo (usos especificos da lingua) sendo determinados pelas ac¢des
sociais decorrentes das intengdes comunicativas.

A escrita alfabética € uma das maiores realizagdes da humanidade que, ao
longo dos tempos, as pessoas foram criando as mais diversas formas de transmitir
suas ideias, seus desejos e suas emocgdes. Os desenhos registrados em paredes
de cavernas foram as primeiras e uma das mais antigas maneiras de comunicagao
do homem. Ela surgiu quando o ser humano sentiu a necessidade de registrar e de
armazenar seus feitos para que a posteridade os conhecesse. Isso serve para otimizar
a ideia de que € preciso dominar e se articular nas praticas sociais de leitura e de
escrita na sociedade contemporanea com a intencdo de se integrar socialmente e
poder exercer a cidadania. Portanto, a escrita tem a fungdo precipua de interacéo
social.

Com essa compreensao, Saviani (2008) vé a educagédo como uma intercesséo
no seio da pratica social global que é o ponto de partida e o ponto de chegada da
pratica educativa. Professor e aluno auxiliados a partir de uma pratica social estao
“‘igualmente inseridos, ocupando, porém, posi¢cdes distintas, condicdes para que
travem uma relacédo fecunda na compreensao e no encaminhamento da solugdo de
problemas postos pela pratica social” (SAVIANI, 2008, p. 422).

31 AS ETAPAS DE EXECUCAO DA SEQUENCIA DIDATICA COM A LENDA
MATINTA PERERA

3.1. Apresentacao da proposta

Decidimos fazer a exploragdo dos conhecimentos prévios dos alunos sobre a
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personagem lendaria Matinta Perera, extraindo as palavras chaves: velha, pano, ave,
tabaco, café e assobio, escrevendo-as no quadro branco e no caderno. A discussao
com os alunos gerou em uma definicdo de a lenda ser uma narrativa com aventuras,
mistérios, animais em forma de gente e seres encantados, mas tendo sempre uma
explicacdo para os fatos como: respeito a natureza, alimentacéo, ensinamento, entre
outros.

3.2. Contato com o género textual

Lemos a Matinta Perera, de Bartolomeu Campos de Queirds (2002), em sala de
aula, explorando as palavras, o enredo e as ilustragcdes do livro com os alunos. Em
outro momento, houve a contacéo de histoéria feita pelo professor com a participacéao
e producao artistica dos educandos (desenho e pintura da Matinta Perera e seus
principais habitos) na biblioteca da escola.

3.3. Producao Inicial

Fizemos a leitura coletiva e individual da poesia “Matinta”, do professor universitario
paraense Paulo Nunes, acompanhada de questionamentos: quais semelhancas e
diferencas vocé observou acerca de a Matinta Perera de Bartolomeu e a de Paulo
Nunes? E, a sua como ela €? O que mais lhe chamou atencdo? Para vocé ela pode
ser real, por qué? Alguma dlvida sobre o vocabulario da poesia? Isso facilitou a
producéo do texto da crianca, pois deveria recontar da sua maneira a lenda estudada.
As palavras chaves da narrativa escritas em seu caderno, ligadas a personagem em
questao, Ihes serviram de suporte.

A noite alta vaga voos rasantes.

A velha cabeluda se enovela cantando.

Fii uiit it, Matintaperera!

Quero tabaco, moleca, que quero-quero!
Tempo de lua cheia e o fado da Matinta é sexta-feira.
It, it, Matiiintapereeéé!

Amanheceu o sdbado: — Ave, Deus!

Mas deixaram um osso de gente

Embrulhado no pano preto

Bem na janela do quarto.

— Cruz-credo! Virge de Nazaré! E Matinta, é?!
Toc! Toc! Toc!

— Mas, menina, que olheiras sao essas, ja?
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— Ah, madrinha, num sonei...
— Antdo me da um golito de café e um punhado de farinha.
Apalermada a menina quase morde a barra da saia.

Nao é que a Matinta era sua madrinha em carne e 0sso?! (Nunes, 2006)

3.4. Ampliacao do repertério sobre o género em estudo

No decorrer das aulas, a lenda “Matinta Perera” era trabalhada em paralelo com
outras atividades, no entanto, sempre se fazia um ditado de palavras com as criancas
para averiguar seu progresso na escrita, pois existia o cartaz da lenda exposto na sala
de aula.

A exibicdo do video “Matinta Perera”, da colecdo Catalendas (um programa da
TV Cultura do estado do Para, que possui um reconhecimento nacional, ndo retratando
apenas as narrativas amazénicas, o mesmo faz uso do criativo universo do teatro
de bonecos a partir de recursos naturais da Amazénia, um deles é o miriti), tornou-
se proveitosa para a producado coletiva do texto, oportunizando a crianga verificar
como deveria ser escrito seu texto, havendo a necessidade de elementos proprios
e caracteristicos da narrativa, refletindo também sobre a sua propria escrita. O texto
coletivo foi escrito no quadro branco pelo professor escriba e, depois das correcoes,
os educandos repassaram-no em folha propria. Além disso, os alunos viram o video de
“A morte da Matinta Perera”, da mesma colecéo, seguido de atividades ludicas como:
desenho, pintura, caca palavras e labirinto em relacéo a personagem lendaria.

Figura 1 Figura 2

Fonte: Adaptacdes da internet.
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Fonte: Elaboracéo das autoras.

Pintura. Cruzadinha. Catalendas.

3.5. Producao Final

Organizamos a sala para ser um ambiente propicio a apresentacéo do teatro de
fantoches intitulado de “O namorado da Matinta Perera”. As criangas ficaram bastante
envolvidas com a trama e com os perigos que o tabagismo pode causar nas pessoas.
Depois, os alunos imbuidos pela lenda realizaram uma producéo individual. Para isto,
formaram-se duplas entre as quais deveria constar uma crianca que ja havia alcangado
um nivel alfabético de escrita para promover a autocorrecao dela e a de seu colega,
fazendo com que juntos pudessem refletir acerca do que escreveu. N6és assumimos o
papel de semear a divida, permitindo a crianga a liberdade de pensar acerca de seus
erros e nos componentes de uma narrativa:

— E assim que se escreve matita?

— A histéria pode iniciar com letra minuscula?
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— Por que vocé escreveu tabako assim?

Figura 5

Fonte: Texto de um aluno no inicio do trabalho.

Figura 6

Fonte: Evolugéo da escrita desse aluno ao final do trabalho.

Exibicdo de “O namorado da Matinta Perera”.

3.6. Socializacao das producdes textuais e artisticas dos alunos

Ao logo da aplicacao das diversas atividades em torno da lenda “Matinta Perera”,
os trabalhos dos alunos foram expostos em um mural para a visualizagao dos colegas
de outras classes da escola e a premia¢do das melhores produgdes artisticas sob a
forma de desenho da Matinta e de seus principais habitos.

A Lingua Portuguesa em Dia Capitulo 6



Exposicéo final dos trabalhos.

41 CONSIDERACOES FINAIS

O ensejo de realizar a leitura literaria como componente da pratica escolar levou-
nos a dire¢do de possibilidades para a autoafirmacédo da cidadania de criangas que
estao aprendendo a ler e escrever nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Durante nosso percurso, observamos que a compreensdo das oralidades e
das escritas dos estudantes ndo era nunca a de um comportamento reprodutivo, era
sempre produtivo. Havendo um dialogo entre o horizonte de expectativas estéticas
do texto e o horizonte da experiéncia com a narrativa popular da regido, porque é
inexistente o sujeito que ler e outro que vive em sociedade. Além do que, foi prazeroso
ver o crescente interesse das criangas pela teméatica proposta, por ser um assunto
presente no seu cotidiano; dessa forma, incentiva o educando a manifestar seus
gostos, preferéncias, sentimentos e opinides por meio da oralidade e da escrita.

A seriedade que é atribuida a pauta escolar ndo pode comprometer o prazer
préprio da leitura literaria. A leitura e a escrita acordam no ser humano dizeres
insuspeitados servindo como porta de entrada a diversos mundos nos quais as unicas
bagagens s&o a imaginacao e a criatividade.

Ouvindo a historia “Matinta Perera” os educandos perceberam que podiam fazer
essa ligacao entre palavras vistas em seus textos e que tomavam forma e sentido pelas
propostas de escrita em sala, notando que ha diversas formas de dizer determinada
palavra, frase e expresséo; todavia, sabendo que todas estao certas existe uma forma
recomendada de usa-las em muitas circunstancias sem perder a autoria do que deseja
escrever.

A oralidade de matrizes impressas paraense vive esse encontro entre a letra
e a voz que permeiam as historias narradas pelos contadores. Historias de tradi¢cdo
oral que foram coligidas por estudiosos no assunto transformando-as em historias
de tradicao escrita, como vem ocorrendo com a Matinta Perera, ganhando uma nova
roupagem ao ser passada para a escrita. Essa personagem lendaria trabalhada por
nds percorreu e, ainda, percorre por meio de as matrizes impressas varios lugares do
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mundo.
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CAPITULO 7

LITERATURA E MUSICA NOS CONTOS “WUNDERKIND” E
“MADAME ZILENSKY E O REI DA FINLANDIA” DE CARSON

Julia Reyes
Universidade do Estado do Rio de Janeiro UERJ

Rio de Janeiro — RJ

RESUMO: A escritora Carson McCullers (1917-
1967) nasceu com o nome de Lula Carson
Smith, em Columbus, Georgia, nos Estados
Unidos. Antes de publicar seu primeiro romance,
The Heart is a Lonely Hunter (1940), McCullers
rompeu com outra arte a que se dedicou: a
musica. Ela empenhou-se no aprendizado
de piano com a professora Mary Tucker, mas
Tucker precisou mudar-se para a Virginia
quando seu marido foi transferido da base
militar de Forte Benning. McCullers respondeu
que ja havia decidido tornar-se escritora e
nao pianista concertista. (CARR, 2003, p. xiv)
A mausica, no entanto, reaparecerd em suas
obras literarias. Na coletanea The Ballad of the
Sad Café and Other Stories (1951), Madame
Zilensky dedica-se a ensinar musica e a compor
uma sonata no conto “Madame Zilensky e o Rei
da Finlandia” e Frances Bienchen, no conto
“Wunderkind’, desiste da musica. As analises
a seqguir orientam-se pela perspectiva tedrica
do pensador francés René Girard (1923-2015),
criador da teoria mimética, uma teoria que
aborda a mediacao entre individuos vistos como
sujeitos e modelos uns dos outros, tema que
pode ser encontrado na relacdo entre professor
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MCCULLERS

e aluno (“Wunderkind”) e na relacdo entre
professor e chefe de departamento (“Madame
Zilensky e o Rei da Finlandia”). Espelhamentos,
sentimentos de admiragdo, rompimentos e
reconciliacbes serdo discutidos nesta analise.
PALAVRAS-CHAVE: Carson McCullers. René
Girard. Teoria Mimética. Musica. Literatura.

1 | RENE GIRARD E A TEORIA MIMETICA

A teoria mimética desenvolvida pelo
pensador francés René Girard (1923-2015)
€ normalmente apresentada a partir de trés
intuicbes fundamentais. Em sua primeira
intuicdo, o pensador francés destaca o
carater fundamentalmente mimético do
desejo humano. N6s nos relacionamos com
pessoas que admiramos elegendo-as como
modelos e nosso desejo € mimético, sugerido
e influenciado por elas. Em decorréncia desse
aspecto mimético do desejo, Girard percebe
que qualquer comunidade humana pode ser
ameacada por conflitos entre individuos que
disputam os mesmos objetos. Seria impossivel
para um grupo humano qualquer sobreviver
sem cair no contagio mimético, sem passar por
um conflito em que um sujeito e um modelo
comecam a disputar o mesmo objeto e acabam
contagiando a todos. Foi necessario encontrar
um mecanismo de controle da violéncia social,

Capitulo 7




0 mecanismo do bode expiatorio: a violéncia de todos é dirigida contra uma Unica
vitima, como forma de evitar a desintegracdo social. O sacrificio que supostamente
acalmaria a ira de um deus € um mecanismo de controle da violéncia socialmente
engendrada que traz, com a morte de um animal ou ser humano inocente, o retorno
da ordem social.

Em sua terceira intuic&o, apresentada em Coisas Ocultas desde a Fundacéo do Mundo
(1978), Girard diferencia mito e texto biblico, observando que os mitos de fundagéo das
sociedades arcaicas expressam uma crencga na culpa da vitima, enquanto os textos
das escrituras judaico-cristas, ao contrario, fortalecem a consciéncia sobre atitudes
acusatoérias ou persecutodrias, atitudes que alimentam a imolacdo de inocentes e o
funcionamento do mecanismo do bode expiatério. Girard recorre a varios momentos
da Biblia, tais como as historias de Caim e Abel, Esau e Jacd, a iminéncia do
apedrejamento de uma mulher adultera, a narrativa de José e seus irmaos, a escolha
do rei Saloméo e especialmente o episddio da Paixdo de Cristo (em que Cristo é o
bode expiatorio por exceléncia) para demonstrar seu argumento.

Em Eu via Satanas cair como um Relampago (2012), Girard define a figura de
Satanas retomando sua definicdo biblica como o pai da mentira, aquele que fomenta
a perseguicdo a inocentes, e Cristo como representativo do amor de Deus-Pai e do
sentimento de compaixdo. Nesse sentido, investigo o entendimento da dindmica do
desejo e da violéncia humana descarregada nos bodes expiatérios, e também as
possiveis saidas para além da reciprocidade violenta e do revide, da vinganca e do
ressentimento que Carson McCullers pode acabar fornecendo a seus leitores e leitoras
ao trabalhar com o tema da violéncia. Abordar a violéncia na literatura implica deixar
conflitos resolvidos ou n&o resolvidos e tecer uma reflexdo — mesmo que implicita e
sutil — sobre saidas contrarias a violéncia, ou seja, saidas fraternas e compassivas para
os relacionamentos humanos nos quais prevalece ndo a violéncia desagregadora das
relacdes e as atitudes reativas e vingativas, mas os sentimentos de arrependimento,
amor e compaixao.

Em diversos contos, Carson McCullers cria cenarios em que a violéncia humana esta
prestes a eclodir, mas é dissolvida, como veremos nas analises a seguir.

“Wunderkind’: uma aluna que abandona a musica

“Wunderkind’ conta a histéria de Frances Binchen, uma adolescente estudante
de piano classico que se esfor¢a para se tornar uma pianista concertista com a ajuda
de dois professores, o sr. Lafkowitz e o sr. Bilderbach. “Wunderkind’ quer dizer “crianga
prodigio”, tema que ecoa a historia da prépria Carson McCullers, quando sua mae,
antes de seu nascimento, recebeu uma mensagem de oraculos sobre seu bebé ser
uma crianca especial. (CARR, 2003, p.3) O projeto de carreira de Frances Binchen
naufraga depois de inumeras tentativas e de muita dedicacéo, ecoando o rompimento
de McCullers com sua professora de piano Mary Tucker e a escolha de McCullers
pela literatura. No conto, porém, o impedimento de Frances para sua realizacao néo
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€ a mudanca de cidade de sua professora, ou seu estado de saude, seu talento e a
condicao social de seu pai, como no caso de McCullers, e sim uma dinamica repleta
de tensGes que se instala entre Frances e seus professores.

Arelacao entre mestre e discipulo ndo € uma relagao estanque, desprovida
de conflitos, em que basta que o mestre exponha seus ensinamentos de maneira linear
para que o discipulo absorva novos conhecimentos e progrida em seu aprendizado.
A teoria mimética problematiza essa relagdo, considerando o grande numero de
possiveis tensdes entre um sujeito e seu modelo.

Quando a relagao entre sujeito e modelo envolve um mestre e um discipulo, eles
podem estar espiritualmente proximos, o que caracteriza a mediag&o interna, o tipo de
mediacao mais conflituosa em que sujeito e modelo podem se tornar rivais. Retomando
a definicao de Girard, na mediagé&o interna, sujeito e modelo estao espiritualmente (nao
geograficamente) proOximos, como irmaos, vizinhos, amigos de infancia. Na mediacéo
externa, o modelo é uma figura distante, como um cantor, um politico, um filésofo,
um esportista famoso etc. Jodo Cezar de Castro Rocha, na introducdo de Mentira
romantica e verdade romanesca (2009) esclarece que na mediacdo externa, o risco
do confronto desaparece porque o modelo esta muito distante do sujeito mimético.
Na mediacéo interna, 0 modelo esta préximo, pode ser um amigo bem-sucedido, um
vizinho, um professor e 0 desejo mimético pode se converter em rivalidade e gerar
disputas irreconciliaveis que foram exploradas por diversos romancistas (ROCHA, In:
GIRARD, 2009, p. 20).

Nas relacées de mediacéo interna os conflitos tornam-se mais acirrados, pois
sujeito e modelo estdo mais préximos e podem disputar os objetos que o outro possui
ou deseja possuir, ou almejar ser quem esse outro €. Sobre a relagdo entre mestre
e discipulo, Girard desenvolve uma discusséo fundamental para nossa analise em
torno do conceito de double-bind (duplo vinculo). Girard apropriou-se do conceito de
double-bind (duplo-vinculo) proposto por Gregory Bateson (1904-1980) para a teoria
da esquizofrenia e inseriu esse conceito na teoria mimética.

Em Coisas Ocultas desde a Fundagdo do Mundo (2008), Girard explica o
double-bind utilizando a relagdo entre mestre e discipulo, explicando que no inicio da
relacdo, o mestre fica encantado com seus discipulos, mas, se a imitagcao for perfeita
demais, 0 mestre pode mudar de atitude e comecar a se mostrar desconfiado, ciumento
e hostil. O mestre pode fazer de tudo para desencorajar e desestimular seu discipulo,
0 que provoca um choque nesse aluno. (GIRARD, 2008, p.340)

O discipulo, mesmo hostilizado pelo mestre, se questiona sobre seu mestre
(modelo) — por ter mais conhecimento ou experiéncia do que ele —ter descoberto alguma
falha e ter alguma razdo para adotar uma postura de frieza e desprezo. (GIRARD,
2008, p.346). Como explica Girard, mesmo perseguido, 0 sujeito se pergunta se o
modelo nao teria boas razdes para Ihe recusar o objeto. O sujeito continua imitando o
modelo, e por isso, toma partido do mestre, justificando o tratamento hostil que recebe
e descobrindo uma condenacéo talvez justificada. (GIRARD, 200, p. 346). Em outras
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palavras, o discipulo justifica 0 mau tratamento e o desprezo do mestre contra ele.
Além disso, o discipulo, diante de uma etapa de seu proprio progresso que provocou
hostilidade, medo e desprezo em seu mestre, come¢a a duvidar de sua propria
capacidade. Segundo Girard, para que exista o double bind mimético em sentido forte
precisamos de um sujeito incapaz de interpretar o duplo imperativo que vem do outro
como modelo — imite-me — e como rival — ndo me imite. (GIRARD, 2008, p.341)

Ao entrar nesse circulo vicioso, o sujeito rapidamente acaba se atribuindo uma
insuficiéncia radical que o modelo teria descoberto, e que justificaria sua atitude
hostil para com ele. Estreitamente unido a esse objeto que possessivamente ele se
reserva, 0 modelo parece possuir uma autossuficiéncia e uma onisciéncia das quais
0 sujeito deseja se apoderar. O objeto é mais desejado do que nunca. Como seu
acesso € obstinadamente barrado pelo modelo, € a posse desse objeto que deve fazer
a diferenca entre a plenitude do Outro e seu préprio vazio, entre a insuficiéncia e a
autossuficiéncia. (GIRARD, 2008, p.346)

No inicio do conto, a aluna Frances Bienchen entra na sala de musica ouvindo
os sons que vinham do estidio. Seu professor, o sr. Bilderbach, pergunta “E vocé
Bienchen?” (MCCULLERS, 1987, p.79) e o narrador completa: “Ao tirar as luvas,
ela viu que seus dedos estavam contraidos com os movimentos da fuga que havia
praticado naquela manha” (MCCULLERS, 1987, p.79). A frase guarda um sentido
irbnico, pois anuncia a fuga nao em termos musicais, mas no sentido literal que a
personagem acaba realizando ao final da narrativa. Encontramos outros sinais da
dedicacdo de Frances Bienchen, visiveis no estado de suas méaos, que estdo com
“tenddes palpitantes” e com uma ferida num dos dedos coberta por um esparadrapo
sujo, e essa visdo de suas méos “aumentou o medo que tinha comecgado a atormenta-
la nos ultimos anos” (MCCULLERS, 1987, p.79)

O som dos pesados passos do professor ecoa 0 medo dos monstros das historias
de contos de fadas e certo terror infantil: “Comprimiu os labios ao ouvir o pesado
som dos passos do sr. Bilderbach atravessando o chdo do estudio, e a porta abriu-se
com um rangido.” (MCCULLERS, 1987, p.79) O narrador adiciona varios exemplos de
cansacgo: “sentia-se cansada, sentiu que se ele a olhasse mais longamente as méos
dela comecariam a tremer” (MCCULLERS, 1987, p.80). De manhé, o pai de Frances
colocou um ovo frito em seu prato e “(...) ela sentira que, se o0 ovo se partisse e entao
0 amarelo viscoso escorresse sobre o branco, comecaria a chorar. E foi isso que
aconteceu. A mesma sensacgao voltava agora.” (MCCULLERS, 1987, p.82) A presséao
para cumprir o talento prometido esta inscrita no conto desde o titulo, “Wunderkind”, a
“crianca prodigio” que promete tornar-se uma revelagao:

Arelacao entre mestre e discipulo descrita por Girard pode ser identificada
na relacdo entre Frances Bienchen e seu professor. As exigéncias do professor
nao apresentam argumentos claros, mas orientagdes técnicas pouco definidas. No
primeiro dia no estudio, Frances tocou a Segunda Rapsodia Hungara de memdria e
seu professor curva o rosto sobre o piano e diz: “— Agora vamos comecar tudo de novo

A Lingua Portuguesa em Dia Capitulo 7




(...) Isso de tocar musica € mais do que uma esperteza.” E prossegue: “Se os dedos
de uma menina de doze anos cobrem tantas teclas num segundo, isso néao significa
nada.” (MCCULLERS, op.cit., p.83)

Apbs a Segunda Rapsddia Hungara, Bilderbach diz: “Aqui e aqui. Vocé ja tem
idade suficiente para compreender.” O sr. Bilderbach acende um cigarro e sopra
a primeira tragada sobre a cabeca de Frances dizendo: “ — E trabalho, trabalho,
trabalho. Vamos comecar agora, com estas invencdes de Bach e estas pecinhas de
Schumann.” E prossegue: “(...) Eu vou mostrar a vocé como eu quero que estude.
Escute cuidadosamente agora.” (MCCULLERS, op. cit., p.83) Depois de iniciar as
licdes de musica, Frances nao tinha tempo para ver os amigos da escola. Heime era
seu unico amigo da mesma idade, outro aluno de piano, mais novo do que Frances e
também definido como um “wunderkind’. Os dois participaram de um mesmo concerto
e as memorias da jovem sobre o evento sdo dolorosas:

Dormindo ou acordada, ela s6 se lembrava do concerto como algo nebuloso.
Apenas muitos meses depois foi saber que ndo obtivera sucesso. Verdade, os
jornais elogiaram mais Heime do que ela. Mas ele era muito mais baixo que ela.
Quando estavam juntos no palco, ele mal batia em seus ombros. E isso fazia
diferenca para as pessoas, ela sabia. Além disso, havia a sonata que tocaram
juntos. A sonata de Bloch. (MCCULLERS, 1987, p.85)

Além da falta de um feedback positivo por parte de seus professores, 0s jornais
“disseram que ela ndo tinha temperamento para aquele tipo de musica”, e “depois que
chamaram sua maneira de tocar de ‘diluida e carente de sentimento’, ela se sentira
uma impostora.” (p.85) O sr. Lafkowitz, Heime, e Frances concordavam sobre a sonata
de Bloch ser apropriada para fechar o programa, mas o sr. Bilderbach discorda “Melhor
tocar aquela coisa de John Powell, a Sonata Virginianesca.” (p.83). Diante das criticas
dos jornais, o sr. Bilderbach afirma: “- Esse negécio de oi-oi ndo é para vocé, Bienchen
— disse o sr. Bilderbach, sacudindo os jornais na cara dela. — Deixe para o Heime os
vitses e 0s skys.” (p.85), evitando expressar reconhecimento pelo o esfor¢o da aluna
e sugerindo que certas musicas deviam ser tocadas por Heime.

Frances perde-se em possiveis explicacbes para sua suposta falha de
performance e para justificar as criticas que recebeu, indicando a fase analisada por
Girard sobre o double-bind em que, diante do desprezo (ou desatencdo) do mestre, o
discipulo comeca a questionar sua prépria capacidade. “Por que Heime havia tocado
muito melhor que ela no concerto? (...) a pergunta retorcia-se como uma faca dentro
dela.” (p.85-86) Os pensamentos nunca encontram uma resposta clara, e continuam
povoando sua mente: “Nao era culpa de Bloch nem dela que n&o fosse judia; n&o
completamente. Seria, talvez, porque Heime nado precisava ir a escola e tinha
comecado a tocar muito cedo? Seria por isso?” (p.86) Passado o episédio do concerto,
o sr. Lafkowitz pede que ela toque Fantasia e Fuga de Bach. Ao final, o sr. Lafkowitz
pergunta a Frances quantos filhos tinha Bach, ela responde que ele tinha “um monte,
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vinte e tantos” e ele responde: “ Bem, entao... — 0s vincos do sorriso dele marcaram
suavemente o rosto palido. — entéo ele néo deve ter sido tao frio.” (p.86)

O narrador complementa: “O sr. Bilderbach ndo gostou daquilo. Sua
resplandecente pronuncia gutural de palavras alemés parecia incluir Kind em algum
lugar.” (p.86) A palavra “kind” significa “crian¢ca” em alemao, sugerindo consideracao
e empatia por parte de Bilderbach e desacordo com aquela critica seca de Lafkowitz.
Antes do concerto, o sr. Bilderbach preocupa-se em comprar um vestido novo para
Frances e sapatos, mas ele gostou de um par de sapatos brancos de menina que ela
achou que pareciam sapatos de velha: “uma etiqueta em forma de cruz vermelha no
salto dando a impresséo de coisa de beneficéncia. Mas isso néo tinha importancia (...)”
(p-87) No entanto, para Frances “A musica estava indo bem naquela época. Roupas
e festas e coisas assim nao tinham feito diferenca.” (p.87) “Nada importava muito,
a nao ser tocar a musica como devia ser tocada, (...) tocando até que o rosto do sr.
Bilderbach perdesse aquela expressao de urgéncia.” (p.87)

Os comentarios criticos dos professores ndo contribuem para o progresso das
musicas e o declinio da performance de Frances acelera-se: “As maos dela curvaram-
se sobre as teclas, depois desabaram. As primeiras notas foram muito barulhentas, as
seguintes muito secas.” (p.89) “Ela tentou outra vez. Suas maos pareciam separadas
da musica que havia dentro dela.” (p.89)

Frances esforgca-se nas proximas aulas, mas sua performance continua em crise.
“Ela queria comecar com uma tristeza contida, depois evoluir para uma expressao
profunda e transbordante de magoa.” (p.90) O leitor percebe a diferenca de sua
intencdo com o resultado: “Sua cabeca dizia isso, mas as maos grudavam-se nas
teclas como macarrdo mole, e ela ndo conseguia imaginar como a musica deveria
ser.” (p.90)

Durante uma de suas aulas, o sr. Bilderbach pergunta se Frances ainda toca
O Ferreiro Harmonioso e comenta: “A voz dele era daquele tipo que se usa para
falar com criancas: — Foi uma das primeiras coisas que tocamos juntos, lembra?”
E prossegue dizendo: “Vocé costumava bater nas teclas com muita forca, como se
fosse realmente a filha de um ferreiro.” (p.91) O contraste entre as expectativas da
aluna e os comentarios dos professores é quase tragicbmico. Em geral, as orientacoes
emitidas para Frances sao evasivas. Uma tarde, o sr. Bilderbach escolheu Sonata
com Variagcbes, Opus 26 de Beethoven e comenta esperar algo dela, ja que era a
primeira sonata de Beethoven que a aluna tinha estudada: “Tecnicamente, todas as
notas estédo sob controle, vocé nao precisa fazer nada além de copiar a musica. S6 a
musica agora. E tudo em que vocé deve pensar.” (p.89)

Novamente, as instrugdes do sr. Bilderbach para Frances Bienchen carecem de
precisdo. Quando Frances responde que esta marcando a sonata como um andante, o
sr. Bilderbach responde: “Muito bem. N&o transforme isso num adagio, entao. E toque
com firmeza nas teclas. Nao arraste desse jeito. Um gracioso e expressivo andante...”
(p-89) Bilderbach pergunta qual das variagbes domina o conjunto, e Frances responde
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que é a marcha funebre. O professsor, entéo, responde:

- Entdo prepare-se para ela. Isto € um andante, ndo uma peca de saldo, como
vocé tocou. Comece suavemente, piano, e faca ir crescendo até antes do arpeggio.
Torne-o quente e dramatico. E aqui embaixo, onde esta marcado dolce, faca a
contramelodia cantar. Ja vimos tudo isso antes. Agora toque. Sinta como Beethoven
escreveu. Sinta essa tragédia e contencéo. (p.90)

Por fim, o narrador revela: “Ela sentiu que sua medula éssea se esvaziava e nao
havia mais sangue em seu corpo. O coragao, que durante toda a tarde golpeara contra
o peito, de repente estava morto. Ela o via, cinza, murcho e arrepiado nos cantos,
como uma ostra.” (p.91)

Antes da reacédo final da aluna, o sr. Bilderbach pede a Frances que toque O
Ferreiro Harmonioso de diversas formas. Primeiro “Toque com alegria e simplicidade”
(p.91), depois “Vigorosamente” (p.91) em seguida, “Agora com simplicidade” (p.91)
e “Tudo seguido” (p.91). Frances esta esgotada: “Seus labios tremiam como geléia,
lagrimas silenciosas pingaram sobre as teclas brancas.” (p.91) Finalmente, Frances

o«

Bienchen reage a todo o processo de uma unica vez afirmando: “ ‘— Nao posso — ela

suspirou. — N&o sei por qué, mas simplesmente ndo posso. Nao posso nunca mais.’”
(p.91)

A jovem pega seu casaco, as luvas e galochas, os livros da escola e a pasta que
ganhara do professor e reune seus pertences, em um movimento de retomar a si e
apropriar-se do que é seu: “Tudo o que pertencia a ela na sala silenciosa. Rapidamente,
antes que ele pudesse falar.” (p.91) O paragrafo final de “Wunderkind” expressa a
reacao de Frances, que decide cuidar de si e escapar das criticas nebulosas e das
exigéncias sobre sua performance que para ela, eram desnorteantes:

“Ao atravessar o vestibulo, nao péde deixar de olhar suas proprias maos suspensas
no corpo apoiado contra a porta do estudio, relaxadas e sem nenhum propaésito.
Bateu a porta com firmeza. Arrastando os livros e a pasta, ela tropecou pela escada
de pedra, errou o caminho e, quando chegou ofegante la embaixo, a rua tinha
se transformado nua confus&o com o barulho, as bicicletas e as brincadeiras das
outras criancas.” (p.92)

Com base na teoria mimética desenvolvida por René Girard, podemos enxergar
as tensbdes entre Frances Bienchen, o sr. Bilderbach e o sr. Lafkowitz como uma
relacdo de proximidade entre sujeitos e modelos, portanto uma relagcao de mediacao
interna. Em “Wunderkind’ o sr. Bilderbach e o sr. Lakowitz (os mestres) apresentam
um comportamento pedagdgico inapropriado e por vezes hostil em relacéo a Frances
Bienchen (o discipulo).

Podemos supor que com certo tempo de estudo, o sr. Bilderbach e o sr. Lafkowitz
percebem o potencial de Frances Bienchen e, de modo preventivo, tentam enfraquecer
qualquer impulso de emulacg&o. Assim, o sr. Bilderbach, o mestre, passa a desprezar a

A Lingua Portuguesa em Dia Capitulo 7



performance da aluna, mesmo que sutilmente, pois acompanhar seu aprendizado com
orientacdes vagas, criticas e exigéncias constante ndo contribui para o seu progresso.
As criticas, repetidas, parecem trazer angustia.

Talvez as criticas tenham sido expressas por insensibilidade por parte de
seus professores, ou talvez o sr. Bilderbach tenha passado a enxergar a talentosa
Frances Bienchen como uma possivel rival, mesmo que ela ndo tenha cogitado entrar
em competicdo com ele, e tenha passado a critica-la regularmente, talvez o fato de
Bienchen ser mulher tenha relevancia na situagéo da aprendizagem. Sabemos que as
criticas séo repetidas incessantemente. No contexto da instru¢do e da correcéo, os
professores emitiram comentarios vagos diversos, apoiados em sua autoridade. O sr.
Bilderbach tornou-se um modelo para Frances, qualquer comentario dele pode pesar
sobre o0 psiquismo da aluna, deteriorando a confianca de Frances em sua prépria
capacidade, pois ela leva em considerac¢ao as criticas de Bilderbach por ele ser seu
mestre e modelo e, a0 mesmo tempo, ela nunca escuta uma palavra de apoio.

O professor, no conto, talvez enxergue na possibilidade de emulagédo uma quebra
de hierarquia, mesmo que esse medo seja paranoico. De sua posi¢cdo hierarquica
superior, o sr. Bilderbach talvez queira defender aquilo que o distingue do risco de
uma apropriagdo, seu conhecimento e habilidade. Em outras palavras, podemos
supor que o medo de ser superado por uma aluna jovem faz com que as orientacoes
do mestre, que deveriam ser pedagodgicas, objetivas, e compreensiveis, passem a
comportar conteudos subjetivos e obscuros que néo ajudam a promover a melhora da
performance. Sempre que ela toca, ele reage sem expressar satisfacédo e emite uma
nova ordem para que ela toque de outro modo. Se ela o imita, é criticada ou néo é
elogiada, e se nao obedece ao professor tocando de novo, estaria sendo desrespeitosa.
A habilidade de Frances talvez tenha repercutido em seu professor como uma ameaca
a sua autoridade. O fato de Frances ser mulher pode ser considerado. Por outro lado,
talvez a questdo seja a simples falta de uma pedagogia reconfortante e positiva. Ha
varias possibilidades de leitura.

Acredito que a crise de Frances torna-se cada vez mais aguda porque sua
performance nunca é reconhecida como suficientemente boa para seu professores,
nao importa o quanto ela se esforce. Faltam, no processo de aprendizagem, frases
de encorajamento, elogios, indicacdes e orientacdes de corre¢cdes mais definidas e
menos abstratas e o reconhecimento do esforco e da dedicagdo da aluna, além do
reconhecimento de que a qualidade performance pode estar adequada a idade e
capacidade de Frances, que tinha apenas quinze anos. Como o sr. Bilderbach continua
sendo o modelo de Frances e continua criticando sua performance, a aluna aos poucos
entra cada vez mais em crise, possivelmente por acreditar que algo nessas criticas é
mesmo verdadeiro, ja que elas estao vindo de seu professor (ou seja, de seu modelo).

Ao final do conto, mesmo sem saber que ela talvez provoque, por seu esforco
e talento, uma atitude hostil por parte de seu professor, ou mesmo sem entender que
a falta de feedback positivo esta prejudicando seu rendimento, o esgotamento fisico
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e emocional de Frances l|he indica intuitivamente que €& preciso desistir das aulas.
Essa reacdo de rompimento com o processo de aprendizagem de piano com o sr.
Bilderbach e o sr. Lakowitz é aparentemente uma perda, no entanto, para a aluna, sua
desisténcia é uma saida positiva. Frances liberta-se de um ciclo de criticas e exigéncias
impossiveis de atender, que foi destruindo pouco a pouco sua confianga, sem revidar
ou vingar-se. O risco do aprendizado de Frances Bienchen, a possibilidade de que
ela aprendesse com as orientagdes de seus mestres e viesse a supera-los talvez os
amedronte e torne o sr. Bilderbach e o sr. Lafkowitz (consciente ou inconscientemente)
agressivos. A saida para Frances é fugir.

Frances Bienchen escapa, buscando trilhar seu préprio caminho, mesmo que
essa atitude sacrifique sua carreira de pianista concertista. A questao do double-
bind explorada por Girard aparece quando o professor pede que a aluna siga suas
instrucées, mas nao consegue passar instrugdes claras para o progresso de Frances e
continua emitindo repetidas criticas a sua performance. O choque entre tentar seguir o
qgue o professor demanda e receber feedbacks negativos e ter a impresséao de sempre
fracassar, mesmo se esforcando, leva Frances Beinchen ao colapso e a uma fuga
saudavel em busca da preservagao de seu psiquismo. A saida sugerida diante de uma
relacao hierarquica violenta é escapar para outro ambiente e preservar sua confianca,
sua saude fisica e psicologica. Aqui, o tema do arrependimento entra de forma sutil,
pois Frances desiste, deixando de realizar seu potencial de “crianga prodigio”, o que
poderia provocar arrependimento em professores, posteriormente, caso tomassem
consciéncia dos danos que a falta de incentivo e apoio causaram na aluna.

“Madame Zilensky e o Rei da Finlancia”: a musica no centro da vida

No conto “Madame Zilensky e o Rei da Finlandia”, a personagem principal € a
professora e compositora Madame Zilensky, uma brilhante musicista que é convidada
pelo chefe do departamento de musica da Universidade de Ryder, o sr. Brook, para
lecionar como professora convidada. O sr. Brook € apresentado como “uma pessoa
um tanto singular”, dotado de uma “paciéncia alerta” (MCCULLERS, 1993, p.103)
desenvolvida depois de anos de estudos musicais. Avesso a tumultos académicos e
reunides, o sr. Brook € descrito de forma simpatica e potencialmente compassiva. O
narrador diz que o sr. Brook tinha “algumas excentricidades” e era “tolerante com as
peculiaridades alheias” e “na verdade, até se divertia com o ridiculo”. Muitas vezes,
diante de uma situagdo grave e incongruente, o sr. Brook sentia “uma espécie de
pequena comichao interior, que endurecia seu rosto longo, manso, e acendia a luz de
seus olhos cinzentos” (MCCULLERS, 1993, p.104).

Chegando na estacéo de Westbridge, o sr. Brook encontra Madame Zilensky e
a reconhece imediatamente. A professora de musica é descrita como uma mulher alta,
com um rosto pélido e magro, olhos com fortes olheiras, cabelos escuros e maltratados
puxados para a nuca. Suas maos eram grandes, delicadas e estavam um pouco sujas.
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Em volta dela havia uma espécie de halo, alguma coisa nobre e abstrata que
fez com que o sr. Brook recuasse por um momento para ficar brincando com as
abotoaduras. Apesar das roupas - uma longa saia preta e uma velha e arrebentada
jaqueta de couro -, ela passava uma impresséo de vaga elegancia. (MCCULLERS,
1993, p.104)

Madame Zilensky chega acompanhada de seus trés filhos, meninos entre dez e
seis anos, bonitos, loiros e de olhos claros. A bagagem do grupo restringia-se a duas
imensas caixas de manuscritos, o resto tinha sido esquecido na estacéo de Springfield.
No taxi, Madame Zilensky lembra-se, preocupada e exaltada, de ter esquecido seu
metrdnomo, provavelmente na troca de trens. Esses pequenos detalhes do inicio do
conto, as olheiras de Zilensky, a bagagem resumida a duas caixas de manuscritos e
a preocupagao com o metrénomo indicam de maneira sutil que a vida da protagonista
gira em torno da musica.

Na universidade, Madame Zilensky trabalha com entusiasmo e dedicacéo.
Zilensky poderia se indignar se suas alunas nao reproduzissem claramente os trinados
de Scarlatti, instalou quatro pianos no estudio da universidade e fez quatro estudantes
tocarem juntos as fugas de Bach. De noite, ela trabalhava em sua décima segunda
sinfonia, e o narrador indica que ela nunca parecia dormir, pois sempre que o sr. Brook
olhasse pela janela, via a luz do estudio de Zilensky acesa.

O final de outubro marca o inicio das suspeitas e do desconforto de sr. Brook
sobre as histérias contadas pela professora. O sr. Brook volta de um almog¢o em que
se divertira ouvindo a descrigdo de Zilensky sobre um safari na Africa. No entanto, ao
conversar, ele estranha o contraste entre a semelhanca fisica dos filhos de Zilensky
e as histérias que ela conta sobre eles terem pais diferentes. Apesar de ser muito
viajada, as conversas de Zilensky apresentavam incongruéncias que deixavam o sr.
Brook confuso.

Certa noite, o sr. Brook voltou cedo para casa e lembrou-se, enquanto descansava
ao pé do fogo, na lareira da sala, de uma frase dita por Madame Zilensky: “Um dia,
quando eu estava parada em frente a uma pdtisserie, o rei da Finlandia passou num
trend.” (MCCULLERS, op. cit., p.108) O sr. Brook levanta-se da poltrona, coloca o
calice de licor de lado, e conclui que “Aquela mulher era uma mentirosa patologica.”
(MCCULLERS, op.cit., p.108) Fora de aula, as histérias de Zilensky eram falsas: “Se
passava a noite trabalhando, dizia que fora ao cinema. Se almogava na Taverna Velha,
dizia que tinha almogado em casa, com as criancas.” (p.108)

A primeira (e compreensivel) reacdo do sr. Brook foi sentir raiva por todas as
mentiras que tinha ouvido da professora. Depois de uma hora, sentado na frente do
fogo, sua irritacédo se transforma “numa espécie de curiosidade cientifica” (p.108), e 0
sr. Brook tenta analisar a situagao distanciando-se de suas emocgdes, “como um médico
olha para um paciente” (p.108) concluindo que suas mentiras ndo eram perversas: “As
mentiras dela eram sempre inocentes. Ela ndo mentia com a intengao de enganar nem
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pretendia tirar qualquer vantagem delas.” (p.108-109) O narrador prossegue: “E era
isso 0 que o desconcertava: simplesmente ndo havia motivo por tras de sua atitude.”
(p.108-109). O mistérios sobre as histérias mirabolantes de Zilensky € decifrado pelo
proprio sr. Brook, que conclui que Zilensky mentia porque trabalhara durante toda a
sua vida no piano, dando aulas ou compondo “aquela bela e imensa segunda sinfonia”
(p.109). Assim, “Dia e noite, ela tinha lutado e jogado sua alma no trabalho e n&o
restara muito dela mesma para ninguém mais.” (p.109) O narrador explica que por ser
humana, Zilensky sofria com aquela falta e tentava compensa-la. Por isso, se passava
a tarde na biblioteca, contava que tinha jogado cartas e assim “era como se tivesse
feito as duas coisas.”(p.109). “Através das mentiras, vivia uma vida dupla. As mentiras
duplicavam o pouco de existéncia que lhe restava fora do trabalho” e além disso, as
mentiras “aumentavam o pequeno espaco de sua vida pessoal”’ (p.109) O sr. Brook
lembra-se entédo de Zilensky, com seu rosto severo, seus olhos cansados e escuros e
a boca delicadamente disciplinada e aos poucos “ele tomou consciéncia de um calor
em seu peito, de um sentimento de piedade, protecdo e enorme compreenséo.” O
narrador finaliza: “Por algum tempo, permaneceu nesse estado de afetuosa confuséo.”
(p-109)

Carson McCullers tem uma aguda consciéncia das flutuacbes das reacdes e
comportamentos humanos e da alternancia entre o impulso para a raiva, acusacgao, a
reciprocidade violenta, e por outro lado, o impulso humano para a compreensao, para
o afeto, a amizade e o amor. O sr. Brook sente raiva ao descobrir que Madame Zilensky
havia Ihe contado diversas mentiras, mas depois sente um sentimento de “afetuosa
confusao” (p.109) e em seguida retorna a raiva, lembrando de histérias soltas que
tinha ouvido. Mesmo percebendo que Zilensky estava acordada de madrugada, ele
tenta ser prudente, pensando em estabelecer um acordo e pensando numa futura
situagcao problematica que poderia ser criada no departamento. O narrador indica uma
possivel reacéo: “O sr. Brook deitou, ensaiando caras terriveis no escuro e elaborando
um plano que colocaria em pratica no dia seguinte.” (p. 109)

No dia seguinte, o sr. Brook chega ao seu escritorio e pede que Zilensky conte
novamente o episddio do Rei da Finlandia. No minuto em que ela esta repetindo a
mentira, ele a surpreende, dizendo que nao existe nenhum rei na Finlandia. Zilensky
continua tentando manter a mentira, mas o sr. Brook é categérico: “A Finlandia
€ uma democracia. — ele disse. Nao é possivel que a senhora tenha visto o rei da
Finlandia. Portanto, o que a senhora acabou de contar € uma inverdade. Uma mentira
pura.”(p.110). Nesse momento, o rosto de Madame Zilensky adquire uma expresséo
inesquecivel: “Nos olhos dela havia surpresa, consternacéao, e uma espécie de horror
encurralado. Ela tinha a aparéncia de alguém que, de repente, vé todo o seu mundo
interior desintegrado.” (p.110). O sr. Brook recua e diz que sente muito, enquanto
Zilensky se recompde, empina o rosto e diz friamente “Eu sou finlandesa.” (p.111) O
dialogo prossegue: “Nao duvido —respondeu o sr. Brook. Mas, pensando bem, duvidava
um pouco.”(p.111) Madame Zilensky continua repetindo “Eu nasci na Finlandia e sou

A Lingua Portuguesa em Dia Capitulo 7



uma cidada finlandesa.” E o sr. Brook responde: “Muito bem”, em voz mais alta. E entéao
Zilensky derrapa mais uma vez: “Durante a guerra — ela continuou apaixonadamente
— dirigi uma motocicleta e fui mensageira.” O sr. Brook responde: “Seu patriotismo nao
vem ao caso.” E Zilensky insiste: “S6 porque eu estou providenciando os papéis de
naturalizacao...” O sr. Brook a interrompe, exclamando com as méaos agarradas no
tampo da mesa: “Madame Zilensky! (....) Isso € um assunto irrelevante. O fato € que a
senhoraconfirmaeasseguraque viu...que asenhoraviu...” Mas o chefe do departamento
de musica ndo consegue terminar a frase, diante do rosto da professora, mortalmente
palida, com sombras ao redor da boca e os olhos “escancarados, assustadores...e
orgulhosos”. (p.111) Neste momento, temos a reviravolta do conto: “Subitamente, o sr.
Brook sentiu-se como um assassino.” O narrador prossegue dizendo que “uma grande
confusao de sentimentos — compreensao, remorso e um inexplicavel amor” (p.111) —
o fizeram cobrir 0 rosto com as maos: Nao conseguiu falar até que se aquietasse a
agitacdo dentro dele. Entdo disse fracamente — Sim. Claro. O rei da Finlandia. E ele
estava bem? (MCCULLERS, 1993, p.111)

Nessa passagem, Carson McCullers neutraliza a raiva do sr. Brook contra
Madame Zilensky, mostrando como o amor pode irromper mesmo durante uma situacao
potencialmente violenta, como a conversa no gabinete, através do arrependimento que
o chefe do departamento de musica sente diante do rosto aterrorizado da professora
flagrada em sua mentira. Nesse conto, o comportamento natural de cobrar coeréncia
dos relatos de Zilensky é revertido para uma postura compassiva. O sr. Brook fica
furioso com as mentiras que ouviu, mas também compreende que a soliddo de uma vida
dedicada a carreira musical era encoberta com as historias mirabolantes de Zilensky.
Afinal, o conflito é dissolvido tdo completamente, que o sr. Brook aceita a mentira, e
entra no jogo, perguntando finalmente se o rei da Finlandia estava bem, e concedendo
assim a oportunidade de Zilensky seguir com suas narrativas estapafurdias, de agora
em diante, provavelmente, sem ser pressionada ou punida por isso. A perspectiva da
teoria mimética, aqui, nos auxilia a compreender que, como relembra Jodo Cezar de
Castro Rocha comentando o conceito de conversao na obra girardiana, naintroducéo de
Mentira Roméntica e Verdade Romanesca, diante da potencial rivalidade que o desejo
mimético pode fomentar nas relacdes interpessoais, podemos tomar consciéncia do
potencial desagregador e conflituoso do desejo mimético e evitar conflitos diretos com
nossos modelos. (ROCHA /n: GIRARD, 2009, p.20) Girard analisa 0 esnobismo em
Proust e a vaidade em Stendhal e também os momentos em que esses escritores
chegam a solugbes para além da reciprocidade violenta. McCullers consegue
neutralizar conflitos a partir de sentimentos de arrependimento, amor e afeto de suas
personagens.

Conclusao: reacao e compaixao x violéncia

Carson McCullers destaca a presenca de um modelo/mediador nas relagdes
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entre as personagens, compreende o funcionamento das media¢des e das tensbes
entre sujeitos e modelos e descreve de forma sutil a violéncia que atravessa as
relagcdes humanas. Em “Wunderkind”, Frances Bienchen desafiou, com seu talento,
a seguranca de seu professor, que temia ser suplantado e foge da pressao daquele
método. Madame Zilensky, com suas mentiras inofensivas e excéntricas, provocou o
sentimento de confianga do sr. Brook, também desafiado em seu papel de diretor do
departamento de musica.

Frances Bienchen consegue fugir da atmosfera claustrofébica de tenséo e
competicao de seu ambiente de aprendizado. Madame Zilensky, com sua expressao
paralisada e a decisao de contar ainda mais mentiras, consegue comover o sr. Brook,
que retrocede, e pergunta se o rei da Finlandia estava bem, ou seja, admite que é
possivel entrar no mundo fantasioso de mentiras de Zilensky e compreender que elas
serviam para ocupar uma vida social que nédo existia praticamente fora da musica.
Como outsiders, ou bodes expiatdrios em potencial, a adolescente Frances Bienchen
nao pode ser culpada por todos o0s seus erros de performance e a excéntrica professora
visitante Madame Zilensky pode ser questionada mas ndo com tanta severidade por
suas mentiras serem inofensivas e fantasiosas.

Da relacado entre Madame Zilensky e o sr. Brook, nasce a compaixao e o
entendimento de que existe algo mais importante do que cobrar a verdade de uma
mentirosa inofensiva: ama-la na sua especificidade e na sua diferenca. Naquilo que
a torna unica. Em “Wunderkind’, a figura de autoridade, o sr. Bilderbach comporta-
se como modelo autossufuciente emitindo ordens e orientagbes pouco definidas a
Frances Bienchen, criticando constantemente a performance da aluna, confirmando-
se como modelo mais digno de admiragao e privando-se de ser influenciado pelos
saberes, pelo estilo e pela interpretacdo musical de sua aluna. Em “Madame Zilensky
e o Rei da Finlandia”, o sr. Brook prepara-se para flagrar as mentiras inofensivas de
Madame Zilensky, mas arrepende-se e retrocede em sua postura. O arrependimento
€ a compaixao talvez restituam a amizade entre os dois, ja que o sr. Brook decide
compactuar com as historias da professora.

Os contos de Carson McCullers comentados aqui retratam conflitos miméticos
e propdem saidas contra a reciprocidade violenta. Frances Bienchen abandona uma
relacdo deteriorada com seu professor que ficou mergulhada em rivalidade a ponto
de provocar uma crise emocional e prejudicar seu aprendizado. O sr. Brook abandona
a raiva e a indignacéo e tenta uma reaproximacéo com Zilensky, percebendo que a
amizade e a compaixao valiam mais do que uma confrontacdo direta com a professora
para flagrar suas mentiras.

Com os referidos contos, Carson McCullers descreve a violéncia que atravessa
os relacionamentos humanos e inverte 0 rumo de situacdes que estdo prestes a
cair na violéncia reciproca, anulando conflitos humanos de formas inusitadas, pela
fuga (“Wunderkind”) ou pela compaixao (“Madame Zilensky e o Rei da Finlandia”) e

destacando sentimentos de arrependimento e de amor em suas histoérias.
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CAPITULO 8

LUANDINO VIEIRA PELOS CAMINHOS DA PAISAGEM, DA
MEMORIA E DA HISTORIA EM LUUANDA

Fabiana de Paula Lessa Oliveira
Universidade do Estado do Rio de Janeiro

RESUMO: O presente trabalho tem como
objetivo refletir sobre paisagem, memoria e
histéria no conto “Vavo Xixi e seu neto Zeca
Santos”, que integra a coletanea Luuanda (1963,
1 ed.), do escritor Luandino Vieira. Apresenta-
se, na narrativa, um olhar sobre a época
colonial, dividida de maneira geral em dois polos
— colonizador/branco e colonizados/negros
— onde os que detém o poder impdem suas
regras para cada vez mais explorar, dominar,
submetendo a maior parte da sociedade a
condi¢cOes degradantes, de completa escassez
de bens e servigos essenciais a vida humana.
Como fundamentacdo teérica, utilizam-se
os textos de Michel Collot (2010), Maurice
Halbwachs (2013) e Frantz Fanon (2010).
PALAVRAS-CHAVE: paisagem; memobria;
historia; Angola; Luandino Vieira.

ABSTRACT: The present work aims to reflect
on landscape, memory and history in the
short story “Vavo Xixi and his grandson Zeca
Santos”, which integrates Luuanda’s collection
(1963, 1. ed.) by the writer Luandino Vieira.
In the narrative, a look at the colonial period,
divided in general into two colonies — colonizer/
white and colonized/black — where those who
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hold power impose their rules to increasingly
exploit, dominate, subjecting most of society
to degrading conditions of complete scarcity of
goods and services essential to human life. The
works from Michel Collot (2010), from Maurice
Halbwachs (2013) and from Frantz Fanon
(2010) are used as the theoretical basis.
KEYWORDS: Ilandscape; memory;
Angola; Luandino Vieira.

history;

Amanha
entoaremos hinos a liberdade
guando comemorarmos

a data da abolicdo desta escravatura

N6s vamos em busca de luz
os teus filhos Mae

(todas as méaes negras
cujos filhos partiram)

V&o em busca de vida.

(Agostinho Neto)

11 LUANDINO VIEIRA E SEU TEMPO

José Luandino Vieira nasceu em 1935, em
Vila Nova de Ourém, Portugal, e emigrou com
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os pais para Angola em 1938. Passou a infancia e juventude em Luanda, onde concluiu
os estudos secundarios. As vivéncias nas areas periféricas da cidade deixaram marcas
profundas em sua vida que serviram de base para a matéria literaria, como afirma Rita
Chaves (2005, p. 20):

a infancia vivida nos bairros populares, em comunh&o com 0s meninos Negros
e mesticos e a gente pobre da cidade, deixaria marcas fortes e seria convertida
em poderosa experiéncia. Da memdria dessa experiéncia iria compor-se uma das
matrizes do narrador que seus textos nos apresentam.

Participou das lutas pela independéncia do pais ao lado do Movimento Popular
de Libertacédo de Angola (MPLA) — de base marxista, pro-soviética — que tinha como
lider o escritor Agostinho Neto. Foi detido pela Policia Internacional de Defesa do
Estado (PIDE), acusado de exercer atividades anticolonialistas, em 1959 (Processo
dos 50).

Nesta década (1060), abate-se uma repressédo generalizada sobre os politicos e
intelectuais ligados as movimentagdes nacionalistas. S&o encerradas a CEl, as
edicées Imbondeiro e outras publicagdes e, durante um certo tempo (1964-70),
com a guerra a decorrer em algumas regiées do mato (noroeste e leste), fica-se
com a sensacdao de que as actividades culturais angolanisticas ndo recuperaréo o
folego. (LARANJEIRA, 1995, p. 40)

De novo presoem 1961, é condenado a 14 anos de prisédo e medidas de seguranca.
Transferido, em 1964, para o Campo de Concentracdo do Tarrafal, Cabo Verde, onde
passou 8 anos. Em 1965, foi escolhido pela Sociedade Portuguesa de Escritores,
presidida por Manuel da Fonseca, para receber o Prémio Camilo Castelo Branco pela
obra Luuanda, escrita no pavilhdo prisional da PIDE, em S&o Paulo, Luanda, durante o
ano de 1963. Como era um preso politico, a Sociedade sofreu represalias e foi desfeita
por acdo do governo salazarista.

A atribuicdo do Grande Prémio de Novelistica a Luuanda (1964), de José
Luandino Vieira, pela Sociedade Portuguesa de Escritores (1965), quando este
se encontrava preso por “actividades terroristas”, no Tarrafal (em Cabo Verde),
despoleta umarepercusséo a nivel de Portugal e circulos internacionais, tornando-o,
com Agostinho Neto, o escritor mais conhecido. Outros escritores passam pelas
prisdes ou al permanecem longos anos: Uanhenga Xitu, Manuel Pacavira, Jofre
Rocha, Aristides Van-Dunem, etc. (LARANJEIRA, 1995, p. 40)

Foi libertado em 1972 e passou a viver em liberdade vigiada em Lisboa.

Em 1972 sai em liberdade condicional.
Foi de surpresa.

De surpresa?

Mesmo tendo conhecimento de que havia diligéncias continuadas da minha
mulher — e provavelmente muita presséo, e pressédo exterior, € comegamos
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a saber de mudancas com Marcelo Caetano e tal —, depois daqueles anos
esperava concluir o cumprimento da pena. Esperanca tinha, mas néo ilusdes.
De modo que quando me avisaram fui apanhado a trabalhar na carpintaria.
Recordo muito bem que foi de manha: “Arranje as suas coisas que vai sair.” Vieram
0s guardas e o chefe e toda a gente. E eu “Sair porqué?” E disse: “S¢é saio a tarde.
Vou acabar o que estou a fazer, depois vou arrumar as minhas coisas, depois vou
almocar o ultimo almog¢o com os meus companheiros. (COELHO, 2009)

Iniciou a publicacéo de sua obra em grande parte escrita nas prisdes por onde
passou.

FOLHA - Seus livros foram em parte escritos na prisao, quando lutou pela
independéncia de Angola. O que representava escrevé-los?

VIEIRA - Representavam um modo de resisténcia a desagregacéo psicoldgica
e espiritual. E um modo de sobrevivéncia espiritual, trabalhando e retrabalhando
o0 material acumulado na memdria. Porque nos impunham viver em um ambiente
de desertificacdo intelectual. Para mim, também de esclarecimento pessoal,
avaliagao e revisao permanentes dos motivos de minha presencga naquelas prisées
e participacao no movimento de independéncia no meu pais. Nunca esqueci que
era branco, instruido, classe média.

Retornou a Angola em 1975, onde ocupou varios cargos ligados a cultura. Foi
membro fundador da Unido de Escritores Angolanos e secretario-geral adjunto da
Associacao dos Escritores Afro-asiaticos. Com o reinicio da guerra civil nos anos 1990,
regressou a Portugal.

Luandino Vieira é considerado um dos mais importantes escritores em lingua
portuguesa do século XX. Ganhou notoriedade a partir de seu envolvimento direto na
luta pela independéncia de Angola e de sua participacado na revista Cultura, de 1957.
Foi um dos precursores de uma literatura escrita como resisténcia a imposicao da
cultura do colonizador.

A Cultura apresentava-se como um jornal cultural voltado para a angolanidade,
entendida num sentido mais amplo do que a da Mensagem, na medida em
que, de facto, mostrava abertura aos varios quadrantes da sociedade angolana
empenhados na desalienacao, na instrucado e na producao de uma cultura viva,
baseada na tradigao africana, sem descurar os contributos internacionais, como se
vé pelas variadas colaboracées. (LARANJEIRA, 1995, p. 104)

Luuanda traz uma escrita que mescla — ao mesmo tempo pée em choque — 0
portugués, lingua oficial imposta pelo colonizador, e o kimbundu, lingua nativa falada
pelos colonizados; uma forma de reafirmar a angolanidade. A obra expressa os conflitos
étnicos, geracionais e ideologicos que se aprofundam a medida que se intensificam os
movimentos pela independéncia, mais fortes a partir do final dos anos 1950.

O texto de Luandino chama a atencéo pelo modo como a partir de questdes locais
aborda temas universais, por exemplo: a miséria, a fome, o0 desemprego, a escassez
de bens e de servicos, etc. Outros pontos discutidos sdo o conflito de geracdes, o
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embate de tradicdo e modernidade e a falta de perspectiva dos que habitam nas zonas
periféricas do sistema capitalista mundial.

As personagens circulam por espagos degradados que misturam aspectos
do campo/barro vermelho e da cidade/asfalto. Relacionam com a pobreza que os
cerca como algo inevitavel. Procuram um sentido para suas vidas, ora resgatando
uma tradicdo destruida pela necessidade de adaptacdo a hostil colonizacdo dos
portugueses, ora participando da ordem mundial do consumo.

21 0 CEU AINDA SEM AZUL NEM SOL EM ANGOLA

Segundo o Dicionario Houaiss dalingua portuguesa, concebe-se paisagem, entre
outras acepg¢des, como sendo “extensdo de territério que o olhar alcanca num lance;
vista, panorama”; “conjunto de componentes naturais ou nao de um espaco externo
gue pode ser apreendido pelo olhar” (HOUAISS, 2001, p. 2105). Para Michel Collot,

toda paisagem € percebida a partir de um ponto de vista Unico descobrindo, para
o olhar, uma certa extensao, a qual corresponde apenas uma parte do pais em que
se encontra 0 observador, mas que forma um conjunto imediatamente abarcavel.
(COLLOT, 2010, p. 205-206)

Essas definicbes contribuem para se pensar o conceito de paisagem e como
pode ser empregado na construgao do sentido do texto, tendo em vista que a leitura
da histéria do pais atravessa as paisagens, conforme se vé:

Tinha mais de dois meses a chuva néo cafa. Por todos os lados do musseque,
os pequenos filhos do capim de novembro estavam vestidos com pele de poeira
vermelha espalhada pelos ventos dos jipes das patrulhas zunindo no meio de ruas
e becos, de cubatas arrumadas a toa. Assim, quando vavo adiantou sentir esses
calores muito quentes e 0s ventos a ndo querer mais soprar como antigamente,
0s vizinhos ouviram-lhe resmungar talvez nem dois dias iam passar sem a chuva
sair. Ora a manha desse dia nasceu com as nuvens brancas — mangonheiras no
principio; negras e malucas depois — a trepar em cima do musseque. E toda a
gente deu razdo em vavo Xixi: ela tinha avisado, antes de sair embora na Baixa, a
agua ia vir mesmo. (VIEIRA, 2006, p. 11, grifo nosso)

Como se observa no fragmento, inicia-se o conto com o narrador em terceira
pessoa direcionando o olhar para o espaco da periferia urbana de Luanda, Angola: o
musseque — bairro de construgdes precarias nos arredores da cidade, onde habitam
0S mais pobres.

A cidade do colonizado, ou pelo menos a cidade indigena, a aldeia negra, a
medina, a reserva € um lugar mal afamado, povoado de homens mal afamados. Ali,
nasce-se em qualquer lugar, de qualquer maneira. Morre-se em qualquer lugar, de
qualquer coisa. E um mundo sem intervalos, os homens se apertam uns contra os
outros, as cabanas umas contra as outras. (FANON, 2010, p. 55)
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Vale ressaltar que a presenca da chuva permeia toda a narrativa, tendo assim um
papel relevante, tanto pelo pais ser uma economia de base agraria, como também se
pode inferir a passagem para novos e bons tempos que os africanos anseiam neste
momento de Guerra de Libertacdo. Espera-se o fim da opresséo, da violéncia (fisica e
verbal) e do silenciamento a que foram submetidos pelo colonizador europeu.

Sendo a chuva considerada “o agente fecundador do solo”, segundo Chevalier e
Gheerbrant (2009, p. 235), poderia vir para germinar a semente lancada da libertacéo
nacional. Gerar em cada ser humano um sentimento patriético para que a sociedade
possa ir a luta por melhores condi¢cbes de vida. E o prenuncio de novos tempos vem
da voz da mais velha, vavo Xixi, que muito ja viveu para sentir as mudancas.

E interessante notar a possibilidade de leitura da conjuntura politico-social do
periodo retratado através dos tons da paisagem. Eles transmitem a ideia de que ha um
desejo de liberdade, a esperanca ja aponta no horizonte, por vezes camuflada pelos
dias dificeis, que sdo simbolizados pela “poeira vermelha”, que sugere a terra de barro
vermelho, onde situa 0 musseque, assim como o0 sangue derramado neste inicio de
conflito. Portanto, “os pequenos filhos do capim” remetem a vida, a esperanca, porém
encontram-se cobertos pelo vermelho da terra e do sangue.

E as “nuvens brancas”, sinalizando uma aparente paz, transformam-se em
“negras”, representando o préprio estado do pais. No texto, estdo disseminadas as
cores vermelha, branca e preta simbolizando os tempos dificeis que estao vivendo,
mas a paz por que lutam também.

Primeiro, um vento raivoso deu berrida nas nuvens todas fazendo-lhes correr do
mar para cima do Kuanza. Depois, ao contrario, soprou-lhes do Kuanza para cima
da cidade e do Mbengu. Nos quintais e nas portas, as pessoas perguntavam saber
se sala chuva mesmo ou se era ainda brincadeira como noutros dias atrasados, as
nuvens reuniam para chover mas vinha o vento e enxotava. Vavo Xixi tinha avisado,
€ verdade, e na sua sabedoria de mais-velha custava falar mentira. Mas se ouvia
s6 ar quente as cambalhotas com os papéis e folhas e lixo, pondo rolos de poeira
pelas ruas. Na confuséo, as mulheres adiantavam fechar janelas e portas, meter
0Ss monas para dentro da cubata, pois esse vento assim traz azar e doenca, S&0 0s
feiticeiros que Ihe pdem. (VIEIRA, 2006, p. 11-12)

N&o é por acaso a referéncia ao rio Kuanza, maior rio exclusivamente angolano,
que nasce no Planalto Central de Angola e desemboca no Oceano Atlantico. Foi o berco
do antigo Reino do Ndongo, tendo sido uma das vias de penetracédo dos portugueses
em Angola no século XVI. Nele encontra-se uma identificacédo com o pais. Ao contrario
do mar que remete a morte, a dor, ao sofrimento causado pela colonizagdo portuguesa.
E importante para economia angolana, porque serve tanto para a producéo de energia
elétrica, quanto para a irrigacdo de areas agricolas ao longo do seu curso. Inseri-lo é
uma forma de reafirmar a identidade nacional, tendo em vista que

uma cultura nacional € um discurso — um modo de construir sentidos que influencia
e organiza tanto nossas ac¢fes quanto a concepgcao que temos de ndés mesmos.
As culturas nacionais, ao produzir sentidos, sobre a nagao, sentidos com os quais
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podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos estdo contidos nas
estorias que sado contadas sobre a nacdo, memaorias que conectam seu presente
com seu passado e imagens que delas sdo construidas. (HALL, 2006, p. 50-51)

Como se percebe, o “vento raivoso” expulsa as nuvens do mar para cima
do Kuanza, e vice-versa, até retornarem em direcdo a cidade. E responséavel pela
“tempestade” que esta por vir, visando a destruicdo do mundo colonial. Logo, traz
uma possibilidade de liberdade, onde os africanos possam ser sujeitos de sua propria
historia, apesar da devastacdo que toda guerra causa. A opressdo cada vez mais
acentuada no decorrer do século XX, durante o regime de Salazar, chegou a um limite
intoleravel, levando a reacao da sociedade angolana.

A ideia difundida de que os ventos fortes trazem “azar e doencga” encontra-se na
memoria coletiva, porisso as pessoas daquele grupo social lembram-se. Diferentemente
de algumas sociedades, o feiticeiro exerce uma fungéo social importante na cultura
africana: & aquele capaz de se comunicar com seus ancestrais. Todavia, os mais
velhos s&o os que possuem a sabedoria para compreendé-lo. Traz consigo uma forca
superior. E responsavel pela ligacéo entre os mundos: visivel e invisivel.

A memoria coletiva tira sua forca e sua duracao por ter como base um conjunto de
pessoas, sao os individuos que se lembram, enquanto integrantes do grupo. Desta
massa de lembrancas comuns, umas apoiadas nas outras, ndo sao as mesmas
que aparecerdo com maior intensidade a cada um deles. De bom grado, dirlamos
que cada memoria individual € um ponto de vista sobre a memoria coletiva, que
este ponto de vista muda segundo o lugar que ali ocupo e que esse mesmo lugar
muda segundo as relagdes que mantenho com outros ambientes. (HALBWACHS,
2013, p. 69)

Era inevitavel, a chuva viria pela experiéncia da avé e com ela a expectativa de
uma vida digna.

Mas, cansado do jogo, o vento calou, ficou quieto. Durante algum tempo se sentiram
sO as folhas das mulembas e mandioqueiras a tremer ainda com o balango e um
pirulas, triste, cantando a chuva que ia vir. Depois, pouco-pouco, 0s pingos da
chuva comecaram a cair e nem cinco minutos que passaram todo o musseque
cantava a cantiga d’agua nos zincos, esse barulho que adiantou tapar os falares das
pessoas, das maes gritando nos monandengues para sair embora da rua, carros
cuspindo lama na cara das cubatas, e s6 mesmo o falar grosso da trovoada é que
Ihe derrotava. E quando saiu o grande trovao em cima do musseque, tremendo as
fracas paredes de pau-a-pique e despregando madeiras, papeldes, luandos, toda
a gente fechou os olhos, assustada com o brilho azul do raio que nasceu no céu,
grande teia d’aranha de fogo, as pessoas juraram depois as torres dos reflectores
tinham desaparecido no meio dela.

Com esse jeito choveu muito tempo. (VIEIRA, 2006, p. 12)

De acordo com Simon Schama (1996), “uma arvore nunca é apenas uma arvore.
A natureza né&o € algo anterior a cultura e independente da historia de cada povo. Em
cada arvore, cada rio, cada pedra estao depositados séculos de memoria”. Isso se
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evidencia no texto. E possivel perceber que os elementos naturais, como o rio Kuanza
—importante em Angola — e as mulembas ou figueiras africanas — consideradas arvores
sagradas — sdo retomados para marcar a identidade nacional. E quando se fala de
Africa, as relagbes entre 0 homem e a natureza estreitam-se, formando “elos de uma
mesma e indissociavel cadeia significativa”. (Alassane Ndaw apud PADILHA, 2007, p.
26)

“Com esse jeito choveu muito tempo”, 1é-se a luta pela independéncia durou
anos, Portugal insistia em permanecer com suas possessées em Africa. Ainda
vislumbrado com a construcédo da imagem de grande império, demorou a ajustar “a
imagem ideal da Patria a imagem real” (LOURENCO, 1992, p. 47). A populagao que
vivia nos musseques € a que mais sofre, além da falta de infra-estrutura de maneira
geral, sofre com a fome e o desemprego. Um pais em guerra ndo se desenvolve,
todo dinheiro ou grande parte € destinado ao setor bélico, deixando a sociedade sem
condi¢coes minimas de subsisténcia, em estado de extrema pobreza. Falta emprego,
areas voltadas para a agricultura foram minadas, a situacao de miséria agrava-se.

Era meio-dia ja quase quando comecou ficar mais manso, mesmo com 0O Céu
arreganhador e feio, todo preto de nuvens. O musseque, nessa hora, parecia
era uma sanzala no meio da lagoa, as ruas de chuva, as cubatas invadidas por
essa agua vermelha e suja correndo caminho do alcatrdo que leva na Baixa ou
ficando, teimosa, em cacimbas de nascer mosquitos e barulhos de ras. Tinha
mesmo cubatas caidas, e as pessoas, para escapar morrer, estavam na rua com
as imbambas que salvaram. S6 que os capins, agueles que conseguiam espreitar
no meio das lagoas, mostravam ja as cabecas das folhas lavadas e brilhavam uma
cor mais bonita para o céu ainda sem azul nem sol. (VIEIRA, 2006, p. 12-13)

A guerra ja comecava a deixar rastros de destruicdo. Nas areas mais pobres, a
situacao agrava-se, devido as frageis construcdes. As pessoas perdem suas proprias
moradias, para sobreviverem ficam na rua com seus pertences, 0s que conseguiram
salvar. No entanto, a esperanca sempre desponta na terra arrasada.

De certa forma, tenta-se abarcar o universo dos colonizados marcado de faltas,
como: agua, energia, emprego, vidas em condi¢cdes precarias de habitacdo, saude e
higiene, onde o poder publico ndo chega. Leva-se a refletir sobre as mazelas por que
passam 0 povo: miséria, fome, desemprego, exploracao pelo trabalho, todo tipo de
violéncia a que sdo submetidos. Fanon expde, ao referir-se ao espaco do colonizado,
que “é uma cidade faminta, esfomeada de péo, de carne, de sapatos, de carvao, de
luz”. (FANON, 2010, p. 55-56)

Isso se V€ no conto, onde a avd e o neto vivem em completo estado de caréncia;
decorrente, em parte, da prisdao do pai de Zeca, acusado de terrorista, ou seja,
anticolonialista. Sem ter como manté-los, a avd insiste que o menino procure um
emprego. Com a guerra, as mulheres passam a ser as responsaveis pela familia,
porém, quando sdo mais velhas, as coisas se tornam mais dificeis. Como saida, os
mais novos vao ter que ir a procura de trabalho para garantir o minimo a familia.
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— Vamos comer é o qué? Fome é muita, vavé! De manh& ndo me deste meu matete.
Ontem pedi jantar, nada! N&o posso viver assim...

[.]

— Sukua! Entdo, vocé, menino, ndo tens mas é vergonha?... Ontem né&o te disse
dinheiro 'cabou? Nao disse para o menino aceitar servico mesmo de criado? Nao
Ihe avisei? Diz s6: néo Ihe avisei?...

— Mas, vavé!... Vé aindal... Trabalho estou procurar todos os dias. Na Baixa ando,
ando, ando — nada! No musseque...

[.]

Tinha levantado, parecia as palavras punham-lhe mais forca e juventude e ficou
parada na frente do neto. A cabeca grande do menino toda encolhida, via-se ele
estava procurar ainda uma desculpa melhor que todas desses dias, sempre que
vavo adiantava xingar-lhe de mangonheiro ou suinguista, s6 pensava em bailes e
nem respeito mesmo no pai, longe, na prisdo, ninguém mais que ganhava para a
cubata, como é iam viver, agora que lhe despediram na bomba de gasolina porque
vocé dormia tarde, menino?... (VIEIRA, 2006, p. 13-14)

Nabusca poremprego, vao revelando-se as formas de dominacgéo e de exploragao
praticadas na sociedade. Na primeira tentativa de Zeca Santos, ao procurar Sr. Souto,
€ acusado de “gatuno”, “filho de terrorista”, por fim, expulso do posto de gasolina a
base de chicotadas e de ofensas. E violéncia colonial vai além de querer controlar os
homens dominados, “ela procura desumaniza-los”. (SARTRE, 2010, p. 32)

— Juro, vavé! Andei procurar trabalho...

— O menino foste no branco sé Souto, foste? Te avisei ainda para ir 14, se vocé
trabalha 14, ele vai nos fiar almoco!... Foste? (...)

— O branco s6 Souto, o branco s6 Souto! Vé so6, vavo, vé ainda, mira bem!

Zeca Santos estava tirar a camisa amarela de desenhos de flores coloridas, essa
camisa que tinha-lhe custado o ultimo dinheiro e provocado uma grande maca
com vavo. Na pouca luz da cubata e do dia sem sol, as costas estreitas de Zeca
apareceram com um comprido risco vermelho atravessado. VVavo levantou com
depressa e passou as maos velhas e cheias de calos nas costas novas do neto.

— Aka! Como é o menino arranjaste?... Diz s¢! Fal’entéo!? (...)

— ... me arreou-me ndo sei porqué entédo, vavé! Né&o fiz nada! Quando eu fugi,
ficou me gritar ia por queixa no Posto, eu era gatuno (...) E estava-me gritar eu era
filho de terrorista, ia-me p6r uma queixa, nao tinha mais comida para bandidos,
ndo tinha mais fiado... (VIEIRA, 2006, p. 15-16, grifo nosso)

Aqui se vé a agressao ideolbgica, sao acusados de “ladrdes” e “terroristas”, séo
ofendidos, e levados a acreditar que sdo assim, portanto ndo merecem oportunidade.
“Uma vez que o colonizado é presumido ladréo, € preciso prevenir-se efetivamente
contra éle, suspeito por definicdo, por que nao seria culpado?” (MEMMI, 1967, p. 85).
Além de outros discursos que sédo propagados, como “incapazes”, “preguicosos”,
“‘ingratos”, etc.

Para justificar, para legitimar o dominio e a espoliacdo, o colonizador precisa
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estabelecer que o colonizado é por “natureza”, ou por “esséncia”’, incapaz,
preguicoso, indolente, ingrato, desleal, desonesto, em suma, inferior. Incapaz, por
exemplo, de educar-se, de assimilar a ciéncia e a tecnologia modernas, bem como
de exercer a democracia, de governar-se a si mesmo. (CORBISIER, 1967, p. 9)

Em um segundo momento, devido ao local onde o jovem mora, nédo lhe é
concedido o trabalho. Se a area for considerada reduto de “terroristas”, como eram
chamados os que estavam engajados na luta de libertagdo, também n&o tinham
oportunidades. Os meios de produgdo eram controlados por uma minoria branca
contraria a independéncia para assim manter o status quo.

— Ja sei, ja sei. N&o digas mais. Vens pelo anuncio, ndo €? Anda para aqui. Xico,
6 Xico!

O rapaz da farda veio nas corridas trazendo bloco de papel e lapis e parou na frente
dele, a espera. O homem magro observou bem Zeca Santos nos olhos; depois,
depressa, desatou a fazer perguntas, parecia queria-lhe mesmo atrapalhar: onde
trabalhou; o que é que fazia; quanto ganhava; se estava casado; qual era a familia;
se era assimilado; se tinha carta de bom comportamento dos outros patrdes;
muitas coisas mais, Zeca Santos nem conseguia tempo de responder completo,
nem nada. E no fim ja, quando Zeca tremia de frio com aquele ar do escritério e 0
vazio da barriga a morder-lhe, a voz de todos a fugir, longe, cada vez mais longe, o
homem parou na frente dele para perguntar, olhando a camisa, as calcas estreitas,
com seus olhos maus, desconfiados:

-

— Ouve la, pa, onde é que nasceste?
- Nasceu onde? - repetiu o continuo.
— Catete, patrao!

O homem entédo assobiou, parecia satisfeito, bateu na mesa enquanto tirava os
6culos, mostrando os olhos pequenos, cansados.

— De Catete, hem?! Icolibengo?... Calcinhas e ladroes e mangonheiros!... E
agora, por cima, terroristas!.. Pée-te la fora, filho dum céao! Rua, filho da mae,
nao quero ca catetes!... (VIEIRA, 2006, p. 28-29, grifo nosso)

Avioléncia com que o0s negros sao tratados atinge outra dimenséo, se pensarmos
gue em pleno século XX, ainda ha o dominio de uma nacéo sobre a outra, os africanos
sao considerados “os outros” em seu proéprio territério, sem mencionar as riquezas
minerais de seus paises que vao para fora, enquanto a populacdo vive em péssimas
condicoes. Como lembra Marx e Engels (2010, p. 57), somente “a medida que se
suprime a exploragao de um individuo por outros, suprime-se igualmente a exploracéo
de uma nacgao sobre a outra”. Como é dificil levar o individuo a pensar que o seu
acumulo de riqueza pode ser decorrente da exploracéo do outro, talvez essa situagcéao
se perdure por séculos.

Chega-se a um ponto que ndo € mais possivel admitir esse desrespeito sem
medidas. Ai entra outra questao importante: a animalizagcdo do homem africano, como
se observa na fala do colono que chama Zeca Santos de “filho dum cao”. “E, de fato, a
linguagem do colono, quando fala do colonizado, € uma linguagem zoolégica” (FANON,
2010, p. 59). Nao é visto sequer como ser humano.
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Frantz Fanon (2010) argumenta que s6 com a violéncia 0 mundo colonial pode ser
combatido, ndo ha um caminho para o dialogo diante de tantas atrocidades cometidas
pelos colonizadores. Vale mencionar que até hoje os portugueses insistem em afirmar
que a colonizacado imposta por eles foi mais branda em relagdo as outras nacoes,
como se fosse possivel.

Por ultimo, constata-se a exploragdo do homem pelo homem, disseminada no
discurso de que o jovem negro ndo é capaz, que € fraco. Sendo assim, merece um
salario menor, pois 0 dono ou o responsavel do negocio alega estar ajudando. Como
esta fazendo um favor, dentro da légica colonialista/capitalista, nada mais justo pagar-
lhe uma porcentagem do salério, que ja é infimo. Vale destacar que os mais pobres
que formam a base da piramide com baixos salarios e vultoso corpo social sustentam
as elites locais. Diante do "bicho da fome”, a saida era sujeitar-se.

Sebastido tinha-lhes recebido bem, Maneco era amigo. Grande, careca quase,
o homem falou com voz grossa em Zeca Santos, apalpou-lhe ainda os bragos,
depois cuspiu. Mas Maneco estava a ajudar-lhe:

— Deixa, Mbaxi! O rapaz precisa... (...)
— E vocé, rapaz, és fraco! Nao quero t’aldrabar!...

Zeca Santos resmungou qualquer coisa, nem ele mesmo que percebeu o qué,
0 homem fazia respeito com seu largo peito e bracos pareciam eram troncos de
pau, a voz grossa, as pernas grandes saindo numa calca rasgada em feitio de
calcao. Apontando em todos os outros por ali sentados ou deitados, Sebastido riu
um grande riso de dono e falou-lhes, mais baixo agora:

— Vocé vai roubar servico num desses homens!... Mas deixa s6! Eu é que escolho
quando vém 0s camides... € vocé vai comigo!

Maneco apertou-lhe a mao para despedir, mas o homem néo aceitou. Continuou
rir, ria, e falou outra vez. Zeca Santos nao percebia porqué o homem ria assim, mas
as palavras espantaram:

— Os gajos costumam pagar quarenta, nesse servico. Ja foi sessenta cada
dia, mas tem sempre cada vez mais gente aqui para trabalhar e os sacanas
fazem batimento...

Olhou para todos os lados, calado e desconfiado agora, e os olhos brilharam na
cara achatada de grande queixo.

— Dez paus cada dia, sao para mim. Aceitas? (VIEIRA, 2006, p. 31-32, grifo
Nnosso)

Essas s&o algumas formas de violéncia praticadas na sociedade, contudo a
esperanca por mudancas mantém-se viva. Além disso, a fome também é uma forte
agressao ao individuo. Pode ter origem em um conjunto de fatores de ordem natural
(secas, inundacbes), questbes socioecondmicas ou ter causa politica (conflitos
armados, guerras). Em Africa, esses fatores sobrepdem-se, tornando a situagéo mais
grave.

— Zeca! Olha ainda, menino... Parece estas coisas é mandioca pequena, vou lhes
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cozer. E tem esta laranja, vé ainda, menino! Arranjei para voceé...

E foi nessa hora, com as coisas bem diante da cara, o sorriso de vavé cheio de
amizade e tristeza, Zeca Santos sentiu uma vergonha antiga, uma vergonha que lhe
fazia querer sempre as camisas coloridas, as calgcas como s6 Jaime s6 quem sabia
fazer, uma vergonha que néo lhe deixava aceitar comida, como ainda nessa manha:
Maneco tinha querido dar meia-sandes, voltara-lhe. Agora enchia-lhe no peito, no
coracgdo. Fechou os olhos com for¢ca, com as maos, para hao ver o que sabia,
para nao sentir, ndo pensar mais o corpo velho e curvado de vavé, chupado
da vida e dos cacimbos, debaixo da chuva, remexendo com suas maos secas
e cheias de nés os caixotes de lixo dos bairros da Baixa. As laranjas quase
todas podres, s6 ainda um bocado é que se aproveitava em cada uma e, o pior
mesmo, aquelas mandiocas pequenas, encarnadas, vavo queria enganar, vavo
queria lhes cozer para acabar com a lombriga a roer no estémago...

Nem Zeca mesmo podia saber o que sucedeu: saltou, empurrou vavo Xixi e, sem
pensar mais nada, antes que as lagrimas iam Ihe nascer outra vez nos olhos, saiu
a gritar, a falar com voz rouca, a repetir parecia era maluco:

— S&o dalias, vavé! Sao flores, vavé! E a raiz das flores, vavé! (VIEIRA, 2006, p.
18-19, grifo nosso)

E notério o desconforto que Zeca Santos sente ao lembrar-se de seus gastos
supérfluos, quando trabalhava. Como ele e sua avd passam necessidade, uma grande
tristeza invade-o, especialmente por imaginar a avdb em um dia chuvoso revirando o
lixo em busca de alimento para ele. A mais velha insiste que veja 0 que conseguiu —
“mandiocas pequenas, encarnadas” e “laranjas pobres” — mas fecha os olhos para
nao rever toda aquela miséria. Ao fugir da cena, pensa na beleza das dalias em
contraponto a situacdo em que vivem, e grita: “Sao dalias, vavé! S&o flores, vavé! E a
raiz das flores, vavd!” (VIEIRA, 2006, p. 19). E o herdi Zeca Santos, como em outras
historias de Luandino, é vencido. (SANTILLI, 1980, p. 262)

31 CONSIDERACOES FINAIS

Na narrativa, é retratada a vida dificil em um pais colonizado como Angola, onde
a sociedade é dividida basicamente em dois grupos: colonizador / branco — detentor
dos meios de producdo e ocupante de cargos publicos — e colonizados/negros —
mao de obra barata — que vivem em condi¢cdes desumanas, faltando o basico para
a sobrevivéncia, por exemplo, agua e comida; chegando ao ponto de catar alimentos
podres no lixo; além de outras formas de violéncia cotidiana a que sao submetidos.
Logo, as relagdes sdo sempre conflituosas.

A histéria foca-se na periferia urbana, espaco de convivio coletivo, aglomeracoes,
denotando certa desestruturagcado social; precariedade de recursos, de meios de
subsisténcia; completa escassez de luz, agua, alimentos, vestimentas, emprego.
Apesar disso, 0 musseque surge como simbolo de luta, resisténcia, e é a voz do povo
angolano que sera ecoada.

Percebe-se uma mistura entre a lingua nativa (quimbundo) e o portugués, o
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escritor subverte a lingua portuguesa a fim de marcar, valorizar a identidade angolana.
Assim o falar do povo passa a ser representado. Vale destacar que a vavd Xixi,
nos momentos mais emotivos, para expressar raiva, tristeza, alegria, pronuncia em
guimbundo. Joseph Ki-Zerbo discute acerca da relevancia de comunicar-se na lingua
africana, tanto como forma de reafirmar a identidade nacional, quanto de libertar os
cidadaos das amarras de um lingua que nao da conta de representa-los culturalmente,
conforme se vé:

O problema das linguas € fundamental, porque diz respeito a identidade dos
povos. E a identidade é necessaria, tanto para o desenvolvimento quanto para a
democracia. As linguas também dizem respeito a cultura, aos problemas da nagéo,
a capacidade de imaginar, a criatividade. Quando falamos numa lingua que nao
€ originalmente a nossa, exprimimo-nos de forma mecéanica e mimética, salvo
excecbes (mas governa-se para excecgdes?). Ndo fazemos mais do que imitar.
Mas, quando nos exprimimos na nossa lingua materna, a imaginacéo liberta-se.
(KI-ZERBO, 2006, p. 73)

Portanto, o autor percorre a terra vermelha do musseque descrevendo a
paisagem natural e a social para abordar uma histéria que estava sendo construida por
homens que lutavam pela liberdade dos colonizados. Ainda hoje nao se pode deixar
de lutar por justica social. E a literatura nos faz (re)pensar nosso estar no mundo, a
responsabilidade que nos cabe.
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CAPITULO 9

MEMORIA CULTURAL DOS ESCRITORES: AS ENGRENAGENS

Evandro Figueiredo Candido

RESUMO: Em 1956, José Lins do Rego, escritor
paraibano, publica “Meus verdes Anos”, aquela
que seria a sua ultima obra; dentre todas as que
escreveu, esta é considerada pelo préprio autor
como memorialistica. Ao observar as demais
obras do autor, sobretudo as primeiras, nos
deparamos com constru¢cées semelhantes e
personagens que se repetem. Nesse sentido,
estariamos diante de uma construcdo da
memoéria ou uma ficcionalizacdo da mesma?
O presente artigo pretende investigar estes
aspectos, a partir da comparagdo entre 0s
personagens e as situacées nas obras Meus
verdes Anos, Menino de Engenho, Fogo Morto
e Usina. Procura-se também observar aspectos
da memoéria coletiva e individual, além de trazer
a tona o conceito de memoria presente na
narrativa de José Lins do Rego.
PALAVRAS-CHAVE: Memoria; Lins do Rego;
Ficcao.

ABSTRACT: In 1956, José Lins do Rego,
writer from Paraiba (Brazil), published his last
work “Meus verdes Anos”; among all works he
wrote, this is considered by himself as a work
of memory. Observing the earliest works of the
writer, we find similar constructions and similar
characters. This way, would we be beside a
work of memory or a construction of ficcion?
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DE JOSE LINS DO REGO.

This work intends to investigate these aspects,
through the comparison between the characters
and situations in the works: “Meus verdes
Anos”, “Menino de Engenho”, “Fogo Morto” e
“Usina”. This article also observes aspects of
collective and individual memory, and bring up
the concept of memory present in the narrative
of José Lins do Rego.

KEYWORDS: Memory; Lins do Rego; Ficcion.

11 INTRODUCAO

José Lins do Rego é um autor que
lanca mao, constantemente, de elementos
autobiogréaficos. Publicada em 1956, Meus
verdes Anos é uma narrativa que se propde
memorialistica, uma verdadeira sintese que
o autor tenta fazer de sua vida. Ele préprio a
reconhece como um texto no qual ele buscou
trazer 0 mundo de sua infancia na fazenda do
avo.

O autor € mais conhecido por suas cinco
primeiras narrativas: Menino de Engenho,
Doidinho, Bangué, O Moleque Ricardo e Usina,
que se concentram naquele mesmo ambiente
rural ao qual se refere sua ultima obra. O que se
pode encontrar nesses textos € um mundo em
decadéncia, os engenhos sendo substituidos
por usinas, a tecnologia chegando, as relacdes

Capitulo 9




sociais em transformacéo. E o contexto da primeira metade do século 20.

Lins do Rego, no entanto, ndo é um autor restrito ao ambiente rural dos engenhos.
Suas narrativas possuem uma maior amplitude tematica, que abarca o misticismo e a
religido (a exemplo de Pedra Bonita), 0 cangaco (como em Cangaceiros), bem como
o futebol (tematica de Agua-Mae), chegando mesmo a tematicas mais urbanas (tal
como ocorre em Euridice).

O presente artigo promove um recorte dos textos que tratam do ambito rural;
séo as narrativas de fundamento memorialistico do autor, a saber: Meus verdes Anos,
Usina, Fogo Morto e Menino de Engenho; ao escrever tais narrativas (tidas como de
ficcdo), estaria o autor José Lins do Rego imerso também em memdrias pessoais,
tal como ocorre na escrita de Meus verdes Anos? Haveria muito do autor nesses
narradores? Haveria limites entre a ficcdo e a memdéria, ou estamos diante de uma
ficcionalizacdo da memoria? A complexidade de tais questdes exige, sem duvida, um
cuidado maior ao observar a narrativa de José Lins do Rego.

O presente artigo pretende promover uma leitura no sentido de pensar a questéo
da ficcao e da memoria, quando comparamos as obras supracitadas. Ao tratar de fatos
biograficos — como os presentes em Meus Verdes Anos —, notamos que, nas demais
narrativas, o entorno desses fatos, e mesmo o entorno dos personagens, passa por
mudancas; € o que podemos chamar de uma auto-ficgao, na medida em que o escritor,
munido de suas lembrancgas, promove uma recriagao das pessoas e fatos envolvidos,
transformando-os, ou mesmo alterando seus nomes. Para levar adiante esta analise,
lanco méo de elementos tedricos para fundamentar minha reflexao.

Adiante pretendo tratar dos textos em questédo, analisando as transformacdes
no entorno dos personagens na comparacao das obras, buscando uma reflexao a
respeito da questdo da memoria e da ficgdo. Ao final, procedo uma andlise da ideia de
memoria presente nas obras do autor.

2| MEMORIA E FICGAO NAS OBRAS DE JOSE LINS DO REGO

Um aspecto bastante relevante na analise de Maurice Halbwachs (2006) é a
dimenséao coletiva da memoria. Para ele, por mais que desejemos a solidao, jamais
estamos sozinhos; nossa vida social nos conduz a uma existéncia marcada pela
constante presenca do outro. Em A Memodria Coletiva, Halbwachs (2006) nos fornece
subsidios para pensarmos na dimensao social da memoria; nesse sentido, ainda que
nao nos demos conta, recorremos sempre a testemunhos de terceiros. A solidao de
um homem que entra em uma casa é apenas aparente, pois nele esta contida toda
uma construc¢ao social que determina suas percepc¢des e opinides.

Esse débito a memodria alheia ocorre no inicio de Meus Verdes Anos. O narrador
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de primeira pessoa se lembra da méae deitada e da frase “ela estd morrendo” seguida de
um siléncio da lembranca. Mas antes dessa descri¢céo, o narrador destaca que “tanto me
contaram a historia que ela se transformou na minha primeira recordacéo de infancia”
(REGO, 1976b, p. 1165). Claro esté a influéncia efetiva das recordagdes alheias, que
entram em sintonia com as do sujeito; conforme observa Halbwachs: “outras pessoas
tiveram essas lembrangcas em comum comigo. Mais do que isso, elas me ajudam a
recorda-las e, para melhor me recordar, me volto para elas” (HALBWACHS, 2006,
p. 31). Sem tal suporte, o0 sujeito ndo seria capaz de se elevar; em outras palavras,
o0 individuo sozinho nao constitui uma memoria. No caso em questéo, o testemunho
dos outros é a fonte da memoria, posto que o narrador era muito pequeno para reté-la
naquele momento.

O entorno dessa mesma meméria da mae é modificado em Menino de Engenho.
Nessa obra, tratada como ficcédo, o narrador tem ja quatro anos e conta lembrar com
clareza o dia em que a mae morreu: “Dormia no meu quarto quando pela manha
acordei com um enorme barulho na casa toda (...) vi minha mée estendida no chéo e
meu pai caido em cima dela como um louco” (REGO, 1980a, p. 3). Aqui a vivacidade
da lembrancga é profundamente destacada; o narrador tem tanto lembrancas visuais
qguanto auditivas, todas muito agu¢adas. Ponto comum entre as duas narrativas é a
crianca diante da morte; podemos afirmar, entdo, que se trata de uma memoria. No
entanto, o contexto da morte é transformado: trata-se de assassinato, a mae banhada
em sangue; o carater tragico revela uma ficcionalizagdo. Temos, portanto, o contexto
da morte da mé&e diante dos olhos do menino, mas com o entorno alterado. Toda a
descricéo é feita com cores muito evidentes, o que nos remete, mais uma vez, a ficgéo.

Além da presenca do aspecto coletivo, temos também a dimenséo individual, a
atividade de Lins do Rego enquanto escritor. De acordo com Vasconselos (2014), o
ato de revisitar as memorias antigas e sua associagao com a identidade foi largamente
explorado na literatura brasileira, sobretudo no conto. O mesmo processo pode ser
observado em Meus verdes Anos, no qual o autor se volta para os tempos da infancia
para melhor entender a si mesmo no presente. Tal atitude — no plano individual —
lembra um pouco o papel do historiador, que consiste em se voltar para o passado
como forma de melhor entender o presente; cabe observar apenas que o historiador
trabalha no plano coletivo, ao passo que o escritor, pelo menos a principio, pensa em
uma trajetoria individual.

Tal ponto de vista vai ao encontro do de Coenga, segundo a qual:

a compreensdo do presente pelo desvendamento do passado permite uma
compreensao maior da vida, pois descrever fatos corriqueiros pode ser uma forma
de reviver um momento esquecido no tempo, tornando-o atemporal” (COENGA,
2011, p. 133).

E importante observar que néo se trata de uma ficcdo gerada pela memoria
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que, segundo Halbwachs (2006), ocorre por conta das imagens impostas pelo meio,
bem como pela maneira como as absorvemos. Refiro-me, aqui, a uma construcéo
do escritor, um exercicio de imaginacdo. A mudanca do entorno dessa memdria
nao se da por conta da percepcao nebulosa do individuo escritor permeada pelas
recordacoes alheias; €, antes de tudo, um processo ficcional voluntario, uma mistura
de memoria individual e invengcédo. Conforme observa Massaud Moisés (2002, apud
VASCONSELOS, 2014), uma das direcbes da literatura de meméria € quando o
escritor, ainda que ndo perceba, transfigura suas experiéncias biograficas em obras
de ficcdo. O garoto Carlos de Melo de Menino de Engenho é, dadas as suas variantes,
o Dedé de Meus verdes Anos.

Tratado como um personagem, o rio Paraiba, por sua vez, aparece nos romances
de José Lins do Rego, revelando uma dimenséo coletiva; a referéncia temporal —
conforme destacado em Meus verdes Anos — se da pelas cheias (tal fato se deu na
cheia de 93, aquilo ocorreu na de 68). O avdé de Menino de Engenho conta a histéria
da enchente de 1875, na qual o rio sobe até a calgcada da casa grande, causando
grandes prejuizos, deixando a varzea debaixo d’agua. Tais referéncias vao além da
memoria do narrador, de forma que esse absorve percepc¢des de terceiros sobre um
mesmo fendmeno. No caso de Dedé, em Meus Verdes Anos, o Paraiba representa
uma forma de contato com o mundo; por ali passavam cargueiros € manobreiros,
ali era possivel ouvir as conversas de estranhos. O rio fazia medo em épocas de
enchentes e era bom em épocas de seca, como que para compensar 0 seu carater
anteriormente devastador.

Quando o rio chegava, corrfamos para vé-lo de perto. A cabeca da primeira cheia
era como se fosse um servico de limpeza geral do leito. Descia com ela uma
imundicie de restos e matérias em putrefacdo. Bois mortos, cavalos meio roidos
pelos urubus” (REGO, 1976b, p. 1193).

O mesmo rio é figurado de maneira distinta em Menino de Engenho. Nessa
obra, temos a descricao do povo gritando por todos os lados, o barulho das aguas
enchendo os ouvidos; “la vem um boi morto! Olha uma cangalha” (REGO, 1980, p. 20);
mas nao se trata da cheia terrivel e ameagadora, mas sim de uma cheia que reaviva
0 verde e as arvores, traz alegria, recompde o engenho e revigora as plantacoes.
As consequéncias das cheias, no entanto, sdo tratadas de forma distinta: de uma
cheia que reaviva o verde e as arvores, traz alegria, recompde 0 engenho e revigora
as plantacdes de Meus Verdes Anos, temos uma enchente que produz refugiados e
famintos, estraga os canaviais, gera uma lama onipresente, um cheiro aborrecido e
grande pavor de Menino de Engenho. Ambas as narrativas apontam para as diferentes
possibilidades da natureza; o mesmo fendbmeno que traz alivio tem o poder de gerar
desespero.

Curioso observar como o entorno do Paraiba se transforma nas diferentes
narrativas. Enquanto que, nas obras supracitadas, temos a influéncia — para o bem
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ou para o mal — do rio sobre os seres humanos, em Usina encontramos a perspectiva
oposta: a influéncia — sempre destrutiva — das pessoas tanto sobre o rio, como sobre
outras pessoas. A criagdo da usina — modernizagao do engenho — agride o rio:

A Bom Jesus agora despejava as suas imundicies pelo leito do rio, sujando tudo,
chamando urubu. E quanto mais a usina crescia, quanto mais crescesse, teria
imundicie para despejar. Isso fazia do Paraiba um “acampamento de urubus
(REGO, 1980b, p. 133-134).

As maquinas dependiam das aguas; aos poucos, nao somente 0s rios, mas
também as terras eram absorvidas, dadas as demandas cada vez maiores da usina
por terras para a plantacado de cana; “assim, o povo voltou para as suas casas com a
condenacédo. Teriam que sair. O dono mandava sair. O dono sacudia todos para fora”
(REGO, 1980b, p. 135). Muito mais do que eventos puramente naturais, conforme
aparece em Meus Verdes Anos e Menino de Engenho, em Usina o contexto ao redor
do Paraiba nos traz aspectos sociais relacionados a mudanca da forma de se lidar
com a terra que, por sua vez, esta atrelada a modernizagao.

Outro aspecto coletivo bastante relevante é os elementos de religiosidade; estes
séo tanto oficiais (catolicismo), quanto populares — os Ultimos sempre mais evidentes.
Em Meus Verdes Anos (1976b), a encenacéao da paixdo de Cristo vai representar,
para 0 menino, algo tdo impressionante a ponto de ele néo ter condicdes nem de
correr, nem de falar. A figura da beata Carolina — assim como o quarto dos santos —
representa a presenca do catolicismo.

Por outro lado, aspectos populares da religiosidade surgem na narrativa,
chegando a tracar comportamentos. E o exemplo da casa assustadora, sempre
cercada de mistérios, sobre a qual se falava de mal assombrados, de gente que tinha
morrido de peito, dentre tantas outras coisas; é o medo irresistivel da chegada do
cometa, sempre associada a ideia do apocalipse; € o receio em relagdo a Neco Paca,
cuja fama de lobisomem circulava as redondezas; € a figura de Torquato, personagem
cego cuja reputacao de sabio chega a recordar a imagem de Tirésias, o velho adivinho
da antiguidade.

A convivéncia entre os simbolos catélicos e aqueles populares aparece também
em Menino de Engenho; é o caso do lobisomem, que “bebia sangue dos animais
e chupava os cavalos no pesco¢o” (REGO, 1980a, p. 36), além de lutar com gente
viva, com 0s zumbis, que eram as almas dos animais insepultos a rondar o engenho.
Carlos afirma que o catecismo seria responsavel por destruir sua crenga absoluta nas
assombracdes, porém, elas ainda continuavam vivas em sua formacéo de homem.
Nota-se, aqui, 0 poder das crengas populares que, a despeito do combate da religi&o
oficial, ainda sobrevivem.

E em Usina que a religiosidade — bem como a fusdo entre religido oficial e
popular — surge de forma mais evidente na figura de Feliciano. Considerado uma das
pessoas mais antigas do local, Feliciano ganhara prestigio por conta do seu santuario;
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as suas novenas atraiam pessoas de muito longe, tornando-se marco temporal;
usava-se o tempo das novenas de Feliciano como referéncia para se discorrer sobre
acontecimentos. O modo de vida do personagem, contudo, é afetado com a construgcéao
da usina. Isso mostra que o progresso estava disposto a se sobrepor a tudo, inclusive
a presencas mais tradicionais e, no caso em questéo, populares. O surgimento da
usina € determinante para a queda de Feliciano; arrastado para a caatinga, se torna
uma figura triste, sem lugar, vivendo em um mundo que néo |lhe pertencia mais e dono
apenas de lembrancas antigas, “coisas velhas, de muito longe” (REGO, 1980b, p.
106).

O homem se torna pessoa reclusa, distante, sem razao para responder a qualquer
pergunta que Ihe fazem; a partir desses siléncios e mistérios surgem, ao seu redor,
historias populares: acredita-se que ele se transforma em lobisomem, que tem com
o diabo no corpo: “o negro dangcava com o diabo, dormia com o diabo, passava o dia
inteiro conversando com almas penadas” (REGO, 1980b, p. 139); pensa-se, inclusive,
que ele tinha trancado os santos, oprimindo-os.

Um dia ocorre um incéndio no qual Feliciano morre. A procura pelos santos € em
vao, e surge a histdria de um milagre, segundo a qual os santos teriam se libertado
de Feliciano e subido ao céu. Romeiros passam a frequentar o lugar, onde Deus teria
vencido o deménio. “O povo descia na estagao do Pilar para subir a caatinga e ver a
cinza por onde descera a vontade de Deus. Ficavam de joelhos, rezando ladainhas em
voz alta” (REGO, 1980b, p. 141).

O impacto desse movimento para a usina é evidente: a presenca dos romeiros
perturba o andamento da agricultura; o desfecho é o conflito entre os devotos e o
povo da usina em progresso; conforme destaca o narrador: “em cima das cinzas de
Feliciano correu sangue dos inocentes” (REGO, 1980b, p. 144). Portanto, a tensao
entre o tradicional e 0 moderno marca esse contexto.

Outra lenda popular bastante presente nos romances de Lins do Rego é o
lobisomem. Da mesma forma que se acredita na transformacéo em lobisomem de
Feliciano, em Fogo Morto, a figura de José Amaro também é cercada de misticismo.
Como tinha o habito de caminhar a noite, o0 imaginario popular espalhou a lenda: “Zeca
gostava de sair de noite, de passar horas esquecidas, andando a pé pelos esquisitos,
pelos lugares desertos. E 0 povo inventava a historia do lobisomem” (REGO, 19764, p.
537). A tendéncia de José Amaro a cada vez mais se afastar do convivio social gera,
conforme dito, medo e mistério, sempre construidos pelo imaginario popular.

A imagem popular do homem que se transforma em lobisomem aparece também
em Menino de Engenho, na figura de José Cutia:

Na Mata do Rolo estava aparecendo lobisomem. Na cozinha era no que se falava,
num vulto daninho que pegava gente para comer sangue (...) afirmavam que
José Cotia estava encantado outra vez. José Cotia era um comprador de ovos da
Paraiba, um pobre homem que néo tinha uma gota de sangue na cara. Andava
sempre de noite, talvez para melhor fazer as suas caminhadas, sem sol. Por isso

A Lingua Portuguesa em Dia Capitulo 9



tinha-se na certa que ele era o lobisomem (REGO, 1976b, p. 35).

Todos esses elementos religiosos — tanto oficiais quanto populares — criam
ambientes assustadores, rodeados por mistério. O quase desleixo pelo catolicismo
presente em Meus Verdes Anos convive com 0s mal-assombrados, 0 medo do fim do
mundo, as casas misteriosas, os homens-lobisomem; Neco Paca (de Meus verdes
anos) ira ecoar em José Amaro (de Fogo Morto) e em José Cutia (de Menino de
Engenho). Aos trés é atribuida a maldicéo de se transformarem em monstros, mas, no
caso de José Amaro, temos todo um entorno marcado pela resisténcia ao poder. No
caso de Feliciano (de Usina) — igualmente demonizado —, encontramos o processo de
desapropriacao dos pobres pela modernizagédo dos engenhos.

De acordo com Halbwachs (2006, p. 39), ndo € suficiente reconstruirmos de
pedaco a pedago a imagem de um acontecimento passado para obtermos uma
lembrancga; é necessario que essa reconstrucdo ocorra, a0 mesmo tempo, conosco
e com os demais. Trata-se de lembrangas constituidas em uma “base comum”. O
contexto em questao, o nordeste do Brasil do inicio do século 20, foi a base para que
o escritor Lins do Rego pudesse edificar as suas memodrias; junto dele, estava todo um
agrupamento, tanto dos “donos do poder” — representado pela figura do avé —, quanto
dos pobres que convivem com o narrador. O adulto escritor coloca essas memorias
em Meus Verdes Anos — seu ultimo livro; mas todos aqueles personagens — desde as
escravas até os “homens-monstro” — aparecem nos contextos de outros romances.
Percebe-se a histéria do homem que se transforma em lobisomem como uma constante
em suas narrativas; os personagens cercados de mistério, ao mesmo tempo em que
sao revividos em Meus Verdes Anos em forma de memoria, sao ficcionalizados nas
demais narrativas.

Tal aspecto pode também ser observado na figura das tias, presentes em Meus
Verdes anos e Menino de Engenho. Numa relagdo de fato maniqueista, as figuras da
Tia Maria e de Sinhazinha aparecem em ambas as narrativas como o bem e o0 mal,
0 anjo e o deménio; a primeira, mulher bondosa, tida como anjo, assume o papel de
segunda mae. Sinhazinha, por sua vez, em ambas as obras, & pintada como uma
pessoa ruim, uma espécie de bruxa dos contos, na 6tica dos meninos. Em Menino
de Engenho, a tia ma chega amarrada num carro-de-boi; fora devolvida pelo marido:
“Contava-se que um dia amanhecera num engenho de seu pai, amarrada num carro
de boi, com uma carta do marido fazendo voltar ao sobro a sua filha” (REGO, 1980a,
p. 11). Em Meus Verdes Anos, temos: “Contavam que o marido a mandara de volta ao
pai, amarrada numa mesa de carro de boi” (REGO, 1976b, p. 1242).

No que se refere a tia bondosa, uma diferenca relevante estd no processo da
perda da mesma pelo narrador, quando ela se casa. Em Meus Verdes Anos, 0 menino
nao sente, a principio, que o casamento da tia a afastara dele; chega mesmo a gostar
do noivo (Henrique), quando ele lhe oferece de presente um brinquedo: um trem que
corria sobre trilhos: “Ganhara assim todo o meu coragcdao. Quando o via na estrada,
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corria para chamar Tia Maria, e os dias do noivado enchiam o corredor” (REGO, 1976b,
p. 1217).

Em Menino de Engenho, por sua vez, a iminéncia do casamento da Tia deixa
Carlos pensativo; desde o principio, ele tem nocéao de que o casamento com o primo
da Gameleira significaria a perda de sua “grande amiga”. Ficava com a “alma doente”
e teria chorado muito, se ndo fosse a quantidade de convidados. O dia seguinte,
apos a partida dos recém-casados, é de um vazio enorme: “No outro dia, amanheceu
chovendo, e o Santa Rosa a coisa mais triste do mundo. Tudo vazio para mim, tudo
oco, sem os cuidados e as cavilagdes da Tia Maria” (REGO, 1980a, p. 80).

Em Meus Verdes Anos, o sentimento de perda da segunda mé&e n&o ocorre
exatamente por conta do casamento, mas sim devido a uma repreenséo:

Aquela certeza me chegou como uma furada no coracdo. Estava a Tia Maria
mostrando as comprar do Recife. Cheguei-me para perto e pus-me a mexer nuns
objetos. Ouvi o grito de repreensdo como nunca lhe saira da boca. Um grito que
me deu o dominio da realidade. Ja ndo era mais nada para ela. Corri para a minha
rede e me pus a chorar (REGO, 1976b, p. 1220).

Por essa razao, a narrativa do dia do casamento — tdo dramatica em Menino de
Engenho — apresenta-se, em Meus Verdes Anos, com certo tom de conformismo. A
Tia apenas se afasta com o marido num cabriolé com os olhos banhados de lagrimas,
ergue a mao num gesto de despedida, e um grito maior se sobrepde as campainhas
do veiculo: era a Tia Naninha, a nova mae do menino Joseé.

De acordo com Coenga (2011), novas memdrias sao retomadas a partir de
situacdes significativas, o que representam um valor para 0 momento vivido. Tais
momentos marcam uma época, conferindo a memaoria uma organizacao por etapas
sucessivas, evidentemente reinventadas ao longo da rememoracdo. No caso em
questéo, temos o casamento da Tia Maria, certamente um evento significativo, posto
que, dadas as suas variantes, aparecem em ambas as obras.

No que se refere aos amores da infancia, cabe observar uma personagem
relevante: a prima do narrador que, em ambos os textos, & descrita de maneiras
muito distintas. Em Menino de Engenho se chama Maria Clara, menina viajada e mais
velha que Carlos; era uma menina curiosa, que queria conhecer as coisas do campo;
tinha cabelos em cachos, olhos grandes e redondos. Carlos mostrava-lhe tudo, os
gameleiros, as cheias, as sombras dos cajueiros, e contava-lhe historias a respeito de
Antoénio Silvino, sempre com exageros, no intuito de impressionar a prima viajada: “O
cangaceiro se encantava em bicho. Uma tropa vinha atras dele, e 0 que encontrava
era um rebanho de carneiros”. Outras vezes, Antonio Silvino, num combate corpo a
corpo, tinha matado uma oncga; quando Maria Clara, muito séria e pegando na mao de
Carlos, perguntou o que aconteceria se 0 cangaceiro 0s encontrasse ali, a resposta
veio no mesmo instante: “ele casaria a gente” (REGO, 1980a, p. 70).

Notam-se aqui influéncias da velha Tot6nia, as solu¢des proprias do maravilhoso,
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envolvendo a figura dos cangaceiros; no caso em questao, um recurso utilizado com
uma intencionalidade. Juntos, Carlos e Maria Clara faziam piqueniques a sombra dos
cajueiros, conversavam, e ela contava historias dos lugares vistos, dos filmes e de
seus herois preferidos.

Carlos fica aturdido no dia em que beija a menina na boca; sonha com ela a noite
e sofre no dia de sua despedida. Aos olhos do narrador, esse amor por Maria Clara
€ muito semelhante ao amor romantico: “Fizemos os idilios derradeiros, correndo 0s
nossos recantos preferidos, como um casal de namorados de livro” (REGO, 1980a, p.
71). Ela, por sua vez, ri, feliz com a despedida. Alguém na cozinha diz a Carlos: “Ficou
sem namorada, hein?” Era a primeira angustia de sua vida: “Tinha perdido a minha
companheira dos cajueiros. E chorei ali entre os meus lengbis lagrimas que o amor
faria ainda muito correr dos meus olhos” (REGO, 1980a, p. 72).

Se em Menino de Engenho o amor por Maria Clara é romantico, em Meus Verdes
Anos temos um contato muito mais carnal. Dedé, o narrador, nem sequer se lembra
do nome da prima, mas consumia-se em ciumes ao vé-la nos afagos com os outros.
O narrador se aproxima tanto dela a ponto de se esquecer dos demais companheiros.

O meu coracédo bateu de alvoroco, quase a pular de meu peito. Via periquita da prima
e aquilo me arrastou para a libertinagem da casa dos carros [...] desabrochavam
botdes de flor ao calor de um sol misterioso [...] corri para a Tia Maria, e, como néo
a encontrasse, deitei-me na sua cama para ver se fugia de mim aquele medo que
era ao mesmo tempo o alvorecer de todo o meu corpo [...] o calor que me queimava
era de dentro, das entranhas, provocado por aquela visao da prima (REGO, 1976b,
p. 1204).

A tristeza da partida da prima é narrada de forma mais objetiva; conta apenas
que, para ele, ndo havia mais mundo. Um elemento que se mantém é a zombaria dos

L1

outros; as negras, ao vé-lo triste, dizem que ele esta “vilvo”.

Romantico ou carnal, dramatico ou desesperado, em ambas as narrativas o fato
traz em comum a questao da perda seguida pela tristeza. Tanto a Maria Clara dos
dias de piquenique, quanto a prima de nome desconhecido que deixa o narrador tao
aturdido representam momentos significativos que, uma vez ocorridos na infancia,
moldam o individuo, posto que sdo as primeiras percepgcdes. O amor romantizado
de Menino de Engenho pode ser pensado como ficcionalizacdo de uma memoria do
escritor; ficcionalizagcado que recai sobre uma pessoa cujo nome ele ndo se lembra.
Em Menino de Engenho, temos uma menina desenhada com as tintas da ficgao, com
um nome definido e ares de romantismo — o0 que tragca uma identidade, moldando o
individuo da fase adulta.

Outra figura bastante explorada nas narrativas € a dos cangaceiros, cujo
personagem mais representativo € Anténio Silvino. Lider de um bando, Silvino inspira,
ao mesmo tempo, medo e admiragcdo; com pequenas variantes, a imagem dos
cangaceiros e de Antdnio Silvino é apresentada de forma quase idéntica em Menino
de Engenho e Meus Verdes Anos; inclusive alguns eventos se repetem. Em Menino
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de Engenho:

Anténio Silvino viera ao engenho em visita de cortesia. Um ano antes ele estivera
na vila de Pilar noutro carater. Fora ali para receber o pagamento de uma nota falsa
que o Coronel Napoledo |lhe passara. Sacudiu para a rua tudo que era da loja, e
quando ndo teve mais nada a desperdicgar, jogou do sobrado abaixou uma barrica
de dinheiro para o povo (REGO, 1980a, p. 14).

Em Meus Verdes Anos: “Antdnio Silvino viera como amigo. Meses antes atacara
a vila do Pilar para se vingar de Quinca Napoledo. Nao encontrando o comerciante,
arrasou o estabelecimento [...] tudo que era da casa de comércio foi dado ao povo”
(REGO, 1976b, p. 1263).

Ambas as narrativas revelam a ambivaléncia da figura dos cangaceiros,
amplamente explorada pela historiografia: por um lado (sobretudo aos olhos dos
comerciantes), sao bandidos e vingadores; por outro, na 6ptica dos menos favorecidos,
sao herdis, uma imagem muito proxima a de Robin Hood.

Se nessas narrativas a figura dos cangaceiros aparece apenas em um momento,
em Fogo Morto ela permeia toda a historia, determinando o comportamento dos
personagens; José Amaro tinha Antdnio Silvino na conta de heroi: “O capitdo Antdnio
Silvino voltava a tomar conta dos seus pensamentos (de José Amaro). Admirava a vida
errante daquele homem, dando tiroteios, protegendo os pobres, tomando dos ricos.
Este era o seu heréi” (REGO, 1976a, p. 535). E em Anténio Silvino que José Amaro
tranquiliza o seu orgulho anteriormente abalado:

Quando voltou para a cozinha o mestre retornou a vida que o alimentava, aos homens
que precisavam dos seus servicos. Agora ndo estava consertando os arreios de um
velho doido, ndo estava fazendo sela para um camumbembe qualquer. Trabalhava
para o grupo de Anténio Silvino. Cortava solas para cabras que ja sabiam morrer
no rifle, para gente que tinha sangue de macho. N&o era mais um pobre seleiro
de beira de estrada, era mais que um oficial de bagaceira de engenho. O capitao
Anténio Silvino saberia de seu nome (REGO, 19764, p. 541).

E a figura do cangaceiro que faz com que o 6dio de José Amaro pelos poderosos
da terra, pela politica da regiao, seja, por um tempo, esquecido:

Agora né&o tinha mais raiva dos partidos do Santa Rosa. Ele trabalhava para um
homem que era maior que o coronel José Paulino, que era dono de todos o0s
partidos, senhor de todos os senhores de engenho. O que o capitdo Anténio Silvino
queria, fazia como era de seu gosto. (REGO, 19764, p. 550).

Nota-se, em Fogo Morto, que a figura de Antonio Silvino e dos cangaceiros é
rodeada por aspectos politicos; o narrador, de certa forma, usa desses personagens
paratecer uma critica aos poderosos da terra, no sentido de destacar a sua decadéncia.
Aterceira parte da narrativa ressalta a invasao dos cangaceiros ao engenho de Lula de
Holanda; tal invasédo é o coroamento da decadéncia do engenho, que, posteriormente,
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nada mais seria do que fogo morto. Por sua vez, a mudanca do contexto em Usina,
a chegada da modernidade suprime a figura dos cangaceiros, de forma que né&o
aparecem na historia. Tal como em relacédo aos demais personagens, 0 entorno se
altera, bem como a relevancia dos mesmos para a narrativa.

Outro aspecto relevante presente nos romances sao as praticas da escravidao;
estas s&o mais evidenciadas em Menino de Engenho, a exemplo da passagem na
qual o negro é torturado com instrumentos para o castigo de escravos. Além disso,
a narrativa permite que percebamos o contexto pds-escraviddo; Carlos aponta, por
exemplo, vestigios do cativeiro, como a senzala: “restava ainda a senzala dos tempos
do cativeiro [...] as negras do meu avd, mesmo depois da abolicdo, ficaram todas no
engenho, ndo deixaram a ‘rua’, como elas chamavam a senzala. E ali foram morrendo
de velhas”. Eram ex-escravas que trabalhavam de graca, “com a mesma alegria da
escravidao”. Com a chegada ao Brasil, muitos escravos acabaram por abracgar a religido
local, muitas vezes fundida com a tradicao de suas origens, conforme se observa nos
elementos catolicos: “nds mexiamos pela senzala [...] onde elas guardavam os seus
rosarios, os seus ouros falsificados, os seus bentos milagrosos” (REGO, 1980, p. 41).

Em Fogo Morto, essa meméria da escraviddo aparece sobretudo na imagem
de Vitorino, no seu odio por negros, bem como na sua maneira de enfatizar sua
cor “branca”. Vale lembrar que o contexto sugerido pelos romances € o do periodo
pbs-abolicdo, no qual a ideia da escravidao ainda era muito presente, apesar do fim
da instituicdo em 1888. Tais narrativas permitem a compreensdo desse momento
historico; José Lins do Rego, ao passo que ficcionaliza o contexto, traz muito de suas
experiéncias individuais, posto que foi criado em um engenho.

Portanto, construgcbes como a morte da mae, os efeitos do Rio Paraiba, os
elementos de religiosidade tanto oficiais quanto populares, os cangaceiros e a
polifonia que os envolve, os amores dos narradores, bem como a presenca de ecos da
escravidao permitem que percebamos tanto aspectos da memoaria coletiva destacados
por Halbwachs quanto construcdes edificadas pela memdéria, porém reconstruidas por
um trabalho de fic¢éo.

31 A MEMORIA COMO ENGRENAGEM

Até o presente momento, dediquei-me a observar, nas narrativas de José Lins,
a presenca constante de personagens que se repetem, porém com um entorno
diversificado. A presente secao visa a tratar, a partir da leitura das obras, da concepcgéao
de meméria do autor, a forma como a mesma é significada, bem como a sua importancia
para construcao da narrativa.

Aintroducéo de Meus verdes Anos fornece uma pista. Ao mencionar que fez livro
de memoria com a matéria retida pela “engrenagem” dada a ele pela natureza, temos
uma memoria como algo sempre em movimento e que permite encaixes. Talvez nem
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mesmo o proprio autor estivesse consciente ao escrever a palavra “engrenagem”, mas
o girar de suas obras por meio da leitura permite sempre encaixes, tanto pelo retorno
dos personagens, quanto pelas problematicas apresentadas.

Muito mais do que pecas inter-relacionadas, o que se nota na introducao de
Meus verdes Anos € uma memodria cujas intencdes sao a de se voltar para o presente,
uma visao retrospectiva do escritor no intuito de melhor compreender a si mesmo.
As memorias da infancia sdo como semente que o autor espera que nao apodreca
na cova; que o “fato ndo tenha o pobre brilho do fogo-fatuo” (REGO, 1976b, p. 1163).
Pretende-se, aqui, a construgcdo de uma memoria que seja duradoura; verdes anos
que se foram, mas que ainda “se fixam no escritor que tanto se alimentou de suas
substancias”; tal memdria, a partir da introduc¢ao, ndao se prende somente ao passado;
trata-se de um olhar para o escritor do presente, formado pelas “substancias” do
passado, e dinamizadas pelo movimento dessas engrenagens.

A ideia presente no titulo de Meus verdes Anos sugere tempos nos quais o
individuo ainda ndo se encontra pronto, uma época na qual nada se conhece, num
mundo de grandes mistérios do qual se tem tudo a aprender. O pronome possessivo
“meus” sinaliza uma narrativa em primeira pessoa.

O primeiro capitulo traz algo que ocorre, em geral, com todos: as memorias
fragmentadas. O menino sai dos bracos da mae, engatinhando para que outra pessoa
veja; logo em seguida, a frase: “ela esta morrendo”. Tudo para nesse momento,
penetrando em “névoas espessas”, para retornar em outro contexto, com o primo
Gilberto. E como se a engrenagem, nos seus primeiros momentos de funcionamento,
falhasse, para, logo em seguida, retornar, agora mais estavel, e tudo se desenvolve
de forma mais fluida.

O desenrolar da memdéria é sempre linear. O autor, numa visao que parte dos
tempos mais remotos para 0s mais recentes, pretende relembrar aquilo que viveu, as
pessoas que conheceu e que significaram a sua infancia. José Lins do Rego, conforme
aparece na introducéo de sua ultima narrativa, ndo entende os seus “verdes anos”
como uma época de alegrias. Numa contraposicéo a “Meus Oito anos”, de Casimiro de
Abreu, temos uma prévia de uma infancia marcada por “borboletas azuis” misturadas
a complicacbes de saude e com a auséncia da mae; o que deveria ser uma vida idilica
torna-se “caminhos espinhentos”; a separacéo violenta da segunda mae, a auséncia
do pai — sempre mal visto pelos parentes —, a presenca constante da asma que se
contrapunha a um temperamento aventureiro, tudo isso revela auséncias (sobretudo
dos pais e da saude) que haveriam de marcar para sempre o individuo. A falta dos pais
faria dele uma “criatura sem verdadeiro lastro doméstico”; a falta de saude faria com
que o neto de um homem rico tivesse inveja dos “moleques da bagaceira”, que podiam
se divertir ao ar livre. Diferente do poeta romantico, que sente saudade da infancia
idilica e a canta em versos, o0 escritor paraibano propde uma narragao com quantidade
reduzida de palavras, tudo para nao disfarcar com enfeites retéricos uma realidade as

vezes brutal.
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E importante, aqui, refletir sobre a diferengca entre lembranca e memoria:
enquanto que a primeira se relaciona aos fatos vividos, aquilo que se pode retomar
via pensamento; a segunda trata de situagdes que fazem parte de uma histéria que
necessariamente ndo vivemos. E o que ocorre no primeiro capitulo de Meus verdes
anos; de tanto ouvir a histéria, ela se torna a primeira recordacdo da infancia do
autor. Nesse ponto, Lins do Rego usa a palavra “recordag¢ao”; caberia melhor o termo
“memoria”, nesse caso construida com ajuda dos outros. Retomamos, assim, a nogcéao
de memodria coletiva de Halbwachs (2006); para ele, ainda que ndo nos demos conta,
recorremos sempre a testemunhos de terceiros; estamos sempre encerrados em
sociedade.

Em varios momentos, o autor paraibano deixa transparecer essa dimensao
social da memodria, seja ao tratar do rio Paraiba, seja por referéncias a elementos de
religiosidade, oficiais ou populares.

A questdo do aprendizado na escola, a figura dos cangaceiros e os elementos
de religiosidade popular, por sua repeticéo, permitem pensar no funcionamento dessa
engrenagem, entre a memoria e a ficcéo. E significativo para o autor paraibano a sua
dificuldade de aprende a ler, posto que aparece em mais de uma narrativa; o que em
Meus verdes anos é doloroso, em Menino de Engenho é mais ameno e tal amenizacéo
aponta para uma ficcionalizacdo da memoria. Ao construir o personagem Carlos, Lins
do Rego diz algo de si, sem revelar, contudo, as dificuldades que existiram e que ainda
persistem em sua lembranca; elas sdo substituidas por uma professora que o trata
como filho ou por alguns privilégios que ele recebia por ser filho de um poderoso.

No que tange o aspecto social, a concepcao de meméria do autor — no caso do
primeiro e do ultimo romance — n&o apresenta uma critica direta. As diferencgas sociais,
a meu ver, estdo muito mais nas entrelinhas. E a descricdo, em Menino de Engenho,
de um menino que, na escola, possui pequenas regalias; € o fato de o mesmo menino,
ao final do romance, ir para o colégio interno, o que ndo acontece com os demais, por
serem pobres; sdo os passeios do avd que revelam toda a extensdo do engenho e a
presenca dos menos favorecidos; é a presenca dos cangaceiros tidos como herois pelo
povo. As descricbes de tais aspectos aparecem a margem de memorias individuais,
cujo objetivo, em Meus verdes anos, conforme ja destacado, € tratar de compreender
a formacao do individuo. Por outro lado, essas memorias, ja ficcionalizadas em Fogo
Morto e Usina, tratam mais de perto da questao dos excluidos; sobretudo em “Usina”
fica patente o impacto do desenvolvimento tecnologico sobre os menos favorecidos.

A leitura de suas obras, portanto, abre um universo de possibilidades, para se
pensar néo s6 aspectos individuais do escritor, mas também para se refletir a respeito
da memdria e do prdprio contexto no qual o autor escreve. Engrenagens, memorias e
histérias compdem essas narrativas diante das quais o leitor promove seus encaixes
ao girar as engrenagens de sua prépria leitura.
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41 CONSIDERACOES FINAIS

Na leitura das obras de José Lins do Rego, sobretudo Menino de Engenho —
publicado pela primeira vez em 1932 — e Meus verdes Anos — de 1956 —, vemos 0
desenrolar de uma memoéria de infancia construida pelo adulto escritor. A diferenca
entre ambos os livros — que se constituem, respectivamente, na estreia e conclusao do
José Lins romancista — esta no status dado pelo proprio escritor. Menino de Engenho é
pensada como ficcdo, ao passo que Meus verdes Anos € livro de memérias. No entanto,
ao lermos ndo s6 a primeira obra do romancista, mas também outras do chamado
“ciclo da cana de agucar”, percebemos uma constante repeticdo dos personagens,
com suaves variacbes em seu entorno — conforme observado anteriormente. Tais
personagens reaparecem em Meus verdes Anos, revelando-nos os fundamentos das
construcdes do autor Paraibano.

Uma leitura nesse sentido recorda a fala de Garcia Marquez, segundo a qual
todo autor escreve uma unica obra. A presencga constante do cangaceiro ao longo dos
romances, as mulheres na senzala vivendo uma vida “feliz” (ainda que com as praticas
da escravidao) revelam fendmenos sociais; a construcéo praticamente maniqueista da
tia boa e da tia ma, a ideia de um avé severo e, ao mesmo tempo, amado traz a tona
relacdes familiares. A constancia desses personagens sugere que 0s varios romances
se constituem num s, cujas tramas vao desde conflitos individuais dos meninos em
sua “aurora da vida” até questdes sociais como a pobreza e a violéncia.

Conclui-se, portanto, que a meméria, em José Lins do Rego, no caso de Meus
verdes anos, visa a compreensao do presente; como o0s eventos da infancia marcaram
o homem escritor, ja adulto. E construida linearmente e, no conjunto dos romances,
funciona como “engrenagem”. Temos uma infancia marcada por auséncias, na qual
transparece também aspectos coletivos da memoria; essa mesmainfancia, em algumas
situagdes, é reconstruida em Menino de engenho. Além disso, a memoria em José
Lins do Rego passa por um processo de ficcionalizagdo (conforme os exemplos da
religiosidade e do cangaco, bem como o trato com a natureza e as relagdes pessoais),
através da qual séao tradados, em Usina e Fogo Morto, questdes de natureza social,
como a pobreza e as transformacgdes tecnolbgicas na primeira metade do século 20.
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CAPITULO 10

ENTRE CULTURAS: A MISSAO CIENTIFICA AUSTRO-ALEMA

Leonardo Ferreira Kaltner
Instituto de Letras da Universidade Federal
Fluminense

RESUMO: A missao cientifica austro-alema de
1817, que percorre o territério do Brasil, € um
marco social e histérico no processo de relacoes
interculturais que surgem, a partir do periodo
da Independéncia, entre o Brasil e a Europa.
Como resultado dessa expedigéo cientifica,
diversas obras foram publicadas por naturalistas
europeus, descrevendo diversos aspectos da
sociedade brasileira de entdo, como a natureza,
aflora e afauna, a organizacao social e estudos
de etnologia sobre as linguas indigenas. Entre
0s principais autores da época, destaca-se Carl
F. P. von Martius, naturalista bavaro, autor de
diversos estudos sobre o Brasil. Analisamos a
relacdo entre linguagem e a natureza, a partir
da Ecolinguistica, neste estudo.
PALAVRAS-CHAVE: Ecolinguistica, Linguas
Classicas, Historia das ideias linguisticas

ABSTRACT: The Austro-German scientific
mission of 1817, which crosses the territory of
Brazil, is a social and historical milestone in the
process of intercultural relations that emerge,
from the period of Independence, between
Brazil and Europe. As a result of this scientific
expedition,

several works were published

by European naturalists, describing various

A Lingua Portuguesa em Dia

DE 1817 AO BRASIL

aspects of Brazilian society at the time, such as
nature, flora and fauna, social organization and
ethnology studies on indigenous languages.
Among the leading authors of the time, | highlight
Carl F. P. von Martius, a Bavarian naturalist,
author of several studies on Brazil. | analyze
the relationship between language and nature,
based on Ecolinguistics, in this study.

KEY WORDS: Classical
Languages, History of Language Ideas

Ecolinguistics,

11 INTRODUCAO

Agrosso modo, a Ecolinguistica, doravante
representada pela sigla EL neste artigo, é
resultante da interdisciplinaridade de dois
campos do saber: a Ecologia e a Linguistica,
tendo sido desenvolvida a partir dos estudos de
Einar Haugen, segundo a principal referéncia
da area no Brasil, a obra Ecolinguistica de
Hildo Honério do Couto (COUTO, 2007 p.
47). Estas,

integram duas diferentes areas cientificas com

como disciplinas académicas,

teorias, objetos de estudos e escopo proprios,
mas interdisciplinarmente unidas na EL que
pressupde o estudo das relagdes entre lingua e
meio ambiente. Dessa forma, cumpre salientar
que a EL trata de uma visdo tedrica em que os
fendmenos linguisticos e ecoldgicos sao postos
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em evidéncia e interacdo em suas diversas interfaces, permitindo ao linguista, que
dela se vale, descrever as relagdes entre povo, lingua e territorio.

Neste aspecto, a EL possui um campo mais extenso do que a Sociolinguistica,
acrescentando a dimenséo territério a interacdo lingua e sociedade. Este acréscimo
ocorre ao se levar em consideracao o eixo territorio, meio ambiente, na descricdo de
comunidades linguisticas, buscando-se evitar concep¢des meramente antropocéntricas
para descricdo do uso da linguagem. A EL permite analisar o impacto ecolégico do
territorio sobre diversos usos da linguagem, para além da dimenséo e inser¢do social
e ideoldgica do falante, propugnando por uma viséo holistica da linguagem em que o
meio ambiente possa ser levado também em consideracéo.

Para este artigo, escolhemos, como objeto de estudos e para aplicacdo da teoria
da EL, um texto escrito em Latim Cientifico no século XIX sobre o Brasil, emblematico
por se tratar de uma descricao feita pelo naturalista bavaro Carl F. P. von Martius (1794-
1868) de uma paisagem que é referéncia do territorio brasileiro, tendo sido escrita
em 1817, no contexto da Missao Cientifica Austro-Alema, que percorreu o Brasil a
época da chegada de D. Leopoldina von Habsburg-Lothringen, que viria a casar-se
com o futuro imperador D. Pedro |, a época principe regente. O relato é constituinte
da obra Flora Brasiliensis (Flora brasileira), uma das principais pesquisas de botanica
ja realizadas sobre o territério brasileiro. Intitula-se o texto: Prospectus e cacumine
montis Corcovado. Prope Sebastianopolis (Paisagem a partir do Morro do Corcovado.
Proximo a Cidade de Sao Sebastido). Apresentaremos o texto estabelecido em Latim
cientifico, sua traducéo e uma analise a partir dos pressupostos da EL.

Os relatos de naturalistas dos oitocentos configuram-se como registros
discursivos das interacbes entre homem e meio ambiente, com o intuito de registro
cientifico. O uso do Latim cientifico € motivado neste contexto e uma questao central
a ser pensada e analisada dentro do ambito do discurso na Histéria das Ciéncias,
sendo a analise destes textos atividade de cunho historiografico também, pois a
compreensdo da escolha da Lingua Latina pela comunidade cientifica e académica
europeia, para as Ciéncias Naturais, € um fenémeno cultural complexo que denota
uma relacéo diferenciada entre lingua-povo-territorio, pelo fato de que o uso do
Latim no século XIX né&o denotaria necessariamente nenhum povo especifico, logo o
discurso de naturalistas néao estaria vinculado a nenhum territério ou fronteira nacional
determinada. A questédo de descrever tanto a flora quanto a fauna em Lingua Latina é
complexa e passivel de andlise através de uma sequéncia de autores e textos, além
do contexto social e histdérico em que estes discursos se inserem, como a obra Flora
Brasiliensis, por exemplo.

Desde Linnaeus, a comunidade académica de naturalistas do século XVIII, a
época do lluminismo, que formariam um novo Ecossistema Fundamental da Lingua
(EFL), uma comunidade linguistica, para o uso do Latim cientifico, teria decidido pela
manutengdo da lingua latina para o uso em textos cientificos sobre 0 meio ambiente,
para a taxionomia da flora e da fauna europeia e extra europeia. Neste aspecto,
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cumpre salientar que o uso do Latim pelas Ciéncias Naturais ocidentais de entdo nao
estaria vinculado a nenhum nacionalismo ou territério nacional, ou a identidade entre
povo e lingua, sendo um meio de comunicac¢ao internacional em uma comunidade
qgue deslocaria seu territorio para 0 meio ambiente, com uma no¢ao de sociedade
inicialmente sem fronteiras, salvo as fronteiras naturais.

Neste aspecto, as descobertas cientificas de Alexander von Humboldt, em sua
viagem a América do Sul, sdo fundamentais para se compreender qual seria o sentido
de territorio para os naturalistas dos oitocentos, tendo em vista que Humboldt ao
descobrir as chamadas isotermas, linhas de variagéo climatica na natureza, conceberia
que as fronteiras politicas nacionais néo correspondem as fronteiras naturais, e o clima
seria a fronteira real que tornaria os territérios distintos por sua flora e fauna. Para
referenciar este territorio, demarcado pelas variagcdes climaticas, a lingua utilizada
seria o Latim cientifico, com valor internacional e universal a época.

O objetivo de se evitar uma lingua nacional na descri¢do dos fenbmenos naturais
participa de um contexto de percepc¢ao intrinseca de que as fronteiras linguisticas néo
corresponderiam as fronteiras naturais e que apenas uma visao holistica do ambiente e
do contexto linguistico poderia corresponder aos anseios cientificos de universalidade
para a descri¢cao das leis naturais no ambiente. Os animais e plantas renomeados em
Latim viriam de uma nova variante da lingua latina em perspectiva descentralizada em
relacdo ao sentimento nacional derivado da concepc¢ao de Estado Moderno na Europa.

Em relagdo aos naturalistas que chegam ao Brasil nos oitocentos e descrevem a
natureza cientificamente, ha uma série de autores do meio académico europeu, sendo
a Missao Austro-Alema notoria neste aspecto. Esta tradicdo remete-se aos primeiros
séculos do Brasil enquanto colénia e avanca na época do Império. Inicialmente,
esta tradicdo de textos de naturalistas que escreveram em Latim cientifico sobre a
natureza brasileira tem como marco inicial, no século XVI, a obra de Anchieta Epistula
quamplurimarum rerum naturalium e a obra oriunda da Franca Antartica Historia
nauigationis in Brasiliam, quae et America dicitur, escrita originalmente em francés e
traduzida para o Latim em 1586.

As obras dos viajantes europeus que atravessaram o Atlantico para as Américas,
sobretudo o Brasil, remontam a épocas em que projetos civilizatérios diversos foram
se sucedendo e permitindo o contato entre povos e sociedades que se desenvolveram
em sentidos diversos. O Brasil Holandés no século XVII, traria a figura de naturalistas
gue deixariam como legado a obra Historia Naturalis Brasiliae, por exemplo, uma das
principais referéncias do século XVII sobre o uso do Latim cientifico, até o lluminismo,
quando as obras de Linnaeus sao editadas e padronizam a sistematica da taxionomia
para o uso do Latim cientifico na botanica e zoologia. Vejamos um excerto da obra Reise
in Brasilien, seguido de traducéo, que descreve o contexto da expedi¢ao cientifica de
1817. Em seguida, o texto em Latim cientifico descrevendo a visitacao dos naturalistas
Martius e Spix ao Corcovado, seguido também de traducéo.
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2| A OBRA DE CARL F. P. VON MARTIUS

Reise in Brasilien: relato da Missédo Austro-Alema de 1817 (SPIX & MARTIUS, 1823, p. 7-9)

Hier in der Kaiserstadt, wo wir am 10. Februar eintrafen, genossen wir, bei den ferneren
Ausrtistungen und Anschaffungen, zur Ausfliihrung der wissenschaftlichen Absichten so hochsinniger
Monarchen , die thétigste und grossmdithigste Unterstiitzung von Seite Sr. Durchlaucht des k. k. dster.
Staatskanzlers Herrn Firsten von METTERNICH , und des k. baier. Gesandten Herrn Freyherrn
VON STAINLEIN. Herr VON SCHREIBERS , Director des k. k. Naturalienkabinets, ein durch seine
Schriften eben so rihmlich bekannter, als im Umgang achtungswerther Gelehrter, dem die Organisation
der kais. Oster. naturhistorischen Expedition nach Brasilien aufgetragen war, hatte die Glte, uns
sogleich mit den (brigen gelehrten Reisegefdhrten, welche die k. k. Regierung zur wissenschaftlichen
Expedition ausgewéhlet hatte, bekannt zu machen. Hr. Professor MIKAN aus Prag war fur Botanik
und Entomologie, Hr. Dr. Med. POHL fiir Mineralogie und Botanik, Hr. NATTERER, Assistent bei dem
k. k. Naturalienkabinet, fir Zoologie, Hr. TH. ENDER fiir Landschaftsmalerei , Hr. BUCHBERGER fir
Pflanzenmalerei, Hr. H. SCHOTT, Sohn des wirdigen Aufsehers des Universitétsgartens, zum Gértner
bestimmt; die beiden Leztgenannten waren dem Hrn. MIKAN als Gehlilfen zugetheilt; ausserdem
befanden sich bei der Gesellschaft noch ein Jdger und ein Bergknappe. Erfreut (iber die Bekanntschaft
mit diesen unseren kiinstigen Gefédhrten, erwarteten wir nun sehnlichst den Ruf zur gemeinschaftlichen
Abreise nach Triest. Da indessen mehrere Umstdnde es noch unbestimmt liessen, wann die beiden
Osterreichischen Fregatten auslaufen wirden, so verwendeten wir die noch Ubrige Zeit theils zu weiteren
Reisevorbereitungen, besonders zur Anschaffung geographischer Karten und verschiedener anderer
Gegensténde, welche in dem neuen Lande gar nicht, oder nur mit grossem Aufwande erkauft werden
kénnen, theils zum Besuche der dortigen Gelehrten. Unter den lezteren lernten wir den ehrwirdigen,
leider inzwischen verstorbenen Freyh. v. JACQUIN, den Nestor der deutschen Botaniker, welcher
selbst mit so riihmlichem Erfolge fiir die Wissenschaft mehrere Jahre in Westindien und Terra firma
zugebracht hatte, und dessen Rathschlédge uns sehr willkommen waren, — seinen wirdigen Sohn, die
Hrn. PROHASKA, TRATTINIK, HOST, PORTENSCHLAG, BREDEMEYER, PRECHTL, MEISSNER u.
s. w. kennen, welche Alle grosse Theilnahme an unserer wissenschaftlichen Unternehmung zeigten.
Was aber unseren Muth und unsere Begeisterung flir die Reise noch mehr belebte, war die persénliche
Bekanntschaft des Malers FERD. BAUER, welcher Cap. FLINDERS auf seiner Reise in die Sidsee
und nach Neuholland begleitet hatte, und nun eben mit der Abbildung der sonderbaren Formen von
Pflanzen und Thieren jener Gegenden beschéftigt war. Am 4. Marz verliessen wir die Kaiserstadt
Wien und reisten nach Triest ab. In Grétz besuchten wir das Johanneum, diese den hohen Sinn ihres
fiirstlichen Stifters flir Wissenschaft beurkundende Anstalt, welche vorzliglich zur Verbreitung practischer
Kenntnisse in den Fadchern der Naturgeschichte und Technik bestimmt ist. Bei dieser Gelegenheit
lernten wir die beiden Professoren CHRYS. V. VEST und F. MOHS kennen, und gerne wéren wir, wenn
es unsere Zeit erlaubt hétte, in den schénen Umgebungen der steierischen Hauptstadt, an der Seite
jener sinnigen Forscher, ldnger verweilt; allein die Umstédnde geboten, und wir eilten von hier hinweg,
um noch die Quecksilberbergwerke von Idria besuchen zu kénnen. Es schien uns sehr interessant,
aus eigener Ansicht diese Formation kenne zu lernen, deren Product fiir das goldreiche Brasilien von

unberechenbarem Vortheile seyn miisste, sobald man die Wichtigkeit der Amalgamation dort eben so,
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wie in Peru und Mexico, einsehen wiirde.

Traducao

Aqui, na cidade imperial de Viena, onde nés no dia 10 de fevereiro de 1817 nos
encontramos, apreciamos, junto aos preparativos finais e aquisicoes, para a execugcao
dos objetivos cientificos de téo ilustres monarcas, o mais efetivo e generoso apoio por
parte de Sua Alteza Sr. Flrsten von Metternich, Conselheiro de Estado da corte real
e imperial austriaca, e do enviado da corte real bavara, Sr. Freyherrn von Stainlein.
O Sr. Von Schreibers, diretor do Real e Imperial Gabinete de Histéria Natural, Unico,
reconhecido através de seus estudos tdo louvaveis, tanto quanto no trato para com
estimados estudiosos, o0 qual se encarregou da organizacao da expedicdo imperial
austriaca ao Brasil, teve a bondade de nos fazer conhecidos imediatamente junto
aos restantes cientistas companheiros de viagem, que a corte real e imperial havia
selecionado para a expedicao cientifica. O Sr. Professor Mikan de Praga foi selecionado
para Botanica e Entomologia, o Sr. Dr. Med. Pohl paa Mineralogia e Boténica, o
Sr. Natterer, assistente junto ao Real e Imperial Gabinete de Histéria Natural, para
Zoologia, o Sr. Thomas Ender para a pintura de paisagens, o Sr. Buchberger para a
pintura de plantas, o Sr. H. Schott, filho do digno feitor do jardim da Universidade, para
jardineiro, ambos os ultimos citados foram escalonados como assistentes para o Sr.
Mikan; também se encontravam na associa¢do ainda um cag¢ador € um mineirador.
Satisfeitos com o conhecimento destes nossos futuros companheiros de viagem, nés
aguardamos agora ansiosamente a chamada para a partida em grupo em dire¢do a
Trieste. Como, no entanto, varias circunstancias ainda estivessem indefinidas quanto
a isto, quando partiiam ambas as fragatas austriacas, assim n6s empregamos em
parte o tempo ainda restante para os demais preparativos da viagem, particularmente,
para a compra de cartas geogréaficas e de outros itens, 0os quais ndao havia no novo
pais, ou apenas com grandes gastos poderiam ser adquiridos, ou também, por uma
visita aos estudiosos locais. Entre os Ultimos acontecimentos, conhecemos o admiravel
Freyh. V. Jacquin no ano de 1817, infelizmente ja falecido em 1823, o decano dos
botanicos alemaes, o qual passara ele mesmo muitos anos nas indias Ocidentais e em
Terra firma, com tao louvaveis realiza¢des para as Ciéncias, e de quem os conselhos
foram muito bem-vindos, conhecemos também seu filho, a Sr.a Prohaska, Trattnik,
Host, Portenschlag, Bredemeyer, Prechtl, Meissner entre outros, todos que mostraram
grande interesse em nosso empreendimento cientifico. O que, porém, animou ainda
mais a nossa coragem e nosso entusiasmo para a viagem foi travar conhecimento
pessoalmente com o pintor Ferd. Bauer, o qual acompanhara Cap. Flinders em sua
viagem ao mar do Sul e para a Nova Holanda, e agora s6 tem se ocupado com as
imagens das formas singulares de plantas e de animais dessas regides. Aos 4 de
Marco de 1817, saimos da cidade imperial de Viena e velejamos para Trieste. Em
Gréatz nés visitamos o Johanneum, esta instituicdo que deve ser reconhecida quanto
ao elevado significado de seu nobre fundador para a Ciéncia, a qual é destinada,
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com exceléncia, para a difusdo do conhecimento empirico nas disciplinas de Histéria
Natural e Técnica. Nesta ocasido, n6s conhecemos e conversamos com os Professores
Chrys v. Vest e F. Mohls, e ficariamos muito contentes, se 0 nosso tempo o permitisse,
de mais longamente nos demorarmos nos belos arredores da capital estiria, ao lado
desses pesquisadores tao perceptivos, contudo, dadas as circunstancias, também nos
apressamos afastando-nos daqui, a fim de que ainda pudéssemos visitar as minas
de Mercurio de idria. Pareceu-nos muito interessante conhecer a partir de nosso
ponto-de-vista esta formacéo, cujo produto, para o Brasil, rico em ouro, deveria ser de
incalculavel vantagem, em breve se peceberia a importancia da amalgamacao 14, bem
como no Peru e no México.

FROSFPECTTS E CACUNMINE MONTIS CORCOVADD,

PROPE  SERASTIANOPOELDY. L.

Figura 1. Tabua XIX da Flora Brasiliensis

Figura 2. TAbua XX da Flora Brasiliensis
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XIX. XX. PROSPECTUS E CACUMINE MONTIS CORCOVADO, PROPE
SEBASTIANOPOLIN (MARTIUS, 1829-1833, p. 73-76)

Utraque harum tabularum, quas tibi, lector benevole, hoc titulo offero, est minuta imitatio mag-
nificae picturae, quam vir amicissimus THOMAS ENDER, in itinere comes, ex cacumine montis Corco-
vado egregia arte designavit et cum ceteris tabulis Brasiliae tractus exprimentibus academiae artium
Vindobonensi commisit conservandam. Exhibent illae praestantem prospectum in configurationem par-
tis amoenissimi illius sinus Rio de Janeiro, cujus varia et grandis revera natura ac formatio tantum non
versatur in communibus proverbiis. Denuo autem est quod conquerar, has meas tabulas utpote coloris
expertes destitutas esse mira pellucidi illius coeli gratia et vivido nitoris calore.

Superior pars montis Corcovado mare spectans praeceps est et ita declivis, ut ab oceano appro-
pinquanti tamquam ingentis ruinae fragmentum appareat; videtur daemonica vis, quae olim terrae pra-
esentem formam impressit, directo eum dissecuisse, alteram partem in mare profundum demersura.
Nulla in his arduis parietibus planta potest sedem occupare, nihil offerentibus nisi saxa coloris cano-vio-
lascentis, granitem et gneissum (in quibus hic illic apatites et granates increvit), quae lucis vicissitudine
variis coloribus coruscant aut obvelantur nubibus ibi praetervectis. In adversa autem ab oceano parte,
Occidentem versus et in Africum, demittitur mons per complures gradus et quasi pulvinos in sinum et ad
urbem ipsam, unde adscensus haud est difficilis. Via in summum montem ab urbe fert per colles cultos,
silva liberatos, sepibus distinctos primum ad pulvinum, in quo aquarum ductui, quem Caryoca nominant,
operi magnifico, occurrimus. Modo meabis per loca nuda, ubi solis fulgor lucidus a vividissimis arborum
frondibus et caespite floribus ornato resplendet, modo intrabis in luci obscuri gratum frigus. Hoc opus
postquam aliquantum persecutus es, eum in locum pervenies, quo fons ipse nondum fornicibus laterum
inclusus, liber per saxa granitica e silva defertur, ex quo loco ascendens ubique cinctus es ingénua
et casta natura. Passim aperiuntur abruptae fauces stillicidio madentes, in quibus humiliores herbae,
filices arborescentes, Scitamineae complures aliique flores inter grandaevas arbores laetissime vigent.
Paullatim vero venies in dominium humiliorum et minus succosarum arborum; dumetum condensatur,
quo superato consistes in angusto saxi cacumine. Hic erat locus, in quo prospectus noster delineatus
est, quem confido veram propositurum esse imaginem, quomodo venusta ilia regni pars sit constructa.

Mons Corcovado, i. e. gibber, pars est immensi illius jugi, quod prope a mari et saepe parallelo
cum hoc tractu per totam provinciam Sebastianopolitanam et affines provincias maritimas percurrit, de
qua causa vocatur Serra do Mar. Inter promontorium Cabo Frio et Pico de Parati, qui in limite provinciae
australi est positus, hic montium tractus maritimus perpetuo jugo extenditur, solum sinu profundo Rio
de Janeiro, quem Nitherohy autochthones vocaverant, et inde meridiem versus in littore planis illis et
depressis campis, quos secat Rio Guandu (inter oppidum S. Cruz et Sepativa in ora situm) interruptus.
Hujus jugi primus lapis et quasi angulus in sinus parte meridionali habendus est Pao d’assucar, nudus
granitis conus, qui in extrema terrae ora, quae sinum ambit, ubique separatus, ad 582 pedes assurgit.
Vicinus alter et validior angulus est Corcovado, quem ill. FREYCINETIIS 2298 pedes altum esse mensu-
ra invenit. Ab hoc igitur loco conspiciuntur diversi rami laterales et quodam modo munimenta contrapo-
sita, in quae mons extenditur. Ora maritima et frequentes e ponto enatae insulae saxosae, caput magni
sinus Sebastianopolitani et lacus mediterraneus, Lagoa de Roderigo de Freitas dictus, qui angusto
canali per syrtim (Restinga) cum oceano ipso cohaeret, atque Caurum versus horizon longo montium
tractu limitatur, cujus lineamenta fere corpus jacentis gigantis imitantur. Hoc elatius jugum item est pars
montis Serra do Mar. Tendit illud a regione Govatacazes, nomine Serra dos Organs et Serra de Manga
Larga versus meridiem, unde longius procedens dirimit aquas fluvii Rio Pirahy et ocenni, quippe inter S.
Joao Marcos et Angra dos Reis copulatum cum monte maritimo, qui ibi Serra do Matto Grosso appella-
tur. His montibus tota provincia in duas partes dirempta est, quarum altera, propior a mari, humilis et
plana Beiramar vocatur, altera, valles, alta et plana loca, montiumque cacumina complectens, pone juga
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posita est et coeli mitiori temperamento praestat, Serra acima dicta. Hoc late extensum jugum constat e
gneisso aut granite et insigne est cacuminum forma ardua et pyramidali, quam constat montibus organi
nomen indidisse. Discedit ab hac communi facie mons Gabia, qui vivo solidoque saxo constructus fere
forma cubica ascendit Africum versus a Corcovado et haud procul a mari, quem nulla mora in tabula XX.
ad dextram animadvertes. Ante eum emergunt ex oceano parvae insulae nomine Tijucas. Hic mons (Ga-
bia) novissima aetate archaeologorum ad se advertit animos, quod in aliqua saxorum planitie ex adverso
maris literarum prisci caracteres 7—8 palmas longi detecti esse dicebantur. (Cfr. Revista trimensal de
historia e geographia, ou Journal do Instituto Historico geographico Brasileiro I. 1839. p. 86. c. ic), sed
isti literarum ductus dubium adhuc est an sint non mera vestigia vastantis saxa tempestatis. Quotquot
montes e cacumine Corcovado spectantur, sunt densis et laetis sylvis obtecti: nam omnino tantummodo
loca plana et ea maxime demissa videntur istic fuisse libera sylvis et arvali vegetatione amicta. Eum ha-
bitum prae se fert illa planities, quam vides in tab. XX. sinistra a Gabia et dextra a lacu mediterrdneo de
Roderigo de Freitas positam, quam hodie fabrica pulveris pyrii imperialis et hortus botanicus cum Theae
sinensis plantationibus occupat; et pariter illa planities, quae in tab. XIX. a M. Pao d’assucar in terram in-
teriorem versa, sepibus distincta et in cultos agros commutata apparet. Transeo ab hac tabulae nostrae
parte ad Lagoa de Roderigo de Freitas. Hic lacus mediterraneus, fere 1/2 leucae diametro, ab Austro et
Borea promontoriis Corcovado cinctus et obumbratus, oculis ex alto despicientis obversatur tamquam
aqua plana, fusca, perquam caerulea, ita seclusus et eo severo vultu, quo non nullus e minoribus Alpium
lacubus in Germania apparet. At coeli pellucidus aer supra eum diffusus, vegetatio troporum laetissima,
quae per saxa Sstillantia, fertilia arva, larga dumeta eum complectitur ambitiosa, addit profecto ornatum,
quem in nostris plagis, minoribus naturae donis extructis, frustra requires. A parte maritima accedit pla-
nities demissa et arenosa (Restinga), quam augustus canalis perrepit, quo ipso lacus et oceanus inter
sese conjunguntur. Omnes res demonstrant, hunc lacum mediterraneum, etiam nunc salsuginosum,
prius fuisse sinum oceani et paullatim ab eo esse sejunctum. Tales lacus submaritimi syrtibus seclusi ad
omnem oram Brasiliae et in provincia Rio de Janeiro saepius occurrunt, sicuti paullo infra promontorium
Gabia versus meridiem Lagoa de Comarim (Jacarepagua vel Jacarepauha) similis formationis reperitur.
Prorsus singulari habitu sunt colles arenosi vel svrtes (Restingas), humiles illae arenosaeque terrae par-
tes, quas temporum decursus ex oceano quodam modo terrae continenti vindicasse videtur. Eae passim
modo vestitae sunt propria quadam vegetatione, quae in interioribus terris nusquam aut perraro cerni-
tur et physiognomiae tropicae Brasiliae singularem faciem impertit; ea dignissima est, quae a nativis
botanicis accurate disquiratur. Eminent ibi juxta multas plantas maritimas, e.gr. Salicorniam, Convolvo-
lum brasiliensem, Philoxerum vermicularem, Bucholziam maritimam, Portulacam pilosam, Molinginem
verticillatam, certa Gramina et Cyperacea, uti Stenotaphrum glabrum, Remirea maritima, Oncostylis
arenaria, bella filix Acrostichum aureum, quae hic saepe in magno consortio crescit longe lateque, spe-
cies quaedam Eriocauli, Xyris brevifolia, Utricularia, Coccocypselum, Hedyotis, Myrtaceae plures, inter
quas Eugeniam Michelii nomino, cujus fructus Pitanga gratissimum pomum, Cestrum, Cassia, Jonidium,
Loranthus rotundifolius, arbores depravatae et humiles Schini terebinthifolii, Sophorae littoralis, Humirii
parvifolii et al. Passim deprehenduntur manipuli palmae, quae Guriri vel Pissando vocatur, Diplothemii
maritimi. Eaedem aut cognatae species sunt, quae in septentrionali magis parte Brasiliae per colles are-
nosos in oceani littore vagantur. Ibi vero etiam frequentes vidi quasdam Pisoniae et Coccolobae species,
Chrysobalanum Icaco et Anacardium occidentale. At conversi jam ab orientali picturae nostrae tabula
(XX.) ad occidentalem (XIX.) habemus ante nos suspectum in magnum sinum Rio de Janeiro, haud
dubie ilium ex venustissimis totius orbis terrarum. Propius a spectante procurrit meridionale littus sinus,
cui affine est suburbium Bota Fogo et ad sinistram magis ipsius urbis pars prominet. Ultimam quasi
crepidinem in hac parte sinus meridionali versus mare effingit grandis granitis conus Pao d’assucar, qui
quidem ex tanta altitudine despicienti minor apparet, quamquam nautae sub eo navigantes cum admi-
ratione praerupta ejus arduaque saxa contemplantur. Juxta isthmum, quo ille cum continenti cohaeret,
Punta do Leme in mare procurrit, extra quam insula rotunda, llha da Cotintiba, conspicitur. Sinistrorsum
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e monte metae sacchari est peninsula, in qua imposita sunt castella S. Joao et S. Joze, quibus una cum
munimentis S. Cruz in septentrionali sinus ora introitus in portum defenditur. In hac parte septentrionali
magis in occasum ascendunt terrae procursus vario modo disscissi ac dentati, cui ipsi impositum est
oppidulum Praya Grande. In medio freto insula valde munita Villegagnon et magis adversus fundum
sinus fere 6culos subterfugientem cernuntur etiam insulae de Mucangue, da Conceicao et do Viana
tamquam natantes supra undarum lucidum aequor. Nihil equidem dico de multis collibus ac montibus,
varia forma mare inter et extensa juga Organi montis interpositis, cujus ingentia lineamenta aspectus
in septentrionali coeli parte finiunt. Ubi ne pictoris quidem ars naturae majestatem venustatemque satis
valet et vere repraesentare, ibi est, quod scriptor victus loco decedat: ibi

Apparet divom numen sedesque quietae

Quas neque concutiunt ventei neque nubila nimbeis

Aspergunt; neque nix aeri concreta pruina

Cana cadens violat: semper sine nubibus aether

Integer et large difluso lumine ridet.

Traducao

XIX e XX. Aspecto do topo do Morro do Corcovado, proximo a cidade de Séo
Sebastiao

Leitor benévolo, cada uma destas duas tabuas, que ofereco a ti, € uma diminuta
imitacdo da magnifica pintura, a qual Thomas Ender, nosso grande amigo, companheiro
na viagem ao Brasil, desenhou a partir do topo do monte do Corcovado com sua
egrégia arte e com outras tdbuas do Brasil, treinado pela expressédo da Academia de
Artes de Viena, ele as enviou para que la fossem conservadas. Aquelas exibem um
aspecto notavel para a configuragcao da parte mais amena daquela baia do Rio de
Janeiro, cuja natureza variada e grande, em verdade, e sua formagcao tdo somente
nao séo descritas em frases comuns. Novamente, entretanto, existe algo pelo que
me queixarei convosco: estas minhas tabuas, por exemplo, destituidas de cor, foram
suprimidas da admiravel graca daquele céu translucido e do vivido calor do seu brilho.

A parte superior do monte Corcovado, observando o mar, é precipitada e assim a
tal ponto em declive que apresentaria ter surgido de um oceano préoximo tanto quanto
ser fragmento de uma ingente ruina, parece-nos uma forca demoniaca, que, outrora,
imprimiu a terra a presente forma, té-la cortado diretamente, submergindo a outra
parte no mar profundo. Nenhuma planta pode firmar-se nestes pareddes arduamente
inclinados, oferecendo-lhes nada senao pedras de cor branco-violeta, granito e
gnaisse, nas quais de um lado a outro o0 monte desenvolveu apatitas e granadas,
que brilham com varias cores, em vicissitude da luz ou sdo veladas pelas nuvens
que sao traidas de encontro aquela parte. No lado contrario do oceano, porém, no
lado reverso ao Ocidente e aos ventos da Africa, esta situado um monte que se pode
alcancar através de diversas trilhas em degraus, como se fossem arquibancadas, em
direcéo a baia e a prépria cidade, de onde néo é dificil realizar a descida. A trilha
para o topo do monte, a partir da cidade, passa através de campos cultivados, livres
da mata fechada, demarcados com cercas até a primeira picada da trilha, na qual
alcancamos o canal das aguas, que chamam de Carioca, obra magnifica. As vezes,
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passaras através de lugares desnudos de mata, onde resplandece um lucido fulgor do
sol, a partir das vivissimas copas das arvores e da relva ornada com flores; as vezes
adentraras em um agradavel frio de um bosque escurecido. Depois de teres seguido
através desta obra, um pouco adiante, alcancaras aquele lugar, em que a mesma
fonte, ainda nao fechada por arcos nas laterais, desagua livre, através das pedras de
granito a partir da floresta, subindo através deste lugar. Por todo o lado estaras cingido
por uma natureza pura e nativa. Por todos os lados abrem-se precipicios abruptos,
gue se enxaguam com gotejamentos recorrentes e irregulares, nos quais as ervas
mais rasteiras, filices arborescentes, varias Scitaminiae e outras flores entre antigas
arvores vigem abundantemente. Aos poucos, chegaras ao dominio das arvores mais
rasteiras € menos suculentas, uma relva espessa esta concentrada la, superando-a,
logo atingiras o estreito topo de uma rocha. Este foi 0 lugar em que o nosso prospecto
foi desenhado, o qual confio que apresentara uma imagem verdadeira do modo que
se constituiu aquela amavel parte do reino.

O monte do Corcovado, isto €, uma corcunda, é parte daquela imensa cadeia
de montanhas, a qual, aproximadamente a partir do mar e frequentemente com esta
extensédo paralela, atravessa toda a provincia da cidade de Sao Sebastiao e provincias
maritimas afins, por cuja causa é chamada Serra do Mar. Entre o promontério de Cabo
Frio e o Pico de Parati, que esta localizado no limite sul da provincia, este trecho
maritimo de montes estende-se em uma cadeia perpétua de montanhas, apenas
interrompida na baia profunda do Rio de Janeiro, que os autdctones chamaram de
Nitherohy (Niterdi), e a partir dai seguindo ao sul no litoral com aquelas planicies e
campos em depressoes, 0s quais 0 Rio Guadu corta, este situado entre a Vila de Santa
Cruz e a Baia de Sepetiba. Deve-se considerar a primeira rocha, como pedra angular
desta cadeia de montanhas, o Pao-de-Acucar, na parte meridional da baia, um cone
de granito desnudo, que em dire¢ao aos extremos limites da terra, que percorre a baia,
separado por todos os lados, ergue-se até os 582 pés. Outro vizinho e tao valorosa
pedra angular € o Corcovado, o qual o ilustrissimo Freycinetius descobriu ter a medida
de 2298 pés de altitude. Deste lugar, entdo, sdo observados diversos ramos laterais,
e, de algum modo, muradas contrapostas, em diregcao das quais o monte se estende,
também se observam embocaduras maritimas e frequentes ilhas rochosas saidas do
mar, o ponto central da grande baia da cidade de Sao Sebastido e lago mediterraneo, a
chamada Lagoa Rodrigo de Freitas, que em estreito canal, através de bancos de areia
(restinga), esta interligada com o préprio oceano, e a direcdo noroeste, em direcéo ao
vento Cauro, se limita por longa extensado de montanhas, cuja delineacéo imita quase
o corpo de um gigante adormecido. Esta cadeia montanhosa mais elevada é também
parte do monte da Serra do Mar. Aquela estende-se da regidao de Goytacazes (Campos
dos Goytacazes), com o nome de Serra dos Orgdos e Serra de Manga Larga, em
direcéo ao sul, de onde seguindo mais longe divide as aguas do rio Pirahy (Pirai) e do
oceano, certamente entre Sdo Joao Marcos e Angra dos Reis, acoplada com um monte
maritimo, que se denomina ai Serra do Mato Grosso. Toda a provincia foi delimitada
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em duas partes por estes montes, das quais uma, mais proOxima ao mar, rasteira e
plana é chamada Beira-mar, outra, que cerca vales, lugares altos e planos, o topo de
montes, atras da cadeia de montanhas, foi disposta e se distingue pelo temperamento
mais manso do céu, chamada de Serra acima. Esta cadeia de montanhas tao extensa
€ composta de gnaisse ou granito e é insigne pela forma acentuada e piramidal de
seus picos, o que consta ter imposto 0 nome de “6rgao” as montanhas. Separa-se
desta face comum o Morro da Gavea, que constituido em rocha viva e sélida, quase de
forma clbica, ascende na direcdo do vento Africo, a partir do Corcovado, e n&o longe
do mar, o qual sem demora na tabua XX a direita perceberas. Ante a ele emergem do
oceano pequenas ilhas de nome Tijucas. Este morro da Gavea, de novissima idade,
sorve a atencao dos arquedlogos, pelo fato de que em uma planicie de rochas, do
lado reverso ao mar, diziam terem sido detectados antigos caracteres entre 7 e 8
palmos de extenséo (cfr. Revista Trimensal de histéria e geographia, ou Journal do
Instituto historico e geographico brasileiro |. 1839, p. 86 com ilustracdes), mas até
agora tem sido posto em duvida se esses caracteres de letras ndo sdo meros vestigios
de tempestade que devastou as rochas. Quaisquer montes que sejam observados do
pico do morro do Corcovado sao cobertos com densas e agradaveis florestas, pois
tdo somente os locais planos e aqueles rebaixados ao maximo parecem la terem sido
livrados das florestas e cobertos da vegetacao arval. Aquela planicie traz a frente de
si esta configuracéo fisica, planicie esta que vés disposta na tabua XX, a esquerda
da Géavea e a direita do lago mediterraneo Rodrigo de Freitas, a qual hoje uma fabrica
imperial de pélvora e o horto com plantagdes de Theae sinensis (cha chinés) ocupam;
e da mesma forma aquela planicie, que na tdbua XIX, vertida do morro do Pao-de-
Acucar em direcdo as terras do interior aparece distinta por arcos transformada em
campos cultivados.

Sigo desta parte de nossa tabua para a Lagoa Rodrigo de Freitas. Este lago
mediterraneo, de quase 2 légua de diametro, cingido e sombreado de sul a norte pelos
promontorios do Corcovado, se mostra aos olhos daquele que observa do alto como
se fosse de agua plana, fosca, de todo azul-celeste, a tal ponto isolado em seu severo
aspecto, que aparenta algo dos menores lagos dos Alpes na Alemanha. Entretanto,
o ar do céu transparente acrescenta um ornato certamente difundido sobre ele e a
vegetacao agradabilissima dos tropicos que o cobre, através de rochas que gotejam,
por campos férteis, por largos arvoredos pretenciosos, ornato este que em nossas
regides da Europa, estruturadas com menores dons da natureza, procuraras em vao.
A partir da regidao maritima se apresenta uma planicie rasteira e arenosa (restinga),
a qual um estreito canal cruza, o mesmo pelo qual o lago e o oceano se encontram.
Todas as coisas demonstram este lago mediterraneo, até agora salsaginoso, antes ter
sido uma baia do oceano e paulatinamente deste ter se separado. Tais lagos abaixo
do nivel do mar, separados por sirtes, ocorrem junto a todo territério do Brasil e mais
frequentemente na provincia do Rio de Janeiro; assim como um pouco abaixo do
promontorio da Gavea, em direcdo meridional, se descobre a Lagoa de Comarim
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(Jacarepagua ou Jacarepauha) de formacao similar.

As colinas arenosas ou sirtes (restingas) sao de uma composicao absolutamente
singular, aquelas partes rasteiras e arenosas de terra, as quais o decurso das eras
parece ter reivindicado do oceano, de algum modo, para a terra do continente. Estas,
por todos os lados, de algum modo sao recobertas com determinada vegetacao proépria,
gue nas terras do interior nunca ou raramente & encontrada e apresenta um singular
aspecto a fisionomia tropical do Brasil; esta vegetacdo é tdo singular que devia ser
pesquisadaporboténicos nativos acuradamente. Distinguem-se ai junto amuitas plantas
maritimas, como por exemplo: Salicorniam, Convolvolum brasiliensem, Philoxerum
vermicularem, Bucholziam maritimam, Portucalam pilosam, Molluginem verticillatam,
algumas gramineas e ciperaceas, como Stenotaphrum glabrum, Remirea maritima,
Oncostylis arenaria, a bela filicinea Acrostichum aureum, que aqui frequentemente em
grande comunidade cresce, longe e extensivamente, algumas espécies de Eriocauli,
Xyris brevifolia, Urticularia, Coccocypselum, Hedyotis, diversas mirtaceas, entre as
quais a de nome Eugeniam Michelii, cujo fruto, a pitanga, é agradabilissimo pomo,
Cestrum, Casia, Jonidium, Loranthus rotundifoliis, arvores disformes e rasteiras como
Schini terebinthifolii, Sophorae littoralis, Humirii parvifolii, entre outras.

Por todos os lados, grupos de palmeiras, que sdo chamadas guriri ou pissando,
Diplothemi maritimi. Estas mesmas ou espécies aparentadas sdo aquelas que se
proliferam na maior parte da regido setentrional do Brasil, por colinas arenosas no litoral
do oceano. Vi ali em verdade também algumas espécies de Pisoniae e Coccoloba,
Chrysobalanus icaco e Ancardium occidentale.

Por outro lado, ja da tabua oriental de nossa pintura (XX), para a ocidental (XIX),
temos ante nos, retornando a grande baia do Rio de Janeiro, sem duvida, a mais
graciosa entre todas as paisagens do globo terrestre. Mais perto, a partir de quem
observa, a baia avanga quanto ao litoral meridional, ao qual esta em area afim o
suburbio afastado de Botafogo e mais a esquerda projeta-se parte da propria cidade.

O Pao-de-Ac¢ucar, um grande cone de granito, figura como se fosse a ultima borda
nesta parte meridional da baia em direcdo ao mar, o qual, em verdade, em tdo grande
altitude aparenta ser menor para quem o observa, ainda que marinheiros navegando
sob este, com admiracao, contemplem as rochas escarpadas e inclinadas dele. Junto
ao istmo, em que ele esté ligado com o continente, a Ponta-do-Leme prossegue em
direcdo ao mar, além da qual se pode observar uma ilha rotunda, a ilha de Cotintiba.
Do lado esquerdo, a partir do monte do Pao-de-Acucar, ha uma peninsula, na qual
foram edificadas as fortalezas de Séao Joao e de Sao José, pelas quais, juntas as
edificagcbes do Forte de Santa Cruz, na regido setentrional da baia, a entrada para
o porto é defendida. Nesta parte setentrional, mais em direcdo ao ocaso, ascendem
terras projetadas de modo variado, fendidas e dentadas, parte esta que tem a pequena
fortaleza de Praia Grande construida sobre si. No meio do brago de mar, nota-se a ilha
de Villegagnon altamente fortificada e do lado contrario mais ao fundo da baia, quase
fugindo aos olhos, notam-se as ilhas de Mocangué, da Conceigcédo e do Viana, como
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se estivessem nadando sobre o mar translucido de ondas. Em verdade, nada digo
sobre as muitas colinas e montanhas, de variadas formas, interpostas entre o mar e as
extensas cadeias de montanhas da Serra dos Orgéos, cujos vastos delineamentos ao
horizonte delimitam seu aspecto na regiao setentrional do céu. La, em verdade, nem a
arte do pintor tem o poder de representar o suficiente e verdadeiramente a majestade
e a graca da natureza, ali esta aquilo que um escritor, tendo vivido no lugar, definiria:

Aparecem o nume dos deuses e as quietas sedes

Que né&o ferem nem neves, nem as nuvens com neblinas

Aspergem, nem a neve condensada de ar, caindo

Com a branca geada, viola: sempre sem nuvens, o Eter

integro e largamente, com luz difusa, ri.

Figura 3. Aquarela de Thomas Ender: vista do Corcovado a 1500 pés

31 CONCLUSAO

Atitulo de concluséo podemos inferir que os textos dos naturalistas dos oitocentos
em Latim Cientifico sdo um arquétipo da producao discursiva que pode ser analisada
pelateoriadaEL, tendo em vista que estes relatos, atualmente componentes da Histoéria
das Ciéncias Naturais, sobretudo das areas de Botanica e de Zoologia, descrevem
linguisticamente a interag&do humana com o meio ambiente, inclusive com as paisagens
naturais. Dessa forma, o pensamento cientifico que guiava os naturalistas e viajantes,
partindo da Europa, por todo o globo, desenvolveu um género discursivo especifico,
a Histdéria Natural, que registrou, desde a organizacdo de Linnaeus, uma interacao
especifica entre lingua e meio ambiente, como forma de se buscar compreender e
descrever cientificamente a natureza. A Missao Austro-Alema que percorre o Brasil no
ano de 1817 é resultante politica do Congresso de Viena em 1815 e do reequilibrio de
poder entre as na¢des europeias apos a era do terror napolednico.

O latim cientifico utilizado nos relatos dos viajantes e das academias cientificas
de entdo tornou-se a partir do século XVIII a lingua de expressao das Ciéncias da
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Natureza, como variante da Lingua Latina Classica e Renascentista, cujo uso se
vinculou entdo a uma comunidade linguistica especifica, oriunda de universidades
e institutos europeus e americanos do século XIX, frutos da revolucdo cientifica de
cunho iluminista. O ambiente de uma lingua pode ser definido como a sociedade, ou
a comunidade linguistica, que a usa como um de seus cddigos, assim a comunidade
cientifica teria 0 uso o do latim como seu principal c6digo nesta época.

A relacdo do Latim cientifico com o Meio Ambiente (MA) da-se em trés niveis
de interacdo, conforme a teoria da EL. O MA mental, que corresponde ao nivel
individual da linguagem, equivale na analise de textos de naturalistas do século XIX,
ao uso individual do Latim cientifico, a questdes intrinsecas de autoria do texto, sua
estilistica e da experiéncia especifica do viajante e do naturalista no mundo natural,
a sua observacao da natureza, no caso de Carl von Martius, seria a observagao do
Brasil. O MA social, que se refere a comunidade linguistica em interacéo, neste caso é
relativo a comunidade académica e cientifica dos oitocentos, em que o texto se insere,
seu contexto social e politico, e sobretudo a questao da recepcéo do texto e de sua
mensagem. Por fim, o MA natural ou fisico é o proprio objeto de observacéo relatado
no discurso, seja a descricdo de uma espécie da flora ou da fauna, ou uma viséo
holistica da paisagem, com a descricao inclusive de caminhos e trilhas que o viajante
percorreu e sua experiéncia pessoal registrada no discurso.

De uma forma geral, a visdo de mundo (Weltansicht, para Humboldt), ou seja,
a perspectiva perante o fendbmeno observado, revela e evidencia aspectos notorios
para o autor do texto, dando énfase e omitindo situacbes em um jogo linguistico de
um observador que descreve a sua experiéncia de observacdo de um determinado
fenbmeno natural. O narrar como uma crénica e diario de viagens, vinculado as
imagens que atestam a veracidade do discurso, insere a percepcao e a observacao
da paisagem em uma série de textos sobre a Histdria Natural, que busca englobar,
no sentido enciclopédico e iluminista do termo, a experiéncia individual como uma
experiéncia universal. Por este fator, acredita-se que ao abrir mao de sualingua materna
e nacional, adotando nos relatos o bilinguismo com o Latim cientifico, o autor busque
adotar uma percepcéo internacional de sua comunidade linguistica, descentralizada
do ideario nacionalista que despontava no século XIX, buscando inclusive relatar
paisagens e fronteiras naturais mais antigas do que as fronteiras politicas.
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CAPITULO 11
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RESUMO: O presente trabalho tem como
objetivo analisar o espaco urbano nos contos
“José, pobre pai Natal” e “As maos da vida”, que
pertencem a obra O regresso do morto (1989),
do escritor mogambicano Suleiman Cassamo.
Busca-se percorrer a cidade ficcional que tanto
atrai, quanto segrega os sujeitos das classes
sociais mais baixas, além de os submeterem a
todo tipo de violéncia. Chama a atengao para os
migrantes, nem sempre encontram as condicoes
favoraveis, abrigando-se as margens, e por la
sobrevivendo. Em “José, pobre pai Natal”, a
mulher espera pelo marido que saira cedo a fim
de vender tripas nas ruas da cidade. Entre a
partida e a chegada, o narrador vai revelando
as mudancas pelas quais passara Lourenco
Marques (atual Maputo) desde a vinda do
casal. Ja em “As méos da vida”, o narrador
descreve as transformagdes no cenario citadino
apds a independéncia de Mogambique. Como
resultado, a exclusdo e/ou a expulsao dos que
nao se adaptam a nova realidade. E a urbe é
(re)pensada pelo viés literario.
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PALAVRAS-CHAVE: Ruas;
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ABSTRACT: The present work has the
objective of analyzing the urban space in
the short stories “José, pobre pai Natal” and
“As maos da vida”, that belong to the work O
regresso do morto (1989) of the Mozambican
writer Suleiman Cassamo. It seeks to traverse
the fictional city that attracts so much, as it
segregates the subjects of the lower social
classes, besides subjecting them to all kinds of
violence. It draws attention to the migrants, not
always find favorable conditions, sheltering the
banks, and surviving there. In “José, pobre pai
Natal”, the woman waits for her husband who
had left early to sell casings on the streets of
the city. Between the departure and the arrival,
the narrator reveals the changes that Lourenco
Marques (now Maputo) had experienced since
the couple’s arrival. Already in “As mé&os da
vida”, the narrator describes the transformations
in the city scene after the independence of
Mozambique. As a result, the exclusion and / or
expulsion of those who do not adapt to the new
reality. And the city is (re) thought by the literary
bias.

KEYWORDS: Streets;
Tales; Cassamo.

Cities; Mozambique;
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E, diariamente, chegava mais gente. Cada um sua lingua, seus
costumes. Cada um suas ambi¢cdes e meios muito pessoais
para realiza-las.
Cada um, sozinho no seio de tanta gente.

(Suleiman Cassamo)

E s6 0 amor, é s6 0 amor;
Que conhece o que é verdade;
O amor é bom, ndo quer o mal;
Nao sente inveja ou se envaidece.
(Renato Russo)

Segundo o Dicionario Houaiss da lingua portuguesa (2001, p. 714), concebe-se
cidade, entre outras acepgdes, como sendo

aglomeracdo humana de certa importancia, localizada numa area geografica
circunscrita e gue tem numerosas casas, proximas entre si, destinadas a moradia
e/ou atividades culturais, mercantis, industriais, financeiras e a outras nao
relacionadas com a exploragéo direta do solo.

Partindo desse conceito, o que é ler e/ou escrever uma cidade? O que € ler e/ou
escrever uma cidade periférica?

A leitura que se faz muitas vezes das cidades periféricas passa a impressao
de ser a mesma pelas caracteristicas apresentadas e/ou pelas condicdes vividas por
seus habitantes, mas ndo é. Observa-se que ha pontos comuns apenas. Com um
olhar perspicaz, o escritor capta as especificidades locais, 0 que esta no centro, o que
esta no entorno, revelando-nos através da escrita as mazelas sociais, como também
a forca humana para supera-las.

O espaco urbano, nos textos, vai ocupar uma posi¢ao de destaque. Imagens de
Lourenco Marques/Maputo e suas areas periféricas vao sendo reveladas, como toda
sua vida social repleta de contrastes. Isto € 0 que nos propomos: percorrer a urbe
construida ficcionalmente a margem do sistema central/capitalista, refletindo de certa
forma o processo de colonizagao.

A Africa é saqueada, dividida e ocupada pelas poténcias da Europa a partir do
século XV. Milhdes de africanos sdo escravizados por essas nagdes, que mantiveram
a exploracao de recursos naturais e da mao de obra mesmo apéds o fim da escravidao.
As lutas anticoloniais desenvolvem-se, principalmente, na segunda metade do século
XX e misturam-se aos conflitos da Guerra Fria. Persistem rivalidades étnicas entre
populacdes de paises cujas fronteiras foram criadas pelas na¢des europeias no final
do século XIX, ndo respeitando a configuracéo geopolitica preexistente.

O dominio portugués, na regiao de Mocambique, iniciou-se no século XVI
e estendeu-se por quase 500 anos. A opressao, o cerceamento da liberdade e as
disputas (inter)nacionais na Africa, que percorreram séculos, refletiram incisivamente
nas relagbes humanas, mas ndo conseguiram apagar a forga das tradicbes culturais
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qgue ressurge no século XX para reconstruir a identidade nacional. Vale mencionar
gue se constituiu uma identidade hibrida, formada pelo contato com os portugueses e
outros povos do indico.

Na perspectiva da teoria cultural contemporanea, o hibridismo — a mistura, a
conjungao, o intercurso entre diferentes nacionalidades, entre diferentes etnias,
entre diferentes racas —coloca em xeque aqueles processos que tendem a conceber
as identidades como fundamentalmente separadas, divididas, segregadas. O
processo da hibridizacdo confunde a suposta pureza e insolubilidade dos grupos
que se reunem sob as diferentes identidades nacionais, raciais ou étnicas. A
identidade que se forma pelo hibridismo ndo € mais integralmente nenhuma das
identidades originais, embora guarde tracos delas. (SILVA, 2013, p. 87)

E impensavel a ideia de identidade pura, especialmente, em paises colonizados,
onde as trocas foram inevitaveis, como se observa nos contos. Em “José, pobre pai
Natal”, a mulher espera pelo marido que saira cedo para vender tripas nas ruas da
cidade. Entre a partida e a chegada, o narrador vai contando as mudancas pelas quais
passara Lourenco Marques (atual Maputo) desde a vinda do casal.

Narrado em 3? pessoa, concentra-se no dia 24 de dezembro de 1953, mas
transita nos tempos: passado — quando rememora a chegada do casal a cidade — e
presente — a expectativa da volta para casa de José; nos espacgos: a casa (privado),
a rua (publico) e a varanda (entrelugar), como se vé, no inicio da narrativa, “Uma
mulher, na varanda, espera seu homem” (CASSAMO, 1989, p. 53). Mais adiante se
observa a presenga do narrador onisciente intruso, ao tecer consideracdes acerca
das personagens: “Quem se recorda de um casal que, numa tarde de um dia distante,
chegou montado num burrinho?” (CASSAMO, 1989, p. 53)

E comum o transito entre as pessoas de areas pobres para as ricas. Ao pensar
um pais internamente, os deslocamentos ocorrem para regides mais desenvolvidas,
deixam suas cidades em busca de outras, que pressupdem em melhores condicoes
para atender suas necessidades basicas: moradia, trabalho, escolas, etc. Partem com
poucos pertences para terras desconhecidas repletos de expectativas, muitas vezes
se deparam com situagcdes até mais precarias do que as vividas na terra natal.

A narrativa passa-se no final do periodo colonial em Mog¢ambique. Os anos
1950 caracterizaram-se como um momento de reacdo, de mobilizacdo por parte da
sociedade, comeca-se a reagir contra o estado das coisas. Com tantas mudancas no
mundo pds-guerra, nao era mais cabivel as colénias de exploracdo. Embora se saiba
que as grandes poténcias utilizaram outras formas de dominagéo, de colonizagéo. Os
mais fortes sempre pretendem dominar os que consideram mais fracos, seja politica,
econdmica e até culturalmente, conforme discute Edgar Morin:

No comeco do século XX, o poder industrial estendeu-se por todo o globo terrestre.
A colonizacdo da Africa, a dominacdo da Asia chegam a seu apogeu. Eis que
comeca nas feiras de amostras e maquinas de niqueis a segunda industrializacao:
a que se processa nas imagens e nos sonhos. A segunda colonizacéo, nao mais
horizontal, mas desta vez vertical, penetra na grande reserva que € a alma humana.
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A segunda industrializacdo, que passa a ser a industrializacdo do espirito, e a
segunda colonizacdo que passa a dizer respeito a alma progridem no decorrer
do século XX. Através delas, opera-se esse progresso ininterrupto da técnica,
ndo mais unicamente voltado a organizagao exterior, mas penetrando no dominio
interior do homem e af derramando as mercadorias culturais. (MORIN, 1987, p. 13)

O que se vé é a constante busca pela dominacdo, pelo poder interna e
externamente. Por exemplo, Portugal foi um dos ultimos paises a reconhecer a
independéncia de suas col6nias africanas ap0s anos de guerra. As condicbes ndo se
sustentavam mais tamanha a precariedade em que todos viviam. De fato, ocorreu uma
pequena urbanizacdo na capital da colbnia, porém, se olhasse ao redor, a populacéo
vivia em péssimas condi¢des, miséria, fome, opresséo, violéncia.

Malhangalene era, na altura, de uma geometria de linhas tortas. Proliferavam
tendas, tectos de plastico rasgado, coberturas de lona, em zinco podre e paredes
de canigo transparentes. Débeis, toscas barracas no caminho do vento Sul. Lareiras
ao relento, ao sol e a chuva.

Terra de gente estranha, terra de gente ganha-péo a custa do proprio suor, gente
pacifica. Mas também, Malhangalene de mabandido.

E, diariamente, chegava mais gente. Cada um sua lingua, seus costumes. Cada um
suas ambicdes e meios muito pessoais para realiza-las.

Cada um, sozinho no seio de tanta gente. (CASSAMO, 1989, p. 53)

Os lugares destinados aos migrantes pobres situavam-se nas margens da capital
Lourenco Marques/Maputo. E inegavel a atracdo que as cidades exercem mesmo
em paises periféricos, ou ainda colbnias, 14 é onde se imagina encontrar emprego,
salarios mais altos, habitacdo, escolas, hospitais, meios que possibilitem uma vida
digna, o que nem sempre acontece.

De certa forma, os “bairros de cani¢co”, como eram conhecidos, recebiam todos os
que chegavam de diferentes regides. Embora encontrassem lugar para morar, cercado
de pessoas, sentiam-se sés, solidao. Abandonavam seus familiares, sua comunidade
em busca de sonhos que ndo veem perspectiva de se realizar, tornando a vida mais
dificil. Além disso, os habitantes da periferia n&do eram bem vistos pela elite local. E
“a casa dela é o inicio, ou o fim, da cidade do cimento. Quem pensava que a cidade
cresceria assim? Perto ndo havia fabrica, ndo tinha sirene. O zurro singelo do burro
marcava o dina.” (CASSAMO, 1989, p. 53)

Vale ressaltar a demarcacao das fronteiras entre bairros pobres — de canico — e
ricos — de cimento. A casa do casal encontra-se na divisa entre esses dois mundos tao
desiguais. Percebe-se certa urbanizacéo, industrializacédo pela presenca de fabricas,
onde as sirenes passaram a marcar os horarios de entrada, de saida e os intervalos
dos operarios, abandonando o som propiciado pelos burros. Até mesmo a substituicao
de um animal por um objeto eletrénico sinaliza os novos tempos.
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Ao referir-se ao espaco do colonizador e o do colonizado, Frantz Fanon expde:

A zona habitada pelos colonizados nao é complementar da zona habitada pelos
colonos. Essas duas zonas opéem-se, mas n&o a servico de uma unidade superior.
Regidas por uma légica puramente aristotélica, elas obedecem ao principio de
excluséo reciproca: ndo ha conciliacdo possivel, um dos termos é demais. A cidade
do colono é uma cidade sélida, toda de pedra e ferro. E uma cidade iluminada,
asfaltada, onde as latas de lixo transbordam sempre de restos desconhecidos,
nunca vistos, nem mesmo sonhados. (...)

A cidade do colonizado, ou pelo menos a cidade indigena, a aldeia negra, a
medina, a reserva € um lugar de mal afamado, povoado de homens mal afamados.
Ali, nasce-se em qualquer lado, de qualquer maneira. Morre-se em qualquer lugar,
de qualquer coisa. E um mundo sem intervalos, os homens se apertam uns contra
0S outros, as cabanas umas contra as outras. A cidade do colonizado € uma cidade
faminta, esfomeada, por falta de p&o, de carne, de sapatos, de carvdo, de luz. A
cidade do colonizado é uma cidade agachada, de joelhos, uma cidade prostrada.
E uma cidade de pretos, de “turcos”. (FANON, 2010, p. 55-56)

Os contrastes na cidade séo visiveis em varios aspectos ja mencionados, e 0s
meios transportes utilizados inserem-se entre eles. Os mais pobres circulavam de
burros, de carrogas, enquanto os que tinham um maior poder aquisitivo, de carro,
mesmo usados, mais antigos. Como se observa na fala do narrador, a vizinha do casal
deslocava-se de calhambeque:

O calhambeque arrancou. Iriam a Missa de Galo?
E ali, quem vinha montado? N&o seria o0 José? Era ele!... E a carroga?...

A luz do candeeiro da esquina, o burro virou cavalo. L4 em cima, na sombra que
caia da aba do chapéu, os olhos do cavaleiro eram duas esferas de aco em brasa.
Os bracgos caiam ao longo do corpo, tenazes, metalicos. Mais abaixo, pernas
compridas desciam da sela. Eram de carvao brilhante mas com vigor de ferro.

Mas eis que agora bate com forca. As criancas acordam. Ela sai. Choca com os
olhos do burro. Vai a carroga: Com os bracos de um Cristo pregado na cruz, José
jazia. Tinha olhos esbugalhados, e a barba branca de Pai Natal pintada de escuro
sangue.

Foguetes riscavam o céu de Lourenco Marques.
Um grito de mulher encheu a meia-noite.

Foi no Natal de 1953. (CASSAMO, 1989, p. 54)

Os diferentes modos de vida na cidade foram sendo expostos. A desumanidade
do sistema colonial que impds duras restricdes aos colonizados em sua propria terra
que nao foram apagadas totalmente. Mudam-se 0s governos, mas muito pouco 0s
homens que detém o poder e vivem da exploracao do outro.

E possivel notar a presenca das religides cristas, como José, nome da personagem
central, que remete a figura biblica de “José, o carpinteiro”, esposo da virgem Maria
e pai de Jesus Cristo. Operario, é tido como “Padroeiro dos Trabalhadores”, e, pela
fidelidade a sua esposa e dedicacao paternal a Jesus, como “Padroeiro das Familias”.
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Embora haja uma (des)construcédo da imagem de José. Outra evidéncia: a casa é
construida, quando chegam, com caixas de biscoito “Maria”, o nome remete a mée de
Jesus, e elas sao responsaveis pelo teto, pelo abrigo da familia. Por fim, a mencéao a
Cristo pregado na Cruz. Seria referéncia a um novo tempo?

Na visao de mundo africana, a morte nao é o fim, € apenas o comeco de um novo
ciclo da vida que é eterno, como discute Kabwasa (1982). Vale lembrar que as missoes
religiosas cristds organizavam as escolas no periodo colonial e, mesmo depois da
independéncia, essas religiosidades ndo deixaram de existir no pais, misturaram-se a
elementos da cultura africana.

Nomear Lourenco Marques é, portanto, uma forma de deixar marcado o periodo
colonial que estava encerrando-se. As ideias de liberdade, que estdo sendo difundidas
na sociedade, fortalecem-se, dai culminando com a guerra de libertacéao na década de
1960. Foguetes riscaram o céu de Loureng¢o Marques, iluminando-o, anunciando outro
dia, e quem sabe de luz?! Esse “grito de mulher” que explode é de toda a sociedade
gue nao aguenta mais a violéncia a que esta submetida. E o0 som enche a “meia-noite”
que pode simbolizar a passagem para um novo dia, um comeg¢o que aponta em meio
a tragédia.

Ja em “As maos da vida”, pde-se por escrito a historia de Djimo, personagem que
representa tantos homens que seguem para a cidade em busca de uma vida melhor,
acompanham seu crescimento e nem sempre se adaptam as mudancas. Quando mais
velhos podem encontrar dificuldade de adaptacado, tornando-se, inclusive, “presas”
faceis nas armadilhas da cidade.

Djimo trabalhou a vida toda entregando mercadorias em sua carroga, mas 0s
tempos mudaram, e o trabalho escasseou. Outros meios de transporte passaram a
exercer tal atividade de forma mais rapida e eficaz, assim algumas carrocas foram
sendo substituidas, porém o que fazer com as pessoas? No “mundo moderno”, quando
ndo ha espaco para determinada funcéo, os trabalhadores acabam abandonados,
isolados, excluidos.

Observa-se que o desenvolvimento nas cidades mais pobres, geralmente, néo é
acompanhado de melhor qualidade de vida para todos. Os avancgos técnicos nao se
preocupam com o ser humano, os empregados ou sao excluidos, ou continuam vivendo
com o0 minimo para subsistir. Para uns enriqueceram, a maioria vive em condicoes
miseraveis. Sendo assim, os migrantes, quando nao veem mais possibilidade de
sobrevivéncia, retornam a terra natal.

Inicia-se o conto com o narrador onisciente apresentando o espago em
transformacao:

Quem antes o vira passar, no seu passo trépego, nao julgaria tratar-se do mesmo
burro. Fora sempre fantéstica a visdo da engrenagem dos 0ssos, tenaz como de
aco fosse, debaixo da pele cocada. A cada passo rangia; os musculos, correias
dessa engrenagem, dilatavam e vibravam; a baba escorria pelos bei¢os. A carroga,
carregadissima, la ia, ora no po, ora na lama, no asfalto ou no areal, rolando,

rolando, rolando.
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Agora, porém, livre da carga de sempre, marchava altivo, a cabeca erguida, digno
de ser burro. (CASSAMO, 1989, p. 39)

Através da descricéo, infere-se que a personagem realizava o transporte de
carga em sua carroga pelas ruas da cidade. O trabalho era intenso para ambos.
Devido a urbanizacao, algumas atividades foram substituidas, ou realizadas em menor
escala, levando o trabalhador cada vez mais a marginalidade, a pobreza. Apesar do
crescimento, a divisao entre bairros pobres e ricos era bem demarcada.

Na rua, a multiddo, em destinos cruzados, afastava-se para o burro passar. Nos
quintais de canico e de zinco podre, podia perceber-se uma mulher de capulanas
arregacadas, as pernas em V invertido. O mijo morno e a agua suja desciam a rua
e 0 mau cheiro subia na atmosfera de telhados de chapa e lona fulgindo ao sol.
(CASSAMO, 1989, p. 39)

A medida que as cidades crescem, passam a ter mais infraestrutura, comércio,
fabricas, industrias, areas de lazer, enfim, circulacdo de renda na economia, 0 que
atrai muitas pessoas, levando a migrarem em busca de emprego a fim de obterem
qualidade de vida. Nem sempre atingem o objetivo. Na maioria dos casos, v&o compor
a periferia do centro urbano, deixando visivel o fosso social existente.

Configura-se um espaco dual: de um lado, a cidade formal — cimento, asfaltada,
limpa — e, de outro, a cidade informal — “canico e zinco”, de terra, suja. Comprova-se
a auséncia do Estado nas “cidades de cani¢o”, onde as constru¢des sao precarias,
frageis, erguidas sobre a terra, sem saneamento basico.

E a continuidade desse estado de miséria € decorrente da ganéncia dos homens.
Em Africa, por exemplo, muitos paises possuem grandes reservas minerais, podendo
proporcionar a populacéo qualidade de vida. No entanto, os governantes responsaveis
por gerir esses bens nao dividem as riquezas como deveriam. A maior parte da
sociedade, portanto, vive na extrema pobreza para poucos desfrutarem dos ganhos. A
desigualdade social contribui para o aumento da violéncia na cidade.

Os comboios de burros largavam de Missavene e Mavalene para varios destinos:
Laulane, Coumponi, e Polana-Canico, a noroeste; Huelene, a norte; Nhagoia e
Jardim, a nordeste; Xipamanine, Chamanculo, Mafalala e Maxaguene, mais para
sul. Atravessavam assim, de ponta a ponta, a cidade de canico, até ao Alto-Maé e
Malanga, com fardos de mboa, ncancana, nhangana, dledlele e mathapa, vendidos
aos montinhos, a porta do quintal, a lenha e o carvéo cada vez mais raros e caros.

()

Disputando o asfalto aos veiculos automotores foi descendo a Karl Marx. No sinal
vermelho, o velho Djimo asobiou e o burro, obediente, parou. (CASSAMO, 1989, p.
39-40)

A geografia da cidade apresentada mostra um pouco da dindmica social, onde
o velho (carroca) e novo (automoével) compartiiham o mesmo espaco. Apesar de ser
a capital do pais, Maputo era uma cidade rudimentar que transportava basicamente

A Lingua Portuguesa em Dia Capitulo 11



produtos agricolas, mais voltada para a exploragao dos recursos naturais.

Empregar os nomes na lingua nativa € uma forma de (re)afirmar sua identidade.

Vale citar que nomes foram alterados ap0s a independéncia, porque nao lhes traziam

referéncias. Por exemplo, a capital Lourengco Marques, explorador portugués, passou

a se chamar Maputo, um rio do sul de Mogambique. E interessante assinalar o ponto

de vista de Stuart Hall sobre a construcdo da identidade:

Uma cultura nacional € um discurso — um modo de construir sentidos que influencia
e organiza tanto as nossas agdes quanto a concepg¢ao que temos de nds mesmos.
As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre ‘a nacao’, sentidos com os quais
podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos estdo contidos nas
estorias que sédo contadas sobre a nacdo, memaorias que conectam seu presente
com seu passado e imagens que dela sdo construidas”. (HALL, 2006, p. 50-51)

Além disso, marca o tempo histérico ao mencionar a rua Karl Marx, nome dado

no poés-independéncia, tendo em vista que a nacado recém-liberta tinha por base o

modelo socialista. José Luis Cabaco justifica a opcdo da Frente de Libertacdo de

Mocambique (Frelimo) pela via socialista da seguinte forma:

Foram, contudo, as desigualdades sociais, a violéncia, os abusos, a iniquidade
na distribuicdo de renda e beneficios e a exploracdo do sistema colonial que,
criando um sentimento de revolta e uma sede de justica, constituiram os factores
decisivos na opcgao dos guerrilheiros. A pratica da luta armada implicava um
profundo envolvimento com os camponeses, uma intima relagdo do pensamento
nacionalista com a vida do povo, a consciéncia da sua miséria, mas também da
sua criatividade e das suas capacidades de sobrevivéncia perante situacdes tao
dificeis. (CABACO, 2009, p. 314)

Com o tempo, as lutas internas pelo poder, apoiadas pelas grandes poténcias os

Estados Unidos e a ex-Unido Soviética, e as proprias mudangas no contexto mundial

ao longo das décadas levaram a certo afastamento das ideias socialistas. E dificil

colocar em pratica qualquer sistema que tenha como objetivo o bem-estar social.

Enfim, fazer referéncia a “Karl Marx” é trazer a tona um modelo de mundo ideal, mais

igualitario, o que poderia ter sido.
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— Estou cansada da cidade, Pai do Juse — dizia ela. — Quantas vezes eu te disse?
Quantas? Nao é como no tempo em que vendias tripas...

E o velho recorda com saudades esses tempos:
— A mbongolo! ya marhumbo! A mbongolo! ya marhumbo!..
E a carroca rolava, parava, vendia...

— Agora esta tudo dificil. E carvéo, é comida, é tudo! Até as folhas murchas s&o
dinheiro. Hoje, o que vale esse dinheiro? Voltemos para a terra do Pai Juse...

O sinal mudara para verde, os carros buzinavam, os condutores gritavam, os olhos
quase a saltarem de furia.

O velho, assustado, deu um tau-tau no burro. O burro arrancou, quase atirando-o
para tras. A carroca la foi, rolando, rolando e rolando.

Capitulo 11




Essa mesma terra, a Moamba, que o veria agora de regresso. Mas ndo de méaos
vazias: compraria uma charrua com o fruto de anos e anos de trabalho com o burro.
(CASSAMO, 1989, p. 40)

Toda a agitacdo do meio urbano percebe-se ndo sé pela multiddo nas ruas, mas
também pelo comportamento das pessoas, no caso dos motoristas, que aos gritos
exigiam a partida do burro. Outro fato que marca as transformagcdes séo as regras
sociais, como a sinaliza¢do de transito. Parece contraditdrio, mas as condi¢des de vida
ficam dificeis na cidade apds a independéncia. Falta o minimo para a sobrevivéncia
que é a alimentacao.

E comum as pessoas migrarem com objetivo de retornarem & terra natal depois de
conseguirem certa estabilidade financeira, ou, simplesmente, terem conseguido juntar
algum dinheiro para ter como se manter por um periodo na volta. Um dos motivos de
Djimo ir a cidade foi este: ter dinheiro para comprar uma charrua para trabalhar. Porém,
quando o sonho tornara-se mais préximo de se concretizar, é assaltado. S&o muitas
estratégias utilizadas pelos criminosos a fim de conseguir dinheiro facil nas ruas da
cidade, como: vestir-se bem para ndo despertar suspeitas, fugindo do estere6tipo de
maltrapilho. Além do efeito “surpresa” e tentar ludibriar a vitima.

Ele (Djimo) comecou a narrar, devagar.

Eram dois homens, de casaco e gravata. Quem diria que ndo eram do Banco?
Gritaram:

— Eh! Para ai!
Parou.
— O teu cheque nao esta em ordem.

O cheque? Nao estava em ordem? Ficou atrapalhado, o chéo tremeu. O ch&o ou
ele?

— Da cé o dinheiro!

Boquiaberto passou-lhes a massa.

- Siga-nos.

Segui-lhes.

— Aguarde aqui! Vamos resolver com o gerente.
Ficou espetado “a ver navios”. (...)

— Né&o se fala mais da charrua. Ainda tenho méos, Pai do Juse. Nao morreremos de
fome enquanto as tiver. Estas méaos.

O velho Djimo olhou para as méos da mulher: Mdos de amor, méaos do milho, méos
da vida. (CASSAMO, 1989, p. 42-43)

Como se ndo bastasse os problemas em uma cidade, os habitantes ainda tém
que lidar com a violéncia urbana. Sdo enganados a tal ponto que se sentem reduzidos a
nada, um grande vazio. E o pior é pensar que poderia ser uma pessoa responsavel por
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administrar seu dinheiro. Constata-se, portanto, a perversidade humana nestas faces:
0 descaso do governo com as areas periféricas, “cidades de cani¢o”, e a violéncia
cotidiana.

Diante do exposto, se por um lado, percebe-se a auséncia da Metropole/ Estado,
através da marginalidade, da violéncia, da exclus&o, da falta ou ineficacia dos servigos
publicos; por outro, sente-se o amor presente na vida dos que convivem, chave para
uma sociedade mais solidaria, e quem sabe justa?
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CAPITULO 12
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a verdade esta na tensédo entre o universal e
0 particular e a sua busca pauta-se na leitura
monadolégica do particular. Contudo, a leitura
do particular como ménada s6 é possivel porque
o particular comporta uma dimenséo alegodrica,
quer dizer, n&o se esgota em si mesmo, pPois ao
falar de si também fala de outra coisa. Na alegoria,
o elo com o significado é fruto de uma laboriosa
construgdo intelectual e remete sempre a uma
pluralidade de possiveis interpretacoées (SOUZA,
1997, p. 331)

RESUMO: Em estudos sobre a marca da crise
em romances contemporaneos, a critica Lucia
Helena observa que alguns elementos da
tragédia grega séao utilizados a fim de viabilizar
questionamentos sobre o homem. Objetivou-
se, neste artigo, verificar se a escritora
mog¢ambicana, Paulina Chiziane, serviu-se do
mesmo procedimento para narrar 0 seu romance
“Ventos do apocalipse”, considerando-se que o
romance pode ser entendido como uma escrita
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DO APOCALIPSE”

da crise. Entendeu-se que houve resgate de
elementos da tragédia, a fim de promover
acurada reflexdo sobre marcas de imposicao
cultural da matriz colonizadora ibérica e também
povo
desestabilizando suas identidades.

PALAVRAS-CHAVE: elementos do tragico;
guerra; imposicao
identidade; Ventos do Apocalipse

norteamericana  no mogambicano,

cultual;

fragmentacao;

ABSTRACT:
the crisis in contemporary novels, the critic

In studies about the mark of

Lucia Helena observes that some elements
of the Greek tragedy are used in order to
make possible questionings about the man.
The objective of this article was to verify if the
Mozambican writer, Paulina Chiziane, used the
same procedure to narrate her novel “Ventos
do apocalipse”, considering that the novel can
be understood as a writing of the crisis. It was
understood that there were rescues of elements
of the tragedy, in order to promote accurate
reflection on the cultural imposition marks of the
colonizing Iberian and North American matrix
in the Mozambican people, destabilizing their
identities.
KEYWORDS:
imposition; fragmentation; identity; Winds of the
Apocalypse

tragic elements; war; cult
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11 O RESGATE DO TRAGICO

Ao discutir sobre a ficcao da crise em O drama ilimitado e autodefinidor da ficgéo,
Lacia Helena (2005) utiliza-se do romance A marca humana (The human stain, Roth,
2000) para fazer ver que o pensamento tragico e o sentimento da crise sao aspectos
inovadores em algumas poéticas da contemporaneidade, principalmente, e que esses
elementos viabilizam um novo movimento de reflexdo sobre a escrita e a dramaturgia
da subjetividade. Para Lucia Helena esses dois aspéctos fazem compreender melhor
como a literatura contemporanea apresenta criticas, projetos, hipoteses, avaliagcbes e
rediscussdes dos valores artisticos, politicos, econdmicos e culturais, mas nao so, ela
considera ainda que o insistente ‘elogio das diferencas’ étnicas e de género nao sao
suficientes para conduzir ao surgimento de uma consciéncia social mais atenta ao todo,
e capaz de reacender a necessidade de um alerta que nos envolva em um sentimento
intimo da coletividade de forma que sejam recuperados elos comunitarios, para que
se possa enfrentar o disseminado sentimento de dispersao que se tem abatido sobre
a consciéncia. (HELENA, 2005, p.94).

Além desta necessidade de alcance social tdo bem articulada e comprometida
com valores humanos, via literatura, a critica ainda manifesta seu interesse neste tipo
de estudo, porque acredita que as ficcoes da crise “denunciam os sintomas de uma
grande crise nas relagdes entre os homens e 0 mundo, examinando contradicées
profundas e inconsisténcias nas relacdes entre o ser e a esséncia” (HELENA, 2005,
p.96)

Gostaria de reforcar tais reflexées, a partir da leitura de “Ventos do apocalipse”
da escritora mocambicana, Paulina Chiziane escrito em (1995), que acredito ser uma
escrita feminina da crise. Segundo Nelly Richard (1980, p. 33) a escrita feminina
expressa de forma realista situacdes da vida que foram experimentadas pela mulher,
ou apresentam personagens que sdo exemplos de tomada de consciéncia anti-
patriarcal. O romance de Paulina apresenta essas caracteristicas:

1. E fruto de uma experiéncia de vida: a guerra civil e outros conflitos que foram
desencadeados apds a Independéncia, pela RENAMO e pela FRELIMO.

2. Apresenta a personagem narradora Minosse, fazendo a travessia da
resignacéo para a liberdade de agao e expressao;

3. o personagem Sixpense realizando sua travessia, da individualidade para a
coletividade;

4. o desejo dos velhos de construir uma nova historia;

5. o sentimento de coletividade e solidariedade em torno do nascimento do
filho de Doane e da receptividade dos mais necessitados.

O género que se adequa com mais propriedade a escrita que tematiza uma crise
cultural em andamento é a tragédia, (CF VERNANT, 2001) por tratar-se de um texto
que propde

1. questionamentos,
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2. uma mensagem a ser decifrada, tanto a partir das razées da inquietacéo
do homem, como na sua maneira de representar tais inquietacdes, via teatro.

Neste género o dialogo era imprescindivel e objetivava encenar as ambiguidades
da linguagem. Como a tragédia é contemporanea do nascimento da cidade com suas
leis, 0 motivo dessa ambiguidade da linguagem era levantar um questionamento sobre
a lei antiga e a nova lei que comecava a se desenvolver na Grécia.(CF VERNANT,
2001)

Na lei antiga o herdi ficava a mercé do capricho dos Deuses e a justica era feita
a partir do derramamento de sangue.

Na nova lei o homem era chamado a refletir sobre as suas responsabilidades,
porque na cidade ele era o sujeito da sua historia. Qualquer infragédo seria julgada pelo
Tribunal. (CF. VERNANT, 2001) Essa relacao entre responsabilidade e julgamento via
reflexao sobre 0 modo de articulagao da obra € que faz com com Lucia Helena acredite
gue o pensamento tragico possa nos alertar e nos envolver em um sentimento intimo
da coletividade. Escolhi Paulina Chiziane porque ela faz ver melhor as consequéncias
perversas da imposicdo de valores culturais quando ndo se leva em conta uma
articulacédo dialdgica entre o antigo e o novo.

Na abertura de “Ventos do Apocalipse” ha um prélogo sob o qual aparece um
convite do destino. Ele diz “Vinde todos e ouvi/Vinde todos com as vossas mulheres/e
ouvi a chamada./Nao quereis a nova musica de timbila/que me vem do coracao?”. A
partir deste ponto o destino comeca a contar trés histdrias que considero o embrido da
narrativa maior “Ventos do apocalipse”. Ele diz: “Quero contar-vos histérias antigas, do
presente e do futuro porque tenho todas as idades e ainda sou mais novo que todos os
filhos e netos que hdo de nascer. Eu sou o destino” (CHIZIANE, 1995, p. 15).

Nessa histéria ele nos conta:

que Mananga féra um paraiso:

que 0s homens obedeciam as leis da tribo.

que os reis tinham poderes sobres as nuvens.
que o negro dialogava com os deuses da chuva.

Mas que diante das infamias das novas geracdes 0s deuses comegaram a vingar-
se e a maldicédo tomou conta da cidade.

A segunda historia fala da guerra e de como os pais matavam os filhos para
evitar que o choro atraisse o inimigo “Nos momentos de perigo, a solidariedade é a lei:
ou morre um por todos ou todos por um” (CHIZIANE, 1995, p. 19)

A terceira fala da beleza de Massupai, a negra sereia das terras chopes. Uma
linda jovem que se unira a um general e em nome desse grande amor matara seus
proprios filhos e traira sua proépria tribo, conseguindo informacdes que a levaram
a ruina sob as érdens do general. Todavia o grande soberano Muzila féra alertado
que seu trono estava ameacado por esse general. Muzila manda mata-lo e seu
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corpo é abandonado sem direito ao tumulo. A bela sereia enlouquecida revolvia as
sepulturas em busca de seus filhos.

Essas histérias — espécie de lendas - que pertenciam ao passado e atravessaram
as geracdes estavam gravadas noimaginario Mogambicano. Eram contadas dos antigos
para os jovens, oralmente. Portanto, esta marca de oralidade, relegada a segundo
plano, na 6tica do colonizador, vem a tona no romance. E, pois, uma caracteristica
da literatura africana-mog¢ambicana. Elas fazem parte do corpus do romance “Ventos
do Apocalipse” e funcionam também como prélogo. Num processo de metaficcéo
Paulina as recupera, ja a partir da primeira parte de “Ventos do Apocalipse”, para
retomar a velha ideologia, construida por tinta colonizadora, que aponta o negro e
afrodescendentes como destinados ao sofrimento.

Os leitores desatentos objetariam dizendo que, de fato, os sofrimentos narrados
pelo destino repetiram-se. Repetiram-se, no ambito textual, mas Paulina nédo os
retoma sem nos fazer entender que sua repeticdo € construida pelo homem, néao se
trata de algo predestinado, como pode parecer ao leitor apressado. O texto literario
se nos abre como um espacgo de questionamento sobre vidas, sobre destinos. O fato
interesante e que confirma o pensamento de Lucia Helena € o resgate da tragédia
Grega tanto no que diz respeito ao seu modo de constru¢do —o assunto da tragédia
era buscado no passado Grego (CF.VIDAL-NAQUET & VERNANT ) -, quanto no que
diz respeito ao desenvolvimento tematico. Nesse prélogo encontramos 0s mesmos
elementos de duas tragédias Gregas de Sofocles: Edipo-Rei e Antigona. De Edipo-Rei
temos: A prosperidade antiga “Mananga era terra de paraiso” assim como Tebas antes
da morte de Laio (CHIZIANE, 1995, p.16); O crime das novas gera¢des assim como
a crime de Edipo; A calamidade assim como a peste; A morte dos inocentes assim
como o desterro de Edipo. De Antigona temos o corpo do General exposto sem direito
a sepultura, assim como o corpo de Polinices igualmente exposto por Creonte que o
julgara traidor.

Esses mesmos elementos sao encontrados no corpus da narrativa maior “Ventos
do Apocalipse”. Na primeira parte reconhecemos a calamidade a partir da onisciéncia
seletiva (CF.CHIAPPINI, 2001, p. 54) da narradora Minosse que diz “— Que noite! Que
pesadelos terriveis! Os sonhos malditos sao o pressagio dos dias de amargura, iSso
sao. Morre o fogo, morre o fumo, a vida € apenas cinza e pouco falta para que dela nao
reste um pedaco de p6. Que noites as minhas!” (CHIZIANE, 1995, p. 25). Ha guerra
nas proximidades de Mananga. H4 homens escondidos na floresta.

Diante da calamidade os homens procuram suas possiveis causas no afa de
resolver o problema. Procurar as possiveis causas é atender ao apelo ideolégico
textual, conduzindo ao leitor ao mesmo gesto.

Sianga o antigo Régulo, tenta reconquistar o poder que lhe fora tirado e para isso
precisa atrair o olhar do povo para a sua antiga superioridade. Diz que tem o poder de
conversar com os defuntos e que a retomada de antigos rituais trara a chuva. “Criou-
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se um tribunal para julgar os culpados e realizar a purificacdo.” (CHIZIANE, 1995, p.
92). Os feiticeiros seriam julgados em praca publica.

Mas a culpa recaiu sobre a mulher. Elas teriam que procurar os 0ssos dos recém-
nascidos que abortaram para enterra-los em lugar decente. Cavaram toda Mananga
com suas préprias maos. Praticaram a danga da chuva o “mbelele”, sacrificaram “um
galo e uma galinha virgens”. Tudo em vao porque nao se lembram mais como fazé-lo.
Foram aculturados Assim diz a narradora:

Os costumes e as tradicbes sofreram alteracées nos Ultimos séculos. As gentes
ouviram as palavras dos homens vindos do mar e transformaram-se; abandonaram
0s seus deuses e acreditaram em deuses estrangeiros. Os filhos da terra

abandonaram a tribo, emigraram para terras estrangeiras e quando voltaram ja
ndo acreditavam nos antepasados, afirmaram-se deuses eles proprios (CHIZIANE,
1995, p. 60).

Note-se que o apelo a reflexdo esta explicito no texto, conferindo-lhe um tom
documental, neorrealista. Fique isso por conta da necessidade de escrever uma obra
em carater de urgéncia, haja vista necessidades reais de um povo. Com efeito, observa-
se também um tom de deboche, como quem apontasse o dedo para a complexidade
da diversidade cultural que tende a desintegracéo da identidade.

Por isso na hora do desespero ndo sabem o que fazer. Nem estédo ligados ao
passado nem estado integrados ao presente. Estdo nas maos de um destino construido,
mas nem sempre percebido por quem € manipulado: “Nao se pode fugir do Destino
(...) V& com os deuses, minha filha — diz Minosse a Wuscheni -, que os defuntos te
protejam” (CHIZIANE, 1995, p. 85). Dai o dilema do povo e a recuperagcao do homem
dilacerado da tragédia Grega (CF.VERNANT, 2001 ). Ha guerra em Macuéacua e os
retirantes sdo exilados em Mananga, os de Mananga recebem os de Macuacua muito
mal. Os quatro cavaleiros do apocalipse invadem Mananga. Sao os proprios filhos
da terra: Manuma, Castigo, Madala e Jonana, todos liderados pelo antigo Régulo
Sianga. Fazem uma matanca, mas séo derrotados, punidos. A historia de Sianga
lembra a histéria de Edipo. Enquanto herois do passado eram respeitados por suas
divindades, mas enquanto herdis da tragédia devem ser abandonados, afinal eles séo
0s responsaveis pela vida de todo um povo. Sobre Sianga diz a narradora: “Ontem,
este povo proclamou e coroou Sianga. Depois crucificou-o. Voltou a realizar uma
coroacédo clandestina e agora crucifica-o de novo” (CHIZIANE, 1995, p. 124) Mas
agora, nesse novo tempo, “a justica € monopdlio dos eleitos e é ele quem deve exercé-
la” (CHIZIANE, 1995, p. 125). O chefe da aldeia entrega a Sianga a cadeira de Régulo
e todos os ornamentos. Antes de morrer Sianga diz: “Nao tive culpa. A ambicéo é
por vezes mais forte que o homem.” (CHIZIANE, 1995, p. 27) com sua morte, diz a
narradora: “Cumpriu-se o vaticinio dos deuses, a predi¢cdo dos antigos” (CHIZIANE,
1995, p. 29). Como a narradora escreve entre a seriedade que a realidade pede e a
ironia propria de quem tem consciéncia de que o destino é construido pela méo dos
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homens, n&o para ai. Com a morte de Sianga e a peste um grupo procura construir
seu novo destino. Foge para o Monte.

A viagem dura vinte e um dias. (CHIZIANE, 1995, p. 182). Mananga estava
destruida, seus monumentos, suas igrejas, sua historia. Sé restara aquele grupo a
memoria. Os velhos compreendem melhor a importancia da memoria para manter
viva a histéria de um povo, por isso sao eles que partem. Era necessario recomecar
a partir do ato de transmisséo oral da antiga histéria. Ja que seus agentes ativadores
(CF BOSI, p.54) estavam destruidos.

O romance em si é uma alegoria da guerra civil e outros conflitos que aconteceram
em Mocambique. Nessa parte da travessia do grupo de fugitivos para o Monte, ha
outra alegoria. Trata-se de retomada da travesia do povo hebreu, preso no Egito, para
Canaa, terra prometida. Um povo em busca da constru¢ao da sua histéria. Uma nova
histéria. Novamente Paulina translada uma historia do passado para o presente.

Atravessiaélideradapor Sixpense, o herdiescolhido pelo grupo. Essapersonagem
€ muito importante porque renuncia-se a simesmo, ao seu individualismo para conduzir
aquele grupo de velhos, segundo a narradora “inGteis que ainda guardam no peito
a ilusdo de um pedaco de vida.” (CHIZIANE, 1995, p. 154-7157) Desde Nietzsche
sabemos que “a individuacao é a causa primeira de todo mal” (NIETZSCHE, 2005,
p.70). E que a arte é “a esperanca jubilosa de que possa ser rompido o feitico da
individuagdo, como pressentimento de uma unidade reestabelecida” (NIETZSCHE,
2005, p.70). A partir da construcdo de Sixpense, Paulina faz eco a voz de Nietzsche.
Além de Sixpense, Minosse antiga esposa de Sianga, subjugada por ele é quem vai a
frente do grupo. Na travessia para o Monte, ela é uma espécie de morta viva por isso
€ a escolhida para nos revelar os horrores da guerra e a impoténcia do homem diante
do destino, quero dizer, do progresso da técnica utilizado para matar: os avides que
bambardeiam, o fogo que vem de todos os lados, as criangas que ficam a mercé do
“destino”, a covardia de quem esta no poder, a situacdo limite a que chega o homem
na luta pela vida.

Mas a a arte de Paulina vai mostrando que uma nova histoéria deve ser construida
sobre 0s escombros e nessa nova historia o homem precisa mudar de atitude, romper
a individuagao e abracar a coletividade. Sua arte faz ver o que Lucia Helena chamou
uma nova dramaturgia da subjetividade. Nos vinte e um dias de desespero o grupo
vai mudando o seu modo de pensar e de agir. A travessia geografica impulsiona a
travessia humana. Doane, seguindo a lenda antiga, queria matar o filho temerosa que
seu choro atraisse o inimigo. Ninguém concordou. Sixpense arrisca a sua vida para
salvar uma crianca identificada inicialmente como bicho dadas as suas caracteristicas:
cagada, mijada, crostas de sangue coagulado sobre todo o corpo e tentando colar a
cabeca decepada da méae ao seu corpo em estado de putrefacdo (CHIZIANE, 1995,
p. 169) Sixpense segura a crian¢a nos bragcos e sobre essa cena diz a narradora: “
Sixpense é um herdi e um campedo, ensina a licdo da humanidade sem uma unica
palavra. As mulheres olhan-no e choram. Os homens veneram-no, a vida é assim,
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muitos destroem e sO poucos tém coracéo para construir” (CHIZIANE, 1995, p. 170).
A guerra nao estava s6 em Mananga. Em todos os lugares por onde eles passavam
havia “a canto incessante das metralhadoras” (CHIZIANE, 1995, p. 161). Ao chegarem
ao Monte foram bem recebidos e se lembraram de como receberam mal os refugiados
de Macuacua em Mananga. A narradora nos diz: “Fizeram isso — receberam mal os de
Macuacua — porque nunca imaginaram que um dia passariam pelo mesmo caminho”
(CHIZIANE, 1995, p. 190). Minosse adota trés criancas, atravessa da morte para a
vida, e experimenta a paz. (Cf. P. 231)

O desespero impulsiona a busca das possiveis causas da vinganga dos deuses.
A cada momento a culpa recai sobre os ombros de alguém: sobre as méaes, os régulos,
Deus, os defuntos, sobre eles mesmos que nao souberam se defender, “os culpados
sao todos. O culpado nao é ninguém. A culpada é a imperfeicao da natureza humana.
O homem ama a sua prépria vida mas desde o principio do mundo que se diverte em
tirar as vidas alheias” (CHIZIANE, 1995, p. 205). Assim Paulina vai conduzindo os
guestionamentos proprios de uma escrita da crise. Ha tenséo na vida daquele povo e
esta tensao aparece nos questionamentos feitos ao longo da travessia.

— Pai Mungoni, somos seusfilhos, ndo se canse de nos ensinar. Que analise faz da
historia de mananga?

— Muito simples. O que aconteceu em Mananga foi um confronto do novo com o
velho. Se para o Sianga o problema foi o poder, para o povo foi um problema de
identidade, um problema de cultura. Foi o povo que manteve acesa a discordia
entre o velho e o novo. Separaram-se da raiz, aderiram ao novo porque traziam a
boa nova. Quando os problemas atingiram o extremo regressaram ao velho porque
esta mais proximo de sua visao de vida e de mundo. Voltaram a abandonar o velho
porque nao correspondia as suas espectativas. Como penas de ave, voavam para
ca e para la ao sabor do vento porque se desprenderam da raiz. O que o0 povo
queria era achar o ponto de equilibrio. E assim que se manifesta a vinganca dos
espiritos. A instabilidade é o preco de todos os pecados.” (CHIZIANE, 1995, p. 268)

2 | CONSIDERACOES FINAIS

No Monte experimentaram a paz, a alegria e desejaram festejar. Ofereceram
animais e comidas aos defuntos, e se vestiam com as melhores roupas para a missa
qgue o padre celebraria. No inicio da missa uma saraivada de fogo destruiu a vida de
todos. Emelina, uma alegoria da bela chope Massupai, trai todo o grupo. A historia do
passado se repete. O grupo conheceu o seu Armagedon.

O Pharmakés de Edipo foi o desterro, é verdade. Mas o pharmakés de Antigona
e do povo hebreu foi a morte. O povo hebreu que chegou a Canaa nao tinha mais
um lider. Moisés apenas avistou a terra prometida, mas ndo pode pisar em seu solo
sagrado, porque duvidou que da rocha brotaria 4gua, uma vez que Javé ordenara
bater nela com seu cajado.

E entdo temos diante de nds a partir da polifona e do dialogismo uma pequena
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porcédo do mundo desenhado pelos dedos alegéricos e irdnicos de Paulina Chiziane.
Ela sabe os motivos que desencadeiam a guerra e a crise porque passa aquele
povo. Na tensao entre suas palavras compreendemos que a verdade deturpada a
servico do poder desencadeia a alienagcdo que subjuga os habitantes de Mananga,
e, consequentemente de todo o mundo. Por isso precisamos buscar a verdade. S6 a
verdade do homem que se manifesta através da cultura pode ajudar-nos a “enfrentar o

disseminado sentimento de dispersédo que se tem abatido sobre a nossa consciéncia.’
(HELENA, 2001)
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CAPITULO 13
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RESUMO: Estetrabalhotemporobjetivo analisar
brevemente a obra Almas Mortas de Nikolai
Gogol apresentando um parecer sucinto sobre a
narrativa Gogoliana e a motivagao moral a partir
do comportamento do protagonista Tchitchikov
na primeira metade da obra. A magnum opus do
escritor russo-ucraniano Nikolai Gogol, “Almas
Mortas” (MépTeble gyawm - Myortvyjye dushi)
[1842], narra a trajetéria de Tchitchikov. Um
aventurei ex-oficial do governo que compra as
almas de servos mortos com o objetivo de fazer
fortuna e ascender socialmente. A motivacéo
moral, por sua vez, diz respeito a como, por
que e se 0s juizos morais (ou seja, juizos de
que alguma acgao é correta, moral ou ética ou
virtuosa) motivam alguém a agir.
PALAVRAS-CHAVE: Almas Mortas; Narrativa
Gogoliana; Motivagao Moral; Juizos Morais;

ABSTRACT: This paper aims to briefly analyze
Nikolai Gogol’s novel “Dead Souls”, presenting
a succinct opinion about the gogolian narrative
and moral motivation based on the behavior of
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the main character, Tchitchikov, in the first half
of the work. The magnum opus of the Russian-
Ukrainian writer Nikolai Gogol, “Dead Souls”
(MépTteble gyawwn - Myortvyjye dushi) [1842],
narrates the trajectory of Tchitchikov. A former
government official who buys the souls of dead
serfs with the purpose of making a fortune and
achieve a higher social status. Moral motivation,
inturn, concerns how, why and if moraljudgments
(that is, judgments that an action is right, moral
or ethical or virtuous) motivate someone to act.
KEYWORDS: Dead Souls; Gogolian Narrative;
Moral Motivation; Moral Judgments;

11 INTRODUCAO

Do ponto de vista metodologico, buscou-
se utilizar a obra Almas Mortas e outros textos
de apoio para tracar um breve panorama da
narrativa de Nikolai Gogol. A sucinta analise da
motivacdo moral desde o comportamento da
personagem, por sua vez, foi baseada em parte
do trabalho realizado na bolsa de iniciacao
cientifica, sob o titulo de Agente normativo
e mind-dependence na teoria contrato-
construtivista de John Rawls, que consistia na
traducao de textos de metaética, construtivismo,

realismo, normatividade e contratualismo.
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2 | DISCUSSAO

Umadas principais caracteristicas da escrita de Gogol é sua visao “impressionista”
da realidade e das pessoas. O escritor ansiava minar as ilusbes romanticas do
romantismo russo ao tornar a vulgaridade dominante onde havia espago apenas para
o belo e o0 excepcional reinarem. Na sua obra é perceptivel um realismo que equilibra-
se entre o grotesco, o delirante, o humor e, por vezes, a satira, de modo que o real
possui caracteristicas vigorosas, alegoricas e fantasticas, ou como Boris Schnaiderman
pontua em Almas Mortas, a visdo de um Poeta (2014), “[...] o real, em Gdgol, esta
sempre mesclado de fantastico”. “[...] Em Gégol, o descomunal, o inusitado, passam
a fazer parte do cotidiano, o real torna-se muito mais vasto que a empiria” (pag. 15).

Na narrativa Gdgoliana, a fase inicial do escritor, marcada por temas como o
folclore, o mito, e o fantasioso, comeca lentamente a dividir espagco com a “satirizacao”
dos costumes e das atitudes, ou como bem destaca Arlete Cavaliere em Os Arquetipos

Literarios: para uma leitura do grotesco em Gogol (2006):

“Os tragos arquétipos anteriores transformam-se assim no fantastico da prosa de
costumes, e todo o demonismo se metamorfoseia em metaforas de um mundo social
caodtico: o caos primordial é agora representado pelo caos social e econémico, e 0
arquétipo do diabdlico projeta-se muitas vezes no simbolismo da tentacdo burguesa
ao dinheiro.” (pag. 94, 95)

Ainda a respeito da “satirizacdo”, do fantastico e da alegoria, Ana Maria

Barrenechea assinala no Ensayo de una Tipologia de la Literatura Fantastica (1972):

“[...] se vea el caso de que lo alegdrico refuerce el nivel literal fantastico en lugar
de debilitarlo, porque el contenido alegdrico de la literatura contemporanea es a
menudo el sin sentido del mundo, su naturaleza problematica, cadtica e irreal.” (pag.
395)

Anatureza problematica, cadtica e irreal reforcada pela alegoria séo perfeitamente
perceptiveis na literatura Gdogoliana, sobretudo na segunda fase do autor, e nas suas
caricaturas, nos seus “rebaixamentos cOmicos”, onde o fantastico parece imperar em
um nivel comico, grotesco e humoristico, em constante deslocamento entre planos
“terrestres e supraterrestres”. (SCHNAIDERMAN, 2004)

Acercadamaneiracomo os servos “habitam” a narrativa, os censos no periodoem
que transcorre a historia eram pouco frequentes. Os proprietarios de terras geralmente
pagariam impostos sobre 0s servos que ja nao viviam, sendo assim, “almas mortas” que
“existem” apenas no papel. Sob essa premissa, Tchitchikov procura os proprietarios
nas aldeias que ele visita informando aos potenciais vendedores que ele tem um “uso”
para estas “almas”, uma vez que vendé-las aliviaria os atuais proprietarios de uma
carga tributaria desnecessaria. O enredo baseia-se nestas “almas mortas” (ou “servos
mortos”) que ainda s&o contabilizadas nos registros de propriedades. De certo modo,
o titulo nao faz referéncia apenas aos “servos mortos”, mas também as “Almas Mortas”
que povoam a narrativa. Em outras palavras, os personagens representam diferentes
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facetas do seres tipicos da classe média russa da época, denominada pdshlost (n6
wocTtb). A Poshlost era uma classe média moralmente escusa e “vulgar”, pretensiosa
e presa a ideais falsos de inteligéncia, beleza, importancia, atracdo. Segundo Svetlana
Boym:

“Poshlost ¢ a versdo russa da banalidade, com um caracteristico sabor de metafisica
e alta moralidade, e uma conjun¢do peculiar do sexual e do espiritual. Esta unica
palavra abrange a trivialidade, a vulgaridade, a promiscuidade sexual e a falta de
espiritualidade.” (BOYM, 1994. pag. 41, traducdo nossa)

A “tentacdo burguesa ao dinheiro” somada a funesta pretensdo a ascender
socialmente sob qualquer meio, licito ou ilicito, ou a qualquer custo, alicerca a
estrutura para a personagem comprar os titulos dos senhores de terra para os servos
mortos com o intuito de impotecar-lhes o capital e, assim, tenta fazer uma fortuna.
A questao relativa ao comportamento de Tchitchikov adquire contornos ainda mais
epistemologicos se analisada tendo como base a motivagcao moral.

A motivacdo moral diz respeito a como, por que e se 0s juizos morais (ou seja,
juizos de que alguma acao € correta, moral ou ética ou virtuosa) motivam alguém
ou, neste caso, Tchitchikov, a agir. Sendo assim, os juizos morais, pelo menos as
vezes, motivariam Tchitchikov a agir, mas “para alguma dimensao n&o especificada”.
Os internalistas sustentariam que 0s juizos necessariamente morais motivariam
Tchitchikov, “pelo menos até certo ponto”. Um internalista motivacional acreditaria que
h& uma “conexéo interna e necessaria” entre a convicgcdo de que Tchitchikov deve
comprar as almas de servos mortos visando o lucro e a motivagado para comprar as
almas de servos mortos visando o lucro. Ja um externalista motivacional afirmaria
que “ndo ha conexao necessaria” entre a convicgao de que comprar almas de servos
mortos visando o lucro é errado e o impulso motivacional para ndo comprar almas de
servos mortos visando o lucro. (KIRCHIN, 2012) Elastecendo a discussao, lakovos
Vasiliou destaca em “Moral Motivation: A History’ (2016), que os filosofos anteriores
a David Hume e Imanuel Kant tinham como ponto de partida a suposicao de que
0s seus leitores agiriam moralmente caso pensassem nos juizos morais com pleno
conhecimento, racionalidade e sentimento. O enfoque desses filésofos, em alguns
casos, também era direcionado a argumentagcéo contra um tipo de “cético moral”, que
argumentaria que 0s juizos morais ndo devem motivar de maneira irrelevante, mas
apenas até certo ponto. O que, de modo geral, significaria que nesta visao, (as vezes
ou muitas vezes) seria melhor para Tchitchikov agir “de forma contraria ao que exigiria
a moral ou a virtude”. (VASILIOU, 2014) Do mesmo modo em que, dependendo do
ponto de vista, tanto desejos quanto crencas poderiam motiva-lo, uma vez que as
crencas também séo “ estados motivacionais ou eficazes, ou podem gera-los.” Vasiliou
também destaca:

“A posicao de alguém pode sustentar que a motivacdo para se abster de agir ndo faz
parte da crenca de que alguma acéo esta errada; deve-se ja desejar abster-se de
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fazer mal. E é esse desejo, ao invés de qualquer crenca ou juizo, que motiva alguém
a se abster de um ato. Se esta é a visdo de alguém, entdo, pode-se investigar a
origem desse desejo ou como inculca-lo em alguém. Se alguém se perguntar por
que alguéem deveria ter tal desejo (ou seja, ser motivado para agir de forma moral),
entdo retornamos ao desafio do cético.” (pag. 7; traducéo nossa)

Ou seja, em termos gerais as crengas de Tchitchikov poderiam motiva-lo a agir
sem necessariamente haver o envolvimento de algum desejo, da mesma forma em
que alguns casos essas crengas gerariam 0s seus desejos.

31 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho apresentou de maneira concisa as caracteristicas centrais da
narrativa Gdgoliana a fim de construir os alicerces para futuros artigos e pesquisas
mais aprofundadas na obra do autor e nos géneros da literatura fantastica e da
satira menipéia. Sob a mesma 6tica, foi feita a pesquisa circunstancial a respeito da
motivagdo moral. A sucinta anéalise ndo buscou necessariamente uma resposta ou uma
concluséo, mas uma breve leitura da motivacédo moral e, em parte, do internalismo e
externalismo motivacional, a partir do comportamento de Tchitchikov, com intencao de
estuda-lo de maneira mais abrangente em futuras leituras da narrativa e da motivacao
moral.
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CAPITULO 14

A TRAVESSIA DA LETRA E DAS PERSONAGENS

Lidia Maria Nazaré Alves
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O texto literario é verbo que coabita com nossos
verbos, significantes que nos constituem, pois
somos seres de palavras. Se as personagens sdo
seres de papel (Barthes), o leitor também o é.
Duplamente. Na medida em que se constitui da
e na linguagem e na medida em que transita na
superficie da palavra ficcional.

Ruth Silviano Brand&o.

RESUMO: Duas tém sido a maneira de se fazer
literatura no Brasil, desde a colonizagdo: uma
voltada para a aceitagao da “imposicao cultural”
(CANDIDO, 2009) damatriz colonizadoraibérica,
ideolbgica, portanto e, outra, contraideoldgica,
que busca desestabiliza-la, “adaptando-a”
(CANDIDO, 2009) ou desconstruindo-a, a fim
de mostrar seu carater contingente, arbitrario
e, consequentemente, colonizador. Usando
a terminologia de Barthes (2006), no primeiro
caso, temos o que os tedricos chamam mimesis
da representacdo e, no segundo, a mimesis
da producdo. A primeira resulta no “texto de
prazer” e, a segunda, no “texto de fruicao”. Este
€ aquele tipo de texto que sugere um estado de
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perda” (BARTHES, 2006, p. 20-1), aquele é o
tipo de texto “que contenta, enche, da euforia;
aquele que vem da cultura, ndo rompe com ela,
esta ligado a uma pratica confortavel de leitura”
(BARTHES, 2006, p. 20). Alguns escritores
trabalham com essas duas escritas ao mesmo
tempo. E o caso de Clarice Lispector que nos
faz entender que a literatura tem sua maneira
peculiar de representacdo. A partir de tais
premissas elaboramos este artigo, cujo objetivo
é analisarmos o conto “Amor”, de Lagos de
Familia (1960) e o romance A Paixdo Segundo
G. H. (1964), com a finalidade de esclarecer
sobre 0 modo como a escritora trabalha de
forma alegorica com a travessia da letra e do
“eu” encenados, simultaneamente.
PALAVRAS-CHAVE: Historia da literatura.
Clarice Lispector. Imposicao cultural.

ABSTRACT: Two have been the way to make

literature in Brazil, since colonization: one
aimed at accepting the “cultural imposition”
(CANDIDO, 2009) of the Iberian, ideological,
and therefore counter-ideological colonizing
matrix that seeks to destabilize it , “Adapting it”
(Candido, 2009) or deconstructing it, in order to
show its contingent, arbitrary, and consequently
colonizing character. Using the terminology of
Barthes (2006), in the first case, we have what
theorists call mimesis of representation and, in

the second, the mimesis of production. The first
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results in the “text of pleasure” and the second in the “text of enjoyment.” This is the
type of text that suggests a state of loss “(Barthes, 2006, pp. 20-1), that is the type
of text” that contributes, fills, gives euphoria; the one who comes from culture, does
not break with it, is connected to a comfortable reading practice “(BARTHES, 20086,
p.20). Some writers work with these two writings at the same time. This is the case
of Clarice Lispector who makes us understand that literature has its peculiar way of
representation. Based on these premises, we elaborate this article, whose objective is
to analyze the “Love” story, of Family Ties (1960) and the novel The Passion Second
GH (1964), in order to clarify how the writer works allegorical form with the crossing of
the letter and the “I” staged simultaneously.

KEYWORDS: History of literature. Clarice Lispector. Cultural Imposition.

11 CLARICE LISPECTOR E SEU NOVO PROJETO CULTURAL

A producao literaria de Clarice Lispector é lida e estudada em varios paises. O
seu centro de gravidade é, principalmente, o trabalho reflexivo em torno e a partir da
limitacdo da linguagem instrumental que herdamos do colonizador e do Sistema de
representacdo por ela construido. Aspecto que nos leva a inseri-la no rol daqueles
escritores que produzem textos de fruicdo a partir da mimesis da producéo, ancorada
na mimesis da representacédo. Consoante os estudos criticos de Lucia Helena (2006)
Clarice Lispector cria um novo projeto cultural nas nossas letras ao apossar-se
livremente de uma série de modalidades de textualizacdo, de fragmentos e ‘ruinas’
culturais de referéncia histérica e biblica, com que elabora uma nova geografia da
imaginacdo e do espirito pela intertextualizacdo desse material (HELENA, 2006, p,
110).

criar uma forma de escrita nbmade, na qual o sujeito, a escrita e a histéria sofrem
a mutacéao tipica das alegorias que, segundo Walter Benjamin, nutrem-se de
permanente metamorfose, transformando-se em momentos, em fulgurantes
lampejos de critica da cultura (HELENA, 2006, p. 110).

De fato esta assertiva pode ser comprovada em maior ou menor intensidade em
toda a sua obra. Para verifica-las mais de perto, colocamo-nos na escuta do conto
“Amor” e “A menor mulher do mundo”, de Lacos de familia (1960) e do romance A
paixdo segundo G.H. (1964). A partir deles podemos esclarecer sobre 0 modo como
a escritora trabalha de forma alegorica com a travessia da letra e do “eu” encenados
simultaneamente. Um modo distinto da tradicéo, ao questionar o proprio fazer literario
e o tema que com ele se encena. Voltamos nosso olhar para a forma que faz contetudo.

Contrariando a estética tradicional “prisioneira da distingcado metafisica da ‘forma’
e do ‘fundo’™” (KOFMAN, 1996, p. 17) ela articula de maneira sui generis tais elementos,
que as vezes descolam-se do texto e, outras vezes, interpenetram-se em perfeita
harmonia. Neste caso ela esta alegorizando a sua “palavra-coisa” ou seja o seu “verbo
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encarnado” e, naquele, a relacdo arbitraria entre o significante e o significado. Para
materializar esta assertiva buscamos apoio numa figura de M. C. Escher (2006),

FIGURA 2 - Sky and water | - M. C. Escher
FONTE — ESCHER, 2006, p. 13

Na parte inferior estdo os peixes, na superior as aves. Nada mais diferente
do que os peixes e as aves “[0]s nossos olhos estdo orientados para a fixacado dum
determinado objecto (sic). Nesse momento todo o resto € apenas plano de fundo”
(ESCHER, 2006, p. 8). Neste caso, 0os espacos vazios que se abrem em torno das
figuras constituem o seu fundo. O pensamento aqui esta orientado para reconhecer o
fundo e a forma e, por extensao, a diferenca entre os elementos.

Contudo, quando fixamos o olhar na parte central da figura ndo nos damos conta
mais do que é o fundo e a forma, porque os espacos vazios das aves sao completados
pelos peixes e vice-versa. Entdo, ambos interpenetram-se. O que antes era diferente,
aproxima-se agora, porque as formas dos peixes e das aves tocam-se pelas bordas,
permutando sentidos. O pensamento aqui, diferente do anterior, esta sendo conduzido
para o reconhecimento da semelhanca.

Otextode Clarice Lispectorlancaluz sobre estadiferenca e sobre estasemelhanca,
alegoricamente. Colocamo-nos a escuta dos textos aludidos que procuram escrever
o instante.

Segundo Silviano Santiago (1999) a boa literatura, anterior a Clarice Lispector,
estava comprometida com algum acontecimento histoérico, seja “para confirma-los e
dar-lhes peso institucional, seja em descrenca deles, para nega-los e, dessa maneira,
dar-lhes peso pelo avesso critico” (MIRANDA, 1999. s/p.). A trama novelesca que
se afastasse de tal modelo, continua, “era jogada na lata de lixo da histéria como
sentimental ou condenavel” (MIRANDA, 1999. s/p).

Como é do nosso conhecimento, postulou-se que todo meio de representacéo
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traduz seu objeto em dimensdes espaciais e temporais. Sendo assim, a narrativa deve
se ancorar numa sequéncia temporal: comeco, meio, fim. Contudo, essas coordenadas
podem ser organizadas de diferentes maneiras, desde que o mundo seja concebido
de diferentes maneiras. Em se tratando de narrativas firmadas em acontecimentos
historicos, conhecemos bem os modos como tais sequéncias séo organizadas. Mesmo
porque, ndo séo narrativas inocentes. Preconizam ser uma escrita da nagdao, como ja
argumentou Benedict Anderson (1983) e, naturalmente, a forma como ela é narrada,
objetiva unificar o que &, por exceléncia, heterogéneo. A forma aqui esta a servico de
uma ideologia e € ela que constroi e faz valer o real. J& sabemos que “[a]s na¢des
modernas sao, todas, hibridos culturais” (HALL, 1987, p.67). Neste caso a linearidade
formal, que concentra um significado por sintagma, néo faz jus a esta realidade.

Clarice Lispector inaugura “a possibilidade de se escrever ficcdo a partir do
quase nada cotidiano” (MIRANDA, 1999. s/p) e, ao fazé-lo, rasura todo o trabalho da
tradicéo, porque ndo tendo mais como motivo textual um acontecimento histérico, nao
encontra razbes para escrever em seus moldes. Por quase nada cotidiano entenda-
se o “instante-ja”. A sua escrita modernista pretende sugerir o imutavel na fluidez de
tudo o que foi tocado pelo processo de moderniza¢do, no cotidiano moderno. Neste
caso, a forma de fazé-lo deve estar em consonancia com o contetdo. E ela que vai
se converter no contetdo. Seu texto é feito de fragmentos e - embora acabado, posto
que estético - conserva-se interminavel em sua abertura. Vejamos sua maneira de
trabalhar alguns comecos e fins:

————————— estou procurando, estou procurando. Estou tentando entender. Tentando
dar a alguém o que vivi e ndo sei a quem, mas n&do quero ficar com o que Vivi.
N&o sei o que fazer do que vivi, tenho medo dessa desorganizacao profunda. Ndo
confio no que me aconteceu... (PSGH, p.15).

A vida se me é e eu ndo entendo o que digo. E entdo adoro. ----- (PSGH, p.183).

Observamos que novas coordenadas sao dadas a sequéncia temporal narrativa
rasurando a concepc¢éo linear de tempo - da Historia e da estéria — comeco, meio, fim,
bem delimitados. Ela opta por uma escritura circular, insinuando a necessidade de se
consumir, ainda mais, pelo desgaste, o tradicional modelo representativo. Assim tece
sua narrativa calcada na desconfianga de que a linguagem, enquanto sinal estavel,
nao é capaz de representar o real de fato.

O real parece ser tudo que experimentamos com 0s nossos sentidos originais,
e este tudo é pleno, por isso ndo pode ser nomeado. O real preexiste a linguagem.
Certamente acessamos o real pelo codigo linguistico construido. Todo escritor tem
consciéncia disso. A matéria prima de seu trabalho assim o confirma. Sé que este
real vem “pelas metades” e o Sistema de representacdo trama uma forma de fazer-
nos cré-lo inteiro. Todos os seres que habitam este mundo apresentam algo que néo
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pode ser apreendido pela linguagem representativa. Seus sentimentos. A literatura de
fruicdo é capaz de esclarecer esses comentarios.

Em virtude das leituras que fizemos, podemos afirmar, na esteira de Benedito
Nunes (1973) que em Clarice Lispector “entre o ser e o dizer abre-se um hiato, uma
distancia permanente que a propria linguagem assinala e na qual ela se move” (NUNES,
1973, p. 155). E assim que Clarice Lispector corrobora as ideias de Mikhail Bakhtin
(1998) fazendo da linguagem o “objeto da representacdo” (BAKHTIN, 1998, p. 365).
Nesse procedimento realiza um trabalho na contram&o. Se a linguagem literaria forjou
a escrita do ser, através do acumulo, ela desnudaré essa linguagem até alcancar o
inominavel, a auséncia de sentido, que € 0 mesmo que o siléncio. Para realizar tal
empresa, trabalha a mobilidade da forma linguistica. Assim, sua escrita se encontra
com a filosofia de Walter Benjamin.

Como a probleméatica debrucga-se sobre o hiato entre o ser e o dizer, seu universo
literario estd povoado de personagens, que sédo levados a busca de seu eu “sem
mascaras” através de acurado trabalho com a linguagem, “estou enfim caminhando
em direcdo ao caminho inverso. Caminho em direcdo a destruicdo do que construi,
caminho para a despersonalizacdo” (PSGH, p.177). Alias, personagens e linguagem,
debrugando sobre si mesmas neste processo de busca, caminham pari passu no
corpus da narrativa. A metamorfose do ser € analoga a metamorfose da linguagem. A
alegoria assim o permite. Vou a travessia.

Em seu universo literario Clarice Lispector elege personagens femininas para
realizar essa travessia. E esta travessia que promove o encontro com o Outro, tema
tédo caro a Clarice Lispector e a critica feminista. Este encontro, entretanto, s6 pode
se dar concomitantemente com a travessia da letra literaria, organizada pela e a
partir da linguagem instrumental, para a letra literal. Afinal é esta letra que pretende
representar o ser em sua totalidade. E esta letra que os sistemas culturais veiculam.
E esta letra que estabelece normas de comportamento e é com ela que se registra o
continuun da Historia. Assim, se uma determinada mulher ndo consegue enquadrar-
se nas normas que o sistema preestabelece para o feminino, ela se transformara
na diferenca. A transgresséo dessa letra € a forma de abalar as bases do sistema e
mostrar que existem outras possibilidades de organizag¢ao e concepg¢ao da linguagem.
N&o é gratuito o fato de a descoberta do Outro, interior e exterior, acontecer paralela
ao desgaste desta letra.

Atravessia se da da seguinte forma: as personagens se movem de uma situagao
estavel para uma instavel, da ordem ao caos, do pertencimento para a procura. Este
pertencimento € o0 que os sistemas culturais lhes oferecem. Tal travessia inscreve-
se numa linguagem que também se desloca do literario (analogon daquele estado
de pertencimento, estabilidade) para o literal (analogon daquele estado de procura,
instabilidade).

Embora a travessia das personagens nao se concretize, é o trabalho com
a linguagem que Ihes descortina as maravilhas de re-encontro consigo mesmas,
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mediatizado pelo encontro com o Outro. Assim, quando a personagem atinge
a quintesséncia de seu “eu”, a linguagem nao pode mais ser trabalhada pelo viés
da representacéo, sO pelo viés da producdo. Porque neste estagio a personagem
encontra-se no que preexiste a linguagem instrumental. Ali s6 pode existir o ndo
apreensivel pela linguagem, motivo pelo qual ela se torna sopro, € pode se converter
numa palavra adamica. Com isso a autora mimetiza o procedimento pelo qual esta
palavra é convertida em discurso. Ou seja, o discurso € produzido.

2| AMOR”

O conto “Amor” esta organizado a partir do entrecruzar-se de dois tipos
de discursos. Forma, portanto, uma construcdo discursiva hibrida. Para Mikhail
Bakhtin (1998) construcéo hibrida é o enunciado que, segundo indices gramaticais
e composicionais, pertence a “um Unico falante, mas onde, na realidade, estao
confundidos dois enunciados, dois modos de falar, dois estilos, duas ‘linguagens’,
duas perspectivas seméanticas e axiolégicas” (BAKHTIN, 1998, p. 111). Neste caso,
encontramos no conto a axiologia humanista, racionalista que estd na base do
Sistema de representacao e o discurso do Outro, que subjaz em constante tensao com
o primeiro. Como o texto mimetiza este Sistema de representacao, precisa articular
esses dois tipos de discursos, sobre 0s quais este Sistema encontra-se cimentado.

Esses discursos sempre existiram em qualquer Sistema de representacao.
Contudo, na literatura representativa — com que se preconiza a representacao da
realidade “tal qual” - sempre os ouvidos se fizeram moucos para este outro discurso.
Neste caso, esta se encontra cimentada sobre a palavra monolégica, autoritaria,
tomada como sagrada.

A literatura modernista de Clarice Lispector abre-se para este outro discurso, da
voz aos vencidos. Assim, 0 mesmo choque existente no Sistema de representacao
entre essas duas ou mais vozes, existe no texto que as mimetiza. E necessario querer
escutar esta outra voz discursiva tecida na margem do discurso monoldgico.

O dialogo, neste caso especifico do conto “Amor”, “ndo € um didlogo do sujeito,
nem de uma abstracao seméntica e sim o didlogo entre dois pontos de vista linguisticos
que ndo podem se traduzir reciprocamente” (BAKHTIN, 1998, p. 390). E por isso que
a contradicao das vozes permanece e vemos erigir-se, alegoricamente, diante dos
nossos olhos, a imagem da torre de Babel benjaminniana.

Mas em meio a tensao discursiva, a segunda voz, contra-ideologica, vai ganhando
sentido, se fazendo ouvir nos sulcos dos significados do discurso costumeiro. Este
discurso segundo, que se alimenta nas e das fissuras do discurso primeiro, é tao
fragil quanto ele. No entanto, sua fragilidade é ambivalente: por ndo se deixar fixar é
efémero, mas por produzir um sentido no seu vaivém, que s6 pode ser acessado em
processo, € sempre atualizavel, eterniza-se.
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Essa trama permite-me dizer que, embora tal desajuste exista e seja encenado,
h& um desejo manifesto de Clarice Lispector de encontrar um equilibrio para essas
vozes, de modo que uma nédo se sobreponha a outra. Todavia, nalgumas vezes,
observamos a imagem de uma voz sobre a outra, como ocorre no falar hodierno.
Isso pode ser inferido ao longo do corpus em todos os momentos em que a palavra
adamica aparece, acenando para a possibilidade de uma nova forma de agenciar
estas linguagens.

A palavra adamica justifica-se porque, “[a]penas o Adao mitico, que chegou com a
primeira palavra no mundo virgem, ainda nao desacreditado, somente este Adao podia
realmente evitar por completo esta mutua-orienta¢ao dial6gica do discurso alheio para
o objeto” (BAKHTIN, 1998, p. 88).

Paralelamente a esta imagem discursiva encenada, encena-se a travessia da
personagem Ana, que evolui do amor fusional, ideolégico burgués, para o amor sem
reciprocidade — para consigo mesma e para com os outros. Contudo o sentido deste
amor é muito complexo. Na perspectiva da axiologia humanista, a situacédo de Ana é
estavel e, a partir da voz do Outro, instavel. Achamos pertinente dizer que ambos o0s
estados advém de sua condigao histérica: do seu passado a revelia, do pertencimento
que a vida familiar Ihe confere e da reflexao daquele passado em comparacao com a
vida familiar. Cito a imagem de uma cena discursiva que esclarece a questao:

Os filhos de Ana eram bons, uma coisa verdadeira e sumarenta. Cresciam,
tomavam banho, exigiam para si, malcriados, instantes cada vez mais completos. A
cozinha era enfim espacosa, o fogao enguicado dava estouros. O calor era forte no
apartamento que estava aos poucos pagando. Mas o vento batendo nas cortinas
que ela mesma cortara lembrava-lhe que se quisesse podia parar e enxugar a
testa, olhando o calmo horizonte. (LF, p. 17).

A palavra monolbgica, sagrada, aparece na dianteira e pausada. O leitor
despreparado, que a automatizou, é enredado ai mesmo. Nem mesmo a mudancga da
reacao do corpo — talvez a busca do dicionario ou mesmo um breve questionamento
- diante da outra voz “sumarenta”, é capaz de fazé-lo compreender o desassossego
que é a vida familiar de Ana. A conjuncgao conclusiva “enfim”, posterior as duas frases
que sugerem este desassossego, aparece solta, sem sentido a quem nao atentou
para esta sugestao. Mesmo assim, o leitor ndo se da conta da fresta que esta palavra
adamica abre no texto.

Esta conjuncdo ou esse operador argumentativo, que fecha a ideia sugerida
anteriormente, mas que esta ainda em suspensdo no pensamento, posto que
mal foi entendido — tudo bem, que os meninos sejam assim, cansativos - se abre,
simultaneamente a outra voz, que ndo se engaja com a que foi sugerida anteriormente.
Neste caso ela se metamorfoseia em conjuncdo adversativa e d4 um golpe de
misericérdia no dito anterior, ou seja em: “enfim a cozinha era espacosa”’ lemos “mas
a cozinha era espacosa”’. Trata-se de uma palavra que recusa a ideia anterior. Neste
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caso, os filhos de Ana lhe roubavam o espaco.

O estado de tenséo de Ana, resultante da atencao que os filhos “malcriados”,
sob a protecéo da axiologia humanista, Ihe exigiam, vem sugerido na imagem material
do “fogao enguicado”, que “dava estouros”. Tocando nas fimbrias da sugestao deste
“dava estouros” surge outro motivo pelo qual Ana esta intranquila, tensa: a prestacao
do apartamento que “estavam aos poucos pagando” (LF, p. 17), e as outras contas
que “crescem”. A de luz que € a primeira € explicitada. A de agua, a dos gastos com
os filhos que crescem, a do supermercado ficam subtendidas, a partir da primeira
explicitada: “[c]rescia sua rapida conversa com o cobrador de luz, crescia a agua
enchendo o tanque, cresciam seus filhos, crescia a mesa com comidas,” (LF, p. 17).
Por fim, 0 acumulo da 4gua sugere o acumulo das contas.

E sempre imprescindivel lembrar que, sem o reconhecimento desses dois
discursos encenados o texto resulta impossivel de ser acessado com mais eficiéncia.
O avanco, aos atropelos da compreenséo dos textos de Clarice Lispector assinala
isso. Afinal a fonte que sacia a sede dos nossos leitores pertence ao pensamento
racionalista humanista. E assim que “[tJodo o seu desejo — de Ana - vagamente artistico
encaminhara-se ha muito no sentido de tornar os dias realizados e belos. Com o tempo,
seu gosto pelo decorativo se desenvolvera e suplantara a intima desordem” (LF,
p.18). Estando no bonde, tranquila, um homem, de pé, com as maos avancadas — um
cego - a fez “aprumar em desconfianca. Alguma coisa intranquila estava sucedendo.
Entéo ela viu: o cego mascava chicles (...) Um homem cego mascava chicles” (LF,
p.20). Notamos um engasgamento nesta explicacdo que nada explica. E notorio, pelo
engasgamento do narrador, que algo esta sendo velado, ou seja, um cego mascando
chicles ndo é motivo para o susto de Ana. De fato esta explicagao esta incompleta.

O que tem de extraordinario num cego mascando chicles? A primeira ideia é o
fato de ela acreditar estar sendo vista, reconhecida, e a segunda é o fato da linguagem
gestual ter Ine chamado a atenc&o. Analisamos esta segunda.

Ao que parece, no cego, esta atividade é mais intensa e concentrada, € uma
linguagem gestual compassada que fala, como sugere o texto: “[o] movimento da
mastigacdo fazia-o parecer sorrir e de repente deixar de sorrir, sorrir e deixar de
sorrir — como se ele a estivesse insultando” (LF, p.20). O movimento facial pode ser
experimentado na leitura em voz alta da frase acima. E obvio que estamos diante de um
despiste, uma fala que nada diz. Uma maneira de distrair o leitor para o real motivo pelo
qual Ana muda de atitude, diante do cego. Fixando a mastigacao, semi-hipnotizada,
lhe sobrevém outro sentimento: a ndusea. Diante desta linguagem néo verbal, que a
mimesis da representacdo jamais conseguiria descrever - que dispensa tal mimesis
porque nao se pretende aqui representar o real, € um despiste que intenciona ludibriar
o real - algo novo comeca a acontecer: a travessia do oposto de si, mediatizada pela
travessia do oposto que é o cego.

Consoante Benedito Nunes (1973) pode-se dizer que “a nausea revela, sob a
forma de um fascinio da coisa, a contingéncia do sujeito humano e o absurdo do ser
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que o circunda” (1973, p. 114). E por esta razdo que Ana, diante da nausea, é invadida
pelo mal-estar. Este mal-estar advém da impossibilidade de compreender a linguagem
desarticulada do cego. A impossibilidade de acessar o sentido em sua imediaticidade
abre um vazio, um estado de emergéncia, um ponto “cego” na linguagem tradicional
normativa. Gradativamente, mas aos saltos, o significante gestual vai se convertendo
em escritura. Por conta disso agora, numa perspectiva contra-ideolégica,

[m]esmo as coisas que existiam antes do acontecimento estavam agora de
sobreaviso, tinham um ar mais hostil, perecivel (...) O mundo se tornara de novo um
mal-estar. Varios anos ruiam, as gemas amarelas escorriam (LF, p.21).

O “de novo” sugere a existéncia deste mesmo estado em sua vida anterior. O vazio
aberto na linguagem sugere o vazio aberto em seu proprio ser. Sobre este mal-estar é
possivel dizer que a preferéncia pela nausea € forma de anunciar a metamorfose do
ser, do tempo, da Historia. E este o elemento desencadeador da visdo de Ana, como

fazem pensar Chevalier & Gheerbrant (1982) referindo-se a chog¢a nauseabunda
pela qual o peule é conduzido numa fase de sua iniciacdo. A chogca nauseabunda,
dizem, citando Hamk “simboliza a tumba, onde se transformam os seres; onde se
efetua a passagem da morte para a vida; onde se opera uma metamorfose material,
moral, intelectual; onde a ignoréancia cede ao saber” (HAMK: apud. CHEVALIER &
GHEERBRANT, 1982,p. 631).

Diante do cego “a intima desordem vem” a tona e seu “gosto pelo decorativo”
na vida familiar, se esvai. O progresso da vida de Ana - seu amor fusional, nutrido
pelo ambiente familiar - montado pelo Sistema de genderizagéo, a fim de situa-la,
converte-se agora em ruinas que ela olha com espanto, posto que construido sem a
participacdo dela. Neste estado de amor sem reciprocidade — agora que ela reconhece
gue 0 cego € cego mesmo - Ana € olhada, mas néo é vista. Talvez o cego se lhe
afigure como um analogon da cegueira existente em seu prdprio ser e no ser dos que
vivem ao seu redor, por conta da superficialidade deste sistema erigido sob as bases
de uma linguagem igualmente inconsistente, contingente, repleta de pontos cegos.

Nesta condicdo, Ana € narrada a partir de uma perspectiva contra-ideologica. Dai
o motivo deste discurso polifénico, de forma que o que foi afirmado, na perspectiva
anterior, continua 14, com seus significados, mas que, neste segundo instante, podem
ser vistos como num espelho invertido. Um discurso ndao anula o outro. Com efeito,
nao podem conviver sem tensdo no mesmo espacgo. Ana, agora esta instavel porque
esta sendo representada por uma linguagem igualmente instavel.

Todo o discurso deste momento se alimentara nos sulcos dos significados do
discurso costumeiro, que as vezes se lhe sobrepde. E este diologismo se deixara
entrever no hibridismo da linguagem. E assim que, “‘iluminada desse modo pela
propria coisa, a consciéncia experimenta, ao mesmo tempo, a sua contingéncia, a sua
superfluidade e o carater irredutivel e injustificavel do fato de existir” (NUNES, 1973,
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p. 115).

O movimento compassado damastigacao, sugerindo orisoque ndorie ainutilidade
do olho que nédo vé, acena algo para Ana e a coloca em atitude de “desconfianca” e de
alerta em relacdo ao mundo ao redor. Ela esta diante da linguagem natural, adamica.
Resta-nos dizer que é este cego: 0 estranho, o diferente, o esquecido e este ponto cego
da linguagem: a estranha, a diferente, a esquecida que promove o encontro de Ana
com o0 seu passado esquecido dentro de seu proprio ser e, por extensdo, com todos
que se lhe afiguravam como outro: o proprio cego, a empregada, o mundo vegetal e
animal do Jardim Botanico. Tudo o que possui em si a marca da originalidade.

Observamos que somente quando Ana sente renascer em si a nausea doce
do amor e da piedade, ultrapassa o ponto de parada e salta assustada do Bonde.
Neste caso, ela ultrapassa a si mesma, o seu habitual amor fusional, para o amor
sem reciprocidade. Assim também a linguagem, dobra-se sobre si mesma, a fim de
conhecer sua face velada, que, manifestada em sua natureza selvagem, néao pode
ser compreendida de forma habitual, sendo pela permuta de sentidos. O olho cego
que n&o vé e a boca muda que ndo fala, interpelam Ana. O ponto cego da linguagem,
aberto na conjuncgao “enfim” e a desarticulagéo do sentido, ao dispensar um significado
por sintagma, interpela o leitor. Ana e o leitor, interpelados, desdobram-se para
ressensibilizar os pontos cegos e a desarticulagcdo em questao.

Assustada com este deixar as coisas acontecerem, Ana ultrapassa o local
da descida e salta numa “rua comprida, com muros altos, amarelos” (LF, p. 23). A
ultrapassagem e a rua sao alegorias do seu estado psiquico atual. A primeira aponta
para a falta de limites que a domina. A extenséo e a cor da segunda, apontam para a
falta de ancoradouro neste estado de emergéncia benjaminniano que se abre, além
do reconhecimento de que neste estado, encontra-se em perigo e apertada entre os
muros.

Neste Outro estado atravessa os “portdes do Jardim” (LF, p, 23). Outra alegoria
para seu ritual de passagem, de transformacéo, viabilizado pela travessia do amor
fusional, para 0 amor sem reciprocidade, que teve como ponto de partida a interpelacao
das linguagens néo funcionais do cego. No jardim, “ela amava o cego! Pensou com
os olhos molhados. No entanto ndo era com este sentimento que se iria a uma igreja”
(LF, p. 27). Este comentario abre uma fresta no texto que precisa ser ressensibilizada.
Tendo sido o verbo amar aqui alterado, qual seria mesma a relagao de Ana com o cego
e 0 que tem isso a ver com o “mal-estar” sugerido no termo “de novo” — “o mundo se
tornava de novo um mal estar” (LF, p. 21) - existente no seu passado?

A adverténcia contra-ideolégica do sentido usual do amor burgués ou seja, do
amor reciproco, do qual ela abre mao, por certo tempo, faz-se mister, a fim de que
seja entendido que a palavra sagrada, monolégica, autoritaria, burguesa esta sendo
guestionada. Este aspecto vem reforcado no Jardim Botéanico “tao bonito que ela teve
medo do inferno” (LF, p. 25), outra expressao sem sentido.

Aqui esta uma alegoria do Jardim de Eden, jardim original, prenhe de vida. Nele
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a linguagem perceptiva nos sugere a imagem dos reinos animal e vegetal, em sua
condicao primeira, através do desgaste da matéria: putrefacédo. E, ao seu redor a vida
exibe-se em plenitude, vida que brota da morte e morte que brota da vida. Movimento
ininterrupto, sem fim, como a “rua comprida”, movimento ativo, perigoso e que por isso
requer atencao, como sugerido no amarelo do muro.

Este jardim em processo, que o amarelo sugere bem, porque aparece proximo
do vermelho e de verde, este realgcado no “Jardim Botéanico” e aquele realgcado no
“coracao”, deixa Ana com medo do jardim estatico anterior, da vida familiar e de certo
momento de sua vida anterior a esta. Este jardim estatico seria um analogo do inferno.

Toda esta imagem impressionista, contraria a “inexpressividade” (LF, p. 28) que
0s besouros mostravam a Ana, materializa sua travessia, pois “[a] vastidao parecia
acalma-la, o siléncio regulava a sua respiracdo. Ela adormecia dentro de si” (LF, p.23).
Mas né&o sé, materializa também a travessia da letra literaria, representativa, para a
letra literal, poética, em condi¢ao de escritura. De fato a imagem também nao se deixa
fixar, & tdo mével quanto € mdvel a travessia da letra e da personagem.

Neste espaco natural distinto do espaco construido, “inferno”, num mundo
onde “a decomposicao era profunda, perfumada” (LF, p. 25) , Ana sente a nausea
ambivalente, diante da for¢a da vida e da morte: uma forma extrema de repugnancia
do mundo, provocada pela experiéncia de mergulho no real-natural e pela comunhao
de Ana com as raizes de si. A nausea €, portanto, conforme dissemos antes, o sinal
do encontro com o instintivo, com o sensivel e o insensivel, com o nada e o tudo, com
0 sagrado e o demoniaco. A nausea é sinal também do autodilaceramento do ser “[a]
vida do Jardim Boténico chamava-a como um lobisomem é chamado pelo luar” (LF,
p.27) - nova imagem, e desta feita, sua metamorfose € nitida - e da linguagem e da
tentativa humana de dizer o indizivel, de tocar no intocavel, de ultrapassar os limites
pré-estabelecidos pelo Sistema de representacgéao.

Embora Ana nao tenha realizado a travessia pois, “antes de se deitar, como se
apagasse uma vela, soprou a pequena flama do dia” (LF, p.30), depois do encontro
com o cego “a réde (sic)— da vida tecida pela rede da linguagem - perdera o sentido
e estar no bonde era um fio partido” (LF, p.21). Ana nao seria mais a mesma, porque
descobre que sua vida familiar, construida para substituir a anterior, poderia ser
diferente se ela tivesse sido mais auténtica e a linguagem alegorica revelou que ha
alguma coisa da ordem do real: o excessivo cansago e sobretudo a vida interior e
anterior de Ana, ndo pode ser representado, quando muito vislumbrado. A consciéncia
desta impossibilidade da representacado encontra-se na opgao pelo impressionismo
das imagens sugeridas pela linguagem perceptiva.

Clarice Lispector procura obturar o vazio da letra, o ponto cego da linguagem,
com o doloroso amor sem reciprocidade. Se a letra ndo é capaz de obturar o vazio, o
ponto cego da escrita, ela ndo tem a intencao de representar, com exatidao, o real. O
cego olha, mas n&o pode vé. Ele é uma metade. Um analogo de um significante em
busca de sentido. Este sentido s6 pode ser atribuido por quem é interpelado. Este, por
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sua vez, experimentara, na perspectiva da axiologia humanista, a eterna sensacao de
dar-se infinitamente, sem ter nada material, mensuravel, em troca. E esta relagao sé
pode se realizar deste modo.

O ganho aqui, da metade da linguagem cega e desarticulada e do interpelador,
se processa na ordem do transcendente e ndo na ordem do simbdlico, embora seja
este o ponto de partida para aquele. O beneficiado neste jogo € o pensamento que
gira convertendo-se em reflexdo. Por isso a tentativa de obturar o vazio da letra com o
amor de um sé. Contudo poderia perguntar: Se o vazio da letra ndo pode ser obturado
no campo do simbdlico, por que aponta-lo?

Talvez para sugerir uma nova maneira de conduzir esta linguagem que cimenta
0 nosso Sistema de representacdo. Uma maneira que, levando em consideracao
sua contingéncia, nao exija dela o poder de representar o real de forma monoldgica,
autoritaria, absoluta. Neste seu estado fixo tudo que com ela € construido torna-se fixo
também. A modernidade é fluida. A arte deseja mimetiza-la. Talvez seja sua funcgéo,
apenas abordar o sentido e nao aprisiona-lo.

A despeito de tudo isso, ainda nao vislumbramos um sentido melhor que nos
faca entender a relacdo de Ana com o cego e deste com seu passado, que tentaremos
fazer em seguida.

31 CONSIDERACOES FINAIS

Como pébs-coloniais que somos achamos bastante produtivo o estudo das
relacdes existentes entre a nossa producéao literaria e o contexto historico que lhes
serve de apoio. Por conta disso, estudamos alguns textos teoricos que abordam
questdes de tais naturezas.

Debrucadas sobre eles observamos que duas tém sido a maneira de se
fazer literatura no Brasil, desde a colonizagdo: uma, ideolégica, voltada para a
aceitacdo da “imposicdo cultural” (CANDIDO, 2009) da matriz colonizadora ibérica
e, outra, contra-idedlogica, que busca desestabiliza-la, “adaptando-a” (CANDIDO,
2009) ou desconstruindo-a, a fim de mostrar seu carater contingente, arbitrario e,
consequentemente, colonizador.

No primeiro caso, seguindo o modelo mimético representativo barthesiano, vimos
que o texto tende a ir ao encontro das expectativas do leitor, posto ter sido produzido a
partir de seus valores culturais. Dir-se-ia, sem muita margem de erros, de uma funcéo
pedagdgica do texto.

No segundo caso, seguindo o modelo mimético produtivo barthesiano, o
texto tende a desestabilizacdo das expectativas do leitor, posto ter sido produzido
para desestabilizar os valores culturais que Ihe serve de apoio. Vimos que essa
desestabilizacéo, entretanto, vem ocorrendo de duas maneiras.

Numa delas o escritor coloca em cheque aspectos culturais, mas o faz com a
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mesma estrutura sintatica utilizada pela cultura que tenta desestabilizar. Ora, sendo o
homem um ser constituido pela linguagem, esta ja Ihe colonizou 0 pensamento, assim
a desestabilizacdo acontece, mas sem o trabalho estético adequado, ndo resultara
em beneficios consideraveis. Dir-se-ia de um inimigo sem habilidades no manejo da
espada que deseja lutar contra um espadachim habilidoso.

Noutra delas o escritor coloca em cheque aspectos culturais, mas o faz com outra
estrutura sintatica. Esse texto causa uma revolugéo no leitor, porque o desestabiliza
por completo. Instigado por ele, o leitor ndo continua o mesmo e é convidado a rever
a cultura que lhe garante a condicdo de ser o que se esta sendo. Prepara-o para a
reconstituicao de sua identidade, caso o queira.

A fim de ver e entender melhor ou mais nitidamente como esses textos s&o
elaborados nos colocamos na escuta de duas obras de Clarice Lispector o conto
“Amor”, de Lacos de familia (1960) e o romance “A paixao segundo G.H.” (1964), com
a finalidade de esclarecer sobre 0 modo como a escritora trabalha de forma alegoérica
com a travessia da letra e do “eu” encenados, simultaneamente, modo distinto da
tradicéo, ao questionar o prdprio fazer literario e o tema que com ele se encena.

Lispector elabora ambos os textos, mas ndo s6, também os demais de sua autoria
como escritora, de forma quase impossivel de ser explicada. Neles as duas formas de
representacdo, mimética e produtiva, sao colocadas téte a téte, de forma que se vé
as duas linguagens num drama de escrita claricianas sem igual. A explicacdo, quase
impossivel, foi alegorizada pela pintura de Escher (2006, p. 13) “Sky and water I”, que
foi exposto na Intruducéao.

Observamos que a pintura representa duas cenas da realidade: aves no céu e
peixes na agua. Nada mais distante do que esses seres e essas cenas na realidade.
Por conta disso quando os olhamos, desprevenidamente, s6 vemos ou uma coisa ou
outra coisa. Isso porque nosso olhar ja esta colonizado para esse tipo de visdo. Vemos
uma coisa e outra coisa, e, mais que isso, vemo-las diferentes. Se pararmos para
observar, veremos que as diferencas se encontram no centro do quadro.

Esse encontro desestabiliza o primeiro olhar e soltamos aquele “oh!” de
surpresa. O que houve? Perguntamos. Houve uma reorientagéo do olhar, agora, para
a semelhanca. Olhar descolonizado. A elaboracao textual de Clarice é assim também,
ela encena as duas Mimesis. Vé-se a linguagem representativa “Os filhos de Ana
eram bons (...)". Todo leitor entende essa linguagem de troca, utilizado nos discursos
hodiernos, Depois ela é desestabilizada, ndo depois, mas concomitantemente “(...)
Uma coisa verdadeira e sumarenta (,,,)”. Todo leitor h4 de voar para o dicionario a
fim de ver o significado da palavra sumarenta, que, por sinal, é “que tem muito suco”.
Esse significado inexiste nesta palavra, neste lugar, neste texto; esta vazia. Para o
entendermos precisamos caminhar um pouco mais na leitura e veremos que eles, 0s
filhos, ndo lhes dao espaco “cresciam, tomavam banho, exigiam para si, instantes cada
vez mais completos. A cozinha era enfim espacosa, o fogédo enguicado dava estouros
(...).” O desassossego do leitor diante da palavra, somado ao restante do texto, da-nos
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o sentido da palavra — sentido nascido a partir das palavras que a circunscreve -, que,
agora, nao parece mais com seu sentido denotado. Essa outra palavra faz o contratom
da narrativa clariciana, e, assim, o seu texto vai dramatizando essas duas Mimesis ao
mesmo tempo que suas personagens, Ana, e também GH, vao atravessando de sua
superficie cultural, re-construida, para as profundezas do seus “eus” originais.
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CAPITULO 15

ANALISE DA PROPAGANDA ORAL A LUZ DOS ESTUDOS

Maria Francisca Oliveira Santos
(PPGLL/UFAL/UNEAL)'

11 CONSIDERACOES INICIAIS

Este artigo teve por objetivo analisar o
género discursivo spot (propaganda oral), que
acontece em ambiente radiojornalistico, com
a finalidade principal de observar nele como
acontecem as marcas retérico-conversacionais,
que num conjunto unissono acontecem
em ambiente assimétrico de sala de aula,
expandindo-se por outros espacos sociais,
onde a linguagem medeia as relacbes sociais.
Existem, pois, doisladostedricosemassonéncia:
0 conversacional, por ser o texto oral, exibindo
caracteristicas como as interrupcbes, 0s
truncamentos, as pausas, as entonacgoes, entre
outras categorias, representadas por Goffman
(1967, 1998), Kerbrat-Orecchioni (2006),
Santos (1999, 2004), além de outros; o retorico,
por exibir um retor que dialoga com um auditério
social, a fim de persuadir acerca do que deseja
transmitir, representados por Aristoteles (s/d),
Perelman (1982, 1997).

Assim, centra-se efetivamente no didlogo

RETORICO-CONVERSACIONAIS

entre esses estudos, 0s conversacionais e
0s argumentativos no discurso de sala de
aula, discutindo os caracteres retoricos e
conversacionais e sua aplicacdo nas questdes
relacionadas ao ensino da Lingua Portuguesa,
extrapolando sua utilizac&o a outros ambientes
sociais. Para isso, propde-se a analise, em
sala de aula, de textos pertencentes ao
género propaganda oral, oriundos do contexto
radiojornalistico.

Para subsidiar tal analise, buscam-se
tedricos na linha da argumentacado (retorica
como arte de persuadir pelo discurso) e
na linha dos estudos conversacionais: a
primeira se justifica por especificar as marcas
argumentativas que melhor persuadem o
retor, e a segunda, por mostrar que o género
propaganda oral da-se com marcas da
lingua falada, representadas por marcadores
conversacionais, bem como por outros
aspectos da esfera da oralidade, a exemplo
dos operadores e marcadores conversacionais,
das repeticOes e .expressbOes de cortesia e
descortesia e outras particularidades orais.

Com base nisso, buscam-se o inter-
relacionamento entre a Analise da Conversacao

e a Retérica e a aplicacdo na sala de aula e em
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Universidade Federal de Pernambuco - UFPE. E Professora do Programa de Pés-graduacao em Letras e Linguistica da Univer-
sidade Federal de Alagoas - PPGLL/UFAL. E Professora titular da Universidade Estadual de Alagoas, em Arapiraca - UNEAL.
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outros ambientes, para 0 que as seguintes perguntas foram formuladas: Quais os
elementos retorico-conversacionais que possibilitam maior clareza ao sentido do objeto
tedrico nas relacdes de sala de aula ou em outros ambientes? E possivel persuadir o
outro com o uso desses elementos no discurso? Aresposta a essas questdes constituiu
0 caminho deste trabalho.

2| OS ESTUDOS CONVERSACIONAIS

A importancia atribuida a escrita, pelos seus matizes estruturais e histéricos,
certamente, colocou, de lado, o estudo da fala (oralidade), sobretudo na sua efetivacao
de ensino em sala de aula. Assim, assuntos da oralidade pouco sdo veiculados nos
livros didaticos, uma vez que, em sua grande maioria, trabalham-se regras, quando se
refere ao estudo gramatical; identificam-se informagdes textuais, no que se refere a
exemplos de compreenséao e induz-se a producéo de textos escritos, nas atividades de
redacéao (MARCUSCHI, 2001, p.19). Para o autor, indicar a oralidade nas questbes do
ensino de lingua exige entender as linguas ndo apenas como um c6digo que permite a
comunicacéo, “mas fundamentalmente uma atividade interativa (dialégica) de natureza
sociocognitiva e histérica” (p. 20).

A oralidade entra no espaco de aula, por meio de assuntos como niveis de uso
da lingua, o estudo das varia¢ées (sociolinguistica, dialetal, estratégias comunicativas,
situacdes sociocomunicativas, selecéo lexical, entre outras), os quais podem levar ao
estudo argumentativo da lingua falada, utilizado pelos interactantes, no discurso de
sala de aula. Marcuschi (2002, p.31-2) sugere propostas de atividade para a execugao
dessa categoria em aula. Neste trabalho, apenas 3 (trés) dessas atividades foram
destacadas, quais sejam:

1. Analise da polidez e sua organizacao na fala. De maneira especial observar
como este aspecto interfere de maneira decisiva na qualidade da interac&o verbal
e até mesmo na compreensao e natureza dos atos de fala praticados.

2.