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APRESENTAGAO

A colecéo Literatura Comparada, da Atena Editora, brinda aos seus
leitores, nessa edigdo, com um conjunto de textos que consideram as mais
recentes propostas da area no que diz respeito as inter-relacdes da Literatura
com outras areas do conhecimento. Nesse sentido, encontram-se
contemplados nesse conjunto de textos, reunidos para essa edigdo, as
premissas do que expuseram os comparatistas Alvaro Manuel Machado e
Daniel Henry-Pageaux (1988, p. 17)!, ao mencionarem que

[...] a Literatura Comparada como disciplina de investigagdo
universitaria ndo se baseia na comparacdo. Ou antes, ndo se baseia
apenas na comparacdo. De fato, trata-se sobretudo, muito mais
frequentemente, muito mais amplamente, de relacionar. Relacionar o
qué? Duas ou mais literaturas, dois ou mais fendmenos culturais; ou,
restritamente, dois autores, dois textos, duas culturas de que
dependem esses escritores e esses textos. E trata-se também,
obviamente, de justificar de maneira sistematica essa relagdo
estabelecida. [...] a Literatura Comparada proporciona o didlogo nao
sO entre as literaturas e as culturas, mas também entre os métodos
de abordagens do fato e do texto literarios.

O campo da Literatura Comparada, na atualidade, é o ambiente mais
propicio para o desenvolvimento de pesquisas que transitam por diferentes
areas do conhecimento. Desde suas primeiras bases até as praticas de
pesquisa atuais, ja ancoradas nas propostas da estética da recepgao de Jauss
(2002 [1979])> e lIser (1979)3, entre outras contribuigdes tedricas, muitos
estudiosos buscam, hoje, respaldar suas agbes na area comparatista com
tendéncias semelhantes, como as propostas de praticas sustentadas na
inter/transdisciplinaridade. Desse modo a Literatura Comparada atual n&o
somente se interessa pela comparacao dentro do ambito literario, mas também
se dedica:

Al estudio de las relaciones entre la literatura y otras areas de
conocimiento y creencias, como las artes (por ejemplo, pintura,
escultura, arquitectura, musica), la filosofia, la historia, las ciencias
sociales (verbigracia, ciencia politica, economia, sociologia), las
ciencias experimentales, la religion, etc. (REMAK, Apud
VILLANUEVA, 1994, p. 106)*.

Tal realidade nosso leitor encontrara ja no texto que abre essa
coletdnea: “Encontro de gerag¢des: uma pratica leitora multimidial”, no qual as
professoras Adriane Ester Hoffmann e Tania Mariza Kuchenbecker Rdsing, da
Universidade de Passo Fundo UFP, ancoradas nas propostas tedricas sobre a

1. MACHADO, A. M.; PAGEAUX, D. H. Da Literatura comparada a Teoria da Literatura. Lisboa: Edi¢gbes 70, 1988.

2, JAUSS, H. R. A estética da recepgéo: colocacdes gerais. Trad. Luiz Costa Lima. In: LIMA, L. C. A literatura e o leitor:
textos de estética da recepgéo. Selegédo, coordenagado e prefacio de Luiz Costa Lima. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
2002. p. 7-84.

3. ISER, W. A interagéo do texto com o leitor. In: ISER, W. A Literatura e o leitor: textos de estética de recepgéo. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1979.

4 VILLANUEVA, D. (coord.). Curso de teoria de la literatura. Taurus, Madrid, 1994.



leitura, de Zilbermann (2012), e no método recepcional, de Bordini e Aguiar
(1988), propbem a pratica leitora de diferentes géneros, cujas produgdes estao,
inclusive, bastante distanciadas no tempo, com énfase na possibilidade de uma
experiéncia de leitura literaria polissémica e enriquecedora. Discute-se, nesse
texto, a concepcgédo atual de leitura em diferentes linguagens e de leitor
proficiente, com destaque para as vantagens que um aprendizado eficiente de
leitura, nos trés niveis: sensorial, emocional e racional, traz ao sujeito-aprendiz.

Ao mencionar os diferentes suportes tecnolégicos que abrigam o
material de leitura na atualidade, as autoras, pautando-se nas afirmacbes de
Chartier (2013), evidenciam que a atribuicdo de sentido, pelo leitor, ao material
lido, segue, de certo modo, ainda atrelada as “formas materiais por meio das
quais foi publicado, difundido e recebido”, fato que leva as pesquisadoras a
destacarem a necessidade da “preparagdo dos usuarios para dominarem as
ferramentas tecnologicas’.

Ao tratar do tema do ensino da literatura, as autoras comentam a
problematica da periodizacdo sistematica como meio e forma de conduzir o
processo e destacam a posigcdo de certos tedricos, entre eles Aguiar e Silva
(1981), Reis (1996) e Mello (1998), sobre o assunto. Frente a tal tema,
Hoffmann e RdOsing expdem as principais diretrizes do Método Recepcional,
difundido pelos estudos de Bordini e Aguiar (1988), mencionando os objetivos
dessa pratica pedagodgica e suas etapas. Para finalizar, as autoras deixam sua
proposta de leitura — a partir das etapas elencadas do método recepcional —
com foco na tematica “amor”, considerando, como objetos da pratica sugerida,
a analise de um video do comercial da Renault e, em seguida, o poema
‘Amar”, de Florbela Espanca. Centradas nesses objetos, as pesquisadoras
desenvolvem todas as etapas proposta pelo método de Bordini e Aguiar (1988)
e reforcam que essa pratica “compreende a obra literaria como espago em que
concepgdes de literatura sejam discutidas, atualizadas e ressignificadas”.

Na sequéncia, no texto “A voz mbya-guarani: autorrepresentacao e
resisténcia no documentario contemporaneo”, os pesquisadores Mauren Pavao
Przybylski, Francisco Gabriel Régo e Priscila Cardoso de Oliveira Silva, da
Universidade do Estado da Bahia-Alagoinhas, realizam um estudo tripartite que
envolve a voz, a dimensdo oral da representagdo indigena Mbya-Guarani e a
sua autorrepresentagao, analisada em um documentario produzido por nativos
dessa etnia. Fundamentados nos conceitos de Franco (2008) e Zumthor (2005)
para dimensionar o conceito de voz e, desse modo, discutir a sua significacao
no contexto da cultura dos Mbya-Guarani, mais especificamente nas tribos
“Aldeia verdadeira”, em Porto Alegre (RS), e “Aldeia Alvorecer”, no municipio
de sdo Miguel das Missbdes (RS), os pesquisadores revelam a permanéncia do
valor da cultura oral, ancestral nos povos pré-colombianos da América, nas
comunidades indigenas atuais.

Como objeto de analise os autores valem-se da produgédo de videos,
realizados no contexto do projeto “Video nas Aldeias”, criado em 1986, mais
especificamente do documentario Mokoi Tekoa Petei Jeguata — Duas aldeias,



uma caminhada. Ao abordar esse produto inerente as novas tecnologias
inseridos no ambito cultural dos indigenas, os pesquisadores destacam o
intrincado e complexo processo da producdo da voz que nele ocorre e suas
inter-relacbes com a autorrepresentacado. Nesse sentido, os autores destacam:
“a voz apresenta-se como um elemento de construgao de autorrepresentacao,
na medida em que estaria em consonéncia, de um modo geral, com o falar
guarani’”.

Na parte final desse texto, a atencdo dos pesquisadores se volta a voz
do narrador, que relata a Lenda da Cobra Grande, numa performance que
revela ‘0 tributo a transmissdo oral dos conhecimentos armazenados na
memoria humana, e a utilizagdo desta, de forma revigorada no documentario”,
segundo comentam os autores. Na analise que fazem os pesquisadores do
documentario realizado pelos Mbya-Guarani “a for¢ca das histérias contadas se
sustenta na memoria vocalizada, trago este que n&o se perde mesmo ao longo
dos séculos”, fato que revela a ainda permanéncia ancestral do valor atribuido
a oralidade nas comunidades nativas da América. Com relagdo a insercao das
novas tecnologias no ambito da cultura indigena atual, os pesquisadores
ressaltam que “os Mbya-Guaranis trazem para o plano da representacao
documental, aspectos de sua cultura, manipulando as ferramentas audiovisuais
com o intuito de inserir-se nos espagos da comunicagao de massa”.

Na sequéncia, Catiucia Carniel Gomes e Claudia Toldo, da Universidade
de Passo Fundo — UPF, em seu texto “Julio Cortazar e sua casa tomada: um
olhar enunciativo sob o texto literarioc” abordam a questdo, sempre
problematica, do efetivo ensino e aprendizagem da leitura em sala de aula e,
nesse contexto, voltam-se ao “trabalho com o texto literario, especialmente nas
aulas de lingua portuguesa’.

Ao propor uma reflexdo tedrico-pratica sobre a questdo apontada as
pesquisadoras ancoram-se nos estudos de Emile Benveniste, especialmente
no texto “A linguagem e a experiéncia humana” (1965). Nesse objeto de leitura
tedrico as autoras focalizam, especialmente, as “categorias de pessoa e de
tempo”, pois, segundo expdem, “por meio dessas categorias, o sujeito marca a
sua experiéncia subjetiva, situando-se na e pela linguagem”.

Nesse sentido, elas destacam: “assim ocorre a experiéncia dos sujeitos
que se colocam e se situam na e pela linguagem: um eu, unico e singular,
evoca um tu para se opor — juntos — a ele”. Em relagdo a categoria tempo, além
de estabelecer as distintas modalidades dessa categoria, as pesquisadoras
ressaltam que a modalidade do tempo linguistico “é instituido a partir da
apropriagdo da lingua pelo sujeito, momento em que a reversibilidade das
pessoas do discurso compde o0s processos de subjetividade e de
intersubjetividade inerentes a propria enunciagao”.

Ancoradas nesses pressupostos, as autoras propdéem a analise das
categorias de tempo e pessoa no conto “Casa tomada”, do argentino Julio
Cortazar, publicado na obra Bestiario (1951), seu primeiro livro de contos.
Desse exercicio de leitura podemos apreciar a interpretacdo que fazem as



pesquisadoras de aspectos formais, ideoldgicos, discursivos e linguisticos, a
fim de atribuir sentido ao texto literario.

Com “Notas sobre a poética da auséncia em Caetano Veloso:
contribuigdes psicanaliticas”, os pesquisadores Juan Mailler Fernandez e
Elizabeth Gonzaga de Lima, da Universidade do Estado da Bahia, trazem sua
contribuicdo a obra. Essa se da pela analise que buscam tracar entre literatura
e psicanalise, a partir das can¢des de Caetano Veloso, porque consideram que
o cantor baiano conjuga, de forma bastante evidente, a lirica e a psicanalise,
pois, segundo expressam, “muitas de suas composi¢bes parecem visitar
grandes temas da teoria psicanalitica”.

Desse modo, os pesquisadores ja ddo um exemplo inicial com a cangéo
‘Pecado Original”, de 1978, mencionando que: “Caetano, mais
contemporaneamente, relé o pensamento de Freud sobre o lugar da repressao
e o reformula, poeticamente, como o “lugar errado” para onde é deslocado
esse desejo”’. Os autores recorrem as teorias de Wellek e Warren (1971) e
Terry Eagleton (2006) para discutir a pertinéncia da relagao literatura e
psicanalise e, apoiados no enunciado de que a “perda também é responsavel
pelo despontar de sensacgdes psicolégicas que abatem as forgas do eu e o
desorientam, como luto e melancolia (FREUD, 2010 [1915])" principiam a
analise do disco “Domingo” (1967), especialmente a cancdo “Coracgdo
Vagabundo®. Nela, segundo os autores, a leitura da letra “coloca o leitor diante
de uma encenacgao simbdlica de perda e auséncia, abrindo, com isso, espago
para uma leitura sustentada pela psicanalise”.

Ao considerar a historia de vida de Caetano, mais especificamente o fato
de ter abandonado sua cidade natal e dela sentir falta, os pesquisadores
buscam, na lirica presente em suas cancgoes, a relacdo dessa “perda” com as
teorias freudianas e, desse modo, expressam que “o fazer poético de Caetano
Veloso se orienta no sentido de preencher o vazio deixado pelo seu
distanciamento traumatico da mae-terra, pois “ser tudo o que quer” ndo satisfaz
o sujeito, de maneira que o desejo inquietante de vencer a frustracdo da
auséncia permanece”.

As inter-relacdes da teoria freudiana e as expressodes liricas na cangao
analisada vao sendo evidenciadas numa leitura instigante que, finalmente,
remete a ideia de que na poética de Caetano Veloso vé-se o fato dele “buscar
no passado um alivio para a sensag¢ao de incompletude e auséncia no tempo
presente da cangao”.

Ja no texto seguinte, “O caminho da mulher em Mar morto e Capitdes da
areia, de Jorge Amado: caracteristica da identidade e representagcédo”, as
pesquisadoras Denise Dias, do IFAM/Am-Sao Gabriel da Cachoeira, e Maria
Teresinha Martins do Nascimento, da PUC-Go, propdem uma analise das
personagens femininas Livia e Dora, dos romances Mar Morto e Capitédes da
areia, de Jorge Amado, como protétipos das condigdes da mulher brasileira na
década de 1930.



Ao comentar a configuragdo das personagens de Jorge amado, as
autoras mencionam que “o misticismo € uma condigdo para se liberarem do
nepotismo, pois, do contrario, a saida seria uma forma de liberdade obliqua, o
crime, o desespero e até mesmo a morte” e, especificamente, com relagcédo as
personagens destacadas, comenta-se que “sdo personagens que buscam se
encontrar no mundo mediante a simbologia da liberdade”.

De modo geral, as pesquisadoras destacam que “a ficcdo de Jorge
Amado deu voz e visibilidade as mulheres brasileiras como personagens
violadoras dos cdédigos que lhes foram impostos pela sociedade”. A
configuragdo da personagem Livia revela, segundo apontam as autoras, que
ela assume “o papel de procriadora, cuidadora do lar e, também, o de
mantenedora”, aspecto que rompe totalmente com o comum destino das
mulheres dos pescadores presentes no romance.

Em relagdo a Capitdes da Areia, a personagem Dora, de acordo com a
analise das pesquisadoras “além de representar aconchego familiar € também
simbolo de luta no decurso da afirmacao, descobertas e sentimentos, de um
novo mundo que sera desvendado, onde o poder patriarcal sera questionado”.

Ao confrontarem as duas configuracbes das personagens de Jorge
Amado, as autoras comentam: “Dora e Livia revelam-se como personagens
hibridas, fogem aos esteredtipos do inicio do século XX: ndo s&o submissas,
rejeitam o poder patriarcal. Sdo mulheres eréticas e trabalhadoras, no entanto
nao se reduzem somente pela forca de trabalho, tampouco como objeto
desejado, buscam a realizagdo pessoal e a superagdo do machismo”. Resta
evidente na leitura das autoras que as personagens femininas de Amado sao
representagdes complexas que aglutinam “a resisténcia cultural multiplicadora
da angustia existencial” e “os encontros e a criatividade cultural pertencentes
ao homem e a literatura brasileira”.

Na continuidade da colegao temos o texto “O poder da fotografia: uma
leitura semidtica para a formacgao de professores multiletrados”, de Karina de
Almeida Rigo e Marlete Sandra Diedrich, da Universidade de Passo Fundo —
UPF. Nele vemos o trabalho dos pesquisadores no intuito de “articular
conceitos sobre a relevancia da abordagem de multiplas linguagens e sobre o
universo midiatico no ensino de lingua materna”.

Os autores, ja no principio, chamam a atengédo para o fato de que o
professor, na atualidade deve “estar ciente dessa multiplicidade de linguagem
dos textos contemporaneos para ser capaz de conduzir o aluno a construir a
habilidade de observar criticamente as escolhas multimodais presentes nos
enunciados que fazem parte do seu dia a dia”, conduzindo-nos a tematica do
multiletramento.

Como objeto de analise os pesquisadores elegem “a edigdo especial de
125 anos da revista National Geographic, intitulada “O Poder da Fotografia™,
para que o educador possa “vislumbrar uma possibilidade de leitura da
fotografia integrada a escrita” em sua pratica docente. Os autores se apoiam na
teoria de Pierce, sob a perspectiva da pesquisadora Lucia Santaella (2002), e



também se ancoram nos pressupostos “de géneros textuais de
multimodalidade, de Angela Paiva Dionisio (2011)”.

Entre as tantas multiplas linguagens, os pesquisadores apontam para a
necessidade da leitura da fotografia no processo ensino-aprendizagem de
lingua portuguesa porque ela, segundo expdem “leva para a sala de aula (tanto
para alunos quanto para professores) a possibilidade do movimento do
observar, de considerar significados multiplos, de entender o outro pelo olhar
de um outro”.

Na abordagem ao objeto de pesquisa, os autores destacam: “nada, na
revista, parece ter mais valor do que uma fotografia, o que faz com que as
linhas que conduzem os textos sejam sempre previsiveis, padronizadas e
estaveis”. Nesse sentido, os pesquisadores procuram elucidar a concretude da
presenca, no objeto analisado, dos conceitos de qualissigno, legissigno e
sinssigno presentes nos estudos de Peirce, os quais se encontram,
anteriormente, teoricamente discutidos e, na pratica leitora da revista, sdo
elucidados ao leitor.

Na sequéncia os autores abordam o processo recepcional dessas
imagens pelo leitor e, nesse aspectos retomam a ideia de Peirce de que “o
efeito que o signo produz se classifica como interpretante. Nesta categoria,
volta-se aos termos da fenomenologia. Tal efeito referente ao signo assume o
nivel imediato (primeiridade), o nivel dindmico (secundidade) e o nivel final
(terceiridade). Esses trés niveis de recepcdo sdo, também, desvendados, de
forma elucidativa e didatica, com relagdo ao objetivo investigado. Assim, o leitor
pode, pela pratica efetuada, perceber a importancia dessa categoria de leitura
no ambito da sala de aula e, desse modo, os pesquisadores demonstram a
potencialidade do exercicio na formacdo de um leitor capacitado no universo do
multiletramento.

Na continuidade, pela contribuicdo de Lucas Amaral de Oliveira, da
Universidade de Sao Paulo-USP, com o texto “Trés Comentarios sobre certa
tradicdo marginal na literatura brasileira”, somos introduzidos no universo da
producéo literaria da “dialética da marginalidade” (ROCHA, 2004) — uma
expressado que parodia a “dialética da malandragem”, de Antonio Candido —,
para, conforme comenta o pesquisador, “representar sujeitos e universos
sociais invisibilizados”, amalgamados em “um conjunto de dindmicas culturais
que comporiam essa estética da marginalidade”.

Segundo expde o autor, a proposta da “dialética da marginalidade”,
estudada por Rocha (2004), n&o é antag0Onica a da “dialética da malandragem”,
mas, sim, complementar, ja que, na atualidade, conforme comenta o
pesquisador, a “dialética da malandragem”, exposta por Candido, parece estar
sendo, paulatinamente, substituida — ou mesmo desafiada — por essa “dialética
da marginalidade”. Esta, conforme comenta o pesquisador, “parece estar
fundada, sobretudo, no principio da superacdo das desigualdades sociais por
intermédio do confronto direto, em vez da conciliacdo; da exposicdo da
violéncia e do conflito social, em vez de sua ocultagdo ou ponderagcao”.



De acordo com o que defende o autor do termo — Jodo Cezar de Castro
Rocha (2004) —, frente a nova simbolizagéo, ou mesmo a atual relagéo entre as
diferentes classes que compdem nossa sociedade, vé-se a necessidade de
uma forma de representacio “a partir da qual a exposicao direta das diferencas
e do conflito (social, racial, étnico, de género) ndo pode mais estar encoberta
pelo disfarce do pacto cordial e carnavalizante, proprio da arte da
malandragem”.

O pesquisador, para contextualizar a producéo cultural dessa parcela de
artistas das margens, faz uma reviséo sintética de como a literatura brasileira
retratou, ao longo do tempo, a pobreza, a miséria, a violéncia, os
marginalizados e, nesse sentido, declara que “as figuras do malandro, do
jagunco e do marginal se embaralham para dar vida a outros tipos residuais,
nao menos complexos — sinuqueiros, gigolés, prostitutas, viradores, dedos-
duros, ledes-de-chacara, drogados, matadores, desabrigados” que habitam o
universo das producgdes dessa nascente classe de escritores.

Nesse percurso revisionista da historia da literatura brasileira, o
pesquisador enfatiza o papel precursor de Carolina Maria de Jesus, entre
outros, na constituicdo dessa “dialética da marginalidade”. Para o leitor, &
elucidado, também, nesse texto de Lucas Amaral de Oliveira o fato de que
nessas produgdes mais atuais — ndo passiveis de serem analisadas pelos
mesmos aparatos tedricos e sistémicos de outrora — “é possivel perceber
estratégias inovadoras de criagdo literaria, marcadas, sobretudo, pela
afirmacédo de identidades periféricas e pela valorizagdo de experiéncias
coletivas, testemunhos de violéncia e autenticidade discursiva”.

Outra dimens&o do processo de ensino-aprendizagem e da leitura da
literatura nos € oferecida na sequéncia pelo texto “Literatura no ensino médio:
desafios e contribuicdes no contexto do PIBID”, de Jénatas Nascimento de
Brito — da Universidade do Estado da Bahia/lrecé — BA — e Cristian Souza de
Sales — da Universidade Federal da Bahia/Salvador — BA. Sao evidenciadas ao
longo do texto as contribuigbes do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo
a docéncia (PIBID), em sua inser¢do no contexto escolar com atividades
didatico-pedagogicas que contribuam para a articulagdo entre teoria e pratica
planejadas no ambito académico e levadas ao contexto do Ensino Médio por
jovens graduandos, inseridos na realidade da docéncia ao longo de sua
formacéo profissional.

O leitor é levado a compreender a importancia de um Programa de
formacgédo docente que tem na inser¢do do futuro profissional no ambiente de
atuacado a sua maior relevancia. Nesse contexto, os autores evidenciam como
0os jovens académicos percebem a realidade e por ela sdo desafiados a
invengéo e a criagdo de estratégias diferenciadas daquelas em uso ha muito
tempo pelos profissionais da educacdo. Os pesquisadores evidenciam a
relevancia da agao formadora no sentido de proporcionar uma integragao entre
0 ensino superior e a educagao basica, o que permite um fluir entre as
atualidades da pesquisa e ensino do universo académico com a pratica



docente efetiva e todas as suas implicagdes tedrico-metodologicas, tanto para
o aprendiz como para o profissional em exercicio.

Essa relagao, conforme defendem os pesquisadores, € enriquecedora
para ambas as partes: escola e universidade, pois conecta, de forma real, o
centro gerador dos conhecimentos cientificos com a base onde ela € aplicada e
de onde provém as mais ricas e sugestivas respostas, fato que gera eficiéncia
na solugdo das demandas cotidianas que buscam melhorias no sistema
educacional.

Diante da realidade escolar vivenciada, os autores afirmam; “O ensino
escolar ndo tem garantido a literatura como uma matéria educativa, ou seja,
essa disciplina tem sido esvaziada pelo mau uso feito pela escola e o seu papel
fundamental de humanizadora e emancipadora tem-se perdido, ou melhor, ndo
tem sido conhecido”. Pela inser¢cdo nesse contexto pratico do ensino de
literatura na escola, os pesquisadores, por fim, alertam que, enquanto a leitura
literaria for atividade obrigatéria — como preparagéo para o vestibular, por
exemplo —, ela “ndo conseguira cumprir o seu papel cultural, social, ideologico
e intelectual”, dai resulta a importancia do PIBID como uma das formas de
enfrentamento dessa realidade na busca de solugdes plausiveis e eficientes
com relagdo ao ensino-aprendizagem de leitura literaria e Literatura no espago
do Ensino Fundamental Médio.

Em seguida temos a contribuicdo de Caroline Bernardes Borges, da
PUCRS-Porto Alegre, com “A estratégia de predicdo na leitura de crénicas:
uma proposta para o ensino”, texto no qual ela apresenta uma série de
atividades desenvolvidas para estudantes de 7° ano do Ensino Fundamental,
com base no género cronica, para estimular a estratégia leitora da predicéo.
Essa pratica esta ancorada nas produgdes teoricas de Solé (1998), Goodman
(1976), Pereira (2002) e Smith (2003).

Como corpus da pratica proposta, a autora utiliza-se das crbnicas “A
velha contrabandista”, de Stanislaw Ponte Preta, e “Espirito Natalino”, de
Moacyr Scliar para elaborar as atividades com foco no “plano textual da lingua,
levando em consideragdo, assim, a coesao (Halliday; Hasan, 1976) e a
coeréncia (Charolles, 1978) do texto”, conforme explicita.

A autora, para melhor orientar o leitor, faz uma rapida revisao teodrica
sobre o conceito de predigdo e, em seguida, sobre as peculiaridades do género
literario crbénica, ja que esta sera a tipologia textual na qual as atividades
praticas de predicdo serdo enfocadas. Antes de apresentar as atividades, a
pesquisadora informa ao leitor: “O plano textual da lingua [...] refere-se ao texto
em suas relagdes textuais internas e suas relagdes com o mundo a sua volta,
com o contexto em que esta inserido. Para isso, se detém a superestrutura, a
coesdo e a coeréncia dos textos”. Para finalizar, a pesquisadora expbe e
comenta as atividades feitas para ensinar ou solidificar a capacidade de
predigdo dos alunos ao longo das leituras das crénicas sugeridas.

Na sequéncia, temos a contribuicdo de Maria das Gragas da Costa e
Marcia Tavares, da Universidade Federal de Campina Grande-Paraiba, com o



texto “Um modo comum de narrar: a influéncia dos escritos de Poe na obra de
Gaiman”. Nele as autoras buscam evidenciar as influéncias que o método
discutido por Edgar Allan Poe, em A Filosofia da Composicdo (1846), teria
surtido sobre a escrita e estruturagdo da narrativa do autor britdnico Neil
Gaiman. Para tanto, as pesquisadoras analisam a obra Coraline (2003), do
escritor britdnico, e nessa tarefa buscam revelar as aproximagdes do texto do
escritor em atual evidéncia as técnicas apresentadas por Edgar A. Poe, no
intuito de compreender como o conceito de escrita consciente, trabalhada em A
Filosofia da composicdo, € incorporado na narrativa. Nesse intento as
pesquisadoras se apoiam nos estudos de Todorov (1975), Iser (1996) e
Eagleton (1997) e, assim, discutem como autores distanciados no tempo
constroem o suspense em narrativas que conquistam os leitores em diferentes
épocas.

Sobre o corpus, Caroline (2003), de Gaiman, as autoras evidenciam a
dicotomia da tradicdo e renovagdo que marca a obra e, desse modo, por um
lado mencionam que se trata de uma “literatura empolgante, que pode ser
consumida rapidamente por aqueles que assim desejarem, pois apresenta uma
aventura cheia de mistério, suspense e humor”. Contudo, por outro lado, essa
narrativa pode ser considerada “uma leitura densa, cheia de significados,
passivel de interpretagbes e leituras varias, solicitando um repertorio e
trazendo vazios a serem preenchidos, assim como determinam as teorias mais
atuais sobre leitura literaria”. Essa ambivaléncia & considerada fator que faz da
obra uma producdo que “nova a0 mesmo tempo em que corrobora com a
tradicao”.

Na analise as pesquisadoras destacam aspectos como o suspense, 0
“‘maravilhoso”, a relacdo entre fantasia e real, a presenca do discurso direto,
entre outras estratégias que prendem o jovem leitor a histéria relatada. Sobre a
obra, as autoras corroboram a ideia de Cerqueira (2010), que concebe a obra
de Gaiman, “como produto marcado pelo realismo magico, e de fato €”, como
afirmam as pesquisadoras. Dai, elucidam varios aspectos presentes no artigo
intitulado “Filosofia da Composigao” (1846), de Edgar Allan Poe. Entre os
elementos de aproximagéao entre os dois autores — Poe e Gaiman — as autoras
mencionam: “ambos escrevem de modo a prever os efeitos de seus textos
sobre os leitores e como 0s mesmos reagirdo a cada elemento da narrativa”.
Nesse sentido, destacam ainda que “Poe elege a criagcdo pormenorizada da
atmosfera e a descricdo dos ambientes, na presenca incisiva do narrador. Em
Coraline (2003) esses elementos provocadores do suspense estdo dispostos
nas descrigdes dos ambientes, dos personagens e nos tdpicos responsaveis
pelo enredo”. Na busca das semelhancgas entre os autores, as pesquisadores
também comentam que “é o resultado da concentragcdo intensa em detalhes
minimos ao longo do conto [Coraline] que constroem o que ocorre com a téo
defendida teoria do efeito de Poe que envolve e atinge o leitor”. Essas, e outras
semelhangas apontadas a fim de concretizar o objetivo proposto pelas autoras,



nosso leitor podera verificar ao longo da leitura integral do texto das
pesquisadoras.

Para finalizar a coletanea, apresento o texto “O romance histoérico:
processo de leituras cruzadas — uma via de descolonizagdo para a América
Latina”. Nele discuto como se processa a leitura desse género hibrido de
historia e ficgdo numa sucessédo de camadas discursivas que abrange a visao
primeira do historiador — com seu discurso assertivo na fixagao escritural do
passado, ancorado na veracidade -, a perspectiva desmistificadora e
desconstrucionista sob a qual o romancista relé o passado e, mais importante
de tudo, a contribuicdo ativa do leitor — como verdadeiro coautor do texto — na
(re)construcdo de sentidos, a partir de seu universo de leituras e vivéncias
prévias.

Defendo, com énfase, a inclusdo desse género nas leituras rotineiras,
tanto de professores como de alunos do Ensino Fundamental e Médio, porque
nele ha um processo de revisdo critica do passado que pode levar,
paulatinamente, a descolonizacdo da mente dos cidadaos latino-americanos
que, por meio desse processo cruzado de leituras, podem conceber outro
passado para nosso povo que ndo o da submissao e subjugagao aos ditames
dos conquistadores. Entre as modalidades criticas do género, sugiro comegar o
processo de introducédo dessas leituras pelo romance historico contemporaneo
de mediagao, ja que sua escrita, menos complexa que as demais modalidades
desconstrucionistas, permite, com a devida mediagdo do professor, uma
compreensao bastante ampla do processo de leituras cruzadas pelos alunos
que frequentam as séries finais do Ensino Fundamental e os do Ensino Médio,
conforme se pode ver ao longo da leitura.

Nesse conjunto de textos efetiva-se a proposta de uma Literatura
Comparada que estende sua atuacao a outros ambitos do saber e promove, de
forma concreta, a inter/transdisciplinaridade no ambito da pesquisa. Desejamos
a todos uma excelente leitura.

Prof. Dr. Gilmei Francisco Fleck - Unioeste/Cascavel
Organizador
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ENCONTRO DE GERAGOES: UMA PRATICA LEITORA MULTIMIDIAL

Adriane Ester Hoffmann
Universidade de Passo Fundo - UPF
Passo Fundo - RS

Tania Mariza Kuchenbecker Rosing
Universidade de Passo Fundo - UPF
Passo Fundo - RS

RESUMO: Um ensino de literatura em que os leitores contatam com textos de
diferentes procedéncias e atuem como sujeitos de sua formacgao leitora é o que
se pretende abordar neste estudo. Objetiva-se analisar dois textos que, apesar
de distantes no tempo e no espaco, dialogam entre si. Também, sugere-se
uma pratica leitora em que dois géneros textuais possam compor uma unidade
tematica. O cotejo acontece entre o poema “Amar”, da poeta Florbela Espanca,
de 1930 e o comercial da campanha brasileira da linha Sandero, da Empresa
Renault, de 2016. A pesquisa tem como referencial tedrico os estudos de
Zilberman (2012), que afirma que o ato de ler € uma pratica indispensavel para
o posicionamento do individuo frente a realidade. Também, Bordini e Aguiar
(1988), ao afirmarem que a formacédo do leitor de literatura se da pela
reconstrugdo do universo simbdlico das palavras, com base em suas vivéncias
pessoais. Assim, é pelo método recepcional que se buscou aparato
metodolégico para desenvolver uma pratica leitora. Os estudos de Rosing e
Reittenmaier (2013) estdo presentes, uma vez que sentenciam que hoje ha um
leitor que se utiliza de diferentes suportes para constituir sua formacéao leitora
e, que o comportamento desse sujeito esta diferente, tendo em vista que a
navegacéao na internet trouxe liberdade na realizagdo de leituras diferenciadas.
Conclui-se que uma pratica leitora em que textos de diferentes épocas, autores
e suportes inter-relacionam-se possibilita um aprendizado enriquecedor ao
sujeito que consolida uma formagao que integra saber estético e saber social.
PALAVRAS-CHAVE: Pratica leitora. Ensino de literatura. Multimidialidade.

1. INTRODUCAO

Pretende-se sugerir uma pratica leitora em que esses dois géneros
textuais possam compor uma unidade tematica. Como forma de visualizar tal
concepgao, foi realizado o cotejo entre o poema “Amar”, da poeta portuguesa
Florbela Espanca, escrito em 1930 e o comercial da campanha brasileira da
linha Sandero, da Empresa Renault, langado em abril de 2016.

Um ensino de literatura em que os leitores contatam com textos de
diferentes procedéncias e atuem como sujeitos de sua formacgao leitora € o que
se pretende abordar neste estudo. Com isso, objetiva-se analisar dois textos
que, apesar de distantes no tempo e no espacgo, dialogam entre si.
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A pesquisa tem como referencial tedérico os estudos de Zilberman
(2012), que afirma que o ato de ler € uma pratica indispensavel para o
posicionamento do individuo frente a realidade. Corrobora que a leitura
depende do olhar de um leitor, circunstancia que n&o se alterou com o tempo; a
leitura € um processo que permanece coeso; que o texto se comunica ao longo
das épocas. A pesquisadora afirma, ainda, que a leitura de géneros literarios
tradicionais, estanques ou mesclados, passa por transformag¢des quando migra
do livro para a internet, o que gera novas formas de expresséao.

Contribuicbes tedricas de Bordini e Aguiar (1988) estdo contempladas,
pois afirmam que a formacéo do leitor de literatura se da pela reconstrucéo, a
partir da linguagem, do universo simbdlico das palavras, com base em suas
vivéncias pessoais. Na Estética da Recepcgdo, teoria e procedimento
metodolégico consequente, defendido pelas autoras, o leitor € sujeito ativo no
processo de leitura, por ter ele a possibilidade de analisar, refletir e debater
sobre a obra que |€, relacionando-a com o seu contexto de producdo e de
recepcao, ampliando seu horizonte de expectativa.

Os estudos de Rosing e Reittenmaier (2013) estdo presentes, uma vez
que sentenciam que, hoje se tem um leitor que se utiliza de diferentes suportes
para constituir sua formacéo leitora e, que o comportamento desse sujeito esta
diferente, tendo em vista que a navegagao na internet trouxe liberdade de
escolhas de leituras diferenciadas. Afirmam, ainda, que a imagem da
navegacao sobre a rede indica percepgédo das caracteristicas de uma nova
maneira de ler, que é segmentada, fragmentada e descontinua. Chartier (2013)
destaca que um dos desafios do futuro € a possibilidade de a textualidade
digital superar a tendéncia a fragmentagao que caracteriza o suporte eletronico
e 0s modos de leitura que ele propoe.

Rosing (2013) corrobora o pensamento de Chartier quando afirma que
as transformacdes fazem parte do dia a dia do ser humano. Alerta para o fato
de que € preciso preparagcao dos usuarios para dominarem as ferramentas
tecnoldgicas. Assim, irdo surgir leitores proficientes em lingua portuguesa, com
capacidade de dominarem os conteudos dos textos com que interagem em
sociedade. Isso, porque se almeja formar leitores em todas as areas do
conhecimento, com capacidade critica, capazes de promover mudancgas por
suas atitudes, mesmo que seja a partir do uso da tecnologia.

Uma pratica leitora em que textos de diferentes épocas, autores e
suportes inter-relacionam-se, possibilita um aprendizado enriquecedor ao
sujeito que consolida uma formagao que integra saber estético e saber social.
Essa pratica de ensino de literatura prevé um estudo polissémico em que o
leitor participa de um jogo de descobertas e redescobertas de sentidos. Assim,
€ pelo meétodo recepcional que se buscou aparato metodolégico para
desenvolver uma pratica leitora.
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2. ALEITURA E A FORMAGAO DO LEITOR

A leitura € o processo em que o leitor realiza um trabalho ativo de
compreensao e interpretacdo do texto, a partir de seus objetivos, de seu
conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a
linguagem. Trata-se de uma atividade que implica estratégias de selegao,
antecipacao, inferéncia e verificagdo, sem as quais nao € possivel proficiéncia.
E o uso desses procedimentos que possibilita controlar o que vai sendo lido,
permitindo tomar decisdes diante das dificuldades de compreensao, avancgar na
busca de esclarecimentos, validar no texto suposi¢des feitas.

Um leitor competente sabe selecionar, dentre os textos que circulam
socialmente, aqueles que podem atender as suas necessidades, conseguindo
estabelecer estratégias adequadas para abordar tais textos. O leitor
competente é capaz de ler as entrelinhas, identificando, a partir do que esta
escrito, elementos implicitos, estabelecendo relacbes entre o texto e seus
conhecimentos prévios ou entre textos ja lidos.

Para Martins (1994), a leitura é um aprendizado natural, mas exigente e
complexo como a vida. Os conhecimentos adquiridos em contato com
situagdes que a realidade impde e da forma como se atua nela, quando se
estabelece relagdes entre as experiéncias e busca-se resolver problemas, que
se apresentam no dia a dia, procede-se leituras, que habilitam a ler tudo e
qualquer coisa. Assim, a aprendizagem da leitura significa uma conquista de
autonomia e permite ampliacdo de horizontes, com comprometimentos e
interacoes.

A autora (1994, p. 25) comenta que para os educadores, a leitura é a
ponte para um processo educacional eficiente, “proporcionando a formagéo
integral ao individuo”. Ainda, o que é considerado matéria de leitura na escola
esta longe de propiciar um aprendizado duradouro. Isso, porque docentes
acreditam na importancia da leitura de livros, de textos escritos, do trabalho dos
letrados. No entanto, é importante considerar a leitura como um “processo de
compreensao de expressoes formais e simbdlicas, ndo importando por meio de
que linguagem”. (Martins, 1994, p. 30) Entéo, o ato de ler se refere tanto a algo
escrito quanto a outros tipos de expressao do fazer humano. Caracteriza-se,
também, como acontecimento historico e estabelece uma relagdo igualmente
histérica entre o leitor e o que ¢ lido.

Defende trés niveis basicos de leitura: sensorial, emocional e racional.
Eles se constituem como um modo de aproximag¢ao ao objeto lido. S&o inter-
relacionados, simultaneos; sédo a historia, a experiéncia e as circunstancias de
vida de cada leitor no ato de ler, bem como as respostas e questbes
apresentadas pelo objeto lido, que podem evidenciar um certo nivel de leitura.
Assim, como ha tantas leituras quantos sao os leitores, ha também uma nova
leitura a cada aproximacg&o do leitor com um mesmo texto, mesmo quando
minimas as suas variagdes. O que se entende fundamental é a continuidade da
leitura, o interesse em realiza-la.
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Com o passar do tempo, as praticas de leitura transformaram-se,
variando os grupos sociais, as faixas etarias e os géneros. Para Zilberman
(2013, p.186), “as mudangas por que passam o0s suportes de escrita
determinam, igualmente, alteragdes nos modos de leitura do texto, que pode
variar se for acompanhado pela voz ou se ocorrer silenciosamente”.

Corrobora que a leitura depende do olhar de um leitor, circunstancia que
nao se alterou com o tempo; a leitura € um processo que permanece COeso;
que o texto se comunica ao longo das épocas. Zilberman (2013, p. 186) afirma,
ainda, que a leitura “representa a resisténcia as mudancas epidérmicas, as
quais a escrita ndo cede, estabelecendo o elo que unifica os diferentes
produtores e consumidores de texto, sob suas distintas conformagdes”. Assim,
a leitura de géneros tradicionais passa por transformagdées quando migra do
livro para a internet, o que gera novas formas de expressao.

Refere-se a unidade da leitura como algo que faculta a um leitor do
presente aproximar-se do passado, mesmo tendo diferentes suas praticas de
ler, e, que é importante refletir sobre o comportamento do leitor do futuro. Isso,
porque a leitura n&o sofre impactos quando a escrita é transposta para o meio
digital. A tecnologia auxilia a produg&o do livro a medida que introduz recursos
tecnolégicos na editoracdo de textos, na digitalizacdo de imagens, na
formatagao, na revisdo, na impresséo e na distribuicdo. Assim, para Zilberman
(2013, p. 188), quanto mais se expandir o uso da escrita por intermédio do
meio digital, tanto mais a leitura sera chamada a contribuir para a consolidagao
do instrumento, a competéncia de seus usuarios e 0 aumento de seu publico.

Os géneros tradicionais passam por transformagdées quando mudam de
suporte: do livro a internet, o que gera mudangas nas formas de expressao.
Surge o hipertexto. Essa modalidade, gerada em meio digital, corresponde a
uma estrutura composta de blocos de texto unidos por links eletrbnicos que
oferecem a seus usuarios diferentes trilhas de investigacdo. Para Zilberman
(2013, p. 195), “o hipertexto supde o leitor que interage de modo auténomo
com o desenrolar da intriga e a conformagao das personagens, processo que,
em outro meio, apresentaria dificuldades de processamento”.

Para Chartier (2013, p. 200), o mundo da comunicagao eletrénica esta
repleto de géneros textuais, em que a oferta da escrita excede a capacidade de
apropriacédo dos leitores. Na atualidade, enquanto as possibilidades oferecidas
pela digitalizagdo multiplicam obras acessiveis a distancia, também reforcam a
ideia de que o texto continua o0 mesmo em qualquer meio, seja impresso,
microfilmado ou digital. No entanto, o autor ressalta que a forma pela qual um
leitor atribui sentido a um texto depende do conteudo semantico desse texto e
das formas materiais por meio das quais foi publicado, difundido e recebido.

Afirma, ainda, que a imagem da navegagao sobre a rede indica
percepgao das caracteristicas de uma nova maneira de ler, que é segmentada,
fragmentada e descontinua. Chartier (2013, p. 218) destaca que “um dos
grandes desafios do futuro reside na possibilidade ou ndo de a textualidade
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digital superar a tendéncia a fragmentagdo que caracteriza, ao mesmo tempo,
o suporte eletrénico e os modos de leitura que ele propde”.

Ro6sing (2013) corrobora o pensamento de Roger Chartier quando afirma
que as transformacdes fazem parte do dia a dia do ser humano. Alerta para o
fato de que € preciso preparagao dos usuarios para dominarem as ferramentas
tecnoldgicas. Assim, irdo surgir leitores proficientes em lingua portuguesa, com
capacidade de dominarem os conteudos dos textos com que interagem em
sociedade. Isso, porque se almeja formar leitores em todas as areas do
conhecimento, com capacidade critica, capazes de promover mudancgas por
suas atitudes, mesmo que seja a partir do uso da tecnologia.

Para Rettenmaier (2012), na era da mobilidade, ndo se inventa ou
propde um leitor que interaja com o texto literario com a mesma habilidade e
reflexos motores de um jogador de videogames. Nao se pretende fazer do leitor
um individuo de corpo plugado e de mente imersa; n&o se imagina um coautor
no sentido tradicional da autoria, envolvendo um parceiro de composic¢ao. Para
o pesquisador (2012, p. 06), “trata-se de desenvolver ou mesmo permitir que
haja contemplagdo na tela de algo que ja foi ‘feito’, o texto literario, e de se

aceitar que a atitude leitora também transgrida e mesmo ‘modifique’ o ja ‘feito™.

3. ENSINO DE LITERATURA

Ao considerar a Literatura como arte que se constréi com palavras, é
importante o professor desenvolver uma metodologia que contemple diferentes
concepgdes de literatura para que o ensino ndo se restrinja a periodizagéo
literaria e nem a biobibliografia de autores. Esse perspectiva metodologica, é
abordada por Aguiar e Silva (1981), que condena a divisdo estritamente
cronoldgica, ja que o inicio e o término por séculos n&o determina uma eclosao
ou a morte de movimentos artisticos, de estruturas literarias, de ideias
estéticas. Defende a importancia da escolha de critérios para fundamentar e
definir os periodos literarios. Segundo ele, tal divisdo pode ser determinada
pela forma, pela tematica, pelos interesses literarios de quem escreve, pelos
estilos e pelo agrupamento por diferengcas de opinides, presentes no objeto
literario.

Outro tedrico que discute a questdo da periodizacio literaria € Reis
(1996): acredita que a questéo dos periodos € indissociavel de uma concepgéo
evolutiva do fenbmeno literario, porque nele estido presentes continuidades e
rupturas, interagbes e processos de rejeicdo, protagonizados por uma
coletividade. Afirma que o estudo sobre a constituicao dos periodos literarios
deve ser iniciado pela analise da evolucgao literaria. Essas transformacgdes tém
dimensao coletiva e sdo conexionadas as transformacdes histéricas, sociais,
econdmicas e culturais.

Entre as declaragdes de Mello (1998) constata-se que novas orientagdes
da teoria dos géneros estdo surgindo. As causas da modificacdo s&o as
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conquistas teoricas e metodologicas da estética da recepgdo, que situa no
leitor a realizagdo de seu horizonte de expectativa. Dessa forma, as instancias
dos géneros sao alargadas para o discurso e para o texto.

O professor, para poder identificar a qualidade da obra literaria, precisa
optar por algum método de compreensdo e interpretacdo de uma obra
especifica. Pode utilizar diferentes correntes e ndo apenas uma em sala de
aula, porque, a partir delas, traca diretrizes de acdo, delimitando a area
prioritaria do ensino de literatura. Uma abordagem que foca em leitor, obra e
contexto é a recepcional, que desenvolve seus estudos em torno desses
aspectos.

O Método Recepcional, de acordo com Bordini e Aguiar (1988), tem
como fundamentacédo tedrica a defesa da ideia do relativismo historico e
cultural. Isso é possivel, pois ha a conviccdo de que a obra literaria e todo
objeto literario sdo mutaveis, dentro de um processo histérico. Na perspectiva
recepcional, a recepgao € concebida como uma concretizacdo pertinente a
estrutura da obra, que abrange desde sua producao até a sua leitura. A nogao
dessa concretizagdo é derivada dos trabalhos do polonés Roman Ingarden, na
década de trinta, e do tcheco Felix Vodicka, na década de quarenta.

Portanto, a atitude receptiva € iniciada pela aproximagéao entre texto e
leitor. Nesse ato, a historicidade de ambos se efetiva e acontece o dialogo. O
processo de recepg¢ao se completa quando o leitor compara a obra lida com
elementos da cultura de seu tempo e da época da obra. Assim, ele pode
ampliar o horizonte de expectativas ou modifica-lo. A teoria recepcional postula
que a literatura pode assumir carater revolucionario, capaz de afetar a histéria.
Isso depende da qualificagao dos leitores que se concretiza pela interagao ativa
deles com os textos e a sociedade.

Os objetivos do método recepcional (Bordini & Aguiar, 1988, p.86) sao:
efetuar leituras compreensivas e criticas; ser receptivo a novos textos e a
leitura de outrem; questionar as leituras efetuadas em relacdo a seu préprio
horizonte cultural; transformar os préprios horizontes de expectativas bem
como os do professor, da escola, da comunidade familiar e social. Nesse
método de ensino de literatura, a sua base esta centrada no debate, cotejando
textos e/ou assuntos estudados. Ha, também, a producédo de textos pelo
estudante. Os critérios de avaliagdo abrangem a dindmica do processo e cada
leitura do aluno. Durante o desenvolvimento das atividades propostas, o aluno
€ avaliado pela sua capacidade de comparar e contrastar todas as atividades
realizadas, questionando sua prépria atuagéo e a do grupo.

De acordo com a estética da recepgcdo e com o meétodo que a
desenvolve, a literatura ndo se esgota no texto, significa-se plenamente pelo
ato de ler. Com isso, a verdadeira recepgao textual implica a participagéo ativa
e criativa do leitor, sem que se perca a autonomia da obra literaria. As etapas
do método recepcional partem do pressuposto de que a recepgao inicia-se
antes do contato do leitor com o texto. Isso, porque o leitor possui um horizonte
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de acordo com suas vivéncias pessoais, culturais e socio histéricas. Possui,
também, normas ideoldgicas, filosoficas, religiosas, estéticas e juridicas.

O histérico pessoal do individuo € denominado, por tal metodologia, de
horizonte de expectativa. Ele pode ser transformado de acordo com a
operacionalizagado dos conceitos basicos de: receptividade (disponibilidade de
aceitagao do novo, do diferente, do inusitado); concretizagédo (atualizagdo das
potencialidades do texto em termos de vivéncia imaginativa); ruptura (acao
ocasionada pelo distanciamento critico de seu proprio horizonte cultural, diante
das propostas novas que a obra suscita); questionamento (revisdo de usos,
necessidades, interesses, ideias, comportamentos); e assimilagado (percepg¢ao
e adogao de novos sentidos integrados ao universo vivencial do individuo.

Os esquemas conceituais devem ser previstos pelo professor ao
organizar o planejamento de unidades de ensino. A primeira etapa do método
recepcional € a determinacdo do horizonte de expectativas da turma de alunos,
pelo professor, com o objetivo de prever estratégias de ruptura e transformagéao
do horizonte de expectativas do aluno. Para realizar a etapa, o educador pode
observar, na turma, o comportamento, as reagdes espontaneas a leituras
realizadas, expressdes em debates, discussdes ou tantas outras atividades que
auxiliam na determinagdo do horizonte.

A segunda etapa denomina-se atendimento do horizonte de
expectativas. Esta, proporciona aos alunos experiéncias com os textos
literarios que satisfagam as suas necessidades em dois sentidos. Um refere-se
ao objeto, que podem ser textos literarios ou outros meios de expressdo. Outro
refere-se as estratégias de ensino, que deverdo ser diversificadas para
atrairem a atencdo e o prazer dos alunos. A terceira etapa € a de ruptura do
horizonte de expectativas. A ruptura acontece pela introdugdo de textos e
atividades de leituras que abalem as certezas e costumes dos alunos, pela
literatura ou pela suas vivéncias culturais. E imprescindivel que essa etapa
esteja interligada a anterior.

A quarta etapa chama-se questionamento do horizonte de expectativas e
€ uma decorréncia da comparacgao entre as duas anteriores. Os alunos fazem
analises do material literario estudado. Esse é o momento de os estudantes
verificarem que

conhecimentos escolares ou vivéncias pessoais, em qualquer nivel,
do religioso ao politico, proporcionaram a eles facilidade de
entendimento do texto e/ou abriram-lhes caminhos para atacar os
problemas encontrados (BORDINI & AGUIAR, 1988, p. 90).

A quinta e Ultima etapa é ampliacdo do horizonte de expectativas. E
resultante da reflexdo entre leitura e vida. A fungcdo do professor é a de
provocar seus alunos e criar condicdes para que eles possam avaliar o que foi
alcancado e o que resta a fazer. O final da etapa € o inicio de nova aplicacao
do método recepcional. O aluno, de posse de quantidade e de qualidade de
informagdes que recebeu durante o desenvolvimento do processo receptivo,
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tem condicbes de romper com a realidade. Também, com capacidade de
refletir sobre a literatura e sobre os fatores estruturais de seu material, torna-se
agente de aprendizagem, podendo ele mesmo dar continuidade ao processo,
em um enriquecimento cultural e social.

Uma pratica pedagogica que se preocupe com o horizonte de
expectativas do aluno, que respeite esse horizonte, crie condi¢des para que ele
se amplie, seja rompido e, consequentemente, ampliado, € importante, porque
o individuo se sente responsavel por seu processo ensino-aprendizagem. A
literatura pode ser a grande beneficiaria dessa pratica pedagdgica, pois a
leitura de obras literarias pressupde indicios do comportamento a ser assumido
pelo leitor.

3.2 PROPOSTA METODOLOGICA PARA O ENSINO DE LITERATURA

A proposta metodoldgica, apresentada, neste trabalho, tem por objetivo
mostrar que sao varias as possibilidades de se trabalhar com textos literarios. A
escolha pelo método recepcional foi feita por se acreditar que o enfoque da
expectativa do leitor é predominante para se conseguir dar ao texto, ao leitor e
ao contexto um valor merecido. Por isso, a partir de um poema, propor-se-a
formas de se abordar esse género. As etapas propostas s&o para o Ensino
Médio.

Na primeira etapa, denominada de determinagdo do horizonte de
expectativas, o professor apresenta aos alunos a palavra AMOR e solicita que
digam o que essa palavra sugere. Apos, realiza-se o registro de cada termo,
desenvolvendo um campo semantico.

Na segunda etapa, o atendimento do horizonte de expectativas, sugere-
se o visionamento do video do comercial da Renault, relacionando-o a tematica
Amor. Nessa etapa, irdo ser analisados aspectos como: conteudo (tematico),
estilo de linguagem e construgdo composicional (imagem, sonoridade,
movimento, colorag&o do video).

Figura 1 — Cena: Comercial Renault Sandero

Fonte: YouTube (2016)
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Figura 2 — Cena: Comercial Renault Sandero

Fonte: YouTube (2016)

A terceira etapa € a de ruptura do horizonte de expectativas. Nessa,
apresenta-se o poema Amar, da poeta portuguesa Florbela Espanca:

Amar!

Eu quero amar, amar perdidamente!

Amar s6 por amar: Aqui... além...

Mais Este e Aquele, o Outro e toda a gente...
Amar! Amar! E ndo amar ninguém!

Recordar? Esquecer? Indiferente!...
Prender ou desprender? E mal? E bem?
Quem disser que se pode amar alguém
Durante a vida inteira € porque mente!

Ha uma Primavera em cada vida:
E preciso canta-la assim florida,
Pois se Deus nos deu voz, foi pra cantar!

E se um dia hei-de ser po, cinza e nada
Que seja a minha noite uma alvorada,
Que me saiba perder... pra me encontrar...
(ESPANCA, 1965. p. 112.)

A quarta etapa chama-se questionamento do horizonte de expectativas e
€ uma decorréncia da comparagao entre as duas anteriores. Propde-se
discussdo sobre a concepg¢ao de amor apresentada pelo poema. Também,
analisa-se o poema quanto a sua estrutura (soneto, com versos decassilabos,
rimas intercaladas, presenga marcante de sinais de pontuagdo). Comenta-se
que, na passagem do século XIX para o XX, assistiu-se a uma série de
transformacdes e a conquista de valores, como a ascensao da voz feminina na
literatura, que era composto pelo universo masculino; em Portugal, esse fato
encontrou sua confirmagdo na figura da poeta Florbela Espanca, que viveu
entre 1894 a 1930. Assim, caracteristicas biograficas da poeta e o cenario
literario, mundial e portugués, da época de 1930 serao analisados.

Pretende-se, desse modo, contribuir para o desenvolvimento do senso
critico, por meio do cotejo de dois textos: um apresentado em video e o poema,
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expondo aspectos convergentes quanto a tematica e a estrutura. Dessa forma,
apds executada a analise comparativa das experiéncias de leitura, os alunos
podem debater sobre seu proprio comportamento em relagdo aos textos lidos,
detectando os desafios enfrentados, processos de superagao dos obstaculos
textuais, assim como pesquisas empreendidas para a compreensdo de
técnicas de composicio de sentidos.

A quinta e ultima etapa € ampliagdo do horizonte de expectativas.
Sugere-se a divisdo da turma em pequenos grupos. Distribuigdo de livros de
poemas e solicitacdo para que escolham um poema por grupo. A proposta
consiste na criagdo de um comercial de um produto, relacionando-o com a
tematica do poema. Na sequéncia, elaboracdo de um video com um comercial
do produto. E, como culminancia desse processo, sugere-se a realizagdo de
uma sessao filmica na turma, para cada grupo apresenta seu trabalho,
confirmando a possibilidade de concretizar um encontro entre geracdes.

ApoOs essas etapas referentes as relagdes entre leitura e vida, que
auxiliardo os alunos a compreender melhor o seu mundo e a conscientizar-se
das alteracbes e aquisicdes obtidas através da experiéncia com a literatura, o
que proporcionara aos alunos o entendimento da importancia da leitura de
obras cada vez mais complexas quanto a sua composi¢ao e ao seu tema.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

A pratica leitora objetivou inserir o aluno no ambiente da leitura. Esse
aprendizado perpassa as etapas do Método Recepcional. Apds as leituras, o
aluno passa a compreender e também a criticar os conteudos apreendidos e
com isso transforma o seu horizonte de expectativa. E funcdo de a escola
proporcionar atividades que levem a constru¢cdo da cidadania e a formacao de
leitores.

O Método Recepcional compreende a obra literaria como espago em
que concepgdes de literatura sejam discutidas, atualizadas e ressignificadas.
Cabe, portanto, ao leitor, construir imagens mentais e ir acrescentando dados
de acordo com suas vivéncias, suas leituras; enfim, sua compreensdo do
mundo, com atualizagbes e redimensionamentos de sentidos, vao sendo
preenchidos, estabelecendo com o texto um dialogo.

As expectativas do autor diante de seu texto e as do leitor transferidas
para o texto provocam interacdo entre texto e leitor. Se pertencerem a
contextos historicos diferentes, precisam dialogar para que a comunicagao
realmente ocorra. Uma obra tem a sua atualizagdo sempre que produz
alteracdo ou expansao dos horizontes de expectativas dos leitores. A recepcao
vai completar-se quando o leitor compara a obra com os elementos de sua
cultura.

Nesse processo, o leitor pode manter seu horizonte de expectativas,
gquando a obra € conservadora e nada de novo Ihe acrescenta ou abrir-se para
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novas leituras enriquecedoras, para experiéncias de rupturas, quando a obra é
emancipatéria. Quanto mais leituras desafiadoras o individuo fizer, mais
propenso esta para modificar seus préprios horizontes. A transformacido do
horizonte de expectativas do leitor depende da operacionalizagdo de alguns
conceitos basicos, como:

a receptividade ou predisposicdo para aceitagcdo do novo; a
concretizacdo das potencialidades do texto em termos de vivéncia
imaginativa; a ruptura que a obra pode provocar em termos de
distanciamento critico de seu horizonte cultural; o questionamento ou
revisdo do proprio horizonte cultural; e, finalmente, a assimilagéo ou
adocao de novos sentidos que passam a integrar o universo vivencial
do sujeito. (BORDINI & AGUIAR, 1988, p. 88).

A proposta de pratica leitora apresentada caracteriza-se por ser uma
sugestédo de abordagem do texto poético em diferentes suportes, a partir da
qual cabera ao professor colocar em exercicio a sua intuicdo, a sua
criatividade, a sua emocao, a servigo da concepc¢éo de procedimentos proprios,
que tenham, por principio, despertar ndo apenas o interesse de seus alunos,
mas convida-los a participar intelectual e afetivamente do prazer da
convivéncia com a linguagem literaria.
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ABSTRACT: A model of teaching literature in which readers get in touch with
texts of different origins and act as the subject of their reading formation is what
this study discusses. We aim to analyze two texts which, in spite of being
distant both in space and time, they dialogue with each other. Also, we suggest
a reading practice in which two textual genres are able to compose a thematic
unity. We made the study with the help of “Amar”, a poem from Florbela
Espanca from 1930, and the advertisement of Sandero’s line in Brazil, which
belongs to Renault company. This research has as its theoretical framework the
studies from Zilberman (2012), who says the act of reading is an essential
practice in order to one’s attitude in the society, and Bordini and Aguiar (1988),
once they say the literary reading formation happens through the reconstitution
of the symbolic world of words. We do this using the receptive method, with the
studies from Rdsing and Reittenmaier (2013). They say that there is a reader
who uses different supports to develop his or her formation. Also, the behavior
of this reader is different when we consider that internet browsing brought
freedom of different readings. A reading practice in which texts from different
period of times, authors and supports all get interrelations makes it possible to
have a fulfilling learning to the subject. This operation consolidates a formation
that integrates aesthetic and social knowledge.

KEYWORDS: Reading practice. Literature teaching. Multimidiality.
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RESUMO: Este artigo pretende analisar a voz, enquanto objeto de experiéncia
e interacdo humana, e a autorrepresentagédo, como elemento de legitimagao de
uma alteridade indigena. Para tanto, utilizaremos como corpus o documentario
Mokoi Tekoa Petei Jeguata: Duas aldeias, uma caminhada (2008). O texto esta
dividido em trés momentos: 1) Breves considera¢des acerca do conceito de voz
na cultura guarani; 2) A dimens&o oral da representagéo indigena: o caso do
cinema, em que analisaremos de que forma o indigena se autorrepresenta a
partir do documentario, e 3) A voz no documentario: possibilidades de leitura da
autorrepresentacgao, historia e vida dos Mbya-Guarani, finalizando a discusséo
com analise da Lenda da Grande Cobra, observando como esta narrativa oral,
aliada ao novo suporte de circulacao, perpetua elementos de uma tradicdo na
contemporaneidade.

PALAVRAS-CHAVE: Voz, Autorrepresentagéo, Documentario, Mbya-Guarani.

1. INTRODUCAO
1.1. A voz na cultura Guarani

Na cultura guarani, destaca-se, em especial, as peculiaridades inerentes
a voz, atentando para o papel da oralidade nas manifestagbes indigenas.
Nesses espacos, voz e memoria apoiar-se-iam de modo quase que indistinto. A
memoria torna-se responsavel por reativar as marcas do que ja se vivenciou
para profetizar o que estar por vir, tudo isso com base nas influéncias do que
propde o tempo, aliado a linguagem. Falar e transmitir a memoria, segundo as
considerac¢des de Daniele Franco (2008), possibilita compreender a voz como
um produto complexo, resultado de interagdes biologicas, intelectuais,
emocionais, sociais e espirituais, ja que € um instrumento indispensavel a
comunicagao do individuo, seja consigo mesmo ou com e seus pares. Diante
da complexidade ontoldgica da voz, entra-se no campo da poesia oral, pois
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estd se circunscreve em um vasto e distinto conjunto de caracteres. Sua
concepgao requer rigorosa manifestacdo ao promover indicios estruturais que
evidenciam forte sentido de alteridade. “A voz ndo se esgota naquilo que ela
transmite e a oralidade pdée em funcionamento tudo que em nds se destina ao
encontro do outro” (ZUMTHOR, 2005, p. 95). Isso porque, nas poeéticas orais &
que se instauram as formas de sobrevivéncia, (re)emergéncia de um antes, de
um ontem, pois muitas praticas da vida social sdo explicadas através dela.
Percebe-se suas peculiaridades e influéncias dentro do cotidiano de toda e
qualquer sociedade; Expressa crencas, valores, presentifica e reatualiza
saberes.

A partir do descrito, e da busca pelo sentido de alteridade, pretendemos
observar a representagdo indigena no cinema, em especial no documentario
Mokoi Tekoa Petei Jeguata — Duas aldeias, uma caminhada (2008) — Dirigido
por Germano Beiites, Ariel Duarte Ortega, Jorge Ramos Morinico, membros
das duas comunidades Mbya-Guarani: “Aldeia verdadeira”, em Porto Alegre
(RS), e “Aldeia Alvorecer”, no municipio de sdo Miguel das Missbes (RS) —.
Nosso intuito € o de apreender o papel da voz e, por conseguinte, das
expressoes tradicionais evidenciadas pela dimensao oral, como forma de se
perceber o dialogo estabelecido entre os proprios indios e as expressodes
diferentes a ela.

Parte-se da autorrepresentacao, tendo por base a ideia de que esse
conceito invoca uma série de posicionamentos e assergbes que se aliam a
outras questdes, como cultura e identidade. Pretende-se apreciar esta
concepgao como um campo complexo e que, no caso dos indigenas, envolve
um forte sentido de alteridade, expressada pela forma como eles se utilizam do
recurso audiovisual, ao abordar suas narrativas tradicionais - nesse caso, a
Lenda da Cobra Grande - desenvolvendo uma expressdo de voz sintese da
historicidade dos Mbya-Guarani. Outro ponto também importante é o sentido do
termo representacdo, que é utilizado aqui proximo da ideia de suporte utilizado
para veicular o representativo. Nesse caso, voz e a imagem assumiriam uma
clara funcdo comparativa, ao relacionarem-se no produto audiovisual,
possibilitando a construcéo representacional.

2. A DIMENSAO ORAL DA REPRESENTAGAO INDIGENA: O CASO DO
CINEMA

Assim, falar dos produtos audiovisuais que possibilitam uma construgao
representacional, nos remete ao projeto Video nas Aldeias, criado em 1986, &
um projeto precursor na area de produgao audiovisual indigena no Brasil. O
objetivo do projeto foi, desde o inicio, apoiar as lutas dos povos indigenas para
fortalecer suas identidades e seus patriménios territoriais e culturais, por meio
de recursos audiovisuais e de uma producdo compartilhada com os povos
indigenas com os quais o VNA trabalha.
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Esta producdo constitui-se enquanto um espaco de observacdo do
fenbmeno da autorrepresentagdo, sobretudo diante de novos incrementos
tecnolégicos, como a presenga dos recursos visuais e a possibilidade de
observarmos como esses recursos sdo incorporados por essas comunidades.
Além disso, o documentario evidencia as formas de inser¢do dos produtos
culturais pelos indios, dentro de um contexto ligado a comunicagdo de massa e
das mobilizagcdes coletivas responsaveis por constituir novas formas de
representacdo. Como a maioria dos produtos culturais contemporaneos, o filme
instaura um espago de tensdo tanto interna quanto externa, resultante da
relacdo desse produto com seu publico, e, também, do sistema que o abarca,
seja por meio da distribuicdo ou da critica — fundamentais para constru¢do dos
valores que legitimardo seu status como expresséao cultural.

Nesse caso, este seria muito mais do que o produto de uma construgao
préprio da autoria, a despeito da centralidade da figura do autor/diretor, ja que
a propria nogdo de autoria estaria circunscrita dentro de um sistema que
abarca sua realizacdo em produto cultural; esbogaria uma espécie de autoria
perceptivel na relacdo desenvolvida entre os membros da comunidade e a
ideia de uma representacédo coletiva Mbya-Guarani. De antemao, poder-se-ia
apontar para o carater representacional desenvolvido pelo sentido de autoria
no cinema indigena. Desta forma, a maneira como o filme se organiza, dentro
de uma logica da tensdo dialética em suas estruturas, afeta o olhar daquele
que, por alguma razdo, se propde a observar determinado objeto ou evento
constituido dentro do sistema/organizagdo social, ao qual insere-se o
documentario.

N&o obstante, compreender e ver um filme € também ouvi-lo, percebé-lo
em seus elementos intrinsecamente constituidos com as imagens, sendo, o
som e a voz, um conjunto representativo construido ao nivel no produto filmico.
A voz pode ser entendida como um conjunto de elementos sonoros ou visuais,
que carrega uma expressividade, e que, de modo organizado e hierarquizado,
na arquitetura do filme, consegue produzir um efeito caracteristico proprio das
realizacbes documentais. Ela seria, dessa forma, fundamental para o estudo do
género, possibilitando perceber inclusive as diferengas entre cinema ficcional e
documental. Vale ressaltar que dentro da dimensao da voz, e para além da voz
tradicional constituida por elementos sonoros, poder-se-ia identificar uma outra
dimenséo ligada a escolha das imagens, por meio da decisdo e arranjo dos
recursos visuais e sonoros imbricados na construgao da estrutura filmica. Essa
voz estaria ligada a forma como o cineasta busca expressar uma determinada
perspectiva, ao construir seu ponto de vista do mundo e do seu tempo.
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3. A VOZ NO DOCUMENTARIO: POSSIBILIDADES DE LEITURA DA
AUTORREPRESENTAGAO, HISTORIA E VIDA DOS MBYA-GUARANI

Poder-se-ia situar a voz no documentario tendo em vista a
potencialidade que o recurso audiovisual oferece aos realizadores. Tal como
um elemento base para a constituicdo do produto documental, a voz apresenta-
se como um elemento de construgdo de autorrepresentacdo, na medida em
que estaria em consonancia, de um modo geral, com o falar guarani. Construir
uma autorrepresentacado aproxima-se, fundamentalmente, do falar de si para o
outro, apresentando, para o espago onde o filme se expressa, a cultura de
massa, os sujeitos portadores de um discurso inerente as historias dos Mbya-
Guarani. Aponta-se, dessa forma, para a relacdo entre voz e o documentario
como uma agado comparativa que une sujeitos opostos; mas, ainda assim,
ligados dentro do processo de construgcdo subjetiva e dialdgica, definida no
espaco da cultura de massa.

O documentario Mokoi Tekoa Petei Jeguata — Duas aldeias, uma
caminhada comega com uma apresentacdo dos aspectos que marcam a ideia
de autorrepresentacdo. Para compreender este conceito nos apoiamos nas
contribui¢cdes de Gongalves e Head que afirmam a ideia de que tal nogao surge
‘como um modo legitimo de apresentar uma autoimagem sobre si mesmo e
sobre o mundo que evidencia um ponto de vista particular, aquele do objeto
classico da Antropologia que agora se vé na condi¢cdo de sujeito produtor de
um discurso sobre si proprio” (ALMEIDA, 2013, p. 32). Constréi-se, dessa
maneira, uma busca pelo papel determinante dos indios Mbya-Guarani, como
construtores e defensores de suas narrativas.

Nesse aspecto, a imagem do jovem que detém a cdmara e a desloca na
comunidade, como um personagem da tribo, é fundamental. Os planos sdo
construidos, em sua maioria, como recurso da camera na ndo. Os movimentos
organicos da camera parecem ressaltar o carater representativo, ao reforgar a
extensao do local e do espago como interacdo de quem filma, reveladora dos
aspectos caracteristicos da tribo, que ganha forga, tendo por base os atributos
do povo em consonancia com 0 seu espaco.

Narrado pelos indios guaranis, em sua proépria lingua, a construgao do
discurso filmico tem, nesse aspecto, um ponto marcante ao evidenciar um
carater representativo da propria linguagem. Utilizando-se de recursos como
entrevistas, que na sua maioria ocorrem de forma espontdnea, enquanto os
indios estdo no seu oficio e trabalho; a capitacdo do audio obedece a l6gica do
processo de obtencdo das imagens utilizadas pela diregdo, em constante
didlogo com as caracteristicas espaciais das comunidades representadas.
Esse aspecto € importante por ser um dos pontos objetivados pelo
documentario na construcdo de um discurso e posicionamento frente ao
processo histérico que situou os indigenas em uma condi¢gdo de marginalidade
espacial, social e econdmica.
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Nessa logica, o documentario deve ser observado como uma
possibilidade de reposicionamento dos indigenas diante das narrativas
privilegiadas. O estranhamento de alguns, descrito nas sequéncias filmicas,
reforca o carater do olhar desenvolvido pelo documentario. A auséncia de
certos protocolos que, em outros filmes existiriam como norma, neste aparece
como um recurso de determinagéo da especificidade da autorrepresentacéo.

Aponta-se, nesse caso, 0 uso recorrente de contra-plogé, posicdo da
camera que resulta na construcdo de um plano de baixo para cima em direcao
ao objeto filmado. Pode ser percebida no filme pelo posicionamento da camera
no chao, o que resulta em uma relagdo desigual ao objeto filmado. No filme, tal
posicionamento também resultado em uma maior profundidade de campo, que
€ explorado como forma de evidenciar constantemente o que esta sendo
filmado e o que ndo é filmado evidenciando uma forma propria de ocupar e
relacionar-se com o espag¢o. O enquadramento das cenas, desta forma, parece
seguir a regra de melhor explorar o objeto, ou seja, as duas aldeias, tendo
COMO recursos principais o uso do plano médio e da camera na mao.

Chama atengéo o uso do ZOOM - Alteracdo na distancia focal da lente
durante uma tomada, o que da ao espectador a impressdo de aproximacgao ou
afastamento do objeto filmado, dentro de um mesmo plano — como uma forma
que diferenciaria o filme de outras produgdes assentadas em protocolos
vigentes. O papel do ZOOM ¢é interessante, pois reforgcaria o carater de
autorrepresentacdo, que entra no filme como um elemento fundamental para a
construgédo e legitimacdo da imagem documental. Outro ponto interessante,
ainda no posicionamento de camera, € o papel que ela ocupa ao ser
posicionada quase sempre, na mesma posicdo do olho de quem filma. Esse
posicionamento também €& importante, pois denota o papel do documentario ao
representar um olhar, desenvolvedora de uma forma de estar na comunidade.
Tal ponto é reforgado pelo franco didlogo que se estabelece com quem esta
sendo filmado e quem filma, denominado por alguns da comunidade
simplesmente pela alcunha de “camera”.

A construcdo da imagem ocorre diante daquilo que F. P. Ramos (2001)
chamou de “transfiguragao do real”, em uma imagem possuidora de um trago
especifico, reveladora do género documental, em detrimento ao ficcional. A
forma como o real é transfigurado para a imagem mediada pela camera,
produz o efeito de uma imagem com carater de testemunho em relagdo aos
aspectos tipicos dos indios Mbya-Guarani. Seria possivel perceber a forma
como a camera desenvolve-se num espaco e no tempo, ao representar a
realidade, na construgdo da imagem mediada pela camera. O documental, por
conseguinte, seria revelador de uma forma especifica de mediarmos a
realidade, e da “circunstancia de tomada” da camera ao captar, registrar e de
‘estar” no mundo, marcas e tragos do sujeito portador da cdmera, mediagao
capaz de construir uma presenga e auséncia. Para compreender melhor
nossas consideragdes, vejamos o que afirma como afirma Ramos (2001, p. 8)
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A circunstancia de tomada, para sermos mais especificos, é algo que
conforma a imagem-camera de um modo singular no universo das
imagens. Por circunstédncia da tomada entendemos o conjunto de
acbes ou situagbes que cercam e dado forma ao momento que a
camera capta o que lhe é exterior, ou, em outras palavras, que o
mundo deixa sua marca, seu indice de, no suporte de camera
ajustada para tal.

Existiria aqui um carater fenomenolégico e ético envolvido na imagem
filmica, e, em especial, na documental. Seria o documentario, entdo, a
capacidade especifica de construir imagens-camera dotadas de um modo
especifico de estar no mundo, “de significar uma forma de presenga na
circunstancia de tomada” (RAMOS, 2001, p. 8-9.). Se a circunstancia de
tomada se relaciona com o carater constitutivo da imagem documental,
envolvendo formas proprias de captar e estar no mundo, a dimenséo discursiva
do filme ganharia importancia, quando da montagem. Muito embora, possamos
apontar para a presengca de uma enunciacdo ainda na construcdo das
tomadas, seria na montagem o espago onde o filme ganha um carater
discursivo, proximo, em certa medida, a ideia de encadeamento linguistico.
Entretanto, apesar de o documentario envolver um modo proprio de
encadeamento de imagem em uma montagem especifica, seria sua
capacidade de também produzir imagens contundentes, de “transfigurar a
presenca em imagem” (RAMOS, 2001, p. 9)

A vista disso, a ténica do documentario estara expressa em um dos
registros de video: “Para falar por nés proprios”, o que evidencia na reprodugcao
documental a possibilidade de construgdo de uma enunciagédo por parte dos
Mbya-Guaranis. Nas duas localidades o papel das narrativas tradicionais
Guaranis sao elementos substanciais na construcéo do realismo no filme. As
narrativas de origem cosmogodnicas narradas s&o apresentadas pelas vozes
testemunhadas pelo olhar mediado pela camera, apresentado aos demais da
aldeia, relatado pelos indigenas mais velhos. O papel dessas narrativas
desenvolve-se tendo por base o sentido do espaco, sobretudo, pela
propriedade que a natureza adquire na sua relagcdo com o humano. Na maioria
das representagdes indigenas, de forma abundante e organica, a natureza é
trabalhada no documentario pela sua forma mais precaria, resultado do
processo de desfazimento do indigena, pela desqualificagédo e empobrecimento
do seu espaco. E diante da dificuldade do trato com a terra que o
cosmogodnicas passa a se relacionar com o espacgo urbano, com a finalidade de
vender utensilios e produtos decorativos como, cestos, animais em madeira,
arcos e flechas, objetos que aproximam e separam aldeia da cidade, os indios

3.1.A dindmica narrativa

Nessa perspectiva, faz-se necessario evidenciar a potencialidade da
oralidade no documentario, como uma forma de se observar o papel da voz
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tradicional, presente no narrador que conta a Lenda da Cobra Grande. Na
medida em que desenvolve sua narrativa faz uso de uma série de mecanismos
e técnicas que sao apreendidos e incorporados ao longo de sua vida. Saberes
ancestrais passados de geragcdo a geracgdo. A tradicdo oral perpetua uma
organizagao textual dinamica, interativa, que implica num jogo de
transformacdes, que se da entre o discurso anunciado e enunciagdo; o
entrecruzamento do tempo e do espago e suas infinitas possibilidades
performativas. A narrativa possui implicacbes e nelas ha tendéncias que se
incorporam a esse novo suporte de circulagdo presente no documentario. No
entanto, é preciso frisar o ftributo a transmissdo oral dos conhecimentos
armazenados na memoria humana, e a utilizagdo desta, de forma revigorada
no documentario, ja que o passado se reapresentaria nela através dos
processos de criacdo, adaptacao e circulagao:

Depois 0s nossos parentes foram levados, pelos os Bandeirantes,
como chamam eles agora.

Eles nos levavam, quando ndo nos matavam faziam a gente trabalhar
sem comer. Se a gente adoecia, eles matavam, e nem enterravam.
Foi isso que eles fizeram com os que sobreviveram.

Mas uma pessoa escapou, e eles ndo conseguiram pegar.

Quando nao se ouvia mais nada por aqui, ele voltou pra ca. E ficou
sentado no patio com algumas criangas.

- Foi ai que apareceu a cobra grande, né?

Ah, ela estava |4 encima.

Naquela época o sino ndo tinha caido ainda. Estava tudo tomado de
mato, como na foto la do museu.

Era tarde, era quase escuro, quando um dos sinos tocou. Entado ele
pensou que ainda tinha gente Ia. E entrou.

La dentro uma das criangas desapareceu.

- A crianga que ela levou?

Era a cobra grande que estava tocando o sino com o rabo. Foi ela
que comeu a crianga.

Mas quando Nosso Deus Tupa vé algo errado acontecendo, Ele se
transforma em tempestade.

Entdo um raio explodiu o sino, e fez a cobra cair.

O sangue e a gordura da cobra mancharam as paredes.

A gordura da cobra se misturou com sangue.

E aqui, olha as manchas la.

Algumas vezes quando vocé olha, a gordura fica mais visivel.

Quando o raio bateu, o sino que esta no museu caiu.

Primeiro ele ficava aqui, antes dos brancos mexerem.

MOKOI TEKOA PETEI JEGUATA. Documentario, drama. Dirego:
Germano Befiites, Ariel Duarte Ortega, Jorge Ramos Morinico.
Tecnologia digital. Colorido, estéreo. 63 min. Brasil, 2008. (VIDEOS
NAS ALDEIAS, 2007/2008, 2 m 51s

Sendo assim, o narrador assume um tom politico e questionador ao relatar com
maestria a lenda. Ele se coloca como porta-voz do seu povo, definindo-se
como autor e protagonista da sua histéria. Fala dos seus antepassados, porém
incluindo sua descendéncia, ao mesmo tempo em que narra, revive sua
memoria, atualizando-a quando diz: Eles nos levavam, quando n&o nos
matavam faziam a gente trabalhar sem comer. Se a gente adoecia, eles
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matavam, e nem enterravam. Ao mesmo tempo em que conta ele invoca as
vozes silenciadas e dizimadas de seu povo, os Mbya-Guaranis, fazendo
ressurgir, desta maneira, uma outra historia, que questiona um lugar de fala,
usurpado dentro da conjunta social dominante. Ou seja, por meio da lenda ele
desconstréi discursos hegemdnicos e assim, como pela sedug¢do das palavras,
faz fluir os sons encantatorios carregados de poética e modos de vida que
corroboram suas tradigbes e as legitimam: Mas uma pessoa escapou, e eles
nédo conseguiram pegar. Quando ndo se ouvia mais nada por aqui, ele voltou
pra ca. E ficou sentado no patio com algumas criangas. Por esta perspectiva,
se a historia oficial tenta apagar as vozes dos indigenas, deixando-as a
margem, € por meio da lenda, pelo contar que o povo Guarani reinventa seu
papel no contemporaneo, ao remontar a tradicdo, buscando trazer para o
centro os dilemas presentes em sua historia.

Pode-se dizer que o enfoque documental da lenda, carrega a
“vocalidade”, como afirma Zumthor (1993), porque em suas origens ha uma
criagdo coletiva e oral das vozes do passado, vozes estas que sdo trazidas
para a contemporaneidade. As mediacdes que circulam os dias atuais sao
carregadas de novos artificios, modernidades, adaptacdes, contudo, a forga
das historias contadas se sustenta na memaéria vocalizada, trago este que nao
se perde mesmo ao longo dos séculos. Tal fato compde um processo germinal
muito grande: esse movimento de transferéncia e complementagao, oferecido
ao publico atual, através da captacdo audiovisual, num compasso entre
oralidade viva para a oralidade mediatizada, que da vida a obra.

- Foi ai que apareceu a cobra grande, né?

Ah, ela estava la encima.

Naquela época o sino nao tinha caido ainda.

Estava tudo tomado de mato, como na foto Ia do museu.

MOKOI TEKOA PETEI JEGUATA. Documentario, drama. Diregéo:
Germano Befites, Ariel Duarte Ortega, Jorge Ramos Morinico.
Tecnologia digital. Colorido, estéreo. 63 min. Brasil, 2008. (VIDEOS
NAS ALDEIAS, 2007/2008, 2 m 51s

O documentario, ao abordar a lenda, volta-se para a potencialidade da
voz Mbya-Guarani. Para isso, enquanto €& feito o relato as cenas sao
reapresentadas em desenhos fotografados. O préprio narrador testifica a sua
narrativa e faz referéncia a esse mecanismo imagético incorporando-o a sua
versdo: Estava tudo tomado de mato, como na foto la do museu. Aqui, a
producao audiovisual se deixa conduzir pelo ato narrativo. A analise da lenda
aliado ao mecanismo tecnolégico promove um dialogo que confirma a hipétese
de um entrelacamento que contempla formas de expressao distintas, a oral e a
visual. Ainda sobre a representagdo documental da narrativa € possivel escutar
uma voz que se manifesta em performance gragas a riqueza da tradicdo que se
deixa transmutar em outros meios, nesse caso pela realidade transfigurada em
imagem documental.
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Em algumas culturas essas incorporag¢des sao associadas as tradigdes e
dessa forma, contribuem para sua permanéncia e realizagdes. Zumthor (2010)
explica que uma narrativa devera ser examinada sobre suas constantes e
mutaveis relagdes, das quais resultam o encadeamento de seus elementos e a
producdo de infindaveis sentidos. O ouvinte/espectador segue este
encaminhamento ao assistir o video documentado, nesta condicdo, ndo ha
possibilidade de retorno, desisténcia. E assim, a mensagem se processa
mediatizada no intuito de atingir seu objetivo.

Tomando como referéncia o estudo desenvolvido pelo tedrico Frederico
Fernandes (2007) em seu livro intitulado “A voz e o sentido, poesia oral em
sincronia”, aponta dois conceitos que podem ser analisados e incorporados
para efetivo desenvolvimento de nossa anadlise: 1) Relato - “que constitui um
feixe de histérias a que se somam acidentes, desilusdes, aventuras,
esperangas, saudades, engendra-se pelo exercicio do olhar”. Neste caso, o
espectador guia-se pelo olhar do narrador, que vislumbra os acontecimentos e
os readapta por meio da oralidade no documentario. Os relatos séao
documentos que reapresentam o passado, porém como uma possibilidade de
se compreender o viver no presente; 2) Narrativa - “sendo constituida com
base num passado proximo, o exercicio mnemdénico que a viabiliza nao
pressupde a descricdo do convencional, isto €, daquilo que ja se apresenta
assimilado no mundo percebido de quem articula®. Relocando o conceito de
narrativa desenvolvida pelo autor acima citado como um deslocamento
espacial e temporal que se insere na descoberta pelo que € “o0 novo”, o
“‘desconhecido”, é possivel analisar a lenda por esta perspectiva, por meio do
‘novo” e do “desconhecido” que se instauram em meio as diversas
reinterpretacbes do espectador/ouvinte, que também compartiiham desta
curiosidade pelo inusitado que se revela na narragao.

No video documentado, é possivel perceber a presengca marcante dos
gestos que assinalam uma comunicagdo presentificada, além, claro, da
audiéncia dos seus pares que observam, atentos, o desenrolar narrativo. O
fator marcante da poesia oral é o tempo e espagco em que ela € comunicada,
assim nos confirma Fernandes (2007). O mesmo, explica que a comunicagao
nao esta no vazio do tempo, mas encontra-se em um presente que sofre
interferéncia de um passado para, dessa forma, projetar o futuro. E um
encontro ciclico que nunca finda.

Outro fator preponderante que se deixa sobressair na lenda € o aspecto
religioso, bem demarcado em seu espacgo filmico, do qual podemos extrair
elementos que se encaixam perfeitamente as tradigdes indigenas: Mas quando
Nosso Deus Tupé& vé algo errado acontecendo, Ele se transforma em
tempestade. Entdo um raio explodiu o sino, e fez a cobra cair. Assim, o autor
materializa, por intercambio do visual, fatores que representam o cosmos da
religiosidade guarani. Ele se apropria de “inumeras combinag¢des e alcanga
desta forma, um suporte cultural preexiste” (FERNADES, 2007).
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Interessante perceber que o narrador percorre sua propria cultura para
‘desenhar” a lenda e reapresenta-la perante a camera. Traca em sua
composi¢cao um movimento de ir e vir que evidencia um repertério composto
por pontos de vista e ideologias. Nesse sentido, 0 documentario esta a servico
de comunicar e registrar as realidades vividas pelos membros da comunidade,
mas também por outras pessoas, seja no presente ou de outrora. Assim, a
lenda ganha notoriedade e se faz presente ndo apenas em seu contexto de
producdo, mas de toda uma populagdo que possa ter acesso ao video, hoje
disponivel em canais de YouTube e/ou distribuida em DVDs.

A todo instante da narrativa, o realizador indigena esta presente,
mediando a relagdo de sua cultura com o exterior; como alguém que constitui
um elo entre dois mundos. Os Mbya-Guaranis trazem para o plano da
representacdo documental, aspectos de sua cultura, manipulando as
ferramentas audiovisuais com o intuito de inserir-se nos espacos da
comunicacao de massa. No gesto de reafirmagéo de sua natureza, ao dialogar
com o0 campo e ante campo, estaria subjacente um certo carater afirmativo do
poder da comunidade como porta-voz de um processo de esquecimento vivido
na histdria, reposicionando-os frente a cultura de massa. E diante do processo
de constituir vozes esquecidas, que o filme desenvolve seu processo de
filmagem. Dessa forma, as lendas e o falares proprios de cultura nativa estéo
completamente ligados ao processo de feitura da arte. Interessante notar como
as vozes tem um papel preponderante ao revelar os conjuntos das narrativas
préprias da tradicdo em contato com as reivindicagdes Mbya-Guarani.

Nos dizeres do indio acerca da lenda estaria implicita uma outra forma
de observar o surgimento das ruinas. A lenda da cobra grande, como uma
explicagdo das origens histéricas dos guaranis, recoloca as ruinas como um
espaco proprio para a resisténcia dos Mbya-Guarani. A lenda surge como uma
reafirmacdo perante ao mundo ja recontado pelas narrativas vigentes; tendo,
agora, nas vozes dos indigenas, uma explicacdo que trouxesse a marca da
exclusdo e do empobrecimento das fontes naturais da vida dos indios. Nesse
sentido, narrativa e historia se aproximam como forma de apontar o papel
prevalente do extracampo no documentario, ao potencializar as narrativas
como reafirmagcdo dos atributos dos Mbya-Guaranis, reposicionando suas
vozes nao somente para o cinema, mas para as lutas e a perpetuacao dos
seus modos de vida.
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ABSTRACT: This article intends to analyze the voice, as object of experience
and human interaction, and self - representation, as an element of legitimation
of an indigenous otherness. For that, we will use as corpus the documentary
Mokoi Tekoa Petei Jeguata: Two villages, a walk (2008). The text is divided into
three moments: 1) Brief considerations about the concept of voice in the
Guarani culture; 2) The oral dimension of indigenous representation: the case of
cinema, in which we will analyze how the indigenous self-represent from the
documentary, and 3) The voice in the documentary: possibilities for reading the
self-representation, history and life of the Mbya-Guarani, Concluding the
discussion with the analysis of the Legend of the Great Snake, observing how
this documentary narrative perpetuates elements of a tradition in the
contemporaneity.

KEYWORDS: Voice, Self representation, documentary, Mbya-Guarani.
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SOB O TEXTO LITERARIO

Catiucia Carniel Gomes

Universidade de Passo Fundo — Passo Fundo- Rio Grande do Sul
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RESUMO: O presente estudo tem como tema a proposi¢cdo de uma leitura
enunciativa do conto “Casa tomada” de Julio Cortazar. O objetivo deste
trabalho é propor uma leitura enunciativa de um texto literario, no intuito de
mostrar sua propria constituicdo num trabalho possivel de leitura em sala de
aula da educacgdo basica. Uma reflexdo nesse sentido justifica-se, pois a
formacéo de leitor € de responsabilidade de todos os professores envolvidos
nos processos de ensino e de aprendizagem na escola. Todas as areas do
conhecimento precisam se envolver no processo de formar novos leitores e o
texto literario apresenta-se como uma oportunidade de tornar essa
interdisciplinaridade possivel. Como referencial tedrico, para este estudo,
utiliza-se reflexdes de Emile Benveniste, especificamente apresentadas no
texto de 1965 “a linguagem e a experiéncia humana”, para pensar a questao do
tempo como elemento essencial de qualquer narrativa.

PALAVRAS-CHAVE: Enunciagdo. Tempo. Formacéao de leitor.

1. INTRODUGAO

Salienta-se, inicialmente, que as praticas que vém sendo desenvolvidas,
na maioria das aulas de lingua portuguesa das escolas de educagao basica,
ainda ndo demonstram um cuidado com o trabalho de texto no que diz respeito
ao ensino de ler e escrever. Ao se observar as demais areas do conhecimento,
esse trabalho muitas vezes sequer acontece. Percebe-se, assim, que o estudo
da lingua continua desvinculado da vida do homem e da vida em sociedade e
que o estudo nas demais areas muitas vezes nao toma o texto como objeto de
estudo, ndo priorizando o processo de leitura e de escrita.

Como dizem os Parametros Curriculares da Lingua Portuguesa (a partir
de agora PCNs) 1997, p. 36), “as pessoas aprendem a [ ] ler quando, de
alguma forma, a qualidade de suas vidas melhora com a leitura”. Percebe-se
que o trabalho de texto que tem sido feito em muitas salas de aula, nem
sempre ensina lingua portuguesa, muito menos melhora a vida daqueles
estudantes. Dentre tantos aspectos que podem ser destacados, recorta-se,
para este momento, o trabalho com o texto literario, especialmente nas aulas
de lingua portuguesa (mas que poderia ser tomado para qualquer aula, de
qualquer area do conhecimento).
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Considera-se para este estudo que experiéncias de leitura como a
proporcionada por narrativas literarias s&do fundamentais na constituigdo do
processo criativo de qualquer sujeito e devem estar presentes na escola, sendo
objeto de estudo de todos que se preocupam com a formacéo leitora de seus
alunos.

Nao ha duvida, dentro da perspectiva aqui apresentada, de que a
ineficiéncia da escola e 0 mau desempenho dos alunos estdo intimamente
relacionados ao trabalho desenvolvido no interior da sala de aula. Os alunos,
durante praticamente uma década, estudam defini¢ées, verbalizam regras,
fazem classificagdes, fixam estruturas afastadas da lingua em uso, ou seja,
desenvolvem atividades sobre a lingua. Priorizam o cddigo, a forma, como se a
lingua fosse autbnoma, imutavel e exterior ao falante. Fundamentados nos
padrdes rigidos da gramatica tradicional, muitos professores de lingua e
literatura se sustentam apenas nos paradigmas da modalidade escrita,
defendendo que a aprendizagem se da por meio de exercicios — e 0 que € mais
grave, exercicios artificiais e distantes de situagbes comunicativas. Ja se
comprovou que nado € através de atividades de catalogagédo de entidades, de
classificagao de palavras e de reconhecimento de suas fungdes na frase que o
aluno sera capaz de usar a lingua de forma eficiente e critica nas diversas
situacdes de uso — na escola e fora dela.

A fungdo do professor de lingua portuguesa vai muito além de um
simples dar conteudos gramaticais. Partimos do principio de que nossos
alunos, tendo como suporte as aulas de lingua portuguesa, devem ser capazes
de melhorar seu desempenho linguistico, ou seja, desenvolver sua
competéncia comunicativa. Desse modo, ndo ha como tratar do ensino de
lingua materna sem fazer mengao a lingua como processo de interagao verbal.
Para que esse processo se realize, concorrem varios fatores, tais como a
situagdo comunicativa e a propria organizagdo e estrutura do discurso. Isso
significa que os aspectos pragmaticos, seméanticos e sintaticos ndo podem ser
analisados de forma autbnoma. Em relacdo a esse aspecto, vale a pena
ressaltar que n&o se justifica, por exemplo, o professor trabalhar a
morfossintaxe em frases isoladas (frases ideais, distantes do uso e da
realidade linguistica). Ndo ha como analisar qualquer fato da lingua sem
considerar seu funcionamento em textos reais, em que o sujeito usa para se
comunicar com outro sujeito.

Cabe lembrar que é através da lingua que se constréi a realidade — a
sociedade. Lingua e sociedade: uma implica a outra. Os que “ensinam” lingua
precisam entender o que isso significa. E a linguagem em uso, ou seja, o
discurso, que possibilita conhecer-se o homem que vive e atua em sociedade.
Dai porque se defende que o ensino de lingua portuguesa deva ultrapassar o
nivel da palavra e da frase e ter no texto o eixo principal do trabalho escolar.
Nesse sentido, as a¢des desenvolvidas na escola devem priorizar atividades de
uso da lingua: atividades de produgédo oral, producdo escrita, leitura e
compreensao oral e escrita. Afinal, a escola n&o pode estar afastada da vida.
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Na vida, o sujeito usa textos o tempo todo — para expressar o0 que quer, 0 que
sente. E através de textos que argumenta, duvida, se rebela, manifesta seu
apreco, seu desdém. A lingua é a condi¢ao primeira da comunicagdo, portanto
deve ser tomada como principio basico de ensino, para que efetivamente essa
dimensao de comunicagao — pela lingua — em sociedade/na escola/na sala de
aula, possa se concretizar.

Nesse sentido, escolhe-se para este estudo as reflexdes de Emile
Benveniste, especialmente as apresentadas no texto “A linguagem e a
experiéncia humana” (1965) para pensar a questao do tempo (fisico; crénico e
linguistico) e da experiéncia humana impressa pela linguagem e presente nas
categorias de pessoa.

Sendo assim, propomos a seguir uma reflexdo teorico-pratica.
Primeiramente, tomamos o texto de Emile Benveniste de 1965 “A linguagem e
a experiéncia humana” que traz a universalidade da experiéncia humana na
linguagem, ancorando sua reflexdo no tempo linguistico.

E dessa experiéncia de leitor que queremos tratar. E dessa
singularidade de leitura que a escola poderia tratar. Em seguida, propomos
uma leitura do texto Julio Cortazar que coaduna com os principios enunciativos
que recortamos para este trabalho. Algumas categorias sado analisadas e, por
fim, fazemos algumas consideragdes finais que sempre serdo inconclusas,
quando se trata de enunciagéo, ainda mais de enunciagdo no ensino de lingua.
E ensino de lingua na escola com suas atuais caracteristicas e estruturas.

A seguir, o recorte tedrico que vai orientar nosso olhar para a leitura da
Nossa casa tomada.

2. O TEMPO E A EXPERIENCIA HUMANA

Emile Benveniste em seu conjunto “Problemas de Linguistica Geral | e II”
apresenta inumeras reflexdes que fazem com que os seus leitores o
denominem como o linguista da enunciagdo. Em “A linguagem e a experiéncia
humana” originalmente publicado em 1965 (PLG Il — 2006), o autor reflete
especialmente acerca de duas categorias, que em todas as linguas “parecem
corresponder a um modelo constante” (p. 68): categorias de pessoa e de
tempo. Por meio dessas categorias, 0 sujeito marca a sua experiéncia subjetiva
situando-se na e pela linguagem.

Com filiagdo saussuriana, Benveniste mantém em muitas de suas
reflexdes os fundamentos epistemologicos propostos por Saussure, no caso do
texto de 1965, as ideias de relagdo e de oposi¢cao aparecem na constituicio da
propria categoria de pessoa. A condicdo de dialogo constitui a pessoa,
remetendo-nos a nogao de reciprocidade.

Cada locutor ao se propor como sujeito se remete a si préprio como eu
no seu discurso. Dessa forma, esse eu remete a outra pessoa, que €, nesse
dialogo, seu elocutdrio, uma espécie de eco do proprio eu. Sendo assim, a
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categoria de pessoa apresenta uma polaridade, inerente a ela propria, e que se
realiza no discurso. O dialogo, portanto, acontece por oposigao, visto que o eu
opbe-se ao tu e ele, imprimindo nesta condigdo a sua subjetividade.
Apropriando-se das palavras de Benveniste (PLG Il, 1965/2006, p. 69),

Desde que o pronome eu aparece num enunciado, evocando —
explicitamente ou ndo — o pronome fu para se opor conjuntamente a
ele, uma experiéncia humana se instaura de novo e revela o
instrumento linglistico que a funda. Mede-se por ai a distancia, ao
mesmo tempo intima e imensa, entre o dado e sua fungio. [...]
Quando alguém os pronuncia, este alguém os assume, e o pronome
eu, de elemento de um paradigma, se transforma em uma
designagao unica e produz, a cada vez, uma nova pessoa. Esta é a
atualizagdo de uma experiéncia essencial, que nao se concebe possa
faltar a uma lingua.

E a propria condicdo subjetiva que configura a experiéncia humana. A
apropriagao da lingua faz com que o sujeito consiga declarar-se como sujeito
aos outros e a si proprio. Benveniste, diz que todo homem inventa sua lingua e
a inventa durante toda sua vida®. Precisamos disso, para que possamos
inventar nossa propria lingua a cada instante e cada um de uma maneira
distintiva, e cada vez de uma maneira nova. Assim ocorre a experiéncia dos
sujeitos que se colocam e se situam na e pela linguagem: um eu, Unico e
singular, evoca um fu para se opor — juntos — a ele. Assim, uma experiéncia
humana impde-se.

A experiéncia humana €, portanto, a experiéncia de linguagem. A cada
nova apropriagdo um novo sujeito se instaura, mesmo que seja 0 mesmo
sujeito a se apropriar, pois a experiéncia é constituinte do homem e n&o o
homem da experiéncia. Considera-se, portanto, que o carater unico da ao
sujeito a possibilidade de estar em constante subjetivacdo. Ha, na lingua
categorias que se prestam a fungdo de designar o sujeito, no entanto, fora do
discurso ndao compdem fungdo alguma. Fora da realidade discursiva, o
pronome que designa eu é uma forma vazia, ndo se ligando nem a um objeto
nem a um conceito.

Ligada a experiéncia humana esta a nogédo de tempo. Sdo nogdes
inseparaveis. A categoria de fempo apresenta-se como um grande desafio,
como anuncia Benveniste no inicio do texto:

Das formas linguisticas reveladoras da experiéncia subjetiva,
nenhuma é tao rica quanto aquelas que exprimem o tempo, nenhuma
€ tao dificil de explorar, a tal ponto estdo arraigadas as idéias
preestabelecidas, as ilusbes do “bom senso”, as armadilhas do
psicologismo. Queremos mostrar que este termo tempo recobre
representagbes muito diferentes, que sdo as muitas maneiras de
colocar o encadeamento das coisas, e queremos mostrar sobretudo

5 Benveniste, em resposta a Pierre Daix, em entrevista concedida em 1968. Principios de Lingistica Geral Il, 1989, p.
18.
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que a lingua conceptualiza o tempo de modo totalmente diferente da
reflexdo. (PLG - I, 1965/2006, p. 70).

Um dos equivocos cometidos ao se pensar na questdo do tempo é
pensar que uma lingua que nao tem flexdo de tempo na marcagéo verbal ndo
teria como observar a categoria de tempo. Todas as linguas apresentam
marcadores temporais, pois eles ndo se reduzem a marcacdo verbal. Um
segundo equivoco, apontado por Benveniste, seria pensar que a lingua
reproduziria a natureza do tempo “objetivo”. Assim como a lingua ndo da nome
as coisas, ela também nao reproduz a natureza do tempo “objetivo”.

Chega-se, entédo, a duas nogdes de tempo: tempo fisico (ou psiquico) e
tempo crénico. O tempo fisico € um continuo infinito, variavel a depender das
percepgdes do sujeito. Da maneira como ele o percebe. O tempo crénico é o
tempo que engloba a vida como sequéncia de acontecimentos.

A experiéncia comum entre 0s sujeitos é a experiéncia do tempo crénico,
pois a vida corre sem fim e sem retorno e isso € compartilhado por todos,
independentemente da maneira como isso seja percebido pelos sujeitos.
Decorre dessa perspectiva que os acontecimentos vivenciados ndo sdo o
tempo, eles estdo no tempo. “Tudo esta no tempo, exceto o proprio tempo.”

(PLG - 11, 1965/2006, p. 71). Ou seja, o tempo é o tempo da lingua. O
tempo presente é o eixo do qual outras marcas de temporalidade tornam-se
possiveis de se pensar. Tempo e pessoa sao as grandes organizadoras da
experiéncia humana — inscritas na linguagem.

Ha sempre uma versao objetiva e uma subjetiva do tempo. A tentativa
de objetivar o tempo marca-se pelo calendario. Esse marcador temporal
baseia-se em fendbmenos fisicos (dia-noite; fases da lua). Além disso, segundo
Benveniste, os calendarios “possuem tracos comuns que indicam a que
condigbes necessarias eles devem proceder” (PLG - Il, 1965/2006, p. 72):
momento axial (nascimento de Cristo, por exemplo); condigdo diretiva
(antes/depois); e condicdo mensurativa (ano 12 depois de Cristo, por exemplo).
Essas condi¢des garantem a posicao objetiva do tempo.

Utiliza-se da pergunta de Benveniste: “Em relagdo ao tempo crénico, o
que se pode dizer do tempo linglistico?” (PLG — Il, 1965/2006, p. 74)

A lingua apresenta a manifestacdo da experiéncia humana do tempo. Ao
apropriar-se da lingua o sujeito marca o tempo presente, marcando o tempo
linguistico. Nas palavras de Benveniste: “O que o tempo linguistico tem de
singular é o fato de estar organicamente ligado ao exercicio da fala, o fato de
se definir e se organizar como fung¢ao do discurso.” (PLG — I, 1965/2006, p. 74)
Dessa forma, o presente instituido na instancia discursiva ndo pode apresentar
divisdo particular com relagdo ao tempo cronico, pois € atualizavel a cada nova
apropriagao. O tempo linguistico é instituido a partir da apropriagdo da lingua
pelo sujeito, momento em que a reversibilidade das pessoas do discurso
compde os processos de subjetividade e de intersubjetividade inerentes a
prépria enunciagéo. Nas palavras de Benveniste (PLG — I, 1965/2006, p. 80):
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A intersubjetividade tem assim sua temporalidade, seus termos, suas
dimensdes. Por ai se reflete na lingua a experiéncia de uma relagéo
primordial, constante, indefinidamente reversivel, entre o falante e
seu parceiro. Em ultima andlise, é sempre ao ato de fala no processo
de troca que remete a experiéncia humana inscrita na linguagem.

A enunciagéo pressupde, portanto, a apropriagdo da lingua por um sujeito em
um dado espacgo e tempo que faz com que a propria experiéncia de lingua seja
sempre unica e irrepetivel.

3. METODOLOGIA

Para este estudo opta-se por analisar um conto literario “Casa tomada”
de Julio Cortazar, publicado na obra Bestiario. Tomando os pressupostos
tedricos apresentados anteriormente, chaga-se as seguintes categorias de
analise: a) categorias de tempo (tempo fisico, crénico e linguistico); e b)

categoria de pessoa. (“eu”, “tu” e “ele”).

4.1 Analise
Casa tomada
Julio Cortazar

Gostavamos da casa porque, além de ser espagosa e antiga (as casas
antigas de hoje sucumbem as mais vantajosas liquidagdes dos seus materiais),
guardava as lembrangas de nossos bisavos, do avd paterno, de nossos pais e
de toda a nossa infancia.

Acostumamo-nos Irene e eu a persistir sozinhos nela, o que era uma
loucura, pois nessa casa poderiam viver oito pessoas sem se estorvarem.
Faziamos a limpeza pela manha, levantando-nos as sete horas, e, por volta
das onze horas, eu deixava para Irene os ultimos quartos para repassar e ia
para a cozinha. O almogo era ao meio-dia, sempre pontualmente; ja que nada
ficava por fazer, a ndo ser alguns pratos sujos. Gostavamos de almocgar
pensando na casa profunda e silenciosa e em como conseguiamos manté-la
limpa. As vezes chegavamos a pensar que fora ela a que ndo nos deixou
casar. Irene dispensou dois pretendentes sem motivos maiores, eu perdi Maria
Esther pouco antes do nosso noivado. Entramos na casa dos quarenta anos
com a inexpressiva ideia de que o0 nosso simples e silencioso casamento de
irmaos era uma necessaria clausura da genealogia assentada por nossos
bisavdés na nossa casa. Ali morreriamos algum dia, preguigcosos e toscos
primos ficariam com a casa e a mandariam derrubar para enriquecer com o
terreno e os tijolos; ou melhor, nés mesmos a derrubariamos com toda justica,
antes que fosse tarde demais.
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Irene era uma jovem nascida para n&o incomodar ninguém. Fora sua
atividade matinal, ela passava o resto do dia tricotando no sofa do seu quarto.
Nao sei por que tricotava tanto, eu penso que as mulheres tricotam quando
consideram que essa tarefa € um pretexto para ndo fazerem nada. Irene nao
era assim, tricotava coisas sempre necessarias, casacos para o inverno, meias
para mim, xales e coletes para ela. As vezes tricotava um colete e depois o
desfazia num instante porque alguma coisa |he desagradava; era engragado
ver na cestinha aquele monte de 1a encrespada resistindo a perder sua forma
anterior. Aos sabados eu ia ao centro para comprar |&; Irene confiava no meu
bom gosto, sentia prazer com as cores e jamais tive que devolver as madeixas.
Eu aproveitava essas saidas para dar uma volta pelas livrarias e perguntar em
vao se havia novidades de literatura francesa. Desde 1939 ndo chegava nada
valioso na Argentina. Mas é da casa que me interessa falar, da casa e de Irene,
porque eu ndo tenho nenhuma importancia. Pergunto-me o que teria feito Irene
sem o tric6. A gente pode reler um livro, mas quando um casaco esta
terminado ndo se pode repetir sem escandalo. Certo dia encontrei numa gaveta
da comoda xales brancos, verdes, lilases, cobertos de naftalina, empilhados
como num armarinho; nao tive coragem de Ihe perguntar o que pensava fazer
com eles. N&o precisavamos ganhar a vida, todos os meses chegava dinheiro
dos campos que ia sempre aumentando. Mas era so6 o tricd que distraia Irene,
ela mostrava uma destreza maravilhosa e eu passava horas olhando suas
maos como puas prateadas, agulhas indo e vindo, e uma ou duas cestinhas no
chao onde se agitavam constantemente os novelos. Era muito bonito.

Como n&o me lembrar da distribuigdo da casa! A sala de jantar, lima sala
com gobelins, a biblioteca e trés quartos grandes ficavam na parte mais
afastada, a que da para a rua Rodriguez Pena. Somente um corredor com sua
maci¢ca porta de mogno isolava essa parte da ala dianteira onde havia um
banheiro, a cozinha, nossos quartos e o saldo central, com o qual se
comunicavam os quartos e o corredor. Entrava-se na casa por um corredor de
azulejos de Maiorca, e a porta cancela ficava na entrada do saldo. De forma
gue as pessoas entravam pelo corredor, abriam a cancela e passavam para o
saldo; havia aos lados as portas dos nossos quartos, e na frente o corredor que
levava para a parte mais afastada; avangando pelo corredor atravessava-se a
porta de mogno e um pouco mais além comegava o outro lado da casa,
também se podia girar a esquerda justamente antes da porta e seguir pelo
corredor mais estreito que levava para a cozinha e para o banheiro. Quando a
porta estava aberta, as pessoas percebiam que a casa era muito grande;
porque, do contrario, dava a impressao de ser um apartamento dos que agora
estdo construindo, mal da para mexer-se; Irene e eu viviamos sempre nessa
parte da casa, quase nunca chegavamos além da porta de mogno, a n&o ser
para fazer a limpeza, pois € incrivel como se junta pd nos moveis. Buenos
Aires pode ser uma cidade limpa; mas isso € gragas aos seus habitantes e n&o
a outra coisa. Ha poeira demais no ar, mal sopra uma brisa e ja se apalpa o po
nos marmores dos consoles e entre os losangos das toalhas de macramé; da
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trabalho tira-lo bem com o espanador, ele voa e fica suspenso no ar um
momento e depois se deposita novamente nos moveis € nos pianos.

Lembrarei sempre com toda a clareza porque foi muito simples e sem
circunstancias inuteis. Irene estava tricotando no seu quarto, por volta das oito
da noite, e de repente tive a ideia de colocar no fogo a chaleira para o
chimarrdo. Andei pelo corredor até ficar em frente a porta de mogno
entreaberta, e fazia a curva que levava para a cozinha quando ouvi alguma
coisa na sala de jantar ou na biblioteca. O som chegava impreciso e surdo,
como uma cadeira caindo no tapete ou um abafado sussurro de conversa.
Também o ouvi, ao mesmo tempo ou um segundo depois, no fundo do corredor
que levava daqueles quartos até a porta. Joguei-me contra a parede antes que
fosse tarde demais, fechei-a de um golpe, apoiando meu corpo; felizmente a
chave estava colocada do nosso lado e também passei o grande fecho para
mais segurancga.

Entrei na cozinha, esquentei a chaleira e, quando voltei com a bandeja
do chimarréo, falei para Irene:

— Tive que fechar a porta do corredor. Tomaram a parte dos fundos.

Ela deixou cair o tricé e olhou para mim com seus graves e cansados
olhos.

— Tem certeza?

Assenti.

— Entdo — falou pegando as agulhas — teremos que viver deste lado.

Eu preparava o chimarrdo com muito cuidado, mas ela demorou um
instante para retornar a sua tarefa. Lembro-me de que ela estava tricotando um
colete cinza; eu gostava desse colete.

Os primeiros dias pareceram-nos penosos, porque ambos haviamos
deixado na parte tomada muitas coisas de que gostavamos. Meus livros de
literatura francesa, por exemplo, estavam todos na biblioteca. Irene pensou
numa garrafa de Hesperidina de muitos anos. Frequentemente (mas isso
aconteceu somente nos primeiros dias) fechavamos alguma gaveta das
cbmodas e nos olhavamos com tristeza.

— N&o esta aqui.

E era mais uma coisa que tinhamos perdido do outro lado da casa.

Porém também tivemos algumas vantagens. A limpeza simplificou-se
tanto que, embora levantassemos bem mais tarde, as nove e meia por
exemplo, antes das onze horas ja estavamos de bracgos cruzados. Irene foi se
acostumando a ir junto comigo a cozinha para me ajudar a preparar o almogo.
Depois de pensar muito, decidimos isto: enquanto eu preparava o almocgo,
Irene cozinharia os pratos para comermos frios a noite. Ficamos felizes, pois
era sempre incOmodo ter que abandonar os quartos a tardinha para cozinhar.
Agora bastava por a mesa no quarto de Irene e as travessas de comida fria.

Irene estava contente porque sobrava mais tempo para tricotar. Eu
andava um pouco perdido por causa dos livros, mas, para nao afligir minha
irma, resolvi rever a colecdo de selos do papai, e isso me serviu para matar o
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tempo. Divertia-nos muito, cada um com suas coisas, quase sempre juntos no
quarto de Irene que era o mais confortavel. As vezes Irene falava:

— Olha esse ponto que acabei de inventar. Parece um desenho de um
trevo?

Um instante depois era eu que colocava na frente dos seus olhos um
quadradinho de papel para que olhasse o mérito de algum selo de Eupen e
Malmédy. Estavamos muito bem, e pouco a pouco comegamos a ndo pensar.
Pode-se viver sem pensar.

(Quando Irene sonhava em voz alta eu perdia o sono. Nunca pude me
acostumar a essa voz de estatua ou papagaio, voz que vem dos sonhos e nao
da garganta. Irene falava que meus sonhos consistiam em grandes sacudidas
que as vezes faziam cair o cobertor ao ch&do. Nossos quartos tinham o saldo no
meio, mas a noite ouvia-se qualquer coisa na casa. Ouviamos nossa
respiragdo, a tosse, pressentiamos os gestos que aproximavam a mao do
interruptor da lampada, as mutuas e frequentes insénias.

Fora isso tudo estava calado na casa. Durante o dia eram os rumores
domeésticos, o rocar metalico das agulhas de tric6, um rangido ao passar as
folhas do album filatélico. A porta de mogno, creio ja té-lo dito, era maci¢a. Na
cozinha e no banheiro, que ficavam encostados na parte tomada, falavamos
em voz mais alta ou lIrene cantava cangbes de ninar. Numa cozinha ha
bastante barulho da louga e vidros para que outros sons irrompam nela. Muito
poucas vezes permitia-se o siléncio, mas, quando voltdvamos para os quartos
e para o saldo, a casa ficava calada e com pouca luz, até pisavamos devagar
para ndo incomodar-nos. Creio que era por isso que, a noite, quando Irene
comecgava a sonhar em voz alta, eu ficava logo sem sono.)

E quase repetir a mesma coisa menos as consequéncias. Pela noite
sinto sede, e antes de ir para a cama eu disse a Irene que ia até a cozinha
pegar um copo d'agua. Da porta do quarto (ela tricotava) ouvi barulho na
cozinha ou talvez no banheiro, porque a curva do corredor abafava o som.
Chamou a atencgéo de Irene minha maneira brusca de deter-me, e veio ao meu
lado sem falar nada. Ficamos ouvindo os ruidos, sentindo claramente que eram
deste lado da porta de mogno, na cozinha e no banheiro, ou no corredor
mesmo onde comegava a curva, quase ao nosso lado.

Sequer nos olhamos. Apertei o brago de Irene e a fiz correr comigo até a
porta cancela, sem olhar para tras. Os ruidos se ouviam cada vez mais fortes,
porém surdos, nas nossas costas. Fechei de um golpe a cancela e ficamos no
corredor. Agora nao se ouvia nada.

— Tomaram esta parte — falou Irene. O tricd pendia das suas maos e
os fios chegavam até a cancela e se perdiam embaixo da porta. Quando viu
que os novelos tinham ficado do outro lado, soltou o tricd sem olhar para ele.

— Vocé teve tempo para pegar alguma coisa? — perguntei-lhe
inutilmente.

— Né&o, nada.
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Estdvamos com a roupa do corpo. Lembrei-me dos quinze mil pesos no
armario do quarto. Agora ja era tarde.

Como ainda ficara com o relégio de pulso, vi que eram onze da noite.
Enlacei com meu brago a cintura de Irene (acho que ela estava chorando) e
saimos assim a rua. Antes de partir senti pena, fechei bem a porta da entrada e
joguei a chave no ralo da calgada. Nao fosse algum pobre-diabo ter a ideia de
roubar e entrar na casa, a essa hora e com a casa tomada.

O texto acima foi publicado originalmente em "Bestiario” e extraido do livro
"Contos Latino-Americanos Eternos”, Bom Texto Editora, Rio de Janeiro —
2005, pag. 09, organizagéo e tradugédo de Alicia Ramal.

“‘Casa tomada” € um texto que se enquadra no género conto, devido a
sua fungdo comunicativa. Percebe-se que o texto tem por objetivo contar uma
historia fantastica, por meio de um enredo curto, cheio de detalhes e
descricbes complexas. O seu estilo composicional faz perceber que a
narratividade vinculada a processos descritivos compde a sua constituicao
interna.

As sequéncias narrativas apresentam uma curiosidade, pois marcam
muito mais acontecimentos do passado do que sequéncias temporais de
presente da narrativa. As personagens (narrador e Irene) mantém uma vida
monotona em uma casa grande e que guarda a tradigdo da familia. Todos os
dias, os dois irmaos fazem exatamente as mesmas coisas, sendo que a
narragcao se da no sentido de descrever comportamentos, atitudes e proprio
cenario, devido a monotonia da vida dos dois.

Uma das caracteristicas desta narrativa sdo as descricbes que fazem
com que o leitor consiga imaginar-se dentro do cenario. Ha detalhamentos que
determinam muitos elementos da vida das personagens e da sua condigcédo
financeira. Os irmaos ndo trabalhavam, viviam de rendas do campo e se
consegue perceber que a condigdo de vida deles é (ou ja foi) no minimo
razoavel devido aos objetos (pianos, gobelins, marmores, selos, etc.) que
compdem a casa e a propria constituicdo da casa (varias salas, biblioteca,
corredores, casa que circula uma quadra toda).

A partir dos pressupostos teoricos apresentados no que tange ao
pensamento de Emile Benveniste, considera-se para este estudo as categorias
de pessoa e de tempo, as quais se apresentam, sempre e somente na e pela
enunciagao. Considera-se o conto “Casa tomada” como um enunciado, produto
da enunciagdo e a partir disso, pode-se afirmar que ha um sujeito que se
apropria da lingua em um “aqui” e “agora” e enuncia a sua posi¢céo de sujeito, o
que se comprova em inumeras passagens do texto, cita-se apenas uma a titulo
de exemplificacdo: “Eu preparava o chimarrdo com muito cuidado, mas ela
demorou um instante para retornar a sua tarefa. Lembro-me de que ela estava
tricotando um colete cinza; eu gostava desse colete.” No trecho destacado,
percebe-se marcagao de pessoa e tempo, este ultimo marcado pela presenca
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do pretérito imperfeito e pelo gerundio. Esse tempo do e no verbo nos
possibilita pensar que os irmaos faziam isso sempre, fazendo-nos concluir que
faz parte da rotina do casal de irmaos.

Os pronomes pessoais “eu” e “tu” fora da instancia discursiva sao
signos vazios, visto que ndo remetem a nada nem a ninguém. Esses pronomes
ganham estatuto linguistico somente na enunciagdo. “Eu” representa sempre o
sujeito que se apropria do aparelho formal da enunciagéo e se enuncia para um
“tu” que € o seu elocutodrio e somente existe em funcédo da apropriagéo do “eu”.
Neste conto de Julio Cortazar eu e tu vao se construindo como pessoas
subjetivas na e pela linguagem na medida em que vao dialogando, vé&o
recordando de coisas que deixaram, por exemplo, no outro lado da casa —
quando tomada, e se construindo como sujeitos de linguagem.

Ao analisar um conto (género literario) torna-se importante refletir sobre
o modo como a historia € narrada, visto que o processo narrativo perpassa
toda a constituicdo desse género discursivo. “Casa tomada” é um conto
narrado em primeira pessoa, sendo que esse narrador € também personagem
da historia. O narrador apresenta a histéria de sua vida a um interlocutor
imaginario, criagdo do proprio “eu’.

Considerando o texto como produto da enunciagido, percebe-se que
nesse conto o proprio narrador ocupa a posicao de “eu”, tornando-se, portanto,
sujeito da enunciagdo. Ao se enunciar, instaura um “tu” imaginario para o qual
se enuncia e com o qual estabelece uma relacdo de
subjetividade/intersubjetividade. Ressalta-se que em alguns momentos do texto
Irene passa a ser o “tu” e até mesmo o “eu”, em virtude da instalacdo de
discursos diretos, como por exemplo no seguinte trecho: “— Vocé teve tempo
para pegar alguma coisa? — perguntei-lhe inutimente. — N&o, nada.
Estdvamos com a roupa do corpo. Lembrei-me dos quinze mil pesos no
armario do quarto. Agora ja era tarde.”. No entanto, parece ser uma enunciagao
dentro de outra enunciacao, visto que até mesmo as falas de Irene fazem parte
de um passado que esta sendo narrado em um outro momento enunciativo.

Para Benveniste, o pronome “ele” é considerado uma “nao pessoa” por
nao participar efetivamente do discurso. O “ele”, portanto, é sempre ‘do que’ ou
‘de quem’ se fala. No contexto do texto analisado, percebe-se que ha diferentes
referentes ocupando o lugar de “ele”, por vezes Irene ocupara este espaco,
outras vezes a propria casa sera referida pelo “ele” e em outros momentos o
“ele” sera preenchido pelo “elemento fantastico” que no conflito da histéria tem
o papel de ocupar a casa.

Ressalta-se que o sujeito constitui-se na e pela enunciagdo, sendo
proveniente dela. No texto, percebemos um “eu” que ao narrar, quase sempre
em forma de mondlogo, a sua histéria de vida, reconstroi a propria histéria e a
si proprio. O assunto a ser tratado é a casa e a propria Irene. A casa é descrita
de tal forma que quase ganha estatuto linguistico, constituindo-se quase como
personagem dessa historia devido a sua importancia para a histéria pessoal
dos irmaos.
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Toda narrativa apresenta um conflito que as personagens vivenciam.
Esse conflito pode ser interno (psicoloégico), externo (nas relagdes entre as
préprias personagens) ou até mesmo interno e externo. No conto analisado,
percebe-se que o conflito se da internamente e externamente. O conflito interno
esta na contradi¢cdo entre o apego pela casa e o desprendimento ao perceber
que ela estava aos poucos sendo tomada; e o externo se da justamente entre
0s personagens e o “elemento fantastico” que acaba tomando a prépria casa.

Varias leituras poderiam ser empenhadas com relacdo ao percurso
narrativo e com relagdo a justificativa para esse “elemento fantastico”. A leitura
aqui apresentada tomara como principio um elemento temporal (marcado pelo
tempo crénico) e todas as informagdes culturais e histéricas que com ele
devem ser suscitadas.

Parte-se do principio de que o texto € o produto de uma enunciagao e
que como tal realiza-se em um “aqui” e “agora” e coloca em jogo a relagéo
subjetival/intersubjetiva entre um “eu” e um “tu”. A partir dessa premissa,
considera-se que o tempo linguistico configura-se como o tempo préprio da
enunciacao, deixando evidente a partir de sua marcagao a questao do tempo
passado e do tempo presente, visto que passado e presente sdo conceitos que
somente se definem por meio do préprio ato de enunciagao.

Ao longo do texto, percebe-se que o presente da enunciagdo traz
presente uma marcacdo de um fempo crénico muito importante para a
constituicdo da narragéo. No trecho “Desde 1939 n&o chegava nada valioso na
Argentina” (3° paragrafo) tem-se uma informacé&o historica de suma importancia
para o entendimento da propria narrativa. Primeiramente, percebe-se que o
presente da enunciacdo € um momento posterior a 1939, embora ndo se possa
precisar essa posterioridade. Além disso, percebe-se que ha algo nesse
periodo histérico que compde elemento importante para a constituicdo da
propria histéria. Considerando o conto como um texto literario e sabendo da
importante funcdo social da literatura ao longo da histéria da humanidade, é
preciso levar em consideracdo o momento de producado da obra que se marca
no texto por meio do aparecimento de um elemento temporal.

Neste momento, faz-se necessario rememorar alguns elementos
historicos que precisam ser suscitados. A Segunda Guerra Mundial teve inicio
do ano de 1939. O mundo passou por um periodo dificil e conturbado. Na
Argentina nao era muito diferente, de 1930 a 1943, a Argentina passou por um
periodo de golpes militares que possibilitaram, posteriormente, o periodo
ditatorial no pais. O pais sofreu um periodo de recessdo. Julio Cortazar, autor
de “Casa tomada”, engaja-se em 1944 em movimentos politicos contra o
general Peron, muda-se para Paris em 1951 por n&o concordar com o sistema
de governo no pais. De Paris, Cortazar escreve inumeros textos nos quais
denuncia (por meio de uma literatura fantastica) o seu repudio ao regime
militar. Dentre esses textos, o mais famoso foi “Casa tomada”.

Diante disso, volta-se aos elementos que compdem o pronome “ele”
(Irene, casa, “elemento fantastico”), fazendo-se possivel as seguintes
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representacdes: Irene poderia estar representando a prépria populacao
argentina; a casa representaria o proprio pais; e o “elemento fantastico”
representaria o poder militar.

Diante dessa possibilidade de analise faz-se o seguinte percurso de
leitura do conflito e do desfecho da historia.

Uma das coisas que intriga o leitor € o fato das personagens nao
reagiram a “tomada” da casa. Elas, simplesmente, contentam-se com o que
resta da casa para viver e quando ndo mais a tem saem pacificamente e
tomam o cuidado para deixa-la trancada para ninguém ter a surpresa de
encontrar o “elemento fantastico” que tomou a casa. Diante das representacdes
propostas anteriormente, esse comportamento é plenamente justificavel, visto a
impossibilidade de reagao diante do contexto.

Nesse processo, Irene é descrita como uma mulher tranquila, calma e
de facil convivio. “Irene era uma jovem nascida para n&o incomodar ninguém.”
(3° paragrafo). Had uma submissédo de Irene com relagdo ao irmao, visto que
todas as decisdes sao delegadas a ele. Essa submissdo talvez possa estar
representando a submissdo da populagdo quando se instaura um governo
ditatorial. Essa possibilidade de leitura explica alguns elementos que parecem
inexplicaveis no conflito e especialmente no desfecho desta histéria.

Percebe-se, portanto que, a experiéncia de lingua passa pela
experiéncia do tempo. O sujeito constitui-se no tempo e se modifica por meio
dele. Por meio do tempo presente (o da enunciagdo) o sujeito marca os
acontecimentos passados e projeta os acontecimentos futuros. Volta-se para o
sujeito da enunciagédo (“eu”, neste caso narrador), para observar de que modo
os elementos temporais se marcam em sua enunciagao.

Na passagem “Acostumamo-nos Irene e eu a persistir sozinhos nela...
Faziamos a limpeza pela manha, levantavamos as sete horas...” (2° paragrafo)
a presenca de um pretérito imperfeito ndo marca um acontecimento vivenciado
e ndo acabado no passado, mas sim um acontecimento rotineiro na vida dos
irmaos.

No segundo paragrafo do texto, percebe-se a rigidez da rotina dos
irmaos no instante em que se observa o seguinte trecho “O almogo era ao
meio-dia, sempre pontualmente; ja que nada ficava por fazer, a ndo ser alguns
pratos sujos.” A expressao “sempre pontualmente” apresenta a ideia de tempo
e ao mesmo tempo a ideia de modo. A partir disso, percebe-se que ha quase
que uma obrigatoriedade do almogo ser servido exatamente ao meio-dia.

O “elemento fantastico” €& apresentado pelo “eu” como algo que
aparentemente nado se define. Apenas se podem ouvir os barulhos
provenientes da “tomada da casa”, mas nao propriamente o que a toma. No
trecho “Tive que fechar a porta do corredor. Tomaram a parte dos fundos” (6°
paragrafo), fica claro a escolha pela terceira pessoa, para indeterminar o sujeito
que pratica a acéo.

Portanto, do presente da enunciagdo, o sujeito/narrador marca
acontecimentos passados e acontecimentos da sua rotina de vida que nao
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teriam como ser relatados, sen&o pela experiéncia do sujeito com o tempo. Ao
relatar a historia de sua vida, o sujeito/narrador reconstréi o préprio drama e
descreve o desfecho, narrando-o sob o seu ponto de vista, sempre unico e
irrepetivel. Ele passa a existéncia, na e pela linguagem, a experiéncias
subjetivas (do eu) e ndo-subjetivas (do tu) quando narra, do seu ponto de vista
um fato objetivo (ele), encantando seu leitor com um uso de lingua que a magia
da literatura permite. Sendo assim, ler um texto, com os olhos na enunciagao, &
um trabalho de interpretacdo de quem faz a analise, buscando a associagéo
entre os elementos da enunciacdo e o fato de o locutor ter dito o que disse.
Esse processo de leitura &, ele mesmo, um novo texto. E a prépria experiéncia
humana construida na e pela linguagem em uso no discurso, neste caso:
literario.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

A partir do presente estudo, tentou-se mostrar que o texto literario pode
e deve ser objeto de estudo em aula de Lingua Portuguesa e das demais areas
do conhecimento. Apresentou-se apenas uma possibilidade de leitura do texto
“Casa tomada”, no intuito de mostrar que a formacéao leitor deve passar pela
observancia dos diferentes sentidos construidos somente na enunciagao.

Este trabalho apresenta uma reflexdo inicial e, por isso, a analise
apresentada € ainda um esboc¢o que se altera a cada novo olhar. Portanto,
acreditamos que um maior numero de analises e um melhor e maior
aprofundamento nos conceitos que se apresentam na teoria da enunciagao,
segundo Benveniste, possibilitardo que se chegue a resultados mais
conclusivos e mais significativos. Fica, aqui, uma provisoria tentativa de ver
como o sentido se constréi no discurso, a partir da apropriagdo do aparelho
formal da lingua por um locutor, ou melhor, por um homem que esta na lingua.

E repetimos: € a préopria experiéncia humana construida na e pela
linguagem em uso no discurso, neste caso: literario, que se faz urgéncia nas
salas de aula da educagdo basica — principalmente nas de lingua. E se faz
urgéncia ainda, na formagao de professores que nem sempre sdo sujeitos da
sua propria experiéncia humana.
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ABSTRACT: This study has as its theme the proposition of an enunciative
reading of the tale “Casa tomada” by Julio Cortazar. The goal of this work is to
propose an enunciative reading of a literary text, in order to show its own
constitution in a possible reading task in a basic education classroom. A
reflection in this direction is justified since the reader’s training is responsibility
of all the teachers involved in the teaching and learning processes at school. All
areas of knowledge need to be involved in the process of training new readers
and the literary text presents itself as an opportunity to make this
interdisciplinarity possible. As theoretical framework for this study, we use
thoughts of Emile Benveniste, specifically presented in the text dated from 1965
"A linguagem e a experiéncia humana" to think the time matter as an essential
element of any narrative.

KEYWORDS: Enunciation. Time. Reader’s training.
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RESUMO: Neste artigo pretende-se estabelecer relagbes entre literatura e
psicanalise, a partir das cangbes de Caetano Veloso. Nos textos do elepé
Domingo (1967), do compositor baiano, € frequente a tentativa de recompor o
cenario da terra natal — o que sugere uma fixagao do sujeito por este objeto de
desejo. Essa tentativa obstinada, segundo nossa hipotese, emerge da situagcao
da auséncia do espaco, de modo que, nas cangdes, o cantor apresenta uma
encenacao de perda, abrindo espaco para uma leitura apoiada na psicanalise.
O pensamento de Freud, assim como de outros autores, contribuiu
sobremaneira para a analise do texto Coragdo Vagabundo, permitindo que se
observasse que todos os aspectos simbodlicos apresentados na cancgao
apontam a representacdo da auséncia da Terra-Mae.

PALAVRAS-CHAVE: Musica Popular. Literatura e Psicanalise. Caetano
Veloso. Domingo.

A primeira vista, lirica e psicandlise parecem manter uma relagdo de
afastamento, sem grandes lagos que permitam estabelecer cAmbios e dialogos.
Essa observacdo encontra suporte na leitura dos arranjos dos textos
freudianos, nos quais € dominante a presenca do drama e da narrativa, em
suas diversas faces, para ilustrar e exemplificar as tramas da mente humana.
Talvez, Freud a tenha obliterado por ser destituida de herdis e de tempo para
fabular a histéria de uma vida, o que esvaziaria sua chance de comprovar suas
investigacdes e, ao mesmo tempo, inviabilizaria seu método analitico, pautado
na escuta da ordenagao da existéncia.

Ocorre que, ao ler e ouvir atentamente, qual um analista, o cancioneiro
de Caetano Veloso, aqueles aparentes polos se aproximam e se interpenetram,
uma vez que, muitas de suas composi¢cdes parecem visitar grandes temas da
teoria psicanalitica. Para ilustrar tal afirmacéo, cabe mencionar brevemente o
exemplo do single “Pecado Original”’, de 1978. Essa cangao foi produzida
especialmente para integrar a trilha sonora do filme “A Dama do Lotag&o”
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[1978], do diretor Neville de Almeida, e retrata o inferno e o céu da mente
humana — seus dilemas — vividos ndo apenas pelas personagens do filme, mas
por “todo homem”, “todo lobisomem” — a variante obscura de todo ser. Em
melhor tradugdo, esse texto insinua que apdés 39 anos do falecimento de
Sigmund Freud, o homem ainda ndo sabia lidar com seus desejos, “0s
pecados” escondidos, por conseguinte, nem com o proprio Ego:

Quando a gente volta

O rosto para o céu

E diz olhos nos olhos da imensiddo: Eu ndo sou cachorro n&o!
A gente n&o sabe o lugar certo

De colocar o desejo

(VELOSO, 2002).

E curioso notar como os dois Ultimos versos desse trecho da cangdo
parecem dialogar com certa fase do pensamento freudiano, mais
especificamente, quando o psicanalista, no ano de 1915, se dedicava aos
temas da repressao e do inconsciente. Enquanto Freud considerava, a época,
que ninguém suporta enfrentar os proprios desejos, por isso 0s reprime,
Caetano, mais contemporaneamente, relé o pensamento de Freud sobre o
lugar da repressdo e o reformula poeticamente como o “lugar errado” para
onde é deslocado esse desejo. Esse primeiro dialogo revela quéo proveitosa
pode ser a relagdo entre a psicanadlise e as artes em geral, uma vez que
possuem como ponto de interseccédo a feicdo simbdlica da linguagem (verbal
ou nao verbal).

Na obra classica de teoria literaria de Wellek e Warren (1971), esse elo
entre tais campos é pouco enfatizado. Para eles, a psicanalise freudiana
langava sobre a literatura uma “teoria da neurose” que considerava o artista um
neurotico e propunha seu ajustamento a realidade, ou cura. Na contraméo
dessa via, os autores sugerem uma “psicologia da literatura” — o que vem a ser
uma aplicagdo engessada da Psicologia Analitica de Carl Jung aos estudos
literarios —, numa tentativa de mapear os diversos processos de criagao
artistica, consequentemente, determinar os diferentes tipos psicologicos dos
autores. Essa proposta implica um desvio de interesse pelas obras para
enfatizar pormenores extraliterarios, cujo discurso se estabelece a partir da
preocupado com o autor — ai transformado em paciente — em detrimento de
sua criacao.

Ainda assim, a maior parte da critica literaria psicanalitica esta voltada
para essa perspectiva de estudo, segundo Terry Eagleton (2006), o que revela
a persisténcia do antigo interesse em explicar a obra através de seu autor. No
entanto, a critica psicanalitica pode ir além da atencédo para o autor da obra,
sendo muito mais um alicerce para uma teoria do simbolo, do que para uma
teoria da neurose; “em outras palavras, [...] pode nos dizer alguma coisa sobre
a maneira pela qual os textos literarios se formam, e revelar alguma coisa
sobre o significado dessa formagédo” (EAGLETON, 2006, p. 268).
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Quando Eagleton escreve, sugerindo que o saber psicanalitico deva
contribuir para a compreensao dos processos de formacdo do texto — muito
proximo do labor da critica genética —, certamente se refere aos recursos
formais que caracterizam o estilo do autor. Embora ndo se vincule aos
propositos deste ensaio, essa proposta inspira uma ideia bem-vinda ao dialogo
que se pretende estabelecer com o texto e o autor a serem “analisados”, de
modo que compreender a criagdo, no caso “Caetano Veloso”, significa atentar
para os processos que transformam a motivagao criativa em mancha grafica.
Significa fazer incursées na sua histéria de vida, transitar entre seus dados
biograficos para estabelecer uma leitura que observa o quanto a memoria é
capaz de reverberar no interior do sujeito, a ponto de se langar no papel,
ganhando as feigdes pertencentes ao mundo representativo da palavra e da
metafora, transformando, com isso, a matéria factual em simbolo e ficgao.

Em se tratando de Caetano Veloso, a memoria que emerge no seu
cancioneiro e atormenta os sujeitos liricos evoca o espago outrora habitado,
perdido e sonhado de uma terra natal similar a Santo Amaro da Purificacdo. E
importante destacar que a recordagao da terra, na sua obra, parece indicar
algo além de ufanismo, chegando a se assemelhar a um sintoma, como se a
lembranga se manifestasse em virtude de uma causa maior, mais profunda,
anterior a ela, mas que sé se torna concreta porque irrompe na forma da
linguagem. Por isso, a lembranga e a persisténcia da terra natal nas suas
cancgdes se torna uma problematica interessante tanto a literatura, quanto a
psicanalise.

Para aclarar o fenbmeno da escrita memorialistica, € preciso revisar que
Santo Agostinho, na Idade Média, e Henri Bergson, no final do séc. XIX, apesar
das distancias temporais, ja concordavam em um aspecto: existe memoria
quando o objeto lembrado ndo se encontra mais em vista, em presencga, de
modo a se possuir apenas uma representacdo imagética dele. Ou seja, para
rememorar, € fundamental a auséncia do objeto (amado ou odiado), de modo
que o individuo que perde seu amado, por exemplo, tenta pela memdria
presentificar corpo e imagem do outro. Na mesma direcdo age aquele que
recorda a juventude: busca reviver o tempo desgastado entre os ponteiros do
relogio. Desse modo, quando se considera a memdria um sintoma, se quer
dizer que o propulsor da lembranca é a prépria falta do objeto recordado.

Além de motivar a reminiscéncia, a auséncia simbolica se constitui um
elemento indispensavel para se pensar o devir, na medida em que a vida se
organiza numa continua tentativa de livrar-se dela, criando projetos de desejo.
E a partir de uma auséncia ou perda que os desejos, por sua vez, levam o
individuo a tentativa de satisfacdo, o que confere circularidade a existéncia.
Isso ndo implica afirmar que a relagdo com tal caréncia seja desprovida de dor,
de conflitos e seja harmoniosa, pelo contrario. No ocidente atual, onde reinam a
individualidade e as formas contiguas, narcisismo e hedonismo, € importante
pontuar que perder e conviver com uma auséncia, mesmo temporariamente,
sdo sindnimos de desconforto e frustragdo. Tais sensacdes sado resultado da
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contrariedade ao principio do prazer que, como apontava Freud [1920], orienta
os movimentos humanos e hoje se encontra amplificado, sobretudo, devido ao
trabalho massivo da industria do consumo e das tendéncias que incentivam a
manutengao do ciclo compra/ descarte como forma de gozo.

A perda também €& responsavel pelo despontar de sensagbes
psicologicas que abatem as forgcas do eu e o desorientam, como luto e
melancolia (FREUD, 2010 [1915]). Dai a convocagédo do tema da memodria
ultrapassar a categoria de tempo e resvalar em outras questdes complexas da
subjetividade humana, como o bindbmio perda (auséncia)/ desejo. Tais
elementos comparecem a uma das cangdes do disco “Domingo”, “Coragao
Vagabundo”, de Caetano, na medida em que coloca o leitor diante de uma
encenacao simbolica de perda e auséncia, abrindo, com isso, espago para uma
leitura sustentada pela psicanalise.

O primeiro disco da carreira artistica do baiano, intitulado Domingo,
lancado em 1967, possui onze cangdes, além de “Coragdo Vagabundo” —
musica que inaugura o elepé, cantada em conjunto com Gal Costa. As
composi¢des tentam, de maneiras diversificadas, recompor um cenario
verossimilhante ao recdncavo baiano: seja pelo retrato da calmaria da regido e,
em especial, da cidade de Santo Amaro da Purificagdo — a época, era como um
tipico municipio do interior, isolado e destituido da efervescéncia urbana —,
produzido pelos acordes apaziguantes; seja pela aparicdo de elementos da
geografia local e de tragos culturais que a caracterizam, tais como mengao a
rios, as cidades vizinhas, as estradas e ao samba de roda. Tarik de Souza
(1967), na contracapa do elepé, comenta que no aspecto fGnico existe um
“bucolismo acustico temperado por cordas e sopros diafanos”, o que de certa
forma parece indicar a pertinéncia de fazer a leitura da auséncia da terra nessa
fase do cancioneiro de Caetano Veloso, pois tanto no aspecto verbal, quanto
sonoro nota-se a preocupagao em recuperar esse objeto perdido.

O cuidado em recompor a paisagem do interior baiano nao é fortuito,
parte certamente do afeto cultivado desde os primeiros passos do artista. Viver
no interior, até o meado do séc. XX, significava experimentar um mundo
apartado, com suas limitacbes, mas acolhedor, como uma mae. Tratar de
Santo Amaro para Caetano — aquela época — envolvia as diversas esferas
afetivas pelas quais qualquer jovem, no inicio da vida adulta, ainda mantém
devocdo, como a familia, a infancia, os amigos, e separar-se desse local,
acarretava uma ruptura com todos os circulos afetivos. Desde 1956, quando
contava 14 anos, Caetano Veloso comega a cumprir a sina do nordestino do
meado do século XX, dando inicio ao processo de afastamento da terra natal.
Até 1960, o processo quase nao é sentido, pois o contato com Santo Amaro
ainda existia e o distanciamento nao parecia ser duradouro. Ocorre que, a
partir de 1964, quando sua carreira no mundo da musica da os primeiros
passos rumo ao estrelado, a longitude se alarga, pois surgem viagens,
trabalhos, programas de televiséo, e o baiano errante fica exilado no eixo Rio
de Janeiro-Sao Paulo. Nesse interim, o canto e a poesia passam a ser 0s
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recursos utilizados para refazer o percurso no sentido contrario e regressar as
origens, tal como fazia Drummond com a sua ltabira da infancia.

No aspecto musical, “Coragdo Vagabundo” vincula-se a bossa nova, isto
€, conserva as batidas de violado caracteristicas e reinterpreta o intimismo vocal
de Joédo Gilberto, de modo que os intérpretes (Caetano Veloso e Gal Costa)
vocalizam quase sussurros. Exatamente a musicalidade da bossa nova confere
um traco a interpretagao vocal da cancao que interessa a esta analise: o ritmo
do canto-falado. Essa modalidade de canto, que consiste numa modulagao
vocal muito préxima da prosddia coloquial, potencializa a subjetividade ja
presente nas referéncias a 12 pessoa do discurso, aproximando a ténica do
texto ao discurso confessional, presente tanto na literatura, quanto na clinica
psicanalitica.

O titulo sugere uma metafora crucial para percorrer os caminhos
indicados, na medida que estabelece vinculo entre o sujeito biografico e sujeito
discursivo. Coincidentemente, “Coragcdo Vagabundo” se escreve com as
mesmas iniciais de Caetano Veloso, o que insinua uma tentativa de disfarcar a
subjetividade presente no discurso, de esconder o desejo de falar dos préprios
sentimentos. Talvez de negar aquela vontade em laténcia. Freud, em
Escritores criativos e devaneios (1976 [1907]), explica que atitudes como essa
sdo frequentes no adulto porque, este, ao contrario da crianga, “envergonha-se
de suas fantasias, escondendo-as das outras pessoas” (FREUD, 1976, p.151).
Além disso, o compromisso com a linguagem poética, figurativa, simbdlica e
imagética, também impede o poeta de ficar preso as amarras do nivel factual
de modo que “o escritor suaviza o carater de seus devaneios egoistas por meio
de alteragdes e disfarces, e nos suborna com o prazer puramente formal, isto
e, estético, que nos oferece na apresentagdo de suas fantasias” (FREUD,
1976, p. 158).

Tendo em vista o despontar da Tropicalia, os criticos Ivo Lucchesi e
Gilda Dieguez (1993) afirmam que “Coragédo Vagabundo” marca o esgotamento
de uma fase e teria o carater de preparagdo para novas contingéncias da
carreira musical de Caetano Veloso. Por outro lado, considerando o simbolismo
gue evoca e a consonancia com os demais textos do elepé, a cang¢ao passa
encarada como a oportunidade de poetizar uma situacdo de crise diante da
perda do espago amado. No primeiro terceto, por exemplo, o leitor se depara
com versos aparentemente apaziguantes que, na realidade, insinuam a
situagao conflituosa de, ao mesmo tempo, desejar e reprimir a propria vontade:

Meu coragao nao se cansa
De ter esperanga

De um dia ser tudo o que quer
(VELLOSO, 1967).

Embora o termo “eu” n&o apareca de forma clara e evidente em nenhum
dos trés versos, se faz presente no possessivo e é representado pelo coragao.
No ocidente, a associagao entre esse 6rgao e o Ego é costumeira, porém, essa
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correlagao pode ser aprofundada quando se considera a relacdo de motivagao,
de metonimia, existente entre as palavras. Segundo Arrivé (1994), Freud
observou que quando a palavra ndo esta presente na enunciagdo, o conceito
pode transitar pelo discurso e se enxertar numa outra palavra, como nos casos
em que o chapéu era metonimico de castragdo e vaterarsch (bunda do pai)
ocupava o lugar de patriarch (patriarca) (FREUD, 2010 [1916]). Assim como
acontece no titulo, o sujeito prefere ocultar-se sobre o véu da referencialidade,
demonstrando como a afirmacédo do desejo s6 é possivel sob as vestes do
outro. Isto é, o Ego n&o tem direito a satisfagdo, mas o coragao, o outro, sim.

Além da personificacdo do coragcdo para dizer o interdito, chama a
atengao um possivel jogo linguistico, no terceiro verso, que demonstra como o
sujeito tenta negar sua vontade de suprir a auséncia e, assim, obter satisfagao.
Considerando que o sujeito lirico s6 consegue pér fim a angustia da lacuna
com a posse do objeto, um olhar diferenciado deve incidir sobre a palavra que
representa o objeto perseguido sem descanso pelo coragdo — o termo “ser”. Na
hipétese de um descuido ou um lapso motor, a lingua, ao invés de friccionar os
alvéolos dentais, faz pressao nesse ponto até explodir numa consoante nao
vozeada, o que implicaria numa mudanga fonética de “ser” para “ter”. O traco
distintivo entre as palavras pode ser minimo, no ambito fonético-fonoldgico,
porém, no ambito semantico, €& significativo, pois representa a chance fugidia
de expressar a fantasia da posse do objeto. Apesar de n&o ser concretizada,
essa possibilidade s6 reforga a hipotese de que o fazer poético de Caetano
Veloso se orienta no sentido de preencher o vazio deixado pelo seu
distanciamento traumatico da mae- terra, pois “ser tudo o que quer” nao
satisfaz o sujeito, de maneira que o desejo inquietante de vencer a frustragcao
da auséncia permanece.

Destaca-se ainda, da primeira estrofe, a rima entre os termos “cansa” e
‘esperanga” que, pela contiguidade sonora, remetem a palavra “crianga’,
antecipando a imagem que o sujeito lirico faz de si mesmo na estrofe seguinte:

Meu coragao de crianga

Nao é s6 a lembranca

De um vulto feliz de mulher

Que passou por meu sonho sem dizer adeus
E fez dos olhos meus um chorar mais sem fim
(VELLOSO, 1967).

De fato, a ideia de crianga faz alusédo a inocéncia e a infancia. Todavia, a
concepgao social da crianga como um sujeito impossibilitado de gozar sem o
parecer do adulto, de modo que sua vontade fica submissa ao controle do
outro, parece ajudar a esclarecer a simbologia do texto, sobretudo, porque,
como se observa no trecho citado, a crianga € paciente da acao de abandonar
e nao exerce qualquer controle sobre a mulher-terra para que ela n&o o deixe.
Essa auséncia de poder para a realizagdo do desejo acaba fazendo com ela
perca o objeto de gozo — a terra —, resignando-se com o espacgo que lhe cabe,
da auséncia e do nulidade.
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No Dicionario de Simbolos, de Chevalier e Gheerbrant (1986), o verbete
“nifo” (tradugao “crianga”) esclarece que “a infancia € um simbolo da inocéncia:
o estado anterior a falta e, portanto, o estado edénico, simbolizado em varias
tradicées pelo retorno ao estado embrionario, do qual a infancia permanece
proxima” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1986, p.752, tradugdo nossa). Se a
infancia corresponde ao estado embrionario edénico, que antecede a falta,
ap6s a maturagcao do feto e sua expulsdo do “paraiso”, a crianca € marcada
pelo “pecado original”, pela letra escarlate da auséncia que a acompanha no
decorrer da vida. A lacuna acaba sendo a moira, o destino irrevogavel de
qualquer individuo, ao mesmo tempo, um castigo, como o de Sisifo, pois, tal
qual o herdi grego, o individuo esta sempre em busca do gozo, mas sempre
esbarra no vazio, ou seja, luta em vao.

No terceiro verso da estrofe, o foco se volta para o objeto de desejo do
sujeito lirico, a mulher, signo da terra. A ligacao entre a mulher e o simbolo da
terra se apoia na explicagdo grega da cosmogonia, em que 0 universo é regido,
a principio, pelo feminino e pelo masculino, respectivamente Geia (terra) e
Uranus (mar), bem como, nas consideragdes de Freud (2015 [1913]), no texto
O tema dos trés escrinios. A partir de uma leitura da tragédia e da comédia
shakespearianas, o psicanalista observa que:

[...] o que se acha representado aqui sdo as trés inevitaveis rela¢des
que um homem tem com uma mulher — a mulher que o da a luz, a
mulher que é a sua companheira e a mulher que o destréi; ou que
elas séo as trés formas assumidas pela figura da mae no decorrer da
vida de um homem - a prépria mée, a amada que é escolhida
segundo o modelo daquela e, por fim, a Terra Mae, que mais uma
vez o recebe. (FREUD, 2015, p.11).

Embora ndo se tenha uma descricdo minuciosa de suas feigbes nem o
texto oferte qualquer referéncia, simbolicamente, ela representa o objeto de
gozo que completaria o individuo, ndo somente por tratar-se de uma entidade
feminina, mas por recuperar a nogado de efemeridade do gozo. Para o
individuo, a satisfagdo se constitui vulto e imagem ligeira, desconhecida,
porque tdo logo pleno com a posse, surge nova sensagao de auséncia,
restando-lhe partir em busca desse novo objeto, o que faz da satisfagdo uma
sensagao sempre desconhecida. Em outras cangdes do disco “Domingo”
(1967), o feminino comparece também representado como um vulto, uma
pessoa desconhecida ou que aparece e desaparece, como nas musicas
‘Domingo”, “Minha namorada”, “Remelexo” e “Minha senhora”, reforgando a
busca incansavel do poeta pela terra perdida.

Roda, toda gente roda
Ao redor desta tarde [...]
Rosa nao espera por mim
Rosa, menina pousada
Nao espera por nada

Nao espera por mim
(Domingo)
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Que menina é aquela

Que entrou na roda agora

Eu quero falar com ela
Ninguém sabe onde ela mora
(Remelexo)

O tema da auséncia simbdlica é abordado, na literatura freudiana, em
“Além do principio do prazer” [1920], no qual o psicanalista tece consideragdes
acerca da busca pelo gozo, elaborando o conceito do principio do prazer. Para
exemplificar esse principio vale-se do relato do comportamento de uma crianga
de um ano e meio durante uma brincadeira inventada pela propria (o jogo do
Fort-Da). Primeiramente, Freud se preocupa em detalhar o perfil do analisado,
observando que o “‘bom menino” ndo incomodava os pais a noite, era
obediente e, “acima de tudo, nunca chorava quando sua mae o deixava por
algumas horas. Ao mesmo tempo, era bastante ligado a mae [...]" (FREUD,
2014, p.5). Em seguida, descreve que sua brincadeira consistia em langar um
carretel de madeira o mais longe possivel e depois puxa-lo de volta. Enquanto
o menino langava, pronunciava um longo “0-0-6”, representando a palavra
alema fort (significa longe, ausente); quando forgava o retorno, vocalizava um
alegre da (significa aqui). Dessa forma, tanto no exemplo citado pelo
psicanalista, quanto na cancdo de Caetano Veloso, é elaborada uma
encenacao de perda.

Na situacao descrita por Freud e na cancao, a situacao de passividade
do atores é notdria. A crianga de Freud nao tinha controle sobre a mae para
evitar a ida ao trabalho; igualmente, como se vé no quarto e quinto versos
desta estrofe, a crianga nada pode fazer para que, no sonho, a mulher se
afastasse. Ocorre que, a seu modo, cada um passa de vitima a algoz da
situagéo, assumindo, portanto, papel ativo na perda. Para Freud (2014 [1920]),

A interpretagcdo do jogo tornou-se entédo obvia. Ele se relacionava a
grande realizagao cultural da crianga, a renuncia instintual (isto &, a
renuncia a satisfagdo instintual) que efetuara ao deixar a mae ir
embora sem protestar. Compensava-se por isso, por assim dizer,
encenando ele proprio o desaparecimento e a volta dos objetos que
se encontravam a seu alcance. [...] A criangca ndo pode ter sentido a
partida da m&e como algo agradavel ou mesmo indiferente. Como,
entdo, a repeticido dessa experiéncia aflitiva, enquanto jogo,
harmonizava-se com o principio de prazer? Talvez se possa
responder que a partida dela tinha de ser encenada como preliminar
necessaria a seu alegre retorno, e que neste ultimo residia o
verdadeiro propésito do jogo. (FREUD, 2014, p.5).

Conforme observou Freud, além de obter prazer vendo o retorno objeto
de desejo, no jogo Fort-Da, a crianga se satisfaz quando despreza aquele que
seria 0 objeto de gozo. Ao langar o objeto, o menino vingava-se da mae por
afastar-se dele, assumia papel ativo na encenagdo da falta e liberava,
simbolicamente, o desejo de vinganga suprimido na vida real. Essa atuacéo lhe
concedia, a0 mesmo tempo, a sensagcao de comandar a relacdo, como se
dissesse a mae: “Pois bem, entdo: va embora! Nao preciso de vocé. Sou eu
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que estou mandando vocé embora” (FREUD, 2014, p. 5), como também
mascarava o sofrimento de perdé-la. J4 no caso de Caetano Veloso ocorre o
inverso: na cancao se representa como se fosse abandonado pela mulher
desconhecida, projetando sobre ela a culpa de sua dor. Dessa forma, o saber
psicanalitico contribui para interpretar que o espaco ficcional torna-se um
subterfugio para ndo atribuir a si a culpa pelo abandono do espagco — uma
forma de obter prazer pela libertagdo do delito cometido. Isso permite constatar
qudo proveitosa pode ser a associacao feita por Freud entre o brincar e o
escrever, uma vez que a brincadeira, assim como a escrita se torna uma
estratégia para repetir “0 que Ihes causou impressao na vida real” (FREUD,
2014, p.6).

Por fim, no refrdo, o sujeito reafirma o desejo de posse que percorre
todo o corpo do texto, mas acentua a emergéncia de superar a angustia
provocada pela caréncia: “Meu coragéo vagabundo/ Quer guardar o mundo em
mim” (VELOSO, 1967). Apesar da brevidade da cangdo, o sentimento na
cangao é veemente e persistente, de modo que tanto a afirmagao do desejo,
quanto da auséncia se apresentam do inicio ao fim do texto. O poeta canta o
instante — 0 momento em que a memoaria o arrebata e ele sente o peso da falta,
diferentemente, por exemplo, de Cecilia Meireles (refiro-me ao texto “Motivo”),
que cantava a completude e o lugar de indiferenga do artifice literario. O canto,

7

portanto, para Caetano Veloso € o recurso de salvagido e de escape do
momento de auséncia. Essa sensacdo é prenunciada em “Coragao
Vagabundo”, mas fica clara quando, na cancao Tigresa (1977), o apaixonado,

ao se deparar com a auséncia da felina, entoa:

As garras da felina me marcaram o coragéo

Mas as besteiras de menina que ela disse, ndo

E eu corri pro violdo, num lamento, e a manha nasceu azul
Como é bom poder tocar um instrumento

(VELOSO, 1977).

A partir da cancédo “Coragdo Vagabundo”, tentou-se evidenciar quanto
literatura e psicanalise estdo entrelacadas e podem estreitar ainda mais esse
elo. Tratar da lirica, pelo viés psicanalitico, portanto, implica revisar conceitos
fundamentais tanto de ambos os campos; perceber os pontos em que
dialogam, assim como pode dar abertura a atualizagdo das discussdes, pois o
sujeito lirico dos textos contemporéneos apresenta demandas interessantes
tanto aos criticos literarios, quanto aos psicanalistas.

A obra de Caetano Veloso, nesse quesito, possibilita estudos que
atravessam os dois campos. O elepé “Domingo” (1967), por exemplo, €&
marcado pela tentativa de recomposi¢ao de um local verossimil a cidade natal
do artista baiano, como meio de buscar no passado um alivio para a sensac¢ao
de incompletude e auséncia no tempo presente da canc¢do. Dessa forma, a
memoria se constitui, ao mesmo tempo, sintoma, porque € decorrente da
auséncia, e cura, porque é o unico meio de o sujeito tentar se satisfazer e obter
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o objeto desejado — a propria terra. Assim, nessa abordagem, deu-se énfase ao
tema da auséncia, ou da perda, tema correlativo a este, muito embora tantos
outros, ja estudados e investigados por psicanalistas, possam ser debatidos, a
partir das cangdes do baiano, pois, ousadamente ele afirma: “Se Freud nao
tivesse inventado a Psicanalise, eu a teria” (VELOSO, 1984 apud LUCCHESI,
DIEGUEZ, 1993, p. 520).
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ABSTRACT: In this article we intend to establish relationships between
literature and psychoanalysis from the songs of Caetano Veloso. In the texts of
Salvador's composer Domingo (1967), the attempt to reconstruct the native land
scene is frequent - which suggests a fixation of the subject by this object of
desire. This stubborn attempt, according to our hypothesis, emerges from the
situation of the absence of space, so that, in the songs, the singer presents a
scenario of loss, opening space for a reading based on psychoanalysis. Freud's
thought, as well as other authors, contributed greatly to the analysis of the text
Coracdo Vagabundo, allowing us to observe that all the symbolic aspects
presented in the song point to the representation of the absence of the Mother
Earth.

KEYWORDS: Popular Music. Literature and Psychoanalysis. Caetano Veloso.
Domingo.
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RESUMO: Este artigo estuda os processos hibridos nos romances de Jorge
Amado, Mar Morto e Capitdes da areia. As identidades de relacbes, as
representacdes e a producdo cultural foram elucidadas em uma contribuicao
sociologica, fenomenoldgica e estrutural. Observando principalmente, a
construgéo das personagens femininas das narrativas escolhidas, Livia e Dora,
considerando a condicdo da mulher na década de 1930. Analisamos os
textos utilizando metodologia qualitativa para a dedugdo como narrativa
transcultural, realizando um universo literario hibrido. A ac¢ao intercultural
aproximou a realidade social da miscigenacgao.

PALAVRAS-CHAVE: Hibridismo. Identidade. Dora. Livia. Jorge Amado.

As personagens de Capitdes da areia,1937 e Mar morto,1936,
estabelecem o debate sobre a opresséo, a repressao social e a luta de classes:
batalham os valores humanos frente a sociedade fundamentada no
coronelismo. Sao brancos, negros, mulatos, um bonde que “passa cheio de
pernas: pernas brancas pretas amarelas”, como se vé no poema de Carlos
Drummond de Andrade, estrangeiros abrasileirados e brasileiros com diversos
comportamentos e com varios conceitos religiosos, culturais e politicos.
Entretanto, e apesar disso, se esbarram em questbes como: racismo,
intolerancia religiosa e preconceito em suas mais diferenciadas manifestagoes.
E o mapeamento emocional do povo brasileiro.

Em se tratando da constru¢do dos personagens, o préprio Jorge
Amado declarou em certa ocasido, que seus textos mostra pessoas que nao
foram inventadas, mas sim conhecidas por ele. Para Anténio Candido, “a
personagem deve dar a impressao de que vive, de que € como um ser Vivo [...]
deve lembrar um ser vivo”, ela ndo & pessoa viva, mas nasce dela (CANDIDO,
2002, p.64).

Jorge Amado soube transmitir esse realismo, suas personagens, na
grande maioria, sdo inconformadas quer com as iniquidades sociais, quer com
as crises morais. O misticismo é uma condigdo para se liberarem do
nepotismo, pois, do contrario, a saida seria uma forma de liberdade obliqua, o
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crime, o desespero e até mesmo a morte. O processo de dominagdo €
controvertido, portanto, o que interessa aos dominados é a constante evolugao
conduzindo a liberdade da opressdo. Dai emerge o deslocamento colonial
definido por Bhabha, promovendo a angustia existencial.

Nesse embate, sob o signo da diferenga cultural/historica racial o
discurso € paradoxal, ora rigido, ora flexivel, desse modo, vao se construindo
os estereotipos dos romances. Surge uma nova raga, simbolo da mistura, de
forga, da coragem, da sensualidade, da sabedoria, da beleza e do poder.
Enfim, representantes das “versdes excessivamente amaveis da mesticagem”,
parte amavel dos processos hibridos. (CANCLINI, 2013, p. XXVII)

Dessa maneira, Jorge Amando narra agbes dos “seres concretos
mergulhado no real, as vezes mesmo em simbiose com a agua, a floresta, o
vento”, explica Bastide (1972, p. 58), mas, por outro lado, possuindo
profundidade psicolégica que deve ser apreendida através do comportamento e
de interagdo em seu meio, porque suas vozes sao projetadas na obra como
simulacros de vozes sociais, ideologicas e historicamente situadas,
transmitidas pelo discurso com apreciagao valorativa. Portanto, se vinculam ao
processo de influéncias mutuas que acompanham a interagdo dos sujeitos
mediante a linguagem. O ethos, considerado por Maingueneau (1997) como a
compreensao da imagem do enunciador, numa nog¢do fundamentalmente
hibrida, porque sécio discursiva, compreendida no contexto de uma situagao,
integrada a uma determinada conjuntura socio-historico.

No que se diz respeito as narrativas analisadas percebe-se que o
discurso literario mantém dialogo constitutivo com a Republica Velha, o
governo novo e a primeira fase do Modernismo - o neorrealismo conduzindo as
duas discussdes: uma sobre a formacao do povo brasileiro; outra sobre a
finalidade da existéncia diante das transformagdes em curso no Brasil
(DUARTE, 1996, p.39-42). Dentre essas duas, a discussdo sobre a esséncia
do ser humano e a consequente busca de condicdo de sobrevivéncia e
felicidade, é a que mais se sobressai nesses romances.

Do ponto de vista da discussdo-argumentativa, a construgdo das
tramas narrativas acontece por meio de discussdes entre as personagens que
giram em torno da finalidade da vida, mais precisamente sobre a liberdade,
conduzida por meio de vozes delegadas pelo narrador. Sua voz também se
mistura a deles, e polemiza-se.

Essa problematica sucinta define romanescamente um ideal libertario.
Liberdade, palavra oriunda do latim, libertas, condicdo do homem livre, em
épocas mais remotas, do indo-europeu, leudheros, relativo ao povo, pode ter
sido usada para designar o membro do povo ndo escravizado, como oposi¢ao
aos escravos. Aurélio Buarque (2010) define como: 1. [...] a faculdade de cada
um se decidir ou agir segundo a propria determinagdo. 2.Estado ou condigao
de homem livre. 3.Confianga, intimidade (as vezes alusiva).

O conflito da descoberta do sentido da vida estende-se a varias
personagens, contudo se averiguara em Livia, de Mar morto e Dora, de
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Capitdes da areia. Sao personagens que buscam se encontrar no mundo
mediante a simbologia da liberdade.

No Brasil, o papel feminino na sociedade tem sido predominantemente
determinado por sua condigéo bioldgica e cultural, a saber, de procriadora e de
zeladora do lar, ao mesmo tempo em que o elemento masculino seria por forca
do poder, o mantenedor. Entretanto, no fim do século XIX e inicio do século
XX foram registradas as primeiras manifestagdes feministas, acontecidas em
‘ondas”. A primeira delas teve como preocupacao principal a conquista do
sufragio; a segunda, nas décadas de 1960 e 1970, se dedicou aos movimentos
de igualdade da mulher; e a terceira, na década de 1990 até os dias atuais, deu
prosseguimento a segunda onda.

Foi a partir de 1917, com a agitagdo grevista, que o movimento
feminino se fortaleceu. O reconhecimento do sufragio se deu em 1934, no
governo do entdo presidente Getulio Vargas. Contudo, o apogeu da luta
feminina ocorreu, somente na década de 1960.

Nesse percurso da historia brasileira, as mulheres lutavam pelo
reconhecimento de suas ideias e de sua liberdade e, principalmente, da
valorizagdo humana. Imbuido dos acontecimentos historicos, a ficcdo de Jorge
Amado deu voz e visibilidade as mulheres brasileiras como personagens
violadoras dos codigos que lhes foram impostos pela sociedade. As
personagens femininas do autor tragavam seu proprio destino, deixando,
assim, de serem manipuladas pelo homem, ao contrario daquelas existentes,
anteriormente, em nossa literatura.

Mar morto tematiza o mar e a vida maritima. Narra a historia de
pescadores que se entregam as aguas verdes, enquanto suas esposas 0S
esperam em casa. Demonstra também a condicdo social do povo no cais,
analisa prioritariamente a divisdo nitida de classes sociais, revelando assim um
ambiente conflituoso e onirico entre o cais e a cidade alta baiana, onde
simultaneamente se desenrola a histéria amorosa de Guma e Livia. Para Roger
Bastide, este romance é um belo musical que se transforma em ato sincrético
politico-religioso, conclamando uma sociedade melhor, mais justa e mais
humana.

Jorge Amado também reconhece nesse romance valor das
personagens femininas, como o fez Jorge Lima, no poema Essa Nega Fulb
(1928). Livia, em sua preocupagcdo de revelar a realidade, propde a
redescoberta e a revalorizagdo da identidade brasileira.

Jorge Lima registra no poema o percurso de vida das mulheres
colonizadas. Percebem-se tracos de ambivaléncia e aculturamento nas suas
acdes. A representacdo da mulher ndo pode ser lida sem a opressdo do
colonizador, pois uma identidade esta sempre impregnada por outra. Revela a
mulher subversiva, pois resgata no imaginario coletivo a liberdade feminina,
vencendo os feitores da opressao, quer seja através da sedugao ou néo.

A esposa de Guma representa essa mulher, aqui o amor transcende
todos os limites, realidade e mito formam planos diferentes. O primeiro mostra
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a vida dificil do cais. O segundo revela a submissdo ao destino representado
por lemanja, a deusa do mar, dona da vida dos homens que entendem a morte
como a vitdéria sobre o sofrimento. Os marinheiros, geralmente, morrem no mar
e por isso ganhar&o, como recompensa, as terras de Aiacola. As vilvas restam
duas opgdes: o trabalho nas fabricas ou a prostitui¢ao.

Livia, pelo contrario, mudara esse destino, moga 06rfa, criada nos
padrboes da classe média pelos seus tios comerciantes, na cidade alta,
representando, desse modo, o ethos feminino pequeno-burgués. Ao conhecer
Guma na festa de lemanja, se enamora. Opondo-se a vontade dos tios foge
com o amado e vai morar no cais. Mulher corajosa e guerreira, admirada por
sua beleza impar, magra, delicada, cabelos finos, por fim, a mais bela e
desejada do lugar.

Casou-se com Guma, foi morar no cais, aguardava diariamente,
sempre aflita e angustiada o retorno do marinheiro, vez que ainda néo
compreendia o destino fatal dos homens do mar. No cais, os discursos que a
rodeavam eram impregnados com mitologia afro-brasileira. Assim, aos poucos,
os compreende e os absorve como resultado, sua postura inicial, no
desenvolvimento da narrativa, se desdobra em outra.

O narrador evidencia a luta ideoldgica do casal protagonista, através da
diferenga social de Livia com o meio em que passa a viver, depois do
casamento. Tem-se, portanto, a dicotomia: terra X mar, cidade alta X cidade
baixa.

Vencidas as diferengas, superadas as dificuldades conjugais, nasce o
primeiro filho do casal. Enfim, numa viagem noturna Guma morre
heroicamente, seu corpo nunca fora encontrado, desaparece no mar, fundiu-se
ao mar. Realiza-se o ritual de passagem. Transformou-se num mito. E, como
mito, é o salvador, no imaginario do povo do cais. O proprio mar. Em virtude
disso, Livia segue no saveiro, se o mar € Guma, o mar é liberdade: “No mar
encontrara Guma para as noites de amor” (AMADO, 1994, p.221).

Por seu turno, Chevalier e Gheerbrant explicam que a morte representa
“aquilo que desaparece na evolucao irreversivel das coisas”. Introdutora a
mundos desconhecidos: infernos ou paraisos. Como rito de passagem,
significa o recomeco, a forga regeneradora, por isso ligado a terra, pois “liberta
das forgas negativas e regressivas, desmaterializa e liberta as for¢cas de
ascensao do espirito”, uma vez que “abre 0 acesso ao reino do espirito, a vida
verdadeira [...] nos lembra que € preciso ir ainda mais longe e que ela é a
prépria condigdo para o progresso da vida” (CHEVALIER; GHEEBRANT, 2005,
p. 622-623).

A morte “especial” de Guma liberta os marinheiros da vida triste do cais
conduzindo-os ao espacgo utdpico, as terras de Aioca. Para onde iriam todos os
herdis. Terra onde reinava lemanja. So6 a morte os libertara da vida de miséria
e de sofrimento.

Apesar de o espago maritimo ser destinado aos homens, mundo
proibido para as mulheres, por seus perigos, ao final da narrativa, Livia, luta por
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sua liberdade, por seu direito de escolha, deseja permanecer com seu amado
transmudado em mar, rompe com o destino das viuvas do cais, e, sob o signo
da aninus, se transforma na condutora do Paquete voador, veleiro de seu
marido, assumindo, assim, o papel de procriadora, cuidadora do lar e, também,
o de mantenedora.

Além disso, a obra reitera uma concepg¢ao idealizada da mulher, tipica
do romantismo, um bom exemplo é a castidade de Livia quando ressaltada nos
pensamentos de Guma:

Nem uma estrela no céu, essa noite ndo é para o amor. Tanto assim
que ndo cantam no cais, s6 o0 vento assobia. No entanto eles querem
se amar nessa noite que bem pode ser a ultima. Tudo é rapido e
incerto na vida do mar. Até o amor tem pressa. As vagas banham os
corpos e o saveiro. Pouco adiantaram em todo esse tempo. (...)S6
Livia infunde coragem, s6 o desejo de té-la, de viver para ela
consegue que ele continue. Nunca teve medo dum temporal. Hoje é a
primeira vez. Medo de morrer sem a ter possuido. (AMADO, 1994, p.
119)

A estrutura dramatica da cena, a forma de deixar subentendida a
conjungdo carnal, a linguagem metaforica, levam a nitida aproximacao da
abordagem romantica do amor, préximo a tragédia.

Nesse sentido, Roger Bastide (1972) acrescenta que a histdria amor de
Livia e Guma compara-se as velhas lendas da Bretanha, assim como Tristéo e
Isolda. Ele morre no mar, cumprindo seu destino, e ela prossegue em sua luta.
A transcendéncia do amor de Livia por Guma, outra caracteristica romantica,
comprova-se pela profunda identificagdo dos amantes, representada pelo fato
dela assumir o papel do amado apds sua morte. Esta atitude leva também a
mitificacdo da heroina, que passa a ser retratada como uma espécie de
lemanja. Trata-se de uma adaptagdo da mulher ao meio em que vive e, como
lemanja, rainha do mar se coloca em contato com Guma, em seu liquido leito
de morte:

Aves marinhas volteiam em torno ao saveiro, passam perto da
cabeca de Livia. Ela vai ereta e pensa que na outra viagem trara seu
filho, o destino dele é o mar. A voz de Maria Clara fica suspensa de
subito. Porque, na madrugada que rompe um preto canta dominando
0 mar misterioso:

“Salve estrela matutina.”

Estrela matutina. No cais o velho Francisco balanga a cabeca. Uma
vez, quando fez o que nenhum mestre de saveiro faria ele viu
lemanja, a dona do mar. E ndo €& ela quem vai agora de pé no
‘Paquete Voador'? Nao & ela? E ela, sim. E lemanja quem vai ali. E o
velho Francisco grita para os outros no cais:

- Vejam! Vejam! E Janaina.

Olharam e viram. Dona Dulce olhou também da janela da escola. Viu
uma mulher forte que lutava. A luta era seu milagre. Comegava a se
realizar. No cais os maritimos viam lemanja, a dos cinco nomes.
(Idem, p. 222-223)
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Enfim, o milagre tdo esperado por D. Dulce, professora do povoado
praiano, aconteceu, “viu uma mulher forte que lutava”. O destino que se
mudaria, revelando uma nova consciéncia. A luta era o maior milagre.

Em Capitdes da areia, Dora, também, € uma personagem que rompera
com tradi¢cdes paternalistas da época, sem perder o viés do romantismo. Orfa
adolescente, pois perdeu os pais na epidemia de “bexiga”, desce da favela
para a cidade em companhia do seu irmao Fuinha. Neta de italiano com mulata
era bonita, tinha cabelos loiros, e os “seios ja haviam comegado a surgir sob o
vestido” (AMADO, 1983, p. 159). Os meninos do bando, Professor e Jodo
Grande, a encontram numa praga, e conduziram-na ao trapiche. Sua chegada
causou-lhes um grande desconforto, uma vez que despertava a libido dos
meninos que a viam como mulher. Entretanto, essa primeira impressao logo se
desfez. Com a convivéncia, ela passou a simbolizar, no imaginario dos
meninos, a figura materna e a fraterna, € o elo familiar, o aconchego e a
protecdo. Integrou-se ao bando como a unica fémea. “Ha qualquer coisa de
novo no trapiche: eles encontraram mée, carinho e cuidados de mae” (AMADO,
1983, p. 157), o narrador, assim, descreve os sentimentos do bando em
relacado a Dora, despertando os afetos reprimidos pela violéncia urbana.

Integrada harmoniosamente aos capitdes da areia, Dora se transmuta.
Com suas novas vestimentas aprende golpes de capoeira, participa dos
pequenos furtos, assinalando assim sua inclusdo no grupo. “Mais valente
porque é apenas uma menina, apenas esta comecgando a viver” (AMADO,
1983, p.175). Sem, contudo, perder sua feminilidade.

Ha nesse ato o reconhecimento contraditério do papel da mulher na
sociedade. Aqui a personagem feminina além de representar aconchego
familiar € também simbolo de luta no decurso da afirmacédo, descobertas e
sentimentos, de um novo mundo que sera desvendado, onde o poder patriarcal
sera questionado. Reforca o fim da subordinagdo feminina ao masculino. E a
constituicdo de um novo ser fisicamente oposto ao homem, mas que nao anula
sua supremacia, ao contrario, une-se a ele. Essa heroina ndo aceita o papel de
mantedora do lar, transgride-o, passa a ser a companheira e colaboradora do
sexo masculino.

Para Pedro Bala, Dora simboliza a descoberta do amor verdadeiro, de
noiva, de esposa, 0 seu crescimento intelectual e emocional. Essa relagéo
amorosa serviu para entendimento da afetividade e cumplicidade com o outro.
Bem diferente dos atos sexuais coléricos aos que estava acostumado:

Enquanto andava para o 14, Pedro Bala pensava em Dora. No cabelo
loiro que caia no pescogo, nos olhares dela. Era bonita, era igual a
uma noiva. Noiva... Nem podia pensar nisso... Ndo queria que os
outros do grupo se sentissem com direito de pensar em safadezas
com ela. E se ele dissesse a Dora que ela era como uma noiva para
ele, outro poderia se julgar no direito de também dizer. E entdo nao
haveria mais lei nem direito entre os Capitdes da Areia. Pedro Bala se
recorda de que é o chefe... (AMADO, 1983, p. 164)
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No entanto, o casal se separa, em consequéncia de uma briga com o
bando rival, Pedro Bala € preso e vai para o reformatoério, Dora para o orfanato.
Algum tempo depois, os dois sao resgatados pela turma dos capitées da areia.
Nesse interim, Dora adoece acometida, inexplicavelmente, por uma forte febre.
No episddio descrito abaixo, ela revela a Pedro Bala que ndo € mais uma
menina e eles se adentram a iniciagao sexual:

Pedro deita ao seu lado. Jodo Grande se afasta, chega para perto do
Professor. Mas nao conversam, ficam entregues a sua tristeza. No
entanto, € uma noite de paz que envolve o trapiche. E a paz da noite
esta também nos olhos doentes de Dora.

— Mais perto...

Ele se chega mais, os corpos estéo juntos. Ela toma a mao dele, leva
ao seu peito.

Arde de febre. A mao de Pedro esta sobre seu seio de menina. Ela
faz com que ele a acaricie, diz:

— Tu sabe que ja sou moga?

A mao dele pousada nos seus seios, 0s corpos juntos. Uma grande
paz nos olhos dela:

— Foi no orfanato... Agora posso ser tua mulher.

Ele a olha espantado:

— Nao, que tu ta doente...

— Antes de eu morrer. Vem...

— Tu nao vai morrer.

— Se tu vier, nao.

Se abragam. O desejo é abrupto e terrivel. Pedro ndo a quer magoar,
mas ela ndo mostra sinais de dor. Uma grande paz em todo seu ser.
— Tu é minha agora - fala ele com voz agitada.

Ela parecia ndo sentir a dor da posse. Seu rosto acendido pela febre
se enche de alegria. Agora a paz é s6 da noite, com Dora esta a
alegria. Os corpos se desunem.

Dora murmura:

— E bom... Sou tua mulher.

Ele a beija. A paz voltou ao rosto dela. Fita Pedro Bala com amor.

— Agora vou dormir — diz.

Deita ao lado dela, segura sua méo ardente. Esposa.

A paz da noite envolve os esposos. O amor é sempre doce e bom,
mesmo quando a morte esta proxima. Os corpos ndo se balangcam
mais no ritmo do amor. Mas nos coragdes dos dois meninos nao ha
mais nenhum medo. Somente paz, a paz da noite da Bahia. (AMADO,
1983, p. 189-190)

Agora mulher, assume o papel de doagédo para seu homem e tem seu
ciclo completo, podendo morrer para se tornar estrela, uma honra guardada
apenas para homens. Transformada em ser celeste acompanha Pedro Bala. E
por causa desse amor que hascera, em Pedro, a consciéncia social.

Assim, da mesma maneira que aconteceu com Livia, o0 amor supera
todos os obstaculos, ndo reconhece limites nem na morte, faz o resgate
romantico do casal, constituindo o valor mais alto na vida das personagens.
Livia se liberta quebrando as regras imposta as viuvas dos marinheiros,
encontra seu préprio destino, vista como uma deusa. Dora € a propria
transcendéncia, o ser supremo, por certo, a morte transcende a “condi¢cao
humana pelo fato de penetrar numa zona sagrada, pela consagracgéo do rito...,
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exprime-se por uma ‘passagem’;, uma ‘subida’, uma ‘ascensdo”.
(ELIADE,1998, p.92)

Dora e Livia revelam-se como personagens hibridas, fogem aos
esteredtipos do inicio do século XX: ndo sdo submissas, rejeitam o poder
patriarcal. Sdo mulheres eréticas e trabalhadoras, no entanto ndo se reduzem
somente pela forga de trabalho, tampouco como objeto desejado, buscam a
realizagdo pessoal e a superagdo do machismo. Histérias de liberdade das
personagens femininas que o autor apresenta como simbolo do povo brasileiro.

Tais narrativas sdo ao mesmo tempo denuncia e anuncio. Denuncia da
realidade social e anuncio de novos tempos. Para tanto, cria varios ambientes
em que os processos de hibridismos estdo inseridos, fazendo uso de
personagens que vivem nos intervalos fronteiricos da cultura, transitando por
varios “lugares”, tentando se adaptarem as novas condigdes de vida.

Neste cenario, o entdo jovem baiano, na contramdo da tendéncia
dominante da literatura, pouco dado a mergulhar na introspecg¢ao psicologica,
dizeres de MACHADO (2006), consegue construir um universo literario
mesclado, hibrido, que nos estimula a uma leitura profunda das identidades
contemporaneas, sem, contudo, deixar de visualizar a critica ao etnocentrismo
cultural do colonizador. Livia e Dora nao representam so a resisténcia cultural
multiplicadora da angustia existencial, mas valorizam, sobretudo, os encontros
e a criatividade cultural pertencentes ao homem e a literatura brasileira.
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RESUMO: Na tentativa de estabelecer um exemplo de mapeamento de leitura
de elementos verbais e ndo verbais, este estudo tem por objetivo a analise da
estrutura multimodal da versao brasileira de uma edicdo especial de 125 anos
da revista National Geographic intitulada “O Poder da Fotografia” por meio dos
principios tedrico-metodologicos da semiodtica de Charles Sanders Peirce, sob a
perspectiva da pesquisadora Lucia Santaella (2002). Este artigo, portanto,
através de uma amostra, propds-se a articular conceitos sobre a relevancia da
abordagem de multiplas linguagens e sobre o universo midiatico no ensino de
lingua materna. O professor, como mediador, tem de estar ciente dessa
multiplicidade de linguagem dos textos contemporéneos para ser capaz de
conduzir o aluno a construir a habilidade de observar criticamente as escolhas
multimodais presentes nos enunciados que fazem parte do seu dia a dia. Aqui,
entendeu-se por multiplas as formas de expressdo que estdo associadas a
linguagem escrita e que, assim como as palavras, s&o essenciais a construgao
integral de sentido.

PALAVRAS-CHAVE: Formacdo de professores de lingua materna.
Multiletramento. Semidtica.

1. INTRODUGAO

Formar uma pessoa letrada é assumir o compromisso de saber conduzir
a construcado de sentidos em textos cujas fontes de linguagem sdo multiplas,
além de ser capaz de orientar a produgao de textos que incorporam essas
linguagens diversas. O ensino de lingua materna ndo pode mais permanecer
estanque as amarras do livro didatico, o qual ndo atende completamente as
questdes da lingua em uso. Ensinar a ler e a escrever, no sentido limitado dos
termos, ndo garante a autonomia do aluno em relagdo a sua demanda social.
Para o aluno desenvolver tal autonomia, ele deve ser habituado a perceber a
complexidade invisivel presente nos enunciados multimodais que ele 1é ou
produz.
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Os textos estdo cada vez mais visuais e é por conta dessa combinagao
de multiplas linguagens que a concepgéao de letramento se torna cada vez mais
ampla. Estamos, portanto, mobilizados em prol de uma ambigédo de ensino da
leitura em suas diferentes formas e modalidades: o multiletramento.

A pretensao deste estudo, pois, é justificar a relevancia do trabalho com
o universo midiatico completamente dependente de imagens, no qual os alunos
estdo inseridos. O objetivo é apontar caminhos para a leitura de textos cuja
fonte ndo se restringe ao verbal, por meio de um exemplar (entre uma infinidade
deles): a edigdo especial de 125 anos da revista National Geographic, intitulada
“O Poder da Fotografia”. A edicdo parece ser uma pausa para a reflexdo do
oficio de fotografar e aborda, por meio de um caminho metalinguistico, o tema
fotografia através de pontos de vista diversos.

Partindo-se do pressuposto de que o objetivo-fim do ensino de lingua é
fazer com que o aluno aprenda a pensar e expressar eficientemente seu
pensamento, este estudo propde-se, portanto, a abordar uma parcela pequena
desse desafio: a inter-relacdo entre o verbal e o ndo verbal do universo
midiatico, e, principalmente, entre o texto escrito e a fotografia, apontando a
importancia do universo imagético justamente pelo fato de que a linguagem
fotografica, quando utilizada, € pouco explorada em sala de aula.

A preocupacéo, portanto, caracteriza-se por estabelecer subsidios para
que o educador consiga vislumbrar uma possibilidade de leitura da fotografia
integrada a escrita. Para isso, o estudo apropria-se da semidtica de Charles
Peirce conduzida pelo trabalho da pesquisadora Lucia Santaella (2002), cujos
recortes estabelecem um guia de leitura dos elementos textuais como um todo.

Em um primeiro momento, estéo articuladas ideias sobre a relagao entre
0 universo midiatico e o ensino de lingua, em favor das nogdes de
multiletramento. Em seguida, o estudo apresenta, em linhas gerais, a teoria de
Pierce sob a perspectiva da pesquisadora Lucia Santaella. Por fim, na terceira
parte, a analise se apresenta, como se especificou anteriormente, como uma
alternativa de leitura (entre diversas) de uma amostra, rica em situagdes nao
verbais, mapeada pelos recortes semidticos. Uma possibilidade de leitura de
uma amostra midiatica que pode contribuir com o processo de leitura do
professor, o responsavel por conduzir as relagdes das multiplas linguagens em
sala de aula.

2. O OFICIO DE DESPERTAR LEITORES DE MULTIPLAS LINGUAGENS

Um individuo linguisticamente competente deve ser preparado para o
processo de leitura. Nesse processo, o leitor € participante ativo na construgao
do sentido do texto, apropriando-se das pistas que a materialidade (o “dito” — e
aqui entra o “visivel” quando se refere a elementos nao verbais) fornece e
atribuindo interpretagcées compativeis com a intengcéo do seu autor. Parte-se da
ideia de que letramento nao diz respeito somente ao processo de decodificacédo
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do texto e, sim, a um constante investimento nas competéncias linguisticas dos
alunos — constante e independente de niveis escolares. Para o movimento
reflexivo desta pesquisa, vamos considerar letramento um investimento de
ensino que transborda o seu recorrente sinbnimo “alfabetizagdo primaria”.

O conceito refere-se, sim, como se vé nos estudos de géneros textuais
de multimodalidade de Angela Paiva Dionisio (2011), ao trabalho de
compreensao dos diversos elementos do texto além dos elementos visiveis, ou
seja, ao trabalho com o contexto social no qual o texto — e o leitor - esta
inserido. Nesse contexto, Angela Paiva Dionisio reafirma a responsabilidade
dos educadores: “Multiletramentos e géneros multimodais podem ser
ensinados, mas € necessario que professores e alunos estejam plenamente
conscientes da existéncia de tais aspectos: o que eles séo, para que eles sao
usados, que recursos empregam, como eles podem ser integrados um ao outro,
como eles sao tipicamente formatados, quais seus valores e limitagbes”
(DIONISIO, 2011, p. 137).

Mudou-se a maneira de ler. Além disso, ao ser considerado algo simples,
barato e instantaneo o ato de fotografar perdeu sua condigdo de dar vazdo ao
pensamento. N&o se pode considerar que, na fotografia, estabelecam-se
relagbes sintaticas como sujeito, verbo e predicado, entretanto, a imagem
fotografica, assim como todos os elementos n&o verbais precisam ser lidos.
Talvez, essa ideia seja mais clara quando se trata de um enunciado escrito,
entretanto, quando se trata de fotografia, tendemos a acreditar na sua suposta
transparéncia e fidelidade ao retratar o mundo. Quando se trata de um
desenho, sabemos que se trata de um simbolo que representa algo do mundo,
mas, quando se trata de uma fotografia, curiosamente, acreditamos que a
imagem e o mundo estdo no mesmo nivel do real. Quem vé uma fotografia
acredita estar vendo o proprio mundo e, se 0 mundo ndo € um simbolo do
mundo, ndo precisa ser decifrado. Esse € o motivo pelo qual Flusser profetiza o
enfraquecimento da leitura do verbal:

No curso da Histéria, as imagens eram subservientes, podia-se
dispensa-las. Atualmente, os textos s&o subservientes e podem ser
dispensados. Os paises assim chamados subdesenvolvidos comegam
a descobrir tal fato. No decorrer da Histéria, o iletrado era um aleijado
da cultura dominada por textos. Atualmente, o iletrado participa da
cultura dominada por imagens. Lutar contra o analfabetismo vai-se
revelando uma luta quixotesca. (...) O analfabetismo fotografico esta
levando ao analfabetismo textual. (FLUSSER, 2011, p. 81).

Flusser define fotografia como uma “imagem técnica que transcodifica
conceitos em superficies” e preocupa-se com o deciframento de tais imagens
técnicas, ou seja, preocupa-se em desvendar o que os conceitos por tras da
fotografia significam justamente para que a sociedade ndo se torne refém de
um mundo imageético.

Stuart Hall, em suas reflexdes sobre codificacdo/decodificacéo, esclarece
sua posicdo acerca da questdo sobre o conflito conceitual entre fotografia e
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realidade. O pesquisador se apropria de um exemplo simples e esclarecedor: “o
céo, no filme, pode latir, mas ndo consegue morder!”. (HALL, 2009, p. 370). A
fotografia, portanto, ndo é o mundo, e sim uma perspectiva do mundo. E
importante que sempre se estabeleca um esfor¢o de reflexao porque, como Hall
observa, “signos iconicos sdo particularmente vulneraveis a serem “lidos” como
naturais, porque os codigos de percepgéo visual sdo amplamente distribuidos e
porque esse tipo de signo € menos arbitrario do que um signo linguistico”. E
exemplifica, mais uma vez de forma simples e de facil compreensao: “o signo
linguistico “vaca” ndo possui nenhuma das propriedades da coisa representada,
ao passo que o signo visual parece possuir algumas dessas propriedades”
(HALL, 2009, p. 370).

Jacques Aumont, assim como Flusser e Hall, também aponta a
necessidade de um olhar critico a respeito da invasao fotografica: “A imagem é
sempre modelada por estruturas profundas, ligadas ao exercicio de uma
linguagem, assim como a vinculagdo a uma organizagado simbdlica (a uma
cultura, a uma sociedade); mas a imagem & também um meio de comunicagao
e de representagdo do mundo, que tem seu lugar em todas as sociedades
humanas. A imagem € universal, mas sempre particularizada” (AUMONT, 2012,
p. 134).

As multiplas linguagens, mas, principalmente, a fotografia leva para a
sala de aula (tanto para alunos quanto para professores) a possibilidade do
movimento do observar, de considerar significados multiplos, de entender o
outro pelo olhar de um outro. N6th e Santaella lembram das consideragdes de
Benveniste quando ele afirma que uma gramatica da imagem n&o seria
possivel, pois as imagens nao correspondem a um repertorio de signos
limitado, tampouco a arbitrariedade de unidades minimas (SANTAELLA e
NOTH, 2012, p. 50). Portanto, antes de tentarmos abstrair essas questdes,
faremos uso da semidtica de Peirce e dos recortes analiticos da pesquisadora
Lucia Santaella.

3. SEMIOTICA PEIRCEANA: UMA BREVE RETOMADA

Neste ponto apresentaremos, de formal geral, a teoria de Pierce sob a
perspectiva da pesquisadora Lucia Santaella, principalmente, através das
terminologias que servirdo de instrumento para a analise que compde o terceiro
momento deste trabalho. Em um resumo limitado, podemos estabelecer que,
segundo Santaella, para Peirce, entre inumeraveis propriedades substanciais
gue as coisas tém, existem trés propriedades formais que Ihes capacitam como
signo. O signo é qualquer coisa, de qualquer espécie, que representa uma outra
coisa, chamada de objeto do signo, e que produz um efeito interpretativo em
uma mente real ou potencial, efeito esse que € chamado de interpretante do
signo. Aqui, as trés categorias fenomenoldgicas — a propriedade triadica esta
intrinseca a toda classificacdo de Peirce - se aplicam ao signo.
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Na primeira das tricotomias, encontra- se o signo em relacédo a ele
mesmo. “Pela qualidade, tudo pode ser signo, pela existéncia, tudo é signo, e
pela lei, tudo deve ser signo” (SANTAELLA, 2002, p. 12). Ent&do, em relagdo a si
proprio, o signo é classificado em: qualissigno, legissigno e sinssigno.
Qualissigno, resumidamente, € uma qualidade que é um signo e, pelas palavras
de Peirce: “ndo pode atuar como signo até que se corporifique” (PEIRCE, 2003,
p. 52). Um sinssigno comporta a propriedade de existir, ou seja, tudo o que
existe pode funcionar como signo. Segundo Peirce, “¢ uma coisa ou evento
existente e real que € um signo” (PEIRCE, 2003, p.52). Quando algo tem a
propriedade de lei, recebe o nome de legissigno. Segundo Peirce, um
legissigno “é uma lei que é um signo” (PEIRCE, 2003, p. 52).

O objeto pode ser definido como aquilo que o signo representa. Na
segunda tricotomia, portanto, baseada na relagdo entre signo e seu respectivo
objeto, os signos podem ser classificados em icone, indice e simbolo. S&o trés
os tipos de propriedades dos signos com ele mesmo (qualidade, existéncia ou
lei), sdo também trés os tipos de relagdo que o signo pode estabelecer com o
objeto. O terceiro elemento da tricotomia peirceana € o “efeito interpretativo que
0 signo produz em uma mente real ou meramente potencial” (SANTAELLA,
2002, p.23). Peirce estabelece que interpretante € a capacidade significativa de
um signo. Representa as possiveis produgbes de significado e sentido
resultantes do contato do intérprete com o signo. Para mapear tal elemento,
Peirce estabeleceu trés tipos de interpretante: o interpretante imediato, o
interpretante dinamico e o interpretante final.

A terminologia da Teoria dos Signos nao se restringe a qual se
apresentou aqui, entretanto, optou-se por nao se ir adiante pelo simples fato de
a teoria ndo ser utilizada em sua totalidade na analise deste trabalho. O
objetivo, ao transpor um texto midiatico de linguagens multiplas para os recortes
semidticos de Peirce por Santaella, é valorizar e apontar a riqueza do
aprendizado da observacao analitica da harmonia e complementaridade entre o
verbal e o n&o verbal.

4. ANALISE

Optou-se pela edi¢ao brasileira de 125 da revista pelo motivo de que se
encontraram diversos argumentos escritos sobre a importancia do signo
fotografico para a revista (para uma melhor visualizagdo, em raz&o da
economia de espacgo, a amostra esta disponivel em sua quase totalidade no
link relacionado nas referéncias deste artigo). Ou seja, a revista, ao refletir
sobre seu proprio oficio, apresenta subsidios verbais da grandiosidade da
representacao fotografica relacionada ao homem e ao seu espago. A amostra
em questdo foi organizada de tal forma que a impressao é de que a revista
explicou com mil palavras o poder de uma imagem. Como a revista estabelece
esse processo, tentaremos observar por meio do mapa estabelecido por
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Santaella (2002) em seu livro Semidtica Aplicada, obra que fundamentou e
descreveu um exemplo de analise de 35 videos ambientais didaticos.

Tratando de temas relacionados a geografia politica e a geografia fisica,
a revista National Geographic se caracteriza pela publicagdo de matérias
jornalisticas amplamente ilustradas por fotografias que retratam a natureza e a
humanidade. A perspectiva visual da revista, juntamente com o trabalho em
dupla dos reporteres fotografico e textual, transmite aos seus leitores a
impressao de que eles estdo, pessoalmente, desvendando segredos e que as
fotografias s&o provas ilustradas de pontos de vista que poucos tém a
sensibilidade de se apropriar. Registro real de imagens. Imagens sintéticas.
Discurso verbal. Tudo isso organizado por meio da diagramagéo padronizada
das bordas retangulares e amarelas da capa da revista e apresentado
meticulosamente com o intuito de comunicar ao interlocutor. O tema fotografia
esta apresentado em uma teia de significagbes que vao da capa, marcada pelo
célebre retrato de Sharbat Gula, feito pelo fotografo Steve McCurry, no
Afeganistdo, ao anuncio de relégio da contracapa, passando pelas editorias
estruturadas a fim de justificar o que o titulo sugere: o poder da fotografia.

Vimos a que a amostra se refere. Agora é vez de entender de que
maneira os referentes estdo presentes. Santaella destacou trés propriedades
que permitem que algo possa funcionar como signo: a qualidade interna, o fato
de esse algo existir no mundo e a lei da qual esse algo é portador. Quando se
trata de analisar um signo através de suas qualidades plasticas, tem-se o
conceito de qualissigno. A fungado, neste ponto, € abstrair da amostra seus
elementos plasticos: aquilo que o espectador ndo percebe conscientemente por
nao ser nada concreto e 6bvio, mas, para a analise, revela importantes
minucias da producdo da amostra. A primeira informacédo aparente que salta
aos olhos de quem contempla a revista sem fazer muito esforco de reflexao é a
quantidade de paginas dedicadas as fotografias, incluindo o tamanho dos
espacos reservados as fotos em relagcdo a quaisquer que sejam as
reportagens. A edigdo de outubro de 2013 tem 109 paginas, das 145,
amplamente ilustradas pelas imagens técnicas dos fotografos da National
Geographic. E esta porcentagem fotografica de, aproximadamente, 75% da
revista ndo se justifica somente pela edi¢do especial cujo assunto evidencia o
poder da fotografia. Ou seja: uma especificidade aparente da revista é repetir,
por diversas vezes, em toda edigdo, quando se trata das grandes reportagens,
a opcéao de a fotografia ocupar duas paginas inteiras - sem bordas ou espacos
limitadores, somente acompanhada por uma legenda de poucos caracteres que
€ pormenorizada no texto.

As bordas amarelas da capa da revista se transformam em logo da
marca National Geographic. Com o passar do tempo, o retangulo amarelo
passou a representar a revista nos varios canais de midia em que a marca esta
presente (televisdo, internet, museus,). Inclusive, o amarelo empresta sua
tonalidade a linha breve que suporta as palavras referentes as secbes da
revista. Traco que, articulado com a linha preta que o acompanha, auxilia na
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harmonia das linhas retas de diagramagao. Nada, na revista, parece ter mais
valor do que uma fotografia, o que faz com que as linhas que conduzem os
textos sejam sempre previsiveis, padronizadas e estaveis. E importante
lembrar que a categoria qualissigno pode representar a porta de entrada para
que o leitor comece a abstrair os conceitos das multiplas linguagens de uma
estrutura comunicativa. Na aparéncia da amostra, contempla-se. Inicia-se o
investimento reflexivo sobre as modalidades de linguagem com as quais nao
estamos habituados a pensar sobre, justamente por considerarmos
irrelevantes.

Na categoria sinssigno (qualquer coisa, ou evento, que € um signo).
Vamos considerar o seguinte: a amostra existe e ndo é um produto da
imaginagao, portanto, estamos trabalhando com algo concreto. Por existir, esta
situada em um universo e, para isso, depende de suas qualidades estéticas. A
edicdo especial de 125 anos esta impressa, disponivel para tablete,
smartphones e computadores, e caracteriza-se no mundo por ser a edicao
numero 163 das edi¢cbes que, ha 16 anos, circulam no Brasil. Todas essas
informacdes responsaveis por localizar nosso exemplo estdo disponiveis no
indice da revista. De acordo com o indice, podemos considerar, mais uma vez,
que o aspecto estético mais importante da revista é a fotografia. No indice, esta
sendo utilizada uma foto de pagina inteira, do inicio do século 20 (e isso esta
descrito na legenda), como pano de fundo para apresentar a organizagdo da
revista. Além disso, a informagao sobre a fotografia de capa de Steve McCurry
também esta descrita nesta pagina. A existéncia da fotografia parece justificar
a existéncia da revista.

Quando se fala em legissigno, tem-se uma lei que é um signo. Ao
contrario da singularidade de uma existéncia, a lei pressupde generalizacao,
enquadramento em classes. Na tentativa de encaixar a revista em uma classe,
as leis, neste ponto, determinam que a amostra pode ser considerada um
produto jornalistico e de cunho geografico. Mas como podemos saber, por meio
da materialidade, que se trata dessa categoria? Podemos extrair a primeira
pista da secdo do editor, espaco no qual a diretora de arte da revista relata
brevemente o historico da revista e estabelece que a marca registrada da
revista “tem sido contar historias por meio de fotos”. A geografia, nos primeiros
16 anos da revista, era retratada sob a forma de longos textos técnicos, mas,
ainda assim, a caracteristica jornalistica estava presente: descobertas
cientificas eram informadas. Com o tempo, ilustragcdes fotograficas tomaram o
espaco da revista e, hoje, o espago para o humano, no sentido de humanidade,
esta sempre presente na revista. Historias de vida sdo narradas por alguém
que fotografa e por alguém que relata verbalmente.

Em relacdo aos modos qualitativo, existencial e genérico do signo,
aparecem, agora, as relagdées do signo com o objeto. Resumidamente, tem-se:
aspecto icOnico, aspecto indicial e aspecto simbdlico. Se o signo, em sua
relagdo com ele mesmo, caracteriza-se como qualissigno, na sua relagdo com
0 objeto sera um icone. Tal icone representa o objeto através da sugestao
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gerada por suas qualidades de aparéncia. Vale lembrar que o objeto, aqui, n&o
assume carater palpavel e visivel, ele nao precisa existir. Por se tratar de uma
revista com amplo registro fotografico baseado no compromisso com o
fotojornalismo, as imagens técnicas mais indicam sobre o objeto do que
assumem papel de icone, portanto, aqui se analisa o poder de sugestdo das
qualidades das imagens referentes aos infograficos da edigdo. Para isso,
vamos tomar um exemplo recorrente em todas as edi¢des da revista. De
acordo com o que estamos considerando aspecto icbnico nesta analise, a
revista investe pouco espaco para esse tipo de representagdo. Optamos por
destacar um aspecto icénico importante da revista, principalmente por ser um
elemento fundamental da Geografia. Quando se trata de grandes reportagens,
a revista, mesmo ilustrando fotograficamente o texto, localiza o leitor por meio
de pequenos mapas, geralmente com cores e fontes padronizadas. O mapa
sugere o real local da histéria narrada pela reportagem e também pode sugerir
informacgdes estatisticas.

Se o signo, em sua relagdo com ele mesmo, € um sinssigno, na sua
ligacdo, de fato, com o objeto sera um indice. Entende-se que o que esta, nas
condigdes da amostra, retratado existe na realidade e apresenta caracteristicas
visiveis, palpaveis e fisicas para isso. Em fotografias comprometidas com o
fotojornalismo e suas regras de conduta (o caso da revista utilizada como
amostra), aquilo que esta sendo retratado existe na realidade, portanto, o
aspecto indicial predomina. Devemos retomar, neste ponto, que o aspecto
indicial das fotografias da National Geographic deve ser respeitado por se tratar
de um produto midiatico sério e com credibilidade internacional de longa data.
A revista, como se viu, trata de narrar histérias do espaco fisico e as histérias
carregam elementos fisicos do espaco por meio da fotografia. A habilidade dos
fotégrafos em levar a aproximag&o com o objeto no limite da possibilidade € um
argumento possivel para a notoriedade das publicagdes relativas a revista.

Se 0 signo, por ele mesmo, classifica-se como legissigno, na sua ligagcéo
com o objeto ele sera um simbolo. Aqui, encaixam-se os aspectos
culturalmente convencionados do signo, a exemplo do discurso verbal, dos
numeros e das estatisticas. Se uma pessoa que nao entenda a lingua
portuguesa (no caso desta edicdo brasileira), tentasse folhear a revista,
dependendo de onde fosse, ela entenderia somente as imagens, pois as
imagens nao se caracterizam pela arbitrariedade do simbolo. Neste aspecto,
somente um brasileiro tem perfeitas condi¢des de entender o todo que foi
planejado pelos jornalistas responsaveis pela reportagem, porque as
linguagens multiplas sao articuladas para suscitarem uma interpretagcéo ideal.
Um dos problemas nas escolas de hoje, como se viu no primeiro capitulo deste
estudo, € a dominacgao de imagens pelo texto pelo fato de que o aluno ndo tem
paciéncia de se apropriar do aspecto simbdlico arbitrario da mensagem. O
aluno pode ser comparado a pessoa que nao entende a lingua materna, mas
nao por impossibilidade, e sim por op¢ao, diante da oferta de tantos aspectos
iconicos e indiciais dos textos contemporéaneos.
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O efeito que o signo produz se classifica como interpretante. Nesta
categoria, volta-se aos termos da fenomenologia. Tal efeito referente ao signo
assume o nivel imediato (primeiridade), o nivel dindmico (secundidade) e o
nivel final (terceiridade). Quando um espectador entra em contato com a
amostra, ele desenvolve uma interpretacdo de acordo com o seu nivel de
leitura, mas também de acordo com o esforco de reflexdo que deposita na
amostra. Dessa forma, serdo apresentados trés niveis de possibilidades
interpretativas que a amostra pode vir a suscitar. Vale relevar que a perspectiva
que segue foi delineada de acordo com as convicgdes e conceitos estudados
nesse trabalho, mas nao renuncia a singularidade de quem a esta escrevendo.
Por isso, o titulo do trabalho se refere a uma leitura semidtica.

O que ndo chega a ser uma interpretagdo madura € um potencial
interpretativo. Ou seja, antes de o signo encontrar seu intérprete, tem-se o
interpretante imediato que é um possivel — e ndo mais que isso - efeito
interpretativo. Tal interpretante é interno ao signo e, na terminologia
fenomenolégica de Peirce, faz parte da primeiridade. Um exemplo de
potencialidade é a suposi¢cao da determinagao do publico-alvo. Este aspecto de
primeiridade é importante em um trabalho de pds-leitura em sala de aula, pois
o professor deve sempre abordar com seus alunos as possibilidades de para
quem a estrutura comunicativa foi realizada. Na pagina seguinte a do “Férum”,
estdo os dados especificos da National Geographic Brasil e da National
Geographic Magazine. Antes de elencar os responsaveis pelo produto
jornalistico, a propria revista assume suas intengdes: “A National Geographic
Society foi fundada em Washington, DC, como organizagédo cientifica a
educacional sem fins lucrativos. Desde 1888, a NGS patrocinou mais de 9 mil
exploracdes e pesquisas, aumentando assim nosso conhecimento a respeito
da terra, do mar e do céu”. Além disso, em cor laranja, esta o slogan da revista:
“‘inspirar as pessoas a cuidar do planeta”.

Mais desenvolvido que o interpretante imediato é o interpretante
dinamico. Aqui, trata-se do efeito, efetivamente, produzido pelo signo em um
intérprete: estamos abordando a secundidade. Santaella, baseada em Peirce,
dividiu esse efeito efetivo em trés (triade sempre presente) categorias: efeito
emocional, efeito energético e efeito I6gico. O efeito emocional € recorrente nas
edicdes da revista. Sem que o leitor decodifique os simbolos do discurso
verbal, ele é bombardeado pelo efeito mais imediato da secundidade em razao
das fotografias que aproximam o objeto real. Aos sentimentos, n&o existem
explicagbes razoaveis, mas, nesta revista, em alguns momentos do discurso
verbal, conseguimos captar a “magica” das fotografias National Geographic. E
uma pista vem das palavras de Sebastido Salgado, ao ser questionado sobre
como era a relagdo dele com os povos retratados no projeto Génesis: “quando
vocé passa um tempo com as pessoas e elas compreendem o seu trabalho,
que vocé deseja mostrar a dignidade, a personalidade delas, a maneira como
vivem, elas tém orgulho de participar”. De acordo com os discursos da edicao,
podemos resumir a particularidade das fotografias da revista em trés palavras:
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proximidade, respeito e esforco. Todas elas sdo méritos do fotografo e serdo
desconstruidas no nivel da idealizagdo (terceiridade).

Todas as imagens técnicas da revista sao ricas em suas composigoes,
mas as que retratam as varias formas de vida sdo as que mais despertam a
emoc¢ao, o sentimento de empatia. Claro, o tema da revista é o poder da
fotografia, portanto, ndo faltam opgbdes que demonstram a caracteristica de
emocionar, peculiar da National Geographic. Conforme as imagens do
inacessivel pela maioria dos leitores vao formando a composi¢ao da revista,
sentimento de revolta, de alteridade e de instinto de protecdo a natureza
acompanha a leitura das imagens.

Como costume na revista, duas paginas comportam uma fotografia, o
que faz com o que a atengao do leitor esteja voltada exclusivamente para os
elementos retratados. Na edi¢cdo analisada, um desses exemplos é a fotografia
de trés jovens congoleses, que posam com suas armas e uniformes de milicia -
a expresséao de seus rostos estampa o sentimento de quem perdeu a juventude
para um sistema injusto, corrupto e impune. Sem entrar em detalhes sobre o
contexto, a imagem, por si sO, causa espanto, revolta e, em um primeiro
momento, ndo pensamos na figura do fotografo, pensamos apenas no objeto,
esse € um aspecto da proximidade do fotdgrafo em relagdo ao objeto. Quanto
mais préximo o fotdégrafo esta do seu objeto, mais proximo o interlocutor se
aproxima do real, que é apenas um ideal.

Em relagdo ao efeito energético, temos a reagéo do efeito emocional, ou
seja: o despertar para a agdo. A amostra traz exemplos claros quanto ao
quesito energético. A foto do menino peruano Eduardo Ramos, cuja familia
perdeu seus seis carneiros depois de terem sido atropelados, depois de
publicada, ainda em 1982, provocou doacgdes por parte dos leitores: “seis
novos carneiros, uma bomba d’agua para o vilarejo e aulas para os estudantes
andinos”, relata a legenda da revista.

A terceiridade consiste em um ideal interpretativo. Se o entendimento de
todos os elementos passiveis de interpretacdo na amostra for tratado com uma
profundidade idealizada, tem-se o interpretante final. Sdo diversos os exemplos
que poderiam ser abordados neste ultimo ponto. A analise, de forma alguma,
deve se esgotar aqui, o processo de leitura do interpretante final (e ideal) é tao
complexo quanto se pode imaginar. Em uma situagéo de sala de aula, a busca
pelo interpretante final conduz o processo de poés-leitura de uma estrutura
comunicativa, mas ela esta sujeita a um processo inesgotavel de variagdes e
desenvolvimento.

Em linhas gerais, tivemos a sorte de trabalhar com uma amostra cuja
principal caracteristica € o fotografico e que, especialmente na edigao de 125,
prestou-se, por meio do discurso verbal, a defender o poder da fotografia. Tal
peculiaridade permite uma maior visibilidade do fluxo harménico entre verbo e
imagem, uma vez que os textos, na edi¢cdo “O Poder da Fotografia”, ilustram o
fazer fotografico. O que um texto hibrido nos apresenta é a possibilidade de ler
a harmonia entre as duas formas de linguagem, por isso, uma n&o pode ser
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considerada mais importante em relagédo a outra.

Em terceiridade, conseguimos observar como os elementos verbais e
nao verbais (aqui, ndo somente as fotografias, mas as cores, as linhas de
diagramagao, o tamanho das imagens e dos textos, etc.) estdo organizados
para que o tema central seja abordado e faga sentido para o leitor. A revista
retomou sua fotografia de capa mais emblematica, a da menina afega de Steve
McCurry, para localizar o tema central. Além disso, entrevistou Sebastido
Salgado, um importante fotdégrafo brasileiro, no inicio das suas exposi¢gdes do
projeto Génesis. Apontou numeros referentes aos seus fotdégrafos. Manteve
reportagens inéditas, mas fez com que os jornalistas que escrevem em
parceria com os fotdgrafos falassem sobre o tema.

As escolhas editoriais cuidadosamente distribuidas ao longo das paginas
da revista constroem o sentido ideal para o autor. Um dos aspectos
multimodais mais interessantes da edigao é a estrutura do texto central, o qual
carrega o titulo da revista. Depois do texto elucidativo de Robert Draper sobre o
que acontece com os fotografos, seis verbos foram escolhidos para representar
as funcdes da fotografia pelo viés da National Geographic. Testemunhar,
comprovar, relacionar, revelar, celebrar e proteger justificam o papel da
fotografia e abrem seis matérias inéditas. Além disso, cada um dos verbos
retoma trés fotos marcantes de anos anteriores da revista. Nos seis verbos
estdo expostas as caracteristicas da revista: preocupagdo com o planeta por
meio de abordagens geograficas.

O que a organizagao do texto cujo tema central € a fotografia nos aponta
sdo as preocupacdes da revista: preocupacdo com a exploracdo humana
(testemunhar); com a exploragéo natural (comprovar); com as mudangas e a
diversidade étnicas (relacionar); com as questdes politicas (revelar); com novas
maneiras de fotografar o belo (celebrar); e, por fim, preocupagdo com outras
especies que ndo o homem (proteger).

Percebemos que as fotos sempre recebem mais espac¢o do que o texto
escrito, mas as legendas e o texto do companheiro do fotografo sdo os
responsaveis por estabelecer o efeito logico no leitor. No texto estdo os
detalhes, os dados precisos, as dificuldades e as peculiaridades das historias.

O ultimo momento da edigao ainda aponta a organizagao em prol de um
sentido central. O texto “A Aldeia Digital” de James Estrin, acompanhado de um
mosaico de fotografias da rede social Instagram, reflete sobre a expanséo e a
disponibilidade do ato de fotografar (e compartilhar para o mundo).

Estrin aborda um tema fundamental para discussdo em sala de aula e
uma questao levantada ainda no primeiro capitulo € retomada: o que nossos
alunos estédo fazendo diante de tanta facilidade de fotografar? No texto, esta
uma pista de Estrin: “Talvez estejamos testemunhando o desenvolvimento de
uma linguagem visual universal, capaz de alterar o modo como nos
relacionamos uns com os outros e com o mundo. Claro que, como no caso de
qualquer linguagem, ha aqueles que a usam para criar poesia, assim como ha
quem prefira fazer lista de compras”.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

O processo de leitura ndo pode ser sinbnimo de decodificagado de signos
linguisticos. Ou seja, o interlocutor de um texto deve ser preparado para, no ato
da leitura, ativar varios tipos de conhecimento e reconhecer as estratégias
discursivas do produtor. Nesse panorama, o professor € o condutor responsavel
por apontar caminhos possiveis para a construgdo de sentidos que sejam
condizentes com a proposta do autor. Por conta de um exemplo, fica
demonstrada uma perspectiva semidtica de interpretacdo de uma estrutura
comunicativa organizada por meio de linguagens multiplas e localizada no
universo midiatico. O objetivo essencial do estudo, portanto, caracterizou-se
como instrumento auxiliar de praticas docentes que envolvem a leitura e
direcionam-se ao desenvolvimento de leitores competentes.

Fica evidente neste estudo que levar ao aluno exemplos cotidianos que
estdo além dos livros didaticos €, além de necessario, viavel. Importante
esclarecer que, durante o trabalho, estavamos cientes de que pouco importa
para um aluno saber reconhecer se um signo esta entre as condi¢gdes de
sinssigno ou legissigno. Terminologias vazias ndo sao o ponto fundamental do
trabalho de observacédo por meio dos recortes semiodticos. O que importa € o
desenvolvimento do nivel de abstragdo do professor para que, quando ele for
trabalhar as linguagens hibridas em aula, o pensamento ja estabeleca com
facilidade os elementos que devem ser considerados para a conducdo da
leitura dos alunos.

Muito do que era o objetivo ndo foi concretizado por completo. A edigdo &
extensa e muito rica em relagdo ao conteudo e as formas de linguagem e
muitas possibilidades de analise ndo foram contempladas. Ao fim do estudo, a
pergunta sobre a validade do esfor¢o de reflexdo e de entendimento de uma
teoria a fim de aplica-la para analisar um exemplo vem a mente. A resposta
aparece, novamente, relacionada ao apontamento de Flusser. Afinal, em
tempos de dominagao por imagens, qualquer pequeno esforgo comprometido
em reverter a légica de que o analfabetismo fotografico esta levando ao
analfabetismo textual representa uma pequena conquista.
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ABSTRACT: In an attempt to set an example of reading mapping verbal and
nonverbal elements, this study aimed to analyze the multimodal structure of the
Brazilian version of a special edition for the 125 years of National Geographic
magazine entited "The Photography Power" by the theoretical and
methodological principles of semiotics of Charles Sanders Peirce, from the
perspective of the researcher Lucia Santaella (2002). This article, therefore,
through a sample, proposed to articulate concepts about the relevance of multi-
language approach and the media universe in the teaching of Portuguese. The
first language teacher, as a mediator, must be aware of this multiplicity of
languages of contemporary texts to be able to drive the student to build the
ability to critically observe the multimodal choices present in the statements that
are part of their daily lives. Here, it was understood by multiple forms of
expression that are associated with written language and that, like words, are
essential for the full construction of meaning.

KEYWORDS: First language teachers formation. Multiple literacy. Semiotics.
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TRES COMENTARIOS SOBRE CERTA TRADIGAO MARGINAL NA
LITERATURA BRASILEIRAS®

Lucas Amaral de Oliveira
Universidade de Sao Paulo

RESUMO: Este texto expde resultados preliminares de pesquisa de doutorado
que vem sendo realizada junto ao Programa de Pés-Graduagao em Sociologia
da Universidade de Sao Paulo. Trata-se de langar algumas bases historicas e
analiticas para uma leitura sugestiva sobre certa tradicdo marginal na literatura
brasileira — tradicdo que se propds, em formas narrativas variadas e de modo
pouco sistematizado, representar sujeitos e universos sociais invisibilizados.
Primeiramente, busco pautar o debate sobre um possivel deslocamento de
uma “dialética da malandragem”, tal qual proposta por Antonio Candido, para
uma “dialética da marginalidade”, nos termos sugeridos por Jodo Cezar de
Castro Rocha. Posteriormente, apresento um conjunto de dindmicas culturais
que comporiam essa estética da marginalidade, identificando experiéncias
literarias e artisticas passadas que teriam influenciado, em alguma medida, o
recente movimento da literatura marginal que nasce e se prolifera nas periferias
urbanas. Por fim, discuto estratégias que autores e autoras do movimento
marginal de S&o Paulo vém usando para transpor preconceitos e estigmas em
torno de suas expressoes literarias. O argumento € de que, embora nao se
enquadrem nas hierarquias simbodlicas e nos locais mais tradicionais de
consagracao artistica, essas estratégias discursivas e politicas exercem papel
determinante na formatacdo de novas e importantes manifestacbes literarias
oriundas de espacos sociais com precaria oferta de equipamentos culturais e
com déficit de politicas publicas voltados a cultura.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura marginal; periferias urbanas; dinamicas
culturais.

Em 1970, o sociologo e critico Antonio Candido analisou, em um dos
principais ensaios de nossa fortuna critica literaria, a obra Memorias de um
Sargento de Milicias, de Manuel Antonio de Almeida (2011 [1854]), propondo
uma leitura inédita da formagao social brasileira e assinalando a importancia
desse romance para a construgdo de um retrato da dinamica dos costumes da
sociedade carioca do século XIX. As Memorias sairam, originalmente, em
alguns folhetins no Correio Mercantil do Rio de Janeiro, entre 1852 e 1853, de
forma anbnima, e foram publicadas, em livro, somente no ano de 1854 — é
interessante notar que, no lugar do autor, constava a inscrigdo “um brasileiro”.

6 Parte destas reflexdes foi apresentada, em 2015, no XIV Congresso da ABRALIC, em Belém,
e em palestra proferida na Universidade de Copenhagen, Dinamarca, em 2016, sendo que uma
versao ampliada foi publicada em inglés, na Brasiliana — Journal for Brazilian Studies.
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O protagonista da historia, Leonardo Pataca Filho, seria o primeiro grande
malandro a entrar na novelistica nacional — figura oriunda de uma tradicao
quase folcldrica, de certa atmosfera popularesca e cémica, mas que, depois, ira
se elevar a condicao de simbolo, sobretudo em Macunaima, de Mario de
Andrade (2008) —, ser astucioso, aventureiro, de muitas faces e recursos. A
habilidade do malandro em tirar vantagem de situagdes adversas o punha em
um espaco social plastico, movedico, de coexisténcia de varios coédigos,
evitando o irromper de conflitos, ou tornando-os controlaveis — a seu beneficio.

Tal oscilacéo entre os polos da ordem e da desordem, comércio de mao
dupla entre as esferas opostas do acordo e da ruptura, seria uma dialética que
Candido (1993) identificou como a concregao formal de relagbes no plano
literario, isto €, a formalizacao estética de circunstancias de carater socialmente
significativas. Isso constituiria ndo s6 a representagdo da malandragem como
tragco cultural do brasileiro, mas, no limite, sua figuragdo como comportamento
historicamente enraizado no quadro das relagdes entre as classes sociais na
sociedade brasileira oitocentista (Otsuka, 2007).

Ha uma passagem reveladora do viés privilegiado por Candido em
“Dialética da Malandragem: caracterizagdo das Memorias de um Sargento de
Milicias” sobre a base moral que rege o romance. Isso evidencia a légica de
equivaléncia simétrica entre os polos, cujas relagbes permeaveis dissolvem os
extremos, tirando o sentido restrito das nog¢des de lei e ordem e criando uma
“terra de ninguém moral”, por assim dizer, onde a transgress&o seria s6 um
matiz de uma gama de situagbes em meio a zona cinzenta que vai da norma
ao crime. Diz o critico:

Um dos maiores esforcos das sociedades, através da sua
organizagdo e as ideologias que a justificam, & estabelecer a
existéncia objetiva e o valor real de pares antitéticos, entre os quais é
preciso escolher, e que significam licito ou ilicito, verdadeiro ou falso,
moral ou imoral, justo ou injusto, esquerda ou direita politica e assim
por diante. Quanto mais rigida a sociedade, mais definido cada termo
e mais apertada a opg¢do. Por isso mesmo desenvolvem-se
paralelamente as acomodacgdes de tipo casuistico, que fazem da
hipocrisia um pilar da civilizagdo. E uma das grandes fung¢des da
literatura satirica, do realismo desmistificador e da analise psicologica
é o fato de mostrarem, cada um a seu modo, que os referidos pares
sdo reversiveis, ndo estanques, e que fora da racionalizacdo
ideoldgica as antinomias convivem num curioso lusco-fusco (Candido,
1993, p.47-48).

Contudo, como lembrou Jodo Cezar de Castro Rocha (2004), depois de
experienciar diversas aventuras em meio aos dois polos antagbnicos do
universo das relagdes sociais do romance, indo e vindo do concerto ao conflito
em um “balanceio caprichoso entre ordem e desordem”, como quis Candido
(1993, p.44), o desejo de cooptagao acaba por definir o malandro protagonista,
que acaba sendo integrado no mundo da ordem e do acordo. Leonardo Filho,
através de um casamento favoravel e uma promocéao inesperada, torna-se, ao
fim, um sargento de milicias, agregado ao universo da norma e ordem sociais.
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Embora a tensdo entre os polos seja a caracteristica do grande romance
de Manuel Antonio de Almeida, constituindo, propriamente, o principio
fundamental da dialética da malandragem — em que a figura astuciosa do
malandro, por meio de uma sabedoria genérica de sobrevivéncia, logra
suspender conflitos ou contorna-los (Schwarz, 1987); em que as leis universais
e 0 universo das relagdes pessoais, vale dizer, a rigida hierarquia das normas e
a flexibilidade da vida cotidiana, misturam-se (DaMatta, 1987); ou, ainda, em
que a propria logica pendular entre licito e ilicito € subordinada ao problema da
rixa pessoal (Otsuka, 2007) —, a violéncia e a ruptura s&o mantida sob controle,
mediante reconciliagdo compensatdria, um acerto vantajoso.

Em contrapartida, Rocha (2004) propbe uma abordagem diferente — ndo
antagbnica, mas complementar — para analisar a sociedade brasileira atual e,
de maneira mais especifica, a propria producdo cultural contemporanea. A
hipétese € a de que a dialética da malandragem, tal qual originalmente
formulada por Candido em seu texto, estaria sendo paulatinamente e
parcialmente substituida — ou, para dizer o minimo, diretamente desafiada —
por certa dialética da marginalidade, a qual parece estar fundada, sobretudo,
no principio da superagdo das desigualdades sociais por intermédio do
confronto direto, em vez da conciliacdo; da exposi¢cédo da violéncia e do conflito
sociais, em vez de sua ocultagdo ou ponderacao.

Desse modo, no lugar de uma forma jovial, otimista, cordial, que mantém
a violéncia sob controle na lida com as injusticas cotidianas e historicas, as
produgdes culturais mais recentes parecem exercer uma dialética negativa a
partir da qual o polo do conflito € exposto de maneira mais metddica, a fim de
explicitar e enfrentar alguns dilemas da sociedade brasileira das ultimas
décadas, especialmente nas margens geograficas das metrépoles, a saber: a
violéncia, a exclusdo e o racismo. As dialéticas da malandragem e da
marginalidade estariam disputando, para dizer de outra forma, uma “batalha
simbolica” ou, tomando de empréstimo o termo de Canclini (1999), uma “guerra
de relatos” no processo de compreensio da formagéo social brasileira.

Em 2004, o critico publicou o texto “Dialética da marginalidade:
caracterizagao da cultura brasileira contemporanea”, na Folha de Séo Paulo. O
artigo foi incrementado e publicado, depois, sob o titulo “A guerra dos relatos
no Brasil contemporéaneo. Ou: a ‘dialética da marginalidade™, onde Rocha
sugere haver uma nova forma de simbolizagdo da realidade brasileira e, até
mesmo, uma nova relacdo entre as classes sociais, a partir da qual a
exposicao direta das diferengas e do conflito (social, racial, étnico, de género)
nao pode mais estar encoberta pelo disfarce do pacto cordial e carnavalizante,
préprio da arte da malandragem.

A evidenciagdo da violéncia e da marginalizagdo social seria, nessa
medida, o denominador comum das novas produg¢des culturais e, inclusive,
uma tendéncia interpretativa sobre o Brasil contemporaneo. E mais: essa forma
renovada de olhar para nossa propria constituicdo enquanto povo e enquanto
nacdo deve ser saudada como um verdadeiro “acontecimento”, segundo a
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expressdo de Roberto Schwarz (1999, p.163), algo que vem se proliferando
desde os anos 1990, do hip-hop — que tem o rap como sua expressao musical,
0 breaking na dancga, e o grafite nas artes plasticas —, até a literatura marginal,
passando pelo teatro engajado das periferias, as comunidades de samba, os
saraus poeticos, os cineclubes e producbdes audiovisuais independentes, o
pixo, as intervengdes performaticas urbanas etc.

Todavia, que itinerario se pode tracar para uma melhor compreensao da
tese de Jodo Cezar de Castro Rocha, qual seja, de que a produgao cultural
brasileira, baseada na dialética da malandragem, estaria sendo desafiada e,
pouco a pouco, substituida por uma suposta dialética da marginalidade? Quais
as linhas gerais dessa histéria? E quais suas implicagbes éticas? Como
reconstruir as vicissitudes dessa cadeia complexa de ambivaléncia e violéncia
que teve lugar ao longo desse itinerario, em que os avatares da malandragem,
da jaguncagem e da marginalidade (agora urbana e periférica), assumiram
novas dimensdes? As questbes sao varias e comporiam pesquisa de maior
félego. Tentarei, agora, conferir alguma fisionomia ao projeto da dialética da
marginalidade, através do qual alguns sujeitos, antes deixados de fora do
universo da produgdo literaria, construiram as condi¢gbes de definicdo de sua
imagem, de sua escrita e, com efeito, de sua prépria historia.

Pode-se localizar na histéria de nossa literatura obras a partir das quais
se buscou articular, em uma forma textual mais ou menos sistematizada, vozes
e perspectivas de estratos mais baixos e marginalizados da sociedade. Mesmo
as Memorias de um sargento de milicias, segundo Candido (1993, p.45), teria
certo carater social — afinal, trata-se de um romance representativo que se
atrela a figuracdo de uma dinamica histérica real —, na medida em que, pela
primeira vez, buscou-se retratar um setor vital da sociedade de entdo, a dos
homens livres (nem escravos, nem senhores), que habitavam o espaco
intermediario e cinzento do n&o-trabalho, onde néo era possivel prescindir da
ordem nem viver dentro dela (Candido, 2006; Schwarz, 1987).

Uma passagem decisiva de Os Sertbées, de Euclides da Cunha (1985
[1902]), também explicita o desejo de determinada tradig&o literaria em retratar
os historicamente marginalizados pela producdo simbdlica. Escreve Euclides
da Cunha que o sertanejo € um forte:

A sua aparéncia, entretanto, ao primeiro lance de vista, revela o
contrario. Falta-lhe a plastica impecavel, o desempenho, a estrutura
corretissima das organizagbes atléticas. E  desgracioso,
desengongado [...], reflete no aspecto a fealdade tipica dos fracos. O
andar sem firmeza, sem aprumo, quase gingante e sinuoso, aparenta
a translagdo de membros desarticulados. [...] Caminhando, mesmo a
passo rapido, ndo ftraga ftrajetéria retilinea e firme. Avanga
celeremente, num bambolear caracteristico, de que parecem ser o
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traco geométrico os meandros das trilhas sertanejas. [...] Entretanto,
toda esta aparéncia de cansaco ilude. Nada é mais surpreendedor do
que vé-lo desaparecer de improviso. Naquela organizacédo combalida
operam-se, em segundos, transmutacbes completas. Basta o
aparecimento de qualquer incidente exigindo-lhe o desencadear das
energias adormecidas. O homem transfigura-se. Empertiga-se,
estadeando novos relevos, novas linhas na estatura e no gesto; e a
cabeca firma-se-lhe, alta, sobre os ombros possantes, aclarada pelo
olhar desassombrado e forte [..]; da figura vulgar do tabaréu
canhestro, reponta, inesperadamente, o aspecto dominador de um
titd acobreado e potente, num desdobramento surpreendente de forga
e agilidade extraordinarias (Cunha, 1985, p.179-180).

Segundo Jodo Camillo Penna (2015), o retratista da Guerra de Canudos
(1886-1887) é, na verdade, o escriba de nossa primeira margem, quem
primeiro flagrou o destino histérico da marginalidade e, por consequéncia, da
criminalizagdo da pobreza, bem como seu exterminio. Mas os exemplos sao
abundantes, e ndo menos tragicos, em nossa literatura. Basta uma rapida
anadlise da obra Os Pobres na Literatura Brasileira, editada por Roberto
Schwarz, que teve o mérito de reunir ensaios ao redor de uma questdo: como
se representou a pobreza em nossa tradi¢ao literaria? O critico materialista
sugere, ao fim de sua apresentagao ao livro, que “a situagao da literatura diante
da pobreza é uma questao estética radical” (Schwarz, 1983, p.8).

Talvez ndo uma estética radical, tendo em vista que se tratou, quase
sempre, de mediadores representando e retratando os mais pobres, os
historicamente emudecidos que, durante muito tempo, n&o lograram ocupar
posicao privilegiada no processo de produgéo literaria, ndo detiveram os meios
e mecanismos suficientes para determinar as regras do jogo politico-cultural e,
por isso, foram inaptos em se apropriar de ferramentas de escritura e
legitimagao de suas préprias vozes. A literatura que fala dos marginalizados
apresenta e representa, sim, a pobreza, ora com tom pitoresco, como nas
Memorias, ou alegoérico, como em Macunaima, ora com viés rustico e racialista,
como em Os Sertbes, ou entédo vitimizador, como em contos de Monteiro
Lobato, reunidos na obra Urupés (2012 [1918]). Mas, os mediadores estao ai.

Contudo, justica seja feita as exceg¢des, que, em certa medida,
enaltecem a fisionomia de nossa literatura exercitando pelo menos uma
estética, se ndo radical, como quisera Schwarz, pelo menos progressista, com
algum compromisso ético e comprometida com a desconstrugdo de alguns
essencialismos. E o caso, por exemplo, do escritor negro Lima Barreto (1956) e
sua opgao pela Marginalia e pela independéncia intelectual, como sugere
Beatriz Resende (1983, p.73), a partir da qual o autor — hoje tido como um
eximio narrador da vida urbana no momento anterior ao modernismo, mas que
sofrera um ostracismo por parte da critica e dos “mandarins da literatura” de
seu tempo — opta por permanecer ligado as camadas populares.

Esse também é o caso de Maria Firmina dos Reis, a primeira romancista
brasileira. Em seu pouco conhecido mas instigante livro, Ursula (2004 [1859]),
ela busca desconstruir uma historia literaria etnocéntrica, masculina e branca.
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O trabalho ndo é so6 tido como o primeiro texto literario abolicionista, mas
também o primeiro romance de autoria negra que fala, a partir de uma
perspectiva politica interna, sobre as condigdes de vida da populagéo negra no
Brasil, em um periodo anterior a escraviddao. Ha também o exemplo do poeta,
romancista e dramaturgo Antonio Gongalves Teixeira e Sousa (1977 [1843]),
autor do primeiro romance nacional, O filho do pescador, trabalho vanguardista
de 1843, infelizmente ainda pouco estudado no Brasil.

Ou, ainda, de um Lino Guedes, filho de ex-escravos e militante do
movimento negro, outro menosprezado pela historia literaria. Este ultimo, poeta
fortemente influenciado pelo romantismo abolicionista de Castro Alves e Luis
Gama, vindo a adotar formas populares, como a redondilha e até mesmo o
cordel, para compor suas obras, mescla a seu estilo uma preocupacao social e
engajada com a situagdo do negro no pais, sendo um dos precursores da
negritude na poesia brasileira. O poema “Novo Rumo”, extraido de Negro Preto
Cor da Noite (de 1936), € um exemplo de seu utopismo racial:

Negro preto cor da noite, / nunca te esquegas do agoite / Que cruciou
tua raca. / Em nome dela somente / Faze com que nossa gente / um
dia gente se faga! // Negro preto, negro preto, / s& tu um homem
direito / como um corcel posto a prumo! / E sé do teu proceder / Que,
por certo, ha de nascer / a estrela do novo rumo! (Cf.
www.quilombhoje2.com.br/blog/?p=257).

Vidas Secas, de Graciliano Ramos (2013 [1937]), também faz coro a
essa tradigdo em que o outro, marginal, pobre, desprivilegiado, excluido,
adquire centralidade narrativa. O romance conta a historia do retirante
nordestino para o sudeste, registrando a modéstia dos meios de vida do
migrante e de sua familia — Vvilipendiados por condigdes materiais
absolutamente miseraveis — na modéstia da vida simbdlica, através de uma
linguagem truncada, lacunosa, impotente, retalhada, por vezes ciclica.
Segundo Bosi (1983, p.149), narrar a necessidade é perfazer a forma do ciclo,
pois entre a consciéncia narradora, que sustenta a histéria, e o fato narrado, o
percurso migratério do sertanejo e suas vicissitudes, “opera um pensamento
desencantado que figura o cotidiano do pobre sob um ritmo pendular: da chuva
a seca, da folga a caréncia, do bem-estar a depressédo, voltando sempre do
ultimo estado ao primeiro”.

Raquel de Queiroz e Jorge Amado também s&o importantes
representantes da geragcdo denominada “Romance de 30" — do romance
neorrealista ou, ainda, do romance regionalista moderno —, a partir da qual
alguns problemas socio-politicos, como os fluxos migratérios e a vida cruel dos
retirantes, a desigualdade social, os resquicios de escraviddo e o coronelismo,
densamente apoiado na posse das terras, sao elaborados e se sobrepdéem ao
viés pitoresco e estereotipado de outrora. Na geragdo seguinte, de 1945,
aparecem nomes como Ariano Suassuna, Jodo Guimardes Rosa, Bernardo Elis
e outros. Nestes, abrolham figuras ambiguas e fronteirigas, como o jagunco, o
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cangaceiro, 0 capanga, O bandido, o fora-da-lei, alguns protétipos de
“malandros” sertanejos (como os famosos Lalino Salathiel e Jodo Grilo) e uma
variedade outra de modalidades de valentbes, que organizam o turbulento
cenario regional em uma narrativa em que a violéncia andava de maos dadas
com um codigo de honra eventual, plastico, circunstancial. No entanto, &
interessante apontar que, para Penna (2015, p.53), enquanto o malandro se
caracteriza pela destreza de sobreviver por conta da labilidade com que
tangencia as malhas do compromisso e da lei, as figuras cinzentas, as vezes
anbmicas, que habitam as estruturas de poder assentadas no mandonismo e
clientelismo, por definicdo, ndo sobrevivem, “morrendo inevitavelmente pela
mesma arma de fogo que o define”.

N&o menos violentos sdo os personagens suburbanos de Jo&do Antonio,
Ana Cristina Cesar, Isabel Camara, Anténio Fraga, Plinio Marcos e outros
escritores, dramaturgos e poetas independentes. O cenario, agora, é a cidade,
o submundo das metropoles, que serve de pano de fundo para um hibridismo
interessante, por intermédio do qual as figuras do malandro, do jagungo e do
marginal se embaralham para dar vida a outros tipos residuais, ndo menos
complexos — sinuqueiros, gigolds, prostitutas, viradores, dedos-duros, ledes-de-
chacara, drogados, matadores, desabrigados. Aqui, encena-se a matéria prima
da experiéncia, tendéncia que Bosi (1975) definiu como representativa de certo
“brutalismo” e que Antonio Candido (1987) chamou de “realismo feroz”,
movimento formal e tematico que tende a privilegiar a imediatez da violéncia e
a transmisséo direta da experiéncia social em centros urbanos brasileiros. O
novo paradigma abarca a especificidade da lingua falada.

Alguns desses autores integraram ou estiveram proximos da chamada
Geragao do Mimeografo, que surgiu entre o final dos anos 1960 e inicio dos
1970, em que o “marginal” era mais atribuicdo dos criticos que demonstravam
com tal nomeagao a produgdo artesanal de textos frequentemente vendidos
pelos poetas fora do sistema editorial. Denominados “poetas marginais”, alguns
deles se projetaram no cenario artistico nacional, oriundos de uma classe
média mais ou menos estabelecida, mas que, a despeito de suas origens e
recursos, propuseram-se a escrever sobre violéncia, meretricio, problemas
urbanos, desigualdades, relagées raciais e o submundo das metrépoles —
temas subversivos no contexto da ent&o ditadura civil-militar.

O fato é que quase sempre, no interior dessa tradicdo — construida para
as finalidades analiticas deste texto — se tratou de “narradores da exclusao”
que manipularam, com destreza e algum compromisso ético, € preciso
assinalar, tematicas e estratégias estético-discursivas para a elaboragdo da
figura do pobre, excluido, marginal, mas cuja abordagem recaiu, amiude, em
um tipo de defesa da auséncia, em algo que supervaloriza a falta deste ou
daquele elemento, a estigmatizagdo do sujeito e a romantizagdo da miséria
como condi¢des negativas de possibilidade para o surgimento de uma obra, em
vez de privilegiar fatores que, efetivamente, definem uma criagdo cultural.
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Resumindo, sdo obras que falam no lugar, e ndo do lugar, dos marginalizados.
Regina Dalcastagné (2008, p.80) problematiza a questao, dizendo o seguinte:

[...] € sempre um ato politico, as vezes legitimo, freqlientemente
autoritario — e o primeiro adjetivo ndo exclui necessariamente o
segundo. Ao se impor um discurso, € comum que a legitimagéo se dé
a partir da justificativa do maior esclarecimento, maior competéncia, e
até maior eficiéncia social por parte daquele que fala. Ao outro, nesse
caso, resta calar. Se seu modo de dizer ndo serve, sua experiéncia
tampouco tem algum valor.

Mas, o que muda na configuragdo da literatura brasileira quando
determinados atores sociais marginais alcangcam as condi¢des necessarias
para contarem suas proprias historias? Ou melhor, o que ocorre quando eles
dizem que suas experiéncias tém, sim, valor, e por isso merecem ser contadas,
nao por mediadores, mas por eles préprios? Quais as linhas gerais da
chamada literatura marginal (e/ou periférica), cuja atividade artistica vem sendo
exercida e elaborada por sujeitos que, em sua maioria, s&o vitimas dos
processos de exclusédo e de marginalizagdo aos quais eles se referem em suas
obras? E como, a despeito das dificuldades sociais, editoriais, econbmicas que
se tem ciéncia, tal produgdo vem promovendo uma espécie de corpo a corpo
com a vida, preocupando-se com a releitura do cotidiano e a interpretagao da
experiéncia coletiva, de modo a falar sobre e para o povo? Mais uma vez, trata-
se de uma bateria de questdbes complexas. Gostaria, apenas, de falar um
pouco acerca da forma como o movimento da literatura marginal das periferias
foi — e vem sendo — capaz de trazer para o centro de sua produgao a propria
margem, falando desde a margem e sobre a margem.

Carolina Maria de Jesus (1914-1977), a primeira mulher negra e
favelada a registrar, em fragmentos autobiograficos, o cotidiano da fome e da
escassez em uma das primeiras favelas paulistanas, autora do famoso Quarto
de Despejo: diario de uma favelada, publicado em 1960, seria, para muitos,
uma génese antecipada e uma das precursoras do paradigma da dialética da
marginalidade. Ela logrou elaborar em suas narrativas, traduzidas para muitas
linguas e que se tornou um best-seller na América do Norte e na Europa, a
representacdo de sua propria realidade. “Eu classifico a cidade de Sao Paulo,
assim: o palacio € a sala de visita. A prefeitura é a sala de jantar e a cidade € o
jardim. E a favela € o quintal onde jogam os lixos [...]. Estou no quarto de
despejo, e 0 que esta no quarto de despejo ou queima-se ou joga-se no lixo”
(Jesus, 2001, p.28-33). Mais adiante, segue a escritora: “Nos somos os pobres,
viemos para as margens do rio. As margens do rio s&o os lugares do lixo e dos
marginais. Gente da favela é considerada marginais. NGo mais se vé os corvos
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voando as margens do rio, perto dos lixos. Os homens desempregados
substituiram os corvos” (Jesus, 2001, p.45).

No entanto, segundo Penteado (2016) Carolina permanece ainda
desconhecida por boa parte do publico brasileiro, mesmo com seus quatro
livros publicados em vida — dois diarios, um romance e um livro de provérbios —
e trés péstumos — um de memorias, um de poesias e outro diario. E, é de se
notar, que muitos de seus textos permanecem inéditos. Porém, de talento
extraordinario, usou a forma narrativa para sobreviver: afinal, “queria salvar a si
e a seus filhos da fome, da vida dura na favela do Canindé, na capital paulista,
no final dos anos 1950, além de ascender socialmente, mas também ser
reconhecida como artista (Penteado, 2016, p.20).

Nas metaforas usadas pela escritora, os espacgos sociais e urbanos
marginais da cidade estdo cheios de lixo e animais; mas foi la que ela
estabeleceu seu préprio lugar de fala, a fim de observar, anotar e contar os
fatos ao seu redor. Com isso, Carolina demonstrou que a forma literaria
também pode ser representativa dos espagos marginais de fala, que devem ser
entendidos e representados n&o como locus estigmatizados do tecido urbano,
mas como um lugar importante para a enunciagdo e para a produgdo de
conhecimento sobre a cidade. Por isso, a contribuicdo de Carolina Maria de
Jesus para a historia literaria brasileira ainda ndo pode ser adequadamente
medida, ainda mais quando ndo nos propomos a deixar as zonas de conforto
da critica. No entanto, € inegavel que seus diarios tém servido de inspiragéo e
exercido uma importante influéncia historica, cultural e estética sobre os
autores e autoras que integram a hoje denominada literatura marginal.

Além de Carolina, pode-se localizar, também, o papel de outros autores
negros, como Solano Trindade, Cuti, Eduardo de Oliveira, Oswaldo de
Camargo e Miriam Alves, na segunda metade do século XX, em S&o Paulo, em
torno de estratégias coletivas de agao cultural e criagao estética. Eles ilustram,
hoje, a presenca negra em periferias e movimentos sociais e -culturais,
marcando na escrita a violéncia, o estigma, o racismo, a marginalizagdo social.
Quando se olha com atencéao a literatura desenvolvida em torno da dialética da
marginalidade, sobretudo a produzida a partir dos chamados “saraus” das
periferias de Sao Paulo depois dos anos 2000, € possivel reconhecer
antecedentes e convencgdes histérico-culturais que devem ser listados para a
compreensao do fendmeno: a inspiracdo do hip-hop, rubrica musical das
periferias paulistanas, desde os anos 1980 (Cf. Pardue, 2013; Silva & Tennina,
2011; Silva, 2011; D’Andrea, 2013), com grupos como Racionais MC’s, RZO,
Faccdo Central e Sabotage; os universos retéricos politizados de certos
escritores — herdeiros de figuras como Solano, Jodo Antbnio e a ja citada
Carolina Maria de Jesus (Cf. Patrocinio, 2013; Nascimento, 2009; 2011) —,
como Paulo Lins, Marcelino Freire, Conceig¢ao Evaristo e Ferréz; e a literatura
de cordel, fruto da migracdo nordestina para a cidade. O mesmo vale para os
chamados “relatos do carcere” ou ‘literatura prisional” (Cf. Seligmann-Silva,
2006), como a de Luis Alberto Mendes, em Memorias de um Sobrevivente
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(2001), André Du Rap, em Sobrevivente (2002), Jocenir, em Diario de um
Detento (2001), e Humberto Rodrigues, em Vidas do Carandiru (2002), que
aceitaram o desafio de propor nova abordagem para encarar e transmitir a
experiéncia de violéncia e encarceramento.

Um salto paradigmatico em relacdo ao que Ténia Pellegrini (2005)
chamou, certa feita, de “verismo etnografico” foi dado com o romance Cidade
de Deus, em que personagens e situagbes foram extraidas de um mundo ao
qual o autor, Paulo Lins (2008), pertencia e do qual queria fazer ouvir a voz.
Rocha (2004) trabalhou muito bem esse caso em seu ja citado ensaio, bem
como o impacto que a obra teve em nossa literatura contemporanea. O
romance, cujo material foi colhido por ocasido de uma pesquisa que a
antropdloga Alba Zaluar realizava sobre o circuito do trafico no Rio de Janeiro —
e que viria a ter, no momento de seu langamento, o incentivo editorial de
Roberto Schwarz —, marcou, de fato, o momento em que o “marginal” assumiu
controle da produgdo de sua propria imagem, projetando-se como voz apta a
articular uma nova visada sobre as raizes da desigualdade. O livro, langado em
1997, um dos grandes romances da década, reconstréi o universo do conjunto
habitacional que da nome a obra. O escritor, sem querer ser negro ou marginal,
pelo menos literariamente, “tem de lidar com o drama de ser os dois,
socialmente”; assim o fazendo, foi capaz de compor “um romance impactante
sobre diferentes aspectos da desigualdade social no Brasil, com fina
criatividade literaria que poucos escritores (negros e nao negros) jamais
tiveram” (Silva, 2013, p.592).

Escolhido para participar da cerimbénia de encerramento da consagrada
Feira Internacional do Livro de Frankfurt, em 2013, quando o Brasil foi o pais
homenageado, o escritor carioca explicitou, em um poema de sua juventude, a
tensdo interna (e sem sintese) dessa nova dialética da marginalidade,
quebrando o protocolo da solenidade ao dizer:

Fui feto feio feito no ventre-Brasil / estou pronto para matar / ja que
sempre estive para morrer / Sou eu o bicho iluminado apenas / pela
luz das ruas / que rouba para matar o que sou / e mato para roubar o
que quero. / Ja que nasci feio, sou temido. / Ja que nasci pobre,
quero ser rico / e assim o meu corpo oculta outros / que ao me verem
se despiram da voz. Voz indo até o grito. / Grito e tiro disputando
intensidade. / Sou eu o dono da rua. / O rei da rua sepultado vivo no
baralho desse jogo. / O rei que n&o se revela / nem em copas / nem
em ouro. / Revela-se em nada quando estou livre / renada quando
sou pego / pés nada quando sou solto. / Sou eu assim heréi do nada.
/ De vez em quando revelo o vazio / de ser irmao de tudo e todos
contra mim. / Sou eu a bomba que cresceu / na flor do cerne da
miséria, / entre becos e vielas / onde sempre uma loucura esta para
acontecer. / Sou teu inimigo. / Coragédo de bandido é batido na sola
do pé. / Enquanto eu estiver vivo, / todos estdo para morrer. / Sou eu
que roubo o teu amanhecer / por um cordao / por um tostdo / por um
ndo. / Mego-me e arremesso na vida / langcando-me em posicéo
mortal. / Prefiro morrer na flor da mocidade / do que no carogo da
velhice. / Sem saber de nada me torno anacoluto insistente, /
indigente nas metaforas de tua lingua vulgar / que nido se
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comprometeu / pois a minha palavra — inaugurada na boca do
homem, / a dama maior do artificio social — / perdeu a voz. / Voz sem
ouvidos & mero sopro sem fonemas. / E voz morta enterrada na
garganta. / E a palavra vida, muda no mundo legal, me faz teu
marginal (Cf. goo.gl/'YCWLAF).

Em 2000, foi a vez de Ferréz retratar o cotidiano violento das periferias
da zona sul de Sao Paulo em Capé&o Pecado (2005), talvez a obra inaugural da
literatura marginal paulistana. Schwarz (2004, p.19-20), novamente, fez o
adendo pertinente sobre a emergéncia do género no contexto de formagao de
novos leitores e fruidores de bens literarios, antes apartados da esfera de
consumo: “Comprei o livro do Ferréz, Capdo Pecado, e deixei sobre a mesa, la
em casa. A empregada viu e falou: ‘Doutor, posso pegar?’. Ela levou, leu, trés
dias depois me disse: ‘E assim mesmo’. Esta acontecendo uma reestruturagdo
de leitores possiveis, porque essa moga agora € uma leitora possivel”. Parece
que nao se trata de artistas visando inser¢gdo ou consagragdo, mas de
fendbmenos organicos, que desempenham fungdes significativas na literatura,
conectados a experiéncias de sujeitos marginalizados historicamente.

Ferréz, em sua argumentagdo sobre a publicagdo do primeiro ato do
suplemento literario da Caros Amigos, Literatura Marginal: a cultura da
periferia, em agosto de 2001, explicou a necessidade de alteragdo da dinamica
da producéo e consumo de bens literarios:

Jogando contra a massificagdo que domina e aliena cada vez mais os
assim chamados por eles de “excluidos sociais” e para nos certificar
de que o povo da periferia/favela/gueto tenha sua colocagdo na
histéria e ndo fiqgue mais quinhentos anos jogado no limbo cultural de
um pais que tem nojo de sua propria cultura, o Caros
Amigos/Literatura Marginal vem para representar a cultura auténtica
de um povo composto de minorias, mas em seu todo uma maioria. E
temos muito a proteger e a mostrar, temos nosso proprio vocabulario
que é muito precioso, principalmente num pais colonizado até os dias
de hoje, onde a maioria ndo tem representatividade cultural e social
(Ferréz, 2001, p.3).

Logo, o processo que publicizou, de forma mais contundente, o
movimento da literatura marginal-periférica teve inicio com o langamento de
trés edicbes da Caros Amigos, Literatura Marginal: a cultura da periferia,
idealizadas e editadas por Ferréz, nos anos de 2001, 2002 e 2004. A primeira
edicdo vendeu mais de 15.000 exemplares e, assim, viabilizou o langamento de
outros dois numeros, que, juntos, reuniram 48 escritores e 80 textos que
reportavam a condi¢ao periférica, tanto do escritor quanto de sua producédo. As
edi¢cdes foram um marco na histéria da literatura contemporénea (Cf. Muniz e
Oliveira, 2015; Nascimento, 2009; Zibordi, 2004 ), porque apontaram a conex&o
tematica com os processos criativos do passado e, ao mesmo tempo,
ratificaram a independéncia do fenémeno literario consolidado nas periferias.

Dugueto Shabazz (2006, p.15), escritor marginal, quando explica seu
labor literario, diz o seguinte: “Aqui € a versao escrita dessa gambiarra que nés
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chamamos de musica, que faz coro a bandidos, incita a tensao racial e pde o
submundo em evidéncia. Dessas paginas, voam tiros e rasgam scratches. As
questdes periféricas agora sao centrais, jugulares”. Ou seja, a escrita que o
poeta propde esta em consonancia com a dimensao sociopolitica consolidada
pelo rap, tido como sua maior influéncia. Foi a partir dessa formatacao
complexa, difusa e heterotopica que o movimento literario passou a ter atuacao
‘jugular” nas periferias, especialmente com o uso e a ressignificacdo do
aparato literario como mecanismo de reflexdo e representacdo da realidade
social, utilizando a violéncia e as desigualdades como cenario e objeto de
narrativas. Mais que isso, o0s autores inverteram a conotagdo negativa,
estereotipada e por vezes preconceituosa do termo marginal, na medida em
que ressignificaram a apropriagdo indébita e transformaram-na em motivo de
orgulho.

Existem varios textos, crénicas e poemas que se referem as estratégias
utilizadas pelos autores para superar o preconceito em relagdo as suas
expressdes e praticas culturais. Um excerto de Sérgio Vaz, por exemplo,
sacado de sua obra autobiografica que, igualmente, conta a historia da
Cooperifa, é provocador nesse sentido:

A periferia, que sempre foi lugar de gente trabalhadora e
supostamente ninho da violéncia, como querem as autoridades nos
fazer acreditar, ganhava, as custas de sua propria dor e da sua
propria geografia, uma nova poesia, a poesia das ruas. Uma poesia
Unica, que nasce do mesmo barraco de Carolina de Jesus, que brota
da panela vazia, do salario minimo, do desemprego, das escolas
analfabetas, do baculejo na madrugada, da violéncia que ninguém vé,
da corrupgao e das casas de alvenaria fincadas nos becos e vielas
das favelas das periferias da Zona Sul de S&o Paulo. Uma poesia
dura, seca, sem papas na lingua, ora sem crase, ora sem virgula,
mas ainda assim poesia, com cheiro de pélvora, com gosto de
sangue, com o pus da doenga sem remédio, com o pé descalgo, com
medo, com coragem, com arregago, com melago da cana, com o
cachimbo maldito, mas que caminha com enderego certo: o coragao
alheio. A poesia tinha ganhado as ruas e nunca mais seria a mesma.
A Academia? Que comam brioches! (Vaz, 2008, p. 115).

Ora, é possivel dizer que a forga do negativo, isto €, sua positivacao,
adquire, com isso, poténcia subjetivadora: o sujeito que se autodenomina, que
se autorrepresenta, inverte o preconceito que anteriormente o rebaixara. Como
diz Penna (2015, p.62), o “marginal ndo é mais alegoria do Brasil, e sim
maquina de guerra contra o Brasil que o marginalizara, e diagnéstico do modo
brasileiro de marginalizar’. Allan da Rosa (2005, p.28), representante dessa
estética da marginalidade, em “Tabuleiro”, ilustra a periferia de modo a reforgar
que, a despeito do ambiente opressor, o sujeito periférico emerge reluzente:

Periferia: vasto tabuleiro podre de pedras reluzentes / Pegas que
desvirtuam, fintam, se rapelam no mesmo time / Muquiadas,
caglietam, se encolhem na berlinda. / Pegas que retrucam, inventam
meétrica, tiram prumo no muro do abismo / Cozinham a poeira das
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paredes, se armam com vassouras e metrancas e cadernos. / Pegas
de luto: que desacatam cuturnos, apavoram biroscas e bacanas,
chiam sintonias. / Pecas empetecadas, esfarrapadas, escorragadas /
Vida mais quente que o fogdo onde se requenta o meio-fio.

Os modelos mais tradicionais de critica seguem dando sinais se serem
incapazes de notar as inovagdes trazidas por esse tipo de produgédo. No geral,
os analistas nem deram conta que as obras geradas no seio do movimento
marginal exigem o desenvolvimento de novos instrumentos analiticos (Rocha,
2004; Dias & Glenadel, 2004; Patrocinio, 2011; Dalcastagné, 2002; 2007), ndo
mais a repeti¢cao ruidosa de diagnodsticos que s6 querem preservar sua propria
compreensao de literatura. Essa produgao estética clama por ser lida de modo
especial, talvez seguindo a sugestdo da critica e tradutora argentina, Lucia
Tennina (2014, p.26): “com a velocidade de um alivio, com a voz entrecortada,
com o ritmo lento da fala nordestina, com o vai-e-vem da rima de um canto
negro, com um meio sorriso que percebe o prazer nos instantes e detalhes,
com o apuro de um perigo iminente”, enfim, com o pranto historicamente
entalado que invoca um passado perdido e quase nunca narrado.

Composto de individuos que se dizem “a margem do centro”, cujas
obras ndo se enquadram, tematica e formalmente, no canone tradicional, essa
literatura que abraga e da vida ao projeto da dialética da marginalidade,
registrado por Rocha, vem dando visibilidade a autores que irrompem no
campo literario. Uma vez que passam a mobilizar recursos oriundos, inclusive,
de sua experiéncia em coletivos culturais e saraus poeéticos, €& possivel
perceber estratégias inovadoras de criagao literaria, marcadas, sobretudo, pela
afirmacdo de identidades periféricas e pela valorizagdo de experiéncias
coletivas, testemunhos de violéncia e autenticidade discursiva. Com isso,
empenham-se por adquirir legitimidade ao posicionarem-se como porta-vozes
dos “marginalizados”, aproveitando oportunidades para assumirem a identidade
de “poetas da periferia”, protagonistas de intervengdes narrativas proprias.

Trata-se de um movimento literario que, muitas vezes, vem
acompanhado de rubricas cambiaveis: marginal, periférica, suburbana,
divergente, de denuncia social, da violéncia, engajada, “litera-rua”, literatura
hip-hop, testemunhal. Mas o que deve ser salientado € que o uso das
categorias que classificam as obras segue alguns critérios: muitas vezes, trata-
se da producdo de escritores oriundos da periferia; outras, de textos que
exploram tépicos como violéncia, pobreza, drogas, prostituicdo etc.; e quase
sempre compde a producgao de sujeitos, tidos como “marginais”, que narram
suas vivéncias a partir das periferias da cidade (Nascimento, 2009).

Segundo Dalcastagné (2008, p.78), € preciso dizer que, ndo poucas
vezes, o siléncio dos marginalizados emerge, s6 que coberto por outras vozes,
que se sobrepbem a esse siléncio forcado; sao vozes que buscam falar em
nome deles, como se fez desde sempre em nossa cultura. Mas esse fenbmeno
vem quebrando a légica emudecedora e estabelecendo tensdes importantes:
‘entre a ‘autenticidade’ do depoimento e a legitimidade (socialmente
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construida) da obra de arte literaria, entre a voz autoral e a representatividade
de grupo e até entre o elitismo proprio do campo literario e a necessidade de
democratizagdo da produgdo artistica”. A literatura marginal € a que fala da
periferia; mas, também, a que vem da periferia. A rubrica marginal é
reivindicada, desde o inicio, pelos proprios escritores que compdem o corpus
do movimento. A expressdo marginal-periférica, que define essa literatura
propria dos circuitos descentrados de producgado, € usada para marcar que tal
movimentagcdo é composta por escritores provenientes das margens
geograficas, sociais e culturais, que vém se langando no mercado editorial,
desde os anos 1990, com obras que versam as singularidades de suas
trajetérias dentro desses espagos urbanos - trata-se, talvez, do
desenvolvimento de uma tradicdo marginal. Contudo, acredito que esses novos
escritores falem, também, para individuos que habitam os mesmos espacos
sociais e compartilham trajetérias similares de vida, o que fica evidente quando
se observam as tematicas abordadas nas crbnicas, romances, contos e,
sobretudo, poesias, que buscam sempre estabelecer aproximacgdes e
identificagcbes com a realidade social na qual o autor esta inserido: violéncia
policial, sexo, pobreza, politica, lutas sociais, desigualdade, racismo e
consumismo sao assuntos caros a esse tipo de producéo.

Ha, portanto, uma experiéncia em comum sendo partilhada por esses
sujeitos, tanto na produgdo como na recepcdo de bens literarios. Como
elaborou Candido (2006, p.34), devido a um e outro motivo, a medida que se
remonta a histéria da literatura, tem-se cada vez mais a impressdo de uma
presenca do aspecto coletivo nas obras, “que forgcas sociais condicionantes
guiam o artista em grau maior ou menor”. Tal caracteristica, segundo o critico,
em “A vida ao rés-do-chao”, texto de 1980, recolhido no volume Recortes,
obriga a certa comunhdo de temas e estilos, o que cria um ar que avizinha
autores em um nivel acima da sua propria singularidade e de suas diferengas
(Candido, 2004). Como nota Rocha (2004), o fator que mais diferencia essa
producéo literaria recente das que a antecederam é a articulagdo de um estrato
social que implica a sociedade brasileira como um todo, ou seja, sua natureza
coletiva. O movimento da literatura marginal vem se configurando como labor
literario que se quer plural, pois realiza um efeito de aglutinacdo de vozes
dissonantes de certa comunidade literaria, por assim dizer.

Acredito que a estética desse grupo de escritores € uma ruptura com o
fazer literario de praxe, pois combate o fato de que a voz do marginalizado
esteve sempre intermediada pela voz de outro — que, ocupando posicao
privilegiada no universo de criagdo, o apresentava, o retratava e o
representava, a ele que, até entdo, era excluido do processo produtivo de sua
autorrepresentagdo. A principal reivindicagdo desse conjunto de experiéncias
literarias € a de que aos excluidos cabe falar por si proprios; e, ademais,
também lhes cabe a definicdo quanto aos meios e modos de fazé-lo. Tal é o
“‘acontecimento” e a “aventura artistica fora do comum” que Schwarz fez
questdo de saudar. S6 nédo diria, rigorosamente, “aventura”, pois essa
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literatura, feita por minorias, parece estar tensionando, talvez de forma
irreversivel, o campo literario e forgando a critica a rever seus parametros, que
nao podem mais operar com 0s mesmos elementos analiticos de outrora.
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ABSTRACT: The text presents preliminary results from the research | am
conducting for the PhD Program in Sociology at the University of S&do Paulo.
The aim is to work on some historical and analytical bases for a suggestive
reading on a certain marginal tradition in Brazilian literature — that has
proposed, in several narrative forms and in a not yet systematized way, to
represent invisible social universes and subjects. First, | will seek to expose the
debate on the shift from a “dialectic of malandroism”, proposed by Antonio
Candido, towards a “dialectic of marginality”, according to Jodo Cezar de Castro
Rocha. Then, an analytical framework on the aesthetics of marginality will be
presented, while identifying to what extent literary experiences of the past have
influenced the so called marginal literature movement. Finally, | will discuss
some strategies authors have been using to overcome prejudices towards their
cultural and literary expression. The argument is that, although those strategies
do not “fit” into the symbolic hierarchies of the dominant literary canon, they play
a decisive role in formatting new and important literary manifestations that one
can easy see emerging from social spaces with a poor supply of cultural
equipment and a deficit of cultural policies.

KEYWORDS: Marginal Literature; Urban Peripheries; Cultural Dynamics.
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RESUMO: Este artigo reflete sobre o processo de ensino e aprendizagem da
literatura, no Ensino Médio, através do Programa Institucional de Bolsa de
Iniciagdo a Docéncia (PIBID), que assegura aos licenciandos da Universidade
do Estado da Bahia (UNEB) um contato mais préximo com a educagao basica,
permitindo uma vivéncia capaz de imprimir desafios, assim como a
oportunidade de potencializar contribui¢des, troca de saberes entre docentes e
graduandos. Tal perspectiva colabora para desenvolver atividades didatico-
pedagogicas que fortalegcam a articulagao entre teoria e pratica necessarias a
formagédo docente e ao processo de aprendizagem dos alunos no ambito das
aulas de literatura. Este texto evidencia praticas tradicionais de ensino
reproduzidas pelas escolas e observa que estratégias metodoldgicas
cristalizadas e engessadas enfraquecem o estudo do texto literario em sala de
aula. No Ensino Médio, em que muitos tém contato com a literatura pela
primeira vez, € interessante pensar em que medida esta aproximagao entre
PIBID e praticas pedagogicas escolares permite a construgdo de outros
saberes, ja que € preciso entender o texto literario ndo apenas como mero
instrumento de apreciagdo da boa linguagem, mas também como ferramenta
de producédo de sentidos. As contribuicdes também podem ser vistas, uma vez
que ha espago para o didlogo e desenvolvimento da autonomia dos
licenciandos que, por meio da criacédo, participagdo em experiéncias, praticas
docentes de carater inovador e interdisciplinar, buscam a superagao de
problemas identificados no ambito do ensino da literatura. Teoricamente,
contribuem as obras de Cosson (2000), Lajolo (2001), Martins (2006), Geraldi
(2012) e Aguiar (2011).

PALAVRAS-CHAVE: literatura; ensino médio; Pibid; desafios; contribui¢cdes

1. INTRODUGAO

A abordagem desse texto € feita a partir das experiéncias adquiridas
através do Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a docéncia (PIBID),
que tem buscado, por meio de sua inser¢cao na escola, atividades didatico-
pedagodgicas que contribuam para a articulagdo entre teoria e pratica. Essa
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articulagao possibilita a construgado de saberes significativos no d&mbito da sala
de aula, assim como proporciona aos estudantes de licenciatura em Letras ou
bolsistas de iniciagdo a docéncia um percurso de formagao significativo, ja que
essa vivéncia € construida a partir da formacao tedrica e da experiéncia na
escola.

Dessa forma, tencionamos refletir sobre a atuagao do PIBID no contexto
escolar, buscando perceber os desafios que sdo impostos ao programa e quais
contribuicdes podem ser oferecidas a escola basica de Ensino Médio, no que
diz respeito ao ensino e a aprendizagem de literatura. O PIBID tem contribuido
para que estas problematizagbes sejam constantes no ambiente escolar, pois o
contato de jovens graduandos com professores que ha muito tempo exercem a
docéncia, levanta discussdes sobre algumas praticas que séo cristalizadas pelo
professor em sala de aula, que devera se auto avaliar a fim de aperfeicoar-se e
entender a formagao docente como processo continuo.

Diante dessa problematizagdo, é preciso observar como algumas
leituras que contribuem para a reflexdo aqui desejada. Para tanto, Geraldi
(2012) permite-nos refletir sobre a utilizagdo do conceito de Literatura no
contexto da sala de aula. Ja Martins (2006) aponta para alguns desafios do
professor no ensino dessa disciplina na escola. Enquanto Cosson (2011)
chama atenc&o para os modos de ler na escola. Finalmente, Aguiar (2011)
evidencia a importancia que se deve dar a formacéao do leitor.

O nosso estudo, portanto, propde as seguintes discussdes: primeiro
buscamos situar o nosso leitor sobre o PIBID e sua atuagdo tanto na
universidade como nas escolas publicas. Em seguida, pensaremos sobre o
ensino de Literatura no Ensino Médio, evidenciando algumas metodologias
reproduzidas pelas escolas, que ndao podem mais ser vistas como unicas
estratégias de ensino da Literatura. Logo, no tépico O PIBID e o Ensino de
Literatura: os desafios impostos e as contribuicbes possiveis, observamos as
impressdes adquiridas através dessa experiéncia, evidenciando desafios que
sdo impostos aos bolsistas de iniciacdo a docéncia, assim como as
contribuicdes que este contato promove ao buscar estratégias metodoldgicas
que intervenham no trabalho de sala de aula, o que torna o ensino e
aprendizagem mais significativos.

Dessa forma, a reflexdo busca evidenciar algumas praticas reproduzidas
pelas escolas no ensino de literatura e como esse ensino passa a ser
entendido depois que o PIBID assegura outras abordagens metodoldgicas para
0 ensino em sala de aula.

2. OLUGAR DO PIBID NO CONTEXTO ESCOLAR

A formacdo adequada de professores ndo sé garante um profissional
com habilidades necessarias para enfrentar os problemas da educacgao basica
como assegura uma melhoria nos indices nacionais que medem a qualidade da
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nossa educagao. No entanto, essa formacédo docente tem sido fragilizada, pois
muitas licenciaturas nao tém permitido aos formandos em docéncia uma
experiéncia continuada e antecipada com o contexto da escola de educagao
basica. Somam-se a isso outros problemas histéricos que fazem parte da
histéria da educacéo do Brasil.

Idealizado pela Coordenacido de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES), o Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia
(PIBID) tenciona ao aperfeicoamento e a valorizagdo da formacdo docente
através de experiéncias antecipadas no contexto escolar, as quais sao
proporcionadas aos bolsistas de iniciacdo a docéncia.

O programa permite uma vivéncia que fornece uma integragao entre o
ensino superior e a educagao basica. Essa integracao beneficia as escolas que
recebem esse programa, pois essa parceria proporciona dialogos e amplia as
possibilidades de a escola adotar em suas praticas de ensino, novas
abordagens e metodologias a fim de melhorar a qualidade de ensino e da
aprendizagem dos alunos.

Por outro lado, a universidade também € beneficiada porque a insergao
de seus estudantes de licenciatura no contexto de escolas da educacgao basica
fornece a instituicdo de ensino superior as bases para que esta também
repense sobre o seu papel de formadora de professores, tendo em vista os
reflexos produzidos através do contato dos graduandos com a realidade
dessas escolas.

Os bolsistas de iniciacao a docéncia sao estudantes de licenciatura. Eles
s&o inseridos no contexto das escolas publicas com o objetivo de promover
uma articulagdo entre a teoria vista na cadeira da universidade e a pratica
exercida no interior das escolas.

Com isso, o programa, através de subprojetos que os professores
universitarios apresentam a Capes, busca contribuir também no processo de
aprendizagem dos estudantes das escolas beneficiadas pelos projetos. Essa
possibilidade de insercdo na escola garante também que o professor regente,
que recebe e supervisiona os bolsistas de ID, avalie e ressignifique a sua
pratica pedagdgica, pois esse contato proporciona momentos de leitura, de
formacgéo pedagogica e de preparagao de propostas de intervencgao.

As atividades desenvolvidas nesse subprojeto, que acontece na
disciplina de Lingua Portuguesa, tém acompanhado as aulas de Literatura do
Ensino Médio e percebe algumas praticas e metodologias de ensino assumidas
pela escola que ndo tém garantido um resultado significativo, pois os alunos
sdo ensinados a conceber a literatura como um instrumento intocavel e unica
fonte do bem falar e escrever. Decorrem dessas evidéncias, algumas
inquietagbes que construiram as reflexdes do proximo topico, o qual vai
problematizar o ensino de literatura no Ensino Médio.
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3. O ENSINO DE LITERATURA NO ENSINO MEDIO: UMA QUESTAO
PARA REFLETIR

A precariedade do ensino de Lingua Portuguesa no Brasil tem sua
explicacdo em fatos histéricos. Desde quando comegaram as primeiras
discussdes sobre a disciplina, a cultura brasileira ja se vinha constituindo
isolada das praticas de leitura e do contado com a literatura brasileira.

Marisa Lajolo (2001) em Do mundo da leitura para a leitura do mundo
discute esses fatos e pontua que em meados do século XIX a disciplina Lingua
Portuguesa nédo fazia parte do curriculo da escola brasileira. Tal evidéncia,
segundo a autora, incomodava alguns educadores da época que protestavam
contra a auséncia da disciplina no curriculo escolar. Para muitos que debatiam
a questdo, o ensino brasileiro pretendia imitar o francés e isso levou os
organizadores do sistema escolar a excluirem a lingua nacional das escolas e
em seu lugar impuseram a lingua francesa.

Ao longo desse tempo, o Ensino Médio no Brasil vem passando por
mudancgas e avaliagdes a fim de obter o cumprimento de sua fungdo na vida
escolar do jovem, que vai além daquela estabelecida em curriculos tradicionais,
pautados numa concepg¢ao de ensino que valoriza o puro e descontextualizado
acumulo de informacdes. Suas funcionalidades conforme dispbe a Lei de
Diretrizes e Bases da Educag¢do Basica (1996, p. 13-14) sdo “a consolidacao e
o aprofundamento dos conhecimentos; a preparagao basica para o trabalho e a
cidadania do educando; o aprimoramento do educando como pessoa humana,;
a compreensao dos fundamentos cientifico-tecnoldgicos dos processos
produtivos”.

A reforma no Ensino Médio teve o objetivo de possibilitar um ensino
contextualizado e interdisciplinar, colaborando para que as funcionalidades
dessa etapa da educacdo basica se consolidassem. Os principios dessa
reforma curricular foram difundidos com a publicagdo dos Pardmetros
Curriculares Nacionais do Ensino Médio (2000), que teve como missao difundir
Brasil afora novas orientagdes e sugestdes metodoldgicas para o professor.

Com isso, além de apresentar novas abordagens e metodologias, os
PCNs estipulam algumas habilidades que os educandos devem desenvolver ao
longo de sua trajetoria no ensino médio. SGo destacadas aqui as habilidades
gue mais se relacionam com a literatura:

Analisar os recursos expressivos da linguagem verbal relacionando
textos/contextos, mediante a natureza, fungdo, organizagao,
estrutura, de acordo com as condigdes, recepgao (intengéo, época,
local, interlocutores participantes da criagdo e propagacao das ideias
e escolhas, tecnologias disponiveis).

Recuperar, pelo estudo, as formas instituidas de construgdo do
imaginario coletivo, o patrimdénio representativo da cultura e as
classificagdes preservadas e divulgadas, no eixo temporal e espacial.
(BRASIL, 2000, p. 14).
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Como se percebe, as habilidades acima apresentadas objetivam que o
estudante seja capaz de perceber as caracteristicas dos géneros textuais, indo
mais a fundo, espera que o aluno consiga relacionar o texto com o seu
contexto. Para tanto, € necessario que o professor de literatura va além do
estudo de aspectos de determinada época literaria, pois esse estudo por si ndo
é suficiente para fazer com que a leitura do texto produza sentidos.

Sendo assim, € imprescindivel que o professor faga valer os principios
desse novo Ensino Médio, que pressupdéem uma perspectiva contextualizada e
interdisciplinar, e inicie com seus estudantes leitores uma leitura do texto
literario que assuma esse carater interdisciplinar e contextualizado. No entanto,
apesar dessas orientagdes de novas abordagens em sala de aula estar
disponiveis a todos (ou quase todos) os professores e escolas, é possivel
perceber que a realidade encontrada em muitas escolas de ensino médio
caminha na contramao daquilo que é almejado como ideal.

Ivanda Martins (2006, p. 83), em Literatura no ensino médio: quais 0s
desafios do professor? discute sobre a pratica de ensino da literatura no ensino
médio, em que o professor se depara com desafios que precisam ser
superados por ele mesmo e pelos alunos. A autora assegura que “a caréncia
de nocgdes tedricas e a escassez de praticas de leituras literarias sao fatores
que contribuem para que o aluno encare a literatura como objeto artistico de
dificil compreensao”.

As nogdes teoricas trazidas por Beach & Marshall (1991, apud. Martins,
2006) conforme pontua Martins, estabelecem duas distingdes que devem ser
consideradas no trabalho com literatura:

A leitura da literatura esta relacionada a compreensdo do texto, a
experiéncia literaria vivenciada pelo leitor no ato da leitura, ao passo
que o ensino da literatura configura-se como o estudo da obra
literaria, tendo em vista a sua organizagdo estética. Na verdade,
esses dois niveis estdo imbrincados, na medida em que ao
experienciar o texto por meio da leitura literaria, o aluno também
deveria ser instrumentalizado, a fim de reconhecer a literatura como
objeto esteticamente organizado (MARTINS, 2006, p. 84).

Conforme o trecho acima, as aulas de literatura devem estar pautadas
em duas distingdes importantes no momento em que se busca estabelecer a
interacao texto-leitor em sala de aula. A primeira distingdo colocada € a leitura
da literatura entendida como o contato que o leitor vai estabelecer com o texto,
produzindo sentido e significado.

Enquanto isso, o ensino da literatura vai se definir pelo estudo dos
aspectos, da organizagdo e da estética que situa determinado texto literario
dentro de um estilo de época. Por isso, ambas as distingdes (leitura da
literatura e ensino da literatura) sado importantes, muito embora as escolas
costumam entender as aulas dessa disciplina apenas como a descricdo de
principais autores, obras, datas e as caracteristicas de determinada escola
literaria.
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Além disso, a leitura do texto literario ja vem com um sentido instituido
pelo livro didatico, pelas fichas de leitura e pelo professor. E quando o aluno
nao produz uma leitura que se assemelhe a ja instituida, ou ele n&o leu o texto
literario ou ndo soube produzir sentidos.

De acordo com Rildo Cosson (2011) em seu artigo Literatura: modos de
ler na escola, a formacado de professores em Letras ndo tem permitido um
trabalho com o texto escolar fundamentado nas teorias da critica literaria, ou
seja, durante sua graduagao o professor analisa textos por meio de teorias
literarias, porém, dificilmente consegue aplica-las em suas aulas de literatura.

Ainda segundo Cosson:

[...] a verificagdo dos programas e das praticas de sala de aula [...]
mostram que o ensino de literatura no Ensino Fundamental (e
também no Médio) se perde em servir de pretexto para questdes
gramaticais, como era comum nos livros didaticos, ou para um
hedonismo inconsequente, no qual a leitura vale pela leitura, sem
nenhuma orientagdo (COSSON, 2011, p. 1).

Nesse sentido, apesar de incluir o texto literario em suas aulas, o
professor ainda se encontra tentado a tomar esse texto como pretexto de
estudo de nomenclaturas gramaticais, ou seja, reduz-se a poténcia do texto,
gue passa a ser visto apenas como uma outra possibilidade de se estudar, e,
ainda, de forma descontextualizada, a gramatica normativa.

As aulas da disciplina Lingua Portuguesa s&o definidas em dois
momentos distintos e separados. As escolas tém professores que dao aula de
lingua e de literatura, os cadernos dos estudantes também vém com essa
separagao. Essa dicotomia lingua/literatura ganha uma discussao no capitulo
Gramatica e Literatura: desencontros e esperangas, escrito por Ligia Chiappini
de Moraes Leite, presente na coletdnea O texto na sala de aula, organizado por
Geraldi (2012).

Essa separagdo mostra que o0 ensino ainda se vé pautado na
compartimentalizacdo dos conteudos e das disciplinas, tidas como
impossibilitadas de dialogar uma com a outra. Diante dessa falta de dialogo, o
estudante ndo € instigado a perceber no texto literario a interdisciplinaridade e
a intertextualidade, por exemplo. Para o aluno o texto € apenas um texto, vazio
de qualquer significagdo. Sua fung&o ali na sala de aula é preencher as fichas
de leitura preestabelecidas. Depois disso, pode ser descartado, esquecido e
arquivado nas prateleiras da escola.

O ensino escolar ndo tem garantido a literatura como uma matéria
educativa, ou seja, essa disciplina tem sido esvaziada pelo mal uso feito pela
escola e o seu papel fundamental de humanizadora e emancipadora tem-se
perdido, ou melhor, ndo tem sido conhecido.

Em Letramento literario, Rildo Cosson (2006) coloca essa relagéo
literatura e educacdo em questdo. Para o autor, muitos entendem que “a
literatura s6é se mantém na escola por forga da tradicdo e da inércia escolar,
uma vez que a educacgao literaria € um produto do século XIX que ja ndo tem
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razao de ser no século XXI” (p. 21). Parece que a ma escolarizagdo da
literatura € que tem causado essa resisténcia ao ensino de literatura.
Cosson citando Magda Soares:

Nao ha como evitar que a literatura, qualquer literatura, ndo s6é a
literatura infantil e juvenil, ao se tornar “saber escolar”, se escolarize,
e ndo se pode atribuir em tese, [...] conotagcdo pejorativa a essa
escolarizagdo, inevitdvel e necessaria; ndo se pode critica-la, ou
nega-la, porque isso significa negar a propria escola [...]. O que pode
criticar, 0 que deve negar ndo é a escolarizagdo da literatura, mas a
inadequada, a errGnea, a impropria escolarizacao da literatura, que se
traduz em sua deturpacéo, falsificacdo, distorgdo, como resultado de
uma pedagogizacdo ou uma didatizagdo mal compreendidas, ao
transformar o literario em escolar, desfigura-o, desvirtua-o, falseia-o
(SOARES, 2001 apud. COSSON, 2006 p. 19).

Pode-se perceber que, ao fazer parte da grade curricular, os textos
literarios sdo escolarizados. O problema em questdo ndo € escolarizar o texto,
mas de que forma se faz essa escolarizacdo. O fato é que em muitas escolas a
literatura e sua fungdo humanizadora sao eixos deslocados, pois 0s alunos nao
conseguem perceber numa narrativa literaria, por exemplo, a possibilidade de
vivenciar determinada experiéncia, de falar aquilo que s6 se diz através da
linguagem poética, de compreender o mundo ao seu redor.

Tem faltado em nossas salas de aula um trabalho de emancipacéao pela
literatura e tem sobrado espaco para aulas tediosas em que o Unico
conhecimento suficiente na disciplina é aquele que trate do estudo dos
aspectos das obras. O professor ensina um conteudo sem pensar em
estratégias diversificadas e contextualizadas e o estudante estuda apenas para
ter uma nota e ser aprovado no final da disciplina.

4. O PIBID E O ENSINO DE LITERATURA: OS DESAFIOS IMPOSTOS E
AS CONTRIBUIGOES POSSIVEIS

O presente item discute a atuacdo do PIBID e o ensino de literatura na
escola. Desse modo, as impressdes adquiridas no ambito do programa de
formagdo docente, percebidas por meio do subprojeto apresentado
anteriormente, apresentam alguns desafios que enfrentam os bolsistas do
programa ao se inserirem na escola e os professores diante da necessidade de
sempre repensar e reconstruir sua pratica, assim como destacamos também as
contribuigcdes que esse contato propicia ao permitir a articulagado de saberes, a
criacdo de novas estratégias metodologicas e o amadurecimento dos
envolvidos nesse conjunto.

O PIBID na UNEB de Irecé tem contribuido de uma forma significativa
para o avang¢o e melhoria da educacéao basica, de modo que se faz perceber a
importancia da relacédo de troca de saberes entre graduandos e professores. A
parceria assumida entre a universidade e as escolas estaduais e municipais
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tem demonstrado a importancia do programa no intuito de inovar o espago da
sala de aula, pois muitos professores em exercicio vém de um processo de
formagao que precisa estar em constante reciclagem e atualizagao.

E evidente que ai também j& se percebe um primeiro desafio e uma
contribuicdo. Muitos professores estdo presos as concepgdes e ideologias que
construiram enquanto estudantes de licenciatura, sendo que muito do que foi
tido como modelo para a sua época ja n&o o é mais nesse novo contexto. Dai &
necessario estabelecer dialogos que reconstruam novas concepgdes e que
problematizem o que ja esta institucionalizado.

Nesse sentido, o PIBID tem mediado esses dialogos e tem possibilitado
essas reconstrucbes. No entanto, apesar da importadncia das atualizacées,
muitos professores de escolas atendidas pelo PIBID estdo presos a modelos
de ensino tradicionais e descontextualizados com a realidade dos estudantes.
Porém, é justamente nesse confronto entre contribuicbes e desafios que se
encaixa a proposta do programa.

Vera Teixeira de Aguiar (2011) em A formagé&o do leitor, discute a
presenca da leitura na sociedade brasileira do século XIX e apresenta perfis de
leitores com base na relacdo que cada um desses perfis tem com a leitura. A
autora destaca o nao leitor, o leitor apressado, o leitor superficial, o leitor
compulsivo, o leitor técnico, o leitor escolar, o leitor profissional e o leitor
diletante (AGUIAR, 2011, p. 110).

Com base nas definicbes dadas a cada denominagdo acima
mencionada e nas observacgoes feitas através do PIBID pode-se afirmar que
muitos professores de literatura tém se deparado com o nao leitor, que nas
palavras de Aguiar (p. 110) é “aquele sujeito com uma historia de vida distante
dos livros desvalorizados pela familia na primeira infancia, apresenta um
comportamento avesso a leitura literaria”. Esse perfil de leitor é aquele que vem
de um contexto em que ha auséncia de leitura de livros, pois, na maioria das
vezes, a familia ndo detém poder aquisitivo, os pais ndo tiveram acesso a
educacgao escolar. Dai o resultado mais esperado é de um aluno avesso ao
gosto literario, mas que precisa ser incluido na cultura letrada; precisa
reconhecer a escrita e a leitura como importantes ferramentas de comunicagao
e expressao.

Sendo assim, a aula de literatura deve ser preparada visando a
superagao desse aluno e do contexto de sala de aula como um todo. Esse
objetivo ja pode ser entendido como real, tendo em vista a troca de saberes
estabelecida entre o0 espaco académico dos bolsistas de iniciacdo a docéncia
(universidade) e o ambiente onde acontecem as praticas de ensino (escola).
Colocado nesse contexto, o subprojeto do PIBID, que atua em escola da
cidade de Irecé, tem desenvolvido propostas de intervencdo em sala de aula,
buscando mecanismos que diversifiguem as metodologias adotadas em sala
de aula.

Os bolsistas desenvolvem sequéncias didaticas dialogando a proposta
em questdo com a tematica do subprojeto, que € a interdisciplinaridade entre
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praticas pedagogicas e estudos linguisticos. A partir dessa etapa, a proposta é
aplicada em sala de aula, sendo que os bolsistas assumem papel de
protagonistas, desenvolvendo as atividades juntamente com o professor
supervisor.

Certamente, essa etapa das atividades também impdem seus desafios.
Durante a preparagdo das sequéncias s&o percebidas algumas dificuldades
dos envolvidos em propor um trabalho que se diferencie do ensino tradicional.
Em um trabalho de literatura, por exemplo, é preciso ter cautela para nao se
deixar levar pela repeticio do modelo atual de ensino. E preciso ter consciéncia
daquilo que se quer desenvolver, entendendo o risco que se corre de cair na
mesmice e acabar reduzindo a literatura, como coloca Todorov (2009) em A
literatura reduzida ao absurdo, do livro A literatura em perigo. Para o autor,
algumas praticas metodolégicas assumidas pelas escolas, tais como o
exercicio que busca estabelecer um conhecimento acerca das definicbes de
géneros e caracteristicas textuais, ndo tém levado o estudante a refletir sobre a
presencga do texto literario em sua vida. Todorov chama a atengdo para o fato
de que essa pratica ndo possibilita um estudo que produza reflexdo e
construcao de sentidos através do texto na literatura.

Em contrapartida a esse desafio, o que se tem em contribuicdo é que o
didlogo prévio que acontece entre a professora e os graduandos trazem
estratégias para que as atividades fujam do tradicionalismo, pois cada
envolvido na construgdo das propostas apresentam suas leituras e suas
experiéncias. Isso contribui para que a proposta de intervencéo seja vista por
um angulo maior e mais cuidadoso.

A escola adota um curriculo de ensino e busca o seu cumprimento.
Nesse anseio por atingir a determinadas metas, a escola acaba concebendo o
ensino de literatura (e das demais disciplinas) apenas de maneira
quantitativamente. O professor é cobrado pela secretaria a apresentar notas, o
estudante € pressionado pelo professor a responder a exercicios que ele, o
aluno, nao percebe relevancia e significado. E assim vai a roda gigante que
gira a escola. Um exige do outro um resultado que nem sempre € vinculado a
aprendizagem, o mero preenchimento de uma caderneta com um valor
numerico que pouco se sabe como foi construido.

Enquanto assim acontecer, enquanto o aluno for cobrado a ler algum
romance sob a obrigagcdo ou pressao, como acontece com aqueles que vao
prestar vestibular, a leitura ndo conseguira cumprir o seu papel cultural, social,
ideoldgico e intelectual. Havera uma barreira entre o estudante e o prazer de
ler o texto, enquanto sua leitura for entendida apenas como suporte de
preenchimento de espacos estabelecidos (as fichas e os roteiros).

5. CONSIDERAGOES FINAIS

Diante dessas abordagens fica claro pensar o ensino de literatura no
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ensino medio antes e depois do subprojeto PIBID na escola. Nao querendo
isso dizer que os resultados até entdo obtidos através do PIBID sejam
satisfatorios. Pelo contrario, ainda ha caminhos para percorrer e discussdes
para levantar. No entanto, € visivel que a insercdo do programa no espago
escolar tem mostrado que as possibilidades podem ser consolidadas.

O ensino de literatura impde desafios como os que foram destacados
anteriormente. A proposta do PIBID além de tentar superar esses desafios,
deve também apresentar contribuigdes. Esse exercicio tem acontecido, pois,
ao passo que o programa se depara com a falta de interesse dos estudantes
pela literatura, a escassez metodoldgica que cerca os professores, a estrutura
de ensino que se preocupa mais com notas do que com a aprendizagem, tem
se articulado para oferecer uma perspectiva de ensino diferente daquela que ja
acontece. Através de suas propostas de intervencao, da troca de saberes entre
supervisores e bolsistas de iniciagdo a docéncia, do didlogo entre a
universidade e a escola, da construgéo coletiva e dialogada.

O PIBID tem trabalhado para que o ensino de literatura esteja pautado
no exercicio da palavra, ou seja, na interagao da literatura e linguagem, em que
o estudante interage com o texto literario, produzindo sentidos e inferindo
informacdes. Nesse sentido, a literatura deixa de ser vista como uma pecga que
precisa ser encaixada, formatada e posta num quebra-cabeca.

Sua fungao passa a ser a de uma folha escrita pela metade, em que a
parte preenchida representa o sentido que o texto literario ja traz e a metade
branca do papel representa a interacdo que o estudante leitor vai
estabelecendo com o texto e assim vai (re)lendo, (re)escrevendo e
(re)produzindo sentidos e significados, e, nesse exercicio, o estudante leitor vai
também vivendo a experiéncia literaria e preenchendo a metade em branco do

papel.
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ABSTRACT: This article makes a reflection on the process of teaching and
learning literature in High School, through the Institutional Grant Program for
Initiation on Schooling (PIBID), which assures to the collegians of Universidade
do Estado da Bahia (UNEB) a closer contact with basic education, generating
an experience able to create challenges, as well as the opportunity to
potentialize contributions and the exchange of knowledges among teachers and
graduates. Such perspective collaborates to the development of didactic-
pedagogical activities that strengthen the articulation between the theories and
practices necessary to the formation of the teacher, and the learning process of
students at literature classes. This text evidences traditional teaching practices
reproduced in schools and observes that frozen, crystalized methods and
strategies weaken the study of literary texts at the classrooms. In High School,
where many people have contact with literature for the first time, it is interesting
to think how this approach between PIBID and the pedagogical teaching
practices provides the construction of other knowledges, once it is necessary to
understand the literary text not only as a mere instrument for the appreciation of
good language, but also as meaning-production tool. The contributions can also
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be seen, once there is space for dialogue and the development of the autonomy
of the granted students who, through creation, participation and experiences, as
well as by innovative and interdisciplinary teaching practices, look forward to
overcoming of the problems identified in the teaching of literature. Theoretically,
were used the works of Cosson (2000), Lajolo (2001), Martins (2006), Geraldi
(2012) and Aguiar (2011).

KEYWORDS: literature; High School; Pibid; challenges; contributions.
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RESUMO: O foco do presente trabalho é a explicitacdo da importancia do
desenvolvimento do uso das estratégias de leitura — a partir dos postulados de
Solé (1998), Goodman (1976), Pereira (2002), entre outros -, mais
especificamente da estratégia de predicdo leitora, nas aulas de Lingua
Portuguesa. Para tanto, o género textual crénica foi escolhido para servir de
suporte para a criagdo de atividades pedagodgicas que podem contribuir para
estimular o desenvolvimento da estratégia em questdo. As atividades foram
elaboradas com foco no plano textual da lingua, abrangendo a coeséao (Halliday
& Hasan, 1976) e a coeréncia do texto (Charolles, 1978), com o objetivo de
desenvolver a estratégia de predigdo a partir da observagado desses aspectos
na leitura dos textos selecionados. Essas atividades foram analisadas sob a
perspectiva das estratégias de leitura e dos fundamentos tedéricos da crénica, a
fim de estimular a criagdo de outras atividades, como as apresentadas,
direcionadas a alunos da educacéao escolar.

PALAVRAS-CHAVE: Estratégias de leitura. Predigdo. Leitura. Compreenséo.

1. INTRODUGAO

O presente trabalho tem como tema a estratégia de predigao na leitura
de crbnicas e apresentara uma proposta pedagogica para o desenvolvimento
da compreenséo leitora de alunos de 7° ano do Ensino Fundamental. Pretende-
se demonstrar, assim, qual a relacao existente entre o desenvolvimento dessa
estratégia de leitura — definida por Kenneth S. Goodman (1976) e Smith (2003)
como o processo em que o leitor constroi hipoteses em relagdo ao conteudo do
texto, fazendo “adivinhagdes” quanto as informacdes e aos conteudos ainda
nao lidos — e o aprimoramento da compreensao leitora, constatando, também,
como €& possivel a transposicdo didatica de estudos psicolinguisticos sobre
predicdo leitora para o ensino de Lingua Portuguesa.

Para tanto, o trabalho aborda a teoria da predicdo em sua primeira parte;
logo apds, os preceitos tedricos do género crénica, seguidos de uma analise do
plano textual nos textos selecionados; e, por fim, as atividades elaboradas a
partir das cronicas A velha contrabandista, de Stanislaw Ponte Preta, e Espirito
Natalino, de Moacyr Scliar, bem como suas respectivas analises. Tais
atividades foram elaboradas e analisadas tendo em vista o plano textual da
lingua, levando em consideragao, assim, a coesao (Halliday & Hasan, 1976) e
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a coeréncia (Charolles, 1978) do texto.

2. A PREDIGAO: UMA ESTRATEGIA DE LEITURA

Sabe-se que a leitura ndo envolve a mera decodificacado de letras e sons
para traduzir o que esta sendo lido. Trata-se, pois, de um processo cognitivo a
partir do qual o leitor compreende o que, inicialmente, decodificou. Esse
processo € uma construgado de significados a partir daquilo que esta escrito,
das caracteristicas fisicas do texto lido — superestrutura, aspectos linguisticos e
estilisticos — e também das vivéncias do leitor. A compreenséo leitora, entdo, “é
examinada ndo s6 como a apropriacdo do conteudo lido, mas como o
processamento realizado pelo leitor para realizar essa apropriagdo” (PEREIRA,
2012, p.82).

Para que a compreenséo seja atingida com eficacia € necessario que o
uso das estratégias de leitura seja desenvolvido, ja que sao procedimentos que
ajudam o leitor a regular sua atividade de leitura e, a partir deles, tornar-se
capaz de selecionar, avaliar, persistir ou abandonar determinadas ac¢des para
atingir os objetivos de leitura que possui. O leitor faz uso das estratégias de
leitura inconscientemente, na maioria das vezes, mas € importante que ele
entenda como as utiliza e quais sdo os caminhos que percorre para chegar a
compreensao (SOLE, 1998).

Relacionando a estratégia de predicdo especificamente, salienta-se que
fazemos previsdes durante a leitura de qualquer tipo de texto. Assim, podemos
dizer que a leitura “pode ser considerada um processo constante de elaboragao
e verificacdo de previsbes que levam a construgcdo de uma interpretacao”
(SOLE, 1998, p. 27). Smith (2003) postula, ainda, que todos fazemos previsdes
a todo o momento, pois ndo seria possivel vivermos se n&o tivéssemos ideia do
que fariamos alguns instantes apés o momento da antecipagéo.

Segundo Goodman (1976), a predigcdo € “um jogo psicolinguistico de
adivinhacgdo”, ou seja, o leitor, a partir de seus conhecimentos prévios sobre o
assunto e das pistas linguisticas deixadas pelo autor no texto, faz adivinhagbes
sobre os conteudos que ainda ndo foram lidos a medida que vai realizando a
leitura. O processo cognitivo de leitura sofre modificagbes em virtude de
algumas variaveis — aspectos linguisticos e dicas oferecidas pelo texto lido —,
tais como os objetivos de leitura, o tipo de texto (no caso deste trabalho, a
cronica), as capacidades cognitivas do leitor, os conhecimentos que o aluno ja
tém acerca do conteudo abordado e as condi¢cdes de producao do texto. Essas
variaveis tém papel fundamental no processo de leitura e no éxito da
compreensao e da interpretacdo dos textos. Conforme as postulacbes de
Goodman,

a leitura eficiente ndo resulta da percepcgao precisa e da identificagdo
exata de todos os elementos, mas da habilidade em selecionar o
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menor numero de pistas produtivas necessarias a elaboragcao de
adivinhagdes que estarado certas desde o inicio (1976, p. 3).

Quando se fala em adivinhagdo, tem-se a falsa ideia de que essa
palavra esta relacionada a compreensao apressada, superficial ou
inconsistente, que pode fazer o leitor chegar a conclusées inadequadas, com
meras suposi¢cdes sem suporte algum, “inventadas”. Porém, todas as predigdes
sao feitas a partir das caracteristicas e dicas do texto, bem como a partir das
condigdes cognitivas do leitor.

Para complementar esses pressupostos, Pereira (2002, p. 51) define a

preditibilidade como

um jogo linguistico que ocorre durante o processo de leitura. Esse
jogo situa-se no ambito da interacdo do leitor com o texto, realizando-
se através de jogadas que implicam apostas com diferentes graus de
risco. O jogo assim estabelecido € um instrumento que o leitor utiliza
para antecipacao do conteudo do texto. Faz o seu lance, isto €, prediz
0 que seus olhos ainda nado leram, tentando adivinhar o jogo do
proprio texto. Nesse momento, corre riscos cuja intensidade esta
associada a possibilidade de confirmacdo da predicéo realizada. Por
sua vez, a dimensdo da possibilidade de éxito depende de uma
correlagdo entre as condigbes do leitor (universo de conhecimentos e
crengas) e as pistas oferecidas pelo texto.

No que se refere as pistas linguisticas deixadas pelo autor no texto,
podemos destacar as mais importantes em relagdo aos planos de linguagem,
como as que sado constituidas a partir do plano grafo-fénico (que corresponde
as relagdes fonemas-letra, aliteracdo, rima), do plano morfossintatico (que
corresponde a estrutura vocabular, as combinagdes moérficas, a estrutura frasal,
a retomada coesiva gramatical), do plano semantico (que corresponde aos
elementos coesivos lexicais, significado, sentido das palavras), do plano
pragmatico (que corresponde a relagao texto-situacdo de uso) e do plano
textual (que corresponde a organizagdo, moldura, distribuicdo, coeréncia,
coesdo), esse Ultimo o escolhido para ser foco das analises deste trabalho,
como ja foi salientado anteriormente. Do ponto de vista de Pereira (2011), a
utilidade dessas pistas esta intrinsecamente relacionada as condigdes do leitor
e a natureza do texto.

A autora diz que a estratégia de predicdo € de grande relevancia e
amplitude, ja que é constituida por outras estratégias mais especificas, como o
automonitoramento (o leitor deve estar atento aos seus conhecimentos preévios,
as pistas linguisticas e as proprias predi¢gdes de leitura), a autoavaliagdo (o
leitor observa essas antecipag¢des e constata se estdo de acordo com as pistas
e os conhecimentos prévios) e autocorregdo (modifica essas antecipagdes a
medida que julgue-as improprias ou improvaveis).
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2.1 O GENERO CRONICA

Primeiramente, a crénica surgiu no jornal, caracterizada como sendo um
género “menor”. Sa (1992) ressalta que a crdnica incorporou as caracteristicas
desse veiculo, tais como a efemeridade e a transitoriedade, por exemplo, ja
que se desatualizava a cada dia. A crénica criava uma ponte entre o cronista e
o leitor, aproximando as normas da lingua escrita ao coloquialismo, propiciando
um dialogismo interessante ao abordar temas do cotidiano. Esses temas eram
pequenos acontecimentos que, muitas vezes, eram deixados a margem e
passavam despercebidos por serem julgados como irrelevantes ou indignos de
serem retratados em qualquer veiculo informativo ou literario.

A partir de tais constatagdes, surge a necessidade de mudar as crénicas
das paginas dos jornais para os livros, garantindo, assim, a leitura dos textos
por leitores mais seletivos e reflexivos em relagdo aos leitores do jornal, que
leem os textos rapidamente e sem muita atencao. De repente, o leitor pode ser
0 mesmo, mas a “atitude diante do texto é que muda” (SA, 1992, p. 85), pois a
leitura critica do texto € intensificada, assim como o dialogo entre o cronista e o
leitor.

Oscilando entre o discurso jornalistico e o literario, a crénica ndo tem
mais compromisso com a objetividade ou a informatividade, ficando apenas
com a funcéo de divertir e de, as vezes, ser motivo de reflexdes, conquistando
o leitor com sua simplicidade e brevidade. Sobre isso, Candido (1992) coloca,
ainda, que € interessante que os professores utilizem esses textos em sala de
aula, pois a simplicidade desses realmente faz com que os alunos tenham
maior interesse pela leitura.

2.2 O plano textual da lingua nos textos selecionados

E fato que, em nosso dia a dia, ao nos comunicarmos tanto de forma
escrita como de forma falada, ndo nos atentamos aos diferentes niveis da
lingua e aos elementos pertencentes a cada um deles. Porém, um profissional
da linguagem deve estar ciente da importancia da consciéncia desses niveis
para ensinar o funcionamento da lingua e desenvolver o uso das estratégias de
leitura pelos alunos com eficiéncia.

O plano textual da lingua — foco da elaboracao e analise das atividades
— refere-se ao texto em suas relagdes textuais internas e suas relagdes com o
mundo a sua volta, com o contexto em que esta inserido. Para isso, se detém a
superestrutura, a coesao e a coeréncia dos textos. Esses aspectos serao
desenvolvidos e detalhados, ja que € esse o plano linguistico que mais
contribui para as constata¢gdes deste trabalho.

Conforme as ideias de Pereira (2013), a superestrutura de um texto
envolve caracteristicas de um determinado escrito que o classifica como
pertencente a um determinado género textual, ou seja, tragos caracteristicos
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que o difere de outros textos ou o agrupa com aqueles com 0os mesmos tragos.
Assim, a superestrutura de um texto & definida a partir do seu modo de
organizagdo, ou seja, de sua moldura, de seus elementos constitutivos
(unidades linguisticas), de suas sequéncias dominantes (narrativas, descritivas,
argumentativas, injuntivas, expositivas) e de seus tragos linguisticos-
estruturais, exclusivos dos diversos planos linguisticos. Isso tudo contribui para
a situagdo comunicativa, evidentemente, ja que envolve autor, leitor, tempo,
espaco, suporte, etc. Entende-se, dessa forma, que a superestrutura envolve o
visual do texto, como ele se organiza no que se refere a disposigao desses
elementos.

De acordo com Halliday & Hasan (1976), a coes&o consiste na
disposigéo linear de elementos linguisticos no texto que, relacionados entre si,
contribuem para a compreenséo desse texto. A coesdo também é considerada
um processo sintatico por outros autores, ja que tem caracteristicas
organizacionais. Esses autores classificam a coesdo em dois tipos no que se
refere aos elementos envolvidos e a maneira como eles se relacionam dentro
do texto: coeséo lexical, que se da através do léxico, ou seja, do vocabulario, e
coesao gramatical, que envolve o uso de elementos gramaticais.

O primeiro tipo de coesdao — lexical — ocorre por meio de duas
categorias: a reiteracao e a colocacao (ou contiguidade). A reiteragao se
refere a repeticdo de um mesmo item lexical ou com o mesmo referente a partir
do uso de sinGnimos (substituicdo lexical) e superordenados. A repeticdo
consiste na reiteragdo de um vocabulo ao longo do texto, ocorrendo através de
palavras-chave que, ao serem novamente colocadas, contribuem para a
manutencado do tema do texto. Ja a substituicdo lexical se refere a sinonimia,
ou seja, a substituicdo de um item lexical por outro que contenha o mesmo
sentido, para que, assim, se evite a repeticdo excessiva de um mesmo
vocabulo. Por fim, os superordenados estdo relacionados aos hiperénimos
(vocabulos mais gerais) e hipdnimos (vocabulos mais especificos) em relagao
de inclusao, estando os hipénimos incluidos nos hiperénimos. Ja a colocagao
(ou contiguidade) envolve o campo semantico, ou seja, a relagao entre itens
lexicais associados entre si através do uso da lingua, compartilhando o mesmo
ambiente semantico. E importante ter consciéncia de que o significado do item
lexical sempre dependera do seu uso em determinado contexto, ou seja, a
associacao ocorre atraves do contexto construido no texto.

A coesao gramatical, por sua vez, esta relacionada as retomadas
linguisticas que sé&o feitas a partir de itens gramaticais. Esse tipo de coesao se
da a partir da referéncia, da elipse ou da conjungao (conectores), que seréo
detalhados e melhor explicados nos topicos que seguem:

A coeséo através da referéncia se da através de itens que, para serem
interpretados e compreendidos, fazem com que o leitor tenha que recorrer a
outros elementos do texto. Quando o referente precede o item, temos a
anafora; quando o referente sucede o item, chama-se catafora. Se esses
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elementos remetem a outros elementos do proprio texto, chamam-se
endofdricos; caso remetam a itens extratextuais, sdo denominados exoforicos.

A elipse ocorre quando ha a supressdo de um vocabulo ou expressao
que pode ser subentendido pelo contexto do texto. A elipse pode ser de trés
tipos: verbal, quando ocorre a supressdo de um verbo e/ou de um sintagma
verbal; nominal, quando € realizada através da auséncia de um nome que
exerce a funcdo de nucleo; e oracional, quando ocorrem discursos indiretos,
principalmente em situagdes de perguntas e respostas.

Por fim, a conjungao corresponde ao uso de elementos lexicais formais
que estabelecem relagdes de significado entre as sequéncias linguisticas —
palavra, sintagma, frase ou paragrafo. Assim, dividem-se em quatro categorias:
aditivas, aquelas que dao a ideia de acréscimo, de que ha ainda outros fatos a
serem abordados; adversativas, que envolvem os elementos lexicais que sao
utilizados para afirmar que o que sera apresentado é contrario ao que foi dito;
causais, aquelas que indicam causa, explicagdo, conclusdo, finalidade,
condigdo, consequéncia, etc., sempre estabelecendo relagdes de
causa/consequéncia; e, por fim, as temporais, que consistem na apresentacao
de acdes no tempo dos fatos ou no tempo da comunicagao.

Dessa forma, entende-se que a construgdo do sentido do texto esta
estritamente relacionada a coesédo textual. Assim, o trabalho com o texto com
vistas a desenvolver a consciéncia dos alunos em relagdo aos aspectos
coesivos do texto deve ser o primeiro passo para o desenvolvimento das
habilidades e competéncias comunicativas desses alunos.

Ja a coeréncia textual se refere a relagdo entre o conteudo do texto e
suas relacdes internas e com o mundo. Para que se entenda de uma forma
mais clara a funcionalidade e o conceito de coeréncia, serdo apresentadas as
metarregras que a regem (CHAROLLES, 1978):

» Metarregra de repeticdo ou manutengao do tema: parte do principio de
que o autor do texto pensou em um assunto que desejou abordar e que esse
sera o assunto desenvolvido em todo o texto, embora outros sejam
relacionados a esse assunto principal. Assim, € somente a partir do uso da
repeticdo e da recorréncia que a manutengao do tema de um texto pode ser
mantida.

* Metarregra da progressao tematica: para que o texto ndo repita as
mesmas ideias em toda a sua extensdo, a ponto de se tornar circular, ha a
necessidade de que o tema, além de ser mantido, progrida, avangando e se
desenvolvendo a partir das novas ideias que vao sendo acrescentadas para
renovar o assunto principal. Para tanto, itens lexicais de ligacdo e retomada
sdo utilizados para estabelecer o sentido do texto, contribuindo para a
progressao do tema.

* Metarregra da ndo contradigdo interna: para que um texto seja
coerente, ndo pode haver contradi¢ao linguistica ou tematica em sua estrutura.
Assim, n&o é possivel afirmar algo e escrever algo totalmente contrario em
seguida, pois isso causaria uma contradigdo interna no texto. A contradi¢cdo
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pode estar também o nivel formal da linguagem, como quando, por exemplo,
na conjugacao verbal expressa no texto, ha a contradicdo entre os tempos
verbais.

* Metarregra da relagdo com o mundo: as afirmagdes constituintes de um
texto devem estar de acordo com a realidade. Assim, em textos n&o ficcionais,
ha que se ter a relacdo de verdade e, em textos ficcionais, a relacdo de
verossimilhanca.

Assim, a partir de todas as ideias colocadas, entende-se que o
profissional de Lingua Portuguesa realmente deve ter consciéncia e dominar os
planos constitutivos da lingua para que possa ensina-la com maior clareza e
eficiéncia. Da mesma forma, os alunos terdo maior facilidade para ler,
compreender e escrever.

2.3 ATIVIDADES

Tendo em vista todos os levantamentos citados até aqui, foram
elaboradas duas atividades pedagogicas que visam ao desenvolvimento da
estratégia de predi¢do no 7° ano do Ensino Fundamental. A atividade 1 envolve
a coeséo lexical (a partir da leitura da crbnica Espirito Natalino, de Moacyr
Scliar) e a atividade 2 se vale dos aspectos da coeréncia textual para
desenvolver a estratégia em questdo (a partir da leitura da crénica A velha
contrabandista, de Stanislaw Ponte Preta).

ATIVIDADE 1 — Ensino da predigao através da coesao lexical

Leia a seguinte cronica de Moacyr Scliar:

Espirito Natalino

“Homem disfargado de tenta matar publicitaria em SP.”
(Caderno Cotidiano — FSP — 18/12/01)

Primeira coisa que ele fez, ao chegar em casa, foi tirar a roupa de
: estava muito quente, suava em bicas. Também queixou-se de dor na

coluna. Isso é por causa do que vocé carrega, observou a mulher. De fato,
pesava bastante o tal . A raz4o ficou 6bvia quando ele esvaziou o contetido sobre
a mesa: , varios . Ja ndo da

para sair de casa sem um arsenal, resmungou. O seu mau humor era tao 6bvio que ela
tentou ameniza-lo, puxando conversa. Como foi o seu dia, perguntou.

— Um desastre, foi a azeda resposta. — Mais uma vez errei a .Jaéa
segunda vez nesta semana.

— Isto é o cansaco — disse ela.

— Vocé precisa de um repouso. Amanha vocé vai ficar em casa, ndo vai?

— De que jeito? Tenho trabalho.

— Amanha? No dia de Natal?

— O que é que vocé quer? E a minha dltima chance de usar a
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. Tenho de aproveitar.

Suspirou:

— Vida de de aluguel é assim mesmo, mulher. Natal, Ano Novo,
essas coisas para nés ndo existem. Primeiro a obriga¢do. Depois a celebragéo.

Ela ficou pensando um instante. — Neste caso — disse —, vamos antecipar a
nossa festinha de Natal. Vou Ihe dar o seu

Abriu um armario e de 1a tirou um caprichado . Surpreso, o homem
0 abriu com maos trémulas. E ai o seu rosto se iluminou:

— Um ! Exatamente o que eu querial Como é que vocé
adivinhou?

— Ora — disse ela, modesta, afinal de contas eu conheco vocé ha um bocado
de tempo.

Ele examinava o colete, maravilhado. E ai notou que ele era todo enfeitado com
minusculos desenhos.

— O que ¢ isto? — Perguntou intrigado.

Ela explicou: eram pequenas de Natal e desenhos de ,
trabalho de uma habilidosa bordadeira nordestina:

— Para vocé lembrar de mim quando estiver trabalhando.

Ele comecou a chorar baixinho. Em siléncio, ela o abragcou. Compreendia
perfeitamente o que se passava com ele. Ninguém é imune ao

Moacyr Scliar

1) Ao término da leitura da crénica, vocé pode notar que ha algumas
lacunas ao longo do texto. De acordo com o conteudo que foi lido e sua relagéao
com o contexto, preencha as lacunas com as palavras ou expressdes que vocé
julga terem sido utilizadas pelo autor.

Apos os alunos realizarem essa primeira atividade, revelar quais sao as
palavras ou expressdes que preenchem corretamente as lacunas, a fim de que
eles constatem se suas previsdes se confirmaram ou ndo. Para tanto, mostrar
como a crénica ficaria preenchida.

Apos a conclusao da primeira atividade referente a esse topico, solicitar
que eles realizem a segunda:

2) Observe as seguintes palavras e expressdes que foram retiradas do
texto, conforme notamos no exercicio anterior:

Papai Noel — pontaria — fantasia de Papai Noel — saco — revolveres — presente — granadas
— embrulho — pistoleiro — arvores — submetralhadoras — espirito natalino — pentes para
munig¢do — colete a prova de balas

Entendendo que o sentido de um texto & estabelecido, entre outros
aspectos, pela relacdo entre os termos e palavras que o compdem, identifique
e escreva no quadro 1 quais das palavras ou expressdes acima tém relacao
com “Natal” e no quadro 2 quais se relacionam com “arsenal’.

QUADRO 1 QUADRO 2

133

——
| —



3) Apos distribuir as palavras e expressdes dentro dos dois quadros,
explique qual foi o pensamento que vocé desenvolveu para realizar tal divisdo
e também o preenchimento das lacunas no exercicio 1 (como chegou as
palavras e expressdes que faltavam na crénica).

ATIVIDADE 2 — Ensino da predigao através da coeréncia

Leia a crénica a seguir com atengao:

A velha contrabandista

Diz que era uma velhinha que sabia andar de lambreta. Todo dia ela passava
pela fronteira montada na lambreta, com um bruto saco atras da lambreta. O pessoal da
Alfandega — tudo malandro velho — comegou a desconfiar da velhinha.

Um dia, quando ela vinha na lambreta com o saco atras, o fiscal da Alfandega
mandou ela parar. A velhinha parou e entéo o fiscal perguntou assim pra ela:

— Escuta aqui, vovézinha, a senhora passa por aqui todo dia, com esse saco ai
atras. Que diabo a senhora leva nesse saco?

A velhinha sorriu com 0s poucos dentes que Ihe restavam e mais os outros, que
ela adquirira no odontélogo, e respondeu:

— E areial

Ai quem sorriu foi o fiscal. Achou que nao era areia nenhuma e mandou a
velhinha saltar da lambreta para examinar o saco. A velhinha saltou, o fiscal esvaziou o
saco e dentro s6 tinha areia. Muito encabulado, ordenou a velhinha fosse em frente. Ela
montou na lambreta e foi embora, com o saco de areia atras.

Mas o fiscal ficou desconfiado ainda. Talvez a velhinha passasse um dia com
areia e no outro com muamba, dentro daquele maldito saco. No dia seguinte, quando ela
passou na lambreta com o saco atras, o fiscal mandou parar outra vez. Perguntou o que
é que ela levava no saco e ela respondeu que era areia, uai! O fiscal examinou e era
mesmo. Durante um més seguido o fiscal interceptou a velhinha e, todas as vezes, o que
ela levava no saco era areia.

(...)

Stanislaw Ponte Preta

1) Apos a leitura, vocé péde notar que a crénica esta sem um desfecho
légico, pois o final foi retirado do texto. Sendo assim, a partir do que vocé ja
leu e das informagdes presentes no texto, elabore o final da crénica de acordo
com o que vocé acha que o autor realmente escreveu.

2) Apos a elaboragao do final da crénica, diga como vocé pensou para
construir esse final e de quais caracteristicas e informacgdes se valeu para que
conseguisse imaginar tal final.

Depois de concluirem a atividade proposta, apresentar o final
verdadeiro, escrito por Stanislaw Ponte Preta:
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Diz que foi ai que o fiscal se chateou:

— Olha, vovoézinha, eu sou fiscal de alfandega com quarenta anos de servigo.
Manjo essa coisa de contrabando pra burro. Ninguém me tira da cabeg¢a que a senhora é
contrabandista.

— Mas no saco s6 tem areia! — insistiu a velhinha. E ja ia tocar a lambreta,
quando o fiscal propds:

— Eu prometo a senhora que deixo a senhora passar. Nao dou parte, ndo
apreendo, ndo conto nada a ninguém, mas a senhora vai me dizer: qual é o contrabando
que a senhora esta passando por aqui todos os dias?

— O senhor promete que ndo "espaia"? — quis saber a velhinha.

— Juro — respondeu o fiscal.

— E lambreta.

2.4 ANALISES TEORICO-PRATICAS DAS ATIVIDADES ELABORADAS

Crbénicas que contenham finais surpreendentes, como os constatados
nas crbnicas utilizadas nas atividades, podem ser muito bem exploradas em
atividades de desenvolvimento da estratégia de predigéo, pois o rompimento de
expectativa faz com que os alunos percebam que o que eles previram a partir
das informacgdes e das pistas linguisticas dos textos n&o se concretizou. Assim,
o aluno precisara rever as hipoteses que formulou, constatar que elas nao
procedem ao ler as novas informagdes e, entdo, predizer novas possibilidades.
Em alguns casos, ele apenas descobrira o final quando ler o texto integral da
cronica, ja que apenas assim o verdadeiro desfecho vira a tona.

Na atividade 1, referente a leitura da crénica Espirito Natalino, os alunos
deveriam realizar trés exercicios. No primeiro, eles deveriam preencher as
lacunas dispostas no texto com as palavras ou expressdes que eles julgassem
terem sido utilizadas pelo autor ao escrever a crénica. Dessa forma, os alunos
teriam que se valer das pistas linguisticas deixadas pelo texto e também de
seus conhecimentos prévios para realizar essas previsdes. A partir da palavra
“‘Natal”, o aluno poderia prever algumas das expressdes suprimidas, como
“‘presente”, “embrulho”, “espirito natalino” e “Papai Noel”, por exemplo.

No segundo exercicio, os alunos teriam que dispor as palavras
apresentadas no quadro maior — que foram retiradas do texto — nos dois
quadros menores. Conforme consta no enunciado da atividade, os alunos
teriam que selecionar os termos que tinham relagdo com o vocabulo “Natal” e
escrevé-los dentro do quadro 1, enquanto no quadro 2 deveriam escrever
aqueles termos e expressdes que se relacionavam com a palavra “arsenal”.
Depois, eles deveriam realizar o terceiro exercicio 3, no qual teriam que
explicar porque optaram por tal divisdo e qual o caminho légico que seguiram
para chegar a resposta, a fim de que ficassem conscientes das estratégias que
haviam utilizado.

Essa atividade possibilita que os alunos compreendam que as palavras
e expressbes de um texto estdo relacionadas entre si pelo sentido que
expressam em determinados enunciados. Dessa forma, essas palavras podem
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formar campos de significagdo conforme forem associadas umas as outras
(associagao por contiguidade), o que chamamos de campo semantico. Deve-se
ter em vista, entretanto, que essas associacdes néo sao fixas, pois dependem
do sentido construido por elas em um determinado texto e também da
compreensao do leitor. Portanto, em cada texto, particularmente, é necessario
que o leitor reconstrua esses campos de significago.

A partir dessas consideragdes, entende-se que essa atividade
possibilitaria o desenvolvimento da estratégia de predigdo através das
antecipagdes que o aluno precisaria fazer ao se deparar com determinados
termos do texto, em que iria predizer seus significados e relaciona-los com os
demais termos e com o texto em geral. Além disso, o aluno pode ampliar seu
vocabulario e entender os diferentes sentidos de um mesmo termo, por
exemplo, o que o auxiliaria em futuras atividades de leitura e no entendimento
geral do funcionamento da lingua.

Na atividade 2, que é baseada na crbnica A velha contrabandista, os
alunos precisariam elaborar um final para a crbénica a partir do inicio e do
desenvolvimento que ja haviam lido. Esse final, obviamente, seria construido a
partir das informagdes ja contidas no texto, bem como das dicas linguisticas
deixadas pelo autor. Apds a construgdo do final hipotético, o final verdadeiro
seria mostrado aos alunos, a fim de que eles tomassem conhecimento de como
realmente ocorreu o desfecho da crénica e de que constatassem se o que
haviam elaborado seguia a mesma l6gica do final verdadeiro. Nessa atividade,
como também na anterior, os alunos deveriam explicar como e no que
pensaram para elaborar o final da crénica.

Nessa atividade, os alunos também desenvolveriam o uso da predigao,
ja que precisariam antecipar o final da crbnica a partir das informagdes e
caracteristicas linguisticas as quais tinham acesso. Assim, a partir da leitura do
desfecho verdadeiro ao final da atividade, eles poderiam constatar se suas
previsdes se confirmaram ou n&o, notando como realmente podem construir
hipéteses coerentes caso apostassem no final verdadeiro.

Para a execucgao da atividade, os alunos realizariam suas previsdes a
partir de aspectos da coeréncia textual, obedecendo aos critérios da
manutencgéo e da progressao tematica, bem como da n&o contradigdo interna.
Isso porque, a partir do que ja havia lido, o aluno precisaria manter o tema ja
apresentado desde o inicio e, a partir dessa manutencgao, fazer com o tema
também avancgasse, para que o texto ndo se tornasse circular e repetitivo. Caso
o tema nao avancgasse, o final n&o teria sentido, pois seria uma mera repeticao
daquilo que ja havia sido colocado nos paragrafos anteriores. E certo que o
final proposto pelo aluno também ndo pode conter uma contradi¢do em relagéo
ao que ja foi colocado, pois a contradi¢cdo interna ndo garante a coeréncia do
texto e, por consequéncia, ndo havera compreensao.

A partir dessa analise das atividades, constata-se que exercicios que
desenvolvam o uso da predicdo podem auxiliar no processo de compreensao
durante a leitura. Assim, espera-se contribuir com o processo de compreensao
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em leitura, ja que os indices que comprovam que os alunos ndo entendem
grande parte do que leem (quando leem) sdo alarmantes.

3. CONSIDERAGOES FINAIS

A partir do conteudo exposto neste trabalho, constata-se a importancia
do desenvolvimento do uso das estratégias de leitura nas aulas de Lingua
Portuguesa no Ensino Fundamental, principalmente no que se refere ao
desenvolvimento da utilizagdo da estratégia de predigdo. Com base nas
teorias explicitadas ao longo do trabalho, entende-se a importancia do
conhecimento desses preceitos por parte dos professores, ja que a partir do
conhecimento acerca da teoria que envolve as estratégias de leitura — a
estratégia de predigdo, mais especificamente — e também das caracteristicas
do género textual em questao, a cronica, os professores terdo maior facilidade
e competéncia para desenvolver atividades que priorizem o uso adequado e
consciente das estratégias de leitura por parte dos alunos.

A partir das analises, também se pode constatar como o
desenvolvimento do uso da estratégia de predi¢cdo se da através de cada uma
das atividades, ajudando e estimulando a criagdo de novas atividades e o seu
teste nas salas de aula. Assim, espera-se que este trabalho possa contribuir
para o planejamento de novas atividades de leitura e para o desenvolvimento
da leitura e da escrita dos alunos que, na maioria das vezes, ndo sabem como
se da o processo da leitura e, por isso, ndo conseguem desenvolvé-la da
maneira que deveriam.
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ABSTRACT: This work focuses on the explanation of the importance of
developing the use of reading strategies - from the postulates of Solé (1998),
Goodman (1976), Pereira (2002), among others - more specifically the reading
prediction strategy, in Portuguese classes. Thus, the chronicle genre was
chosen as the support to create pedagogical activities that can help stimulate
the development of the strategy in question. These activities were developed
with a focus on the textual plan of language, including the cohesion (Halliday &
Hasan, 1976) and the coherence of the text (Charolles, 1978), with the aim of
developing the prediction strategy from the observation of these aspects in the
reading of the selected texts. These activiies were analyzed from the
perspective of reading strategies and chronicle theoretical foundations, in order
to encourage the creation of other activities, as these presented, turned to
students in school education.

KEYWORDS: Reading strategies. Prediction. Reading. Comprehension.
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RESUMO: O principal objetivo deste estudo & construir uma visado inicial das
influéncias que o método discutido por Edgar Allan Poe em A Filosofia da
Composicdo (1846) teria sobre a escrita e estruturagdo da narrativa do autor
britdnico Neil Gaiman. Por meio da leitura e analise da obra Coraline (2003),
pretende-se aproximar o texto de um escritor em atual evidéncia as técnicas
apresentadas por Poe, no intuito de compreender como o conceito de escrita
consciente, trabalhada em A Filosofia da composi¢cdo, € incorporado na
narrativa. Focaremos entdo nas consequéncias dessa postura, pensando nas
escolhas feitas pelo escritor ao tratar sobre a extensdo do texto, no efeito a
causar no leitor e no tom da histéria. Por fim, buscaremos identificar caminhos
para o entendimento da constru¢do do suspense na obra de ambos como
ponte entre estilos temporalmente distantes, mas reforcando o fato de que
técnicas eficientes sdo atemporais. Servirdo de aportes tedricos os textos de
Todorov (1975), na intengdo de discutir aspectos sobre o fantastico na
literatura; os conceitos de Iser (1996), quanto ao efeito estético; os escritos de
Eagleton (1997) como consideragdo de base sobre teoria da Literatura assim
como artigos relacionados ao tema aqui proposto.

PALAVRAS-CHAVE: Neil Gaiman. Filosofia da Composi¢c&o. Edgar Allan Poe.

1. LEITORES DE CORALINE

Identificar o leitor de uma obra especifica € um trabalho de dificil
realizacdo, pois € sabido que uma unica obra pode alcancar um publico vasto e
a leitura é concretizada pela atualizagdo do texto por esses diversos agentes.
Fora isso, € fato que uma das intencgdes iniciais da maioria das narrativas é
alcancar o maior numero possivel de expectadores.

Ao tratar de um texto que se insere na classificacdo de best-seller, ou
seja, que alcangou de fato um digito consideravel de vendas e
consequentemente grande quantidade de leitores, devemos ter em mente que
essa obra segue determinados parémetros, que certamente poderédo ser
identificados em outras producdes de cunho semelhante. Esse tipo de texto,
considerado por Aranha e Batista (2009) como “uma obra literaria
extremamente popular cujo valor seria colegitimado pelo proprio mercado,
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ganhando evidéncia e aval através da inclusdo na lista dos “mais vendidos”
(ARANHA e BATISTA, 2009, p. 6), esta presente de modo marcante nas
produgdes atuais e, por esse motivo, deve ser estudado como expressao
literaria e analisado de forma aberta, pois os resultados de tais estudos podem
vir a esclarecer os porqués desse fendbmeno.

Tendo em vista fatores historicos e sociais, o acesso a literatura
atualmente esta mais amplo, e isso significa que mais pessoas podem entrar
em contato com as obras literarias de forma gratuita ou a baixo custo. Essa
literatura, que nos séculos anteriores possuia um publico restrito, pode ser
alcancada bem mais facilmente nos dias atuais.

Contudo, a ampliagdo da divulgagdo de obras literarias e sua maior
disponibilidade para todas as classes possui dois lados: primeiramente, existe
a possibilidade de apreciar obras consideradas de alto nivel de modo rapido,
facil e gratuito; por outro lado, as produgdes literarias também foram afetadas,
na medida em que a escrita, confecgédo e divulgacado de obras também foram
facilitadas — isso tornou possivel o aumento das produgdes, assim como a
alteracao e flexibilidade acerca do proprio conceito do que € ou nao literario.

Essa reconfiguragcdo da produgéo literaria em relagdo ao consumo da
sociedade atual construiu um tipo especifico de leitor — alguém que busca
primeiramente o prazer, a fruicdo e satisfagdo de seus anseios; sujeitos que
desejam identificar-se com o texto assim como a confirmagao de suas préprias
posturas nas obras que leem; fora isso, ha também o desejo de fuga, uma
busca incessante por ilusbes que aliviem as necessidades iminentes.
Obviamente essa classificagdo ndo se aplica aos leitores como um todo, mas a
um grande numero que movimenta o mercado de producgao e legitima as obras
que se encaixem nessas exigéncias.

Dentro desse contexto, ndo devemos pensar que todas as obras
literarias visam apenas o0 consumo € que nao existem mais produgdes
verdadeiramente dignas dessa classificagéo.

E fato que os autores e o mercado editorial devem ter em vista essas
necessidades e também a configuracdo do publico atual. Assim sendo, n&o é
raro encontrar textos que possuam densidade e que sejam capazes de gerar
varias significagdes, que se insiram em um fundamento estético e que, mesmo
assim, aproximem-se desse leitor atual. Aranha e Batista (2009), em artigo
sobre literatura de massa e mercado, situam esse momento por meio da
seguinte consideracao:

Assim, a comunidade de leitores-consumidores passa a
desempenhar um importante papel de legitimagdo. Os indices de
venda (“campedes de venda”, “os mais vendidos”) tomam a forma de
indicadores de qualidade e exceléncia para o grande publico.
Portanto, o fato de ser mais vendido agrega valor ao bem ofertado.
Marisa Lajolo e Regina Zilberman (2001) comprovam que a influéncia
do mercado sobre o valor de uma obra literaria ndo é propriamente

uma novidade, entretanto com a ampliagdo do mercado para massas
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consumidoras, temos uma transferéncia desta influéncia do mecenato
para o respaldo popular. (ARANHA; BATISTA, 2009, p.3).

E nesse limiar, entre o atendimento aos requisitos de uma minoria que
classifica 0 que € ou nao literario e a sociedade de consumo que valida o
produto que atende a seus interesses, que se encontra a obra em questio.
Coraline (2003) apresenta-se como uma literatura empolgante, que pode ser
consumida rapidamente por aqueles que assim desejarem, pois apresenta uma
aventura cheia de mistério, suspense e humor; mas, além disso, pode
metamorfosear-se em uma leitura densa, cheia de significados, passivel de
interpretagdes e leituras varias, solicitando um repertorio e trazendo vazios a
serem preenchidos, assim como determinam as teorias mais atuais sobre
leitura literaria. Portanto, Coraline (2003) inova ao mesmo tempo em que
corrobora com a tradi¢ao.

2. NEIL GAIMAN: AUTOR E OBRA

Autor briténico nascido na Inglaterra em 1960, Gaiman mudou-se para
os Estados Unidos no inicio dos anos 90, onde vive até hoje. Sua carreira
comegou no jornalismo, mas foi ao adentrar no universo dos quadrinhos que
acabou se consagrando. Autor de best-seller, tem sido um dos principais
escritores em quadrinhos, e também escreve livros para leitores de todas as
idades. Ele esta incluido no Dicionario da biografia literaria como um dos dez
melhores escritores vivos pos-modernos, € € um criador prolifico de obras de
prosa, poesia, cinema, jornalismo, historias em quadrinhos, letras de musica, e
drama — de acordo com a pagina do propria do autor.

Escrito por Gaiman em um periodo de 10 anos, e ilustrado por Dave
McKean, Coraline (2003) € uma narrativa relativamente curta, apenas 155
paginas distribuidas em 13 capitulos, que contam a histéria da personagem e
titulo da obra — uma garota esperta e aventureira que adora explorar novos
lugares. Os pais, muito ocupados com seus trabalhos, deixam a filha de lado,
que acaba buscando aventuras para se distrair. Nessas exploragdes, a menina
descobre uma entrada secreta para um outro mundo e, ao adentra-lo, depara-
se com uma casa semelhante a sua, onde vivem pessoas parecidas com as
que conhece, inclusive uma nova méae, num outro universo em que tudo € mais
atraente, feito especialmente para agrada-la. No entanto, o prego para usufruir
dessa “nova vida” é de arrepiar: a menina precisa deixar que lhe costurem
botdes no lugar dos olhos. Ao retornar ao seu mundo, Coraline ndo encontra os
seus verdadeiros pais. Descobre entdo que a outra mae os sequestrou e a
menina € quem precisa salva-los. Neste outro mundo Coraline encontra os
fantasmas de trés criangas, e se torna sua unica esperancga de libertacdo. Apos
encontrar as almas das criangas, com a ajuda de um gato preto, Coraline salva
os pais e fica livre da outra mae. Em seu proprio mundo, reencontra os pais a
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salvo e sonha com as criangas mortas que lhe alertam sobre o perigo que
ainda ronda a casa. Coraline prepara uma armadilha e joga a méo da outra
mae, que havia escapado do outro mundo, em um po¢o.

Seguindo a linha de um velho conto inglés, intitulado “A nova mae” de
Lucy Clifford, Coraline (2003) busca na tradicdo e nas vivéncias de seu autor
pontos para a configuragdo do enredo. Elementos surgidos por inspiracédo do
gotico e leves tragos de horror deixam os leitores duvidosos quando a
delimitac&o de leitura infantil ou infanto-juvenil, aproximando-se de uma leitura
destinada ao publico mais adulto. Contudo, as aventuras vivenciadas pela
menina convencem que vencer o medo e enfrentar os desafios, com uma boa
dose de teimosia, sao aspectos bem proximos do universo da crianga.

Escolhemos a referida narrativa para adentrar nos processos de criagao
de Neil Gaiman no intuito de identificar as influéncias que o mestre do horror e
criador de narrativas policiais e de suspense, Edgar Allan Poe, teria sobre a
obra aqui apresentado. Pensamos nao apenas na constituicdo da narrativa,
mas também no uso do suspense como pano de fundo e do medo como
elemento de efeito sobre o leitor. Pretendemos assim, por meio da leitura da
obra e comparagdo com os aspectos defendidos por Poe, verificar de que
modo essa influéncia se concretiza no texto.

Romance de fantasia com toques sombrios e encantadores, Coraline
(2003) chegou as prateleiras brasileiras em 2003, pela editora Rocco Jovens
leitores. Recheado de elementos que remetem as historias de terror. Coraline
(2003) surpreende em seu enredo por aparentemente assumir uma narrativa
em camadas. O leitor jovem, avido por aventura, consome a histéria envolvido
pela acédo e mistério, elementos constantes na obra. Contudo, o leitor mais
experiente pode adentrar em um livro que retoma questdes intrinsecas a alma
humana, chocando-se com a forma como a ambiguidade propria das narrativas
fantasticas se apresenta e a maneira como os medos, tdo comuns aos seres
humanos, continuam a nos inquietar.

A mistura de uma tematica cativante, o uso do suspense como recurso
narrativo, as discussdes modernas e acessiveis e a prépria configuragdo do
género conferem a obra um conjunto de atrativos dificil de ser ignorado. De tal
modo, torna-se facil cativar-se por uma menina tao curiosa e corajosa. O prazer
na leitura €, do mesmo modo, um dos grandes pontos de referéncia da
producao de Neil Gaiman. Sobre essa importancia do prazer na constituicao do
leitor literario, torna-se interessante retomar o que diz Jauss (1979) acerca do
prazer estético:

[...] a determinagao do prazer estético de si no outro pressupde, por
conseguinte, a unidade primaria do prazer cognoscente e da
compreensado prazerosa, restituindo o significado, originalmente
proprio ao uso alemao, de participagéo e apropriagdo. (JAUSS apud
LIMA, 2002, p. 98).

Outro fator decisivo para a escolha da obra como objeto de pesquisa e
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discussao € a preponderancia do “maravilhoso”, tratada por Coelho (1991. p.
50) como “‘um dos elementos mais importantes da literatura destinada as
criangas” pois, para a psicanalise, os “significados simbdlicos” presentes em
textos com estes aspectos relacionam-se aos dilemas enfrentados pelos
homens durante o processo de amadurecimento emocional. Tem-se a relacao
entre fantasia e real, que em Coraline (2003) configuram-se como uma forma
de trazer a tona transtornos especificos do ser humano em processo de
amadurecimento, vivéncias referentes a relacao entre pais e filhos, tematica
atual e coerente ao considerarmos a infancia moderna. O “maravilhoso” nessa
narrativa, diferente de sua presenca nos contos de fadas, de onde remonta,
apresenta-se em momentos especificos, em que irrompe o mundo real e
penetra no cotidiano.

Diante desse enredo misterioso, 0 autor recorre ao suspense para
desenvolver a historia. A prépria personagem se constroi constituindo-se aos
poucos, ha medida em que atua nessa narrativa para jovens leitores. A menina
surge nas primeiras linhas da narrativa, apenas como um elemento fundador,
pois a partir de sua descoberta da porta o autor a coloca em segundo plano,
para apenas posteriormente retoma-la.

Aos poucos, Coraline recebe algumas qualificagbes, que sédo dispostas
aleatoriamente, mas que ja constam como elemento para a delimitacdo de sua
personalidade. Ao ser avisada sobre os perigos de um pogo existente proximo
a sua residéncia, toma a seguinte decisdo: “Por causa disso, Coraline fez
questdo de explora-lo, para saber onde se encontrava e, dessa forma, poder
evita-lo apropriadamente” (GAIMAN, 2003, p. 13).

Rosenfeld (2005), ao tratar sobre a personagem nas narrativas
ficcionais, destaca o papel dos espacgos de indeterminacéo. Para o autor, “este
fato das zonas indeterminadas do texto possibilita até certo ponto a “vida” da
obra literaria, a variedade das concretiza¢des”. Contudo, essa multiplicidade é
de responsabilidade da “variedade de leitores, através dos tempos”, assim, “as
concretizagbes podem variar, mas a obra como tal ndo muda”, (ROSENFELD,
2005, p. 33). Ainda de acordo com o autor, a obra n&o teria condigbes de
assumir toda essa multiplicidade da vida e dos seres reais, mas os sujeitos
leitores atuam diretamente nas brechas presentes no texto, ampliando-as.

Outro ponto caracteristico da narrativa € a presenca do discurso direto.
Essa voz dada a personagem também atua como elemento caracterizador,
tendo em vista a aproximagao possivel entre a fala da personagem crianga e
seus possiveis leitores. Coraline se porta de modo seguro, fala o que pensa e
nao mede palavras quando precisa expor suas opinides, além disso, seu
préprio discurso a define quanto ao que € e ao que almeja ser. Sales (2008), ao
apresentar outra obra em que esse discurso também prevalece, destaca que
‘essa comunicacéao direta permite o conhecimento dos sentimentos humanos e,
portanto, comuns entre as duas instancias” (SALES, 2008, p. 100). Assim
sendo, leitor e personagem se entrelagam por meio do discurso impresso e da
confissédo de inquietagbes semelhantes. Nikolajeva e Scott (2011, p. 111)
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também comentam que “o didlogo entre a protagonista e os personagens
secundarios revela outra dimensdo dele, adicionando mais camadas de
informacdes ao estoque do leitor”.

Posteriormente, ao ser alertada mais uma vez sobre perigos iminentes,
a menina se coloca: “Em perigo? Resmungou Coraline. Isto soava-lhe
emocionante. Ndo soava como algo ruim. De modo algum” (GAIMAN, 2003, p.
27). Em alguns momentos, tem-se uma postura extremamente ludica e criativa.
Ao afastar-se da mae e ser encontrada, indagada sobre onde estava, a menina
responde: “Fui sequestrada por alienigenas - (...). Vieram do espacgo sideral
com armas de raios, mas consegui engana-los pondo uma peruca e rindo com
um sotaque estrangeiro, e escapei’. (GAIMAN, 2003, p. 30). Essa postura
irbnica da menina, em relacdo a orientacdo dos adultos sobre cuidados a
serem tomados, de modo inicial ja sugere um trago de sua personalidade, que
pode ser reforcado ou ndo no decorrer da narrativa, mas que deve ser
observado como elemento verbal para a sua configuragéo.

Outras caracteristicas vao sendo reveladas pela fala e postura da
personagem; aspectos como curiosidade, ansiedade, teimosia, coragem e
ousadia sdo uma constante nos atos de Coraline. Contudo, poucas sdo as
informagbes sobre sua aparéncia ou caracteristicas fisicas sobre a
personagem em questdo, ficando a cargo do leitor imaginar a personagem por
meio das pistas apresentadas no texto.

O suspense percorre, portanto, toda a narrativa, pois as informacdes,
principalmente acerca da evolucdo das posturas de Coraline, sua constituicao
como sujeito e a busca por identidade, ndo s&o apresentadas de modo claro.
Durante as aventuras vivenciadas pela menina, principalmente nas tarefas que
tem que resolver, seu crescimento € implicito. As pistas dadas constituem-se
na ferramenta que o leitor tera para compreender esse andamento secundario
da historia, ou seja, o nao dito presente no texto.

Ao sair da casa da “outra mae”, Coraline ndo encontra seus pais e
deixa transparecer sua solidao “totalmente s6, no meio da noite, Coraline
comegou a chorar. Nao havia nenhum outro som no apartamento vazio.”
(GAIMAN, 2003, p. 53). A partir do momento que Coraline percebe que seus
pais estdo em poder da outra mé&e, prepara-se para enfrenta-la. Deste
momento em diante, inicia-se uma mudancga de postura bastante evidente. Ao
ser questionada sobre os motivos pelos quais iria lutar para recuperar seus
pais, a menina afirma: “Estou voltando por eles, porque s&do meus pais. Se eles
percebessem que eu tinha sumido, tenho certeza de que fariam o mesmo por
mim.” (GAIMAN, 2003, p. 60) A constru¢cdo da identidade e amadurecimento
emocional sdo aspectos revelados nas falas e posturas da personagem, fica
clara a transformagao vivenciada pela menina e suas aventuras constituem-se
como momentos de descobrimento do mundo e de si mesma, de sua coragem
e forga para enfrentar seus maiores medos.

Em varias situagdes, Coraline demonstra buscar forgas em si mesma,
auto incentivando-se a se manter forte e n&o desistir. Ap6s um momento
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desgastante de enfrentamento com a outra mée, a menina acaba por agir da
seguinte maneira: “abragou-se e convenceu-se de que era corajosa, quase
acreditando no que estava dizendo.” (GAIMAN, 2003, p. 111), mais a frente
“‘Sou uma exploradora — disse Coraline alto, mas suas palavras soaram
abafadas e mortas na atmosfera nebulosa” (GAIMAN, p. 113). A forma suitil
com que Gaiman apresenta a inseguranga da menina quando coloca que ela
‘quase acreditava” na propria coragem e em seguida quando suas palavras
sdo abafadas pelo proprio ambiente sdo evidentes sugestdes para que o leitor
atento compreenda a inseguranga da menina, mas que sua coragem esta
exatamente na atitude de enfrentar seus medos, ndo exatamente de n&o os ter,
tornando-a assim ainda mais humana. Essa atitude € concretizada quando a
personagem finalmente compreende que, de fato, ndo havia motivos para
apavorar-se:

Nao estou apavorada, pensou e, ao pensar nisso, sabia que era
verdade. Nao havia nada que a amedrontasse ali. Aquelas coisas —
(...) — eram ilusbes feitas pela outra mde em uma parddia horrivel das
pessoas de verdade e das coisas de verdade no outro extremo do
corredor. Ela ndo podia realmente criar nada, Coraline concluiu.
Podia apenas torcer, copiar e distorcer coisas que ja existiam.
(GAIMAN, 2003, p. 114).

Nesse ponto tem-se 0 auge da evolugdo da menina, superando seus
medos e encarando os desafios enfrentados de modo consciente. A partir
desse momento a postura da garota transforma-se, pois, ao entender as
limitacOes da antagonista da narrativa, a outra mée, a menina encontra forgas
para enfrenta-la, conhecendo suas fraquezas e recorrendo a esperteza e a
sagacidade para vencé-la em um jogo que ela mesma prop6s. Na identificacéo
desse crescimento, o autor, por meio da acumulagdo, dispbe ao leitor
pressuposto elementos para a construgao dessa personagem.

Em mais um momento, ao ser tentada com as maravilhas que a outra
mée ofereceria, Coraline retruca: “Eu ndo quero tudo o que eu quiser. Ninguém
quer. Nao realmente. Que graca teria ter tudo o que deseja? Em um piscar de
olhos e sem o menor sentido. E dai?” (GAIMAN, 2003, p. 116) Contudo,
mesmo diante dessa nova postura, mais consciente e madura, ainda se
desespera ao achar que havia fracassado com aqueles com os quais se
importava “fechou os olhos e desejou que a terra a engolisse” (GAIMAN, 2003,
p. 119), apés esse momento de desespero, acaba por receber a ajuda de seu
amigo, o gato, e caminha em dire¢&o a vitoria sobre a outra mée.

Por fim, o aspecto fantastico predomina na narrativa, apresentada de
modo a sustentar a fina barreira entre real e imaginario, sem, contudo,
esclarecer de modo definitivo essa aventura tdo interessante. A narrativa
encerra-se de modo a reforcar a vitoria alcangada por meio da esperteza e
sagacidade. Coraline cresce no decorrer da historia, e isso reflete em sua
relacdo com os pais. Diante das aventuras € importante dizer que leituras
fechadas ndo cabem nesse texto, e, definitvamente, seus sentidos
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acompanham os anseios e maturidade de cada leitor.

E a partir da necessidade de considerar a relacdo entre leitura, prazer
de ler e identificagdo com o texto que aqui se afirma que a leitura de Coraline é,
por varios aspectos, uma construcdo de relagdes intimas com esse leitor;
pontos como a presenga do personagem infantil como herd6i da narrativa — o
que a torna contemporénea, os questionamentos presentes na obra, o
constante uso do fantastico e do maravilhoso, o ludico que predomina e, por
fim, a relagcédo entre o cotidiano infantil e o imaginario, que garantem o elo do
leitor real para com as histérias de ficcdo, reforcam o poder da identificagao
com esse género.

Desse modo, no decorrer da narrativa percebe-se a evolugcdo de
Coraline e sua compreensao sobre a prépria identidade e seu lugar no mundo,
visualiza-se claramente a alteragdo em suas prioridades e preocupagdes.
Inicialmente, Coraline age de modo egoista e procura apenas satisfazer seus
desejos, n&o atende a orientagbes daqueles que se mostram mais experientes
e faz questdo de se arriscar para vivenciar suas aventuras, cega aos perigos
que possam surgir. Nao obstante, nos momentos finais da narrativa Coraline
age de modo racional, enfrentando seus desafios com uma postura bem mais
madura. A menina inclusive passa a colocar aqueles que ama como prioridade
e retorna a outra casa, apesar do medo, para salvar sua familia. Ao fim da
narrativa os desejos particulares da menina dao lugar a coragem de lutar por
aqueles que ama, e o medo de decepciona-los atua como estimulo para
enfrentar seu maior desafio — a outra mée.

Reafirmando a relevancia da personagem como elemento incitador da
acao na narrativa, é interessante destacar como os verbos (agdes)
relacionados a Coraline, mesmo no primeiro capitulo, que funciona como uma
apresentacdo da narrativa, definem sua postura em relacdo aos pais e aos
demais sujeitos com 0s quais a menina convive. Tem-se assim, diante do uso
predominante da voz ativa, a constituicdo de uma personagem que atua de
modo direto, e em uma atitude crescente, exemplificado por verbos como:
descobriu, repetiu, respondeu, comecgou, fez, passou, explorou, indagou,
considerou, revoltou-se, suspirou, levantou-se, fechou, sonhou.

Todorov (1980) desenvolve em seu livro Infroducdo a literatura
fantastica uma conceituagao clara sobre as especificidades do género e sua
biparticdo entre o estranho e o maravilhoso. Para ele, o fantastico surge da
alternancia entre essas duas posturas, ou seja, da presenga ora de um ora de
outro no texto narrativo. Quando um desses fatores se sobrepde, a obra ganha
caracteristicas proprias, podendo, contudo, alternar entre um e outro em
momentos diversos.

Em tese a respeito da produgcdo de Gaiman e de sua atuagédo como um
contador de historias moderno, Cerqueira (2010) coloca a produgéo do autor,
principalmente suas short stories, como produto marcado pelo realismo
magico, e de fato é. A maioria de suas narrativas distorce questdes reais da
alma humana e as dissimula por meio da inser¢do de elementos magicos. No
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entanto, € evidente também a relagcdo entre o fantastico delimitado por
Todorov, a partir do momento que € possivel identificar esse limiar entre o
estranho e o maravilhoso, principalmente em Coraline (2003).

3. CONTEMPORANEIDADE DO ESTILO DE EDGAR ALLAN POE

Edgar Allan Poe foi um dos grandes nomes da literatura dos Estados
Unidos no periodo em que viveu, produziu seus escritos e, pela validade de
sua obra, permanece até os dias atuais.

Contudo, € importante ressaltar que, apesar da grande quantidade de
obras produzidas, o referido autor teve sua aclamacdo apds encerrar seus
trabalhos, provavelmente por seus posicionamentos criticos e por néao
esconder opinides acidas acerca da literatura da época e das producgdes de
seus contemporaneos.

Um dos posicionamentos mais contundentes de Poe era a perspectiva
de que o processo de criacdo poderia ser minuciosamente detalhado e que
assim seria possivel recriar os passos na producédo de qualquer obra literaria,
mais especificamente de poemas e contos, géneros mais constantes em sua
producdo. Desse modo, o rigor e a técnica no processo criativo o fizeram
comparar a escrita de um poema ou conto a um trabalho exato e objetivo que
levava em conta aspectos externos, e também a propria estruturacéo da obra.
Para ele, no processo da escrita, 0 acaso deveria ser exterminado e apenas as
decisdes atuariam no momento da concepgéo de um texto.

Nesse contexto, em 1846, é publicado o artigo intitulado Filosofia da
Composicdo. Nele sdo apresentados, de modo bastante direto, pontos a serem
considerados antes da escrita de um texto literario. Nao se trata apenas de
uma suposigao, pois o autor recorre como exemplo a um texto de sua autoria,
ja bastante conhecido naquele periodo - “O corvo”, para comprova-la. A partir
desse poema, observamos o desenvolvimento de sua desconstrugdo, em que
temos a apresentagéo de cada instante da criacdo e também a analise de cada
um dos passos do autor ao produzi-lo. Poe vai além e determina que

muitos escritores, especialmente os poetas, preferem ter por
entendido que compdem por meio de urna espécie de sutil frenesi, de
intuicdo estatica; e positivamente estremeceriam ante a idéia de
deixar o publico dar uma olhadela, por tras dos bastidores. (POE,
1999, p. 1).

Essa efetiva critica ao posicionamento dos demais autores certamente
nao agradou, contudo, seus argumentos estao diretamente relacionados a seu
projeto de escrita, e é fato que 0 mesmo considerava possivel aplicar sua teoria
aos textos dos demais escritores daquele periodo.

Ha também a apresentagdo de outras questdes relevantes a serem
avaliadas antes da efetiva construcao do texto, dentre elas temos o destaque
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para o epilogo, ou seja, o texto deveria ser iniciado apenas depois de o escritor
ter em mente todo o desfecho da narrativa. Sendo assim, recomendava-se que
o escritor mantivesse o epilogo constantemente em vista no intuito de sustentar
a unidade do texto, assim como um tom unico durante toda a obra.

Essa unidade de efeito que o referido autor defende seria o elo que
sustenta toda a ideia do texto, ou seja, um elemento maior que emana durante
a construcdo do produto literario e estaria presente como ponto coesido da
narrativa.

Além disso, reserva-se também um espacgo para criticar o pensamento
da escrita com um dom ou um elemento advindo da intuicdo. Poe acreditava na
“técnica como método de escrita consciente e articulado” sendo possivel
reconstruir, desconstruir e apresentar os passos nesse processo de escrita. Por
fim, Poe acrescenta comentarios acerca da necessidade de originalidade nos
textos, pois, em seu ponto de vista, a maioria dos escritores da época
desconsiderava atitudes mais inovadoras, tornando os textos repetitivos e
obvios. Para ele,

a originalidade (a ndo ser em espiritos de forga muito comum) de
modo algum é uma questdo, como muitos supdem, de impulso ou de
intuicdo. Para ser encontrada, ela, em geral tem de ser procurada
trabalhosamente, e embora seja um mérito positivo da mais alta
classe, seu alcance requer menos invengdo que negagado. (POE,
1999, p. 5).

Essa necessidade de ser original e, mesmo que a partir de elementos
comuns, construir um novo uso, denota o quanto Poe estava a frente de seu
tempo. Ideias modernistas faziam parte de sua filosofia e defendé-las acabou
por diminuir sua gléria naquele momento. E fato que seus posicionamentos
eram bastante avancados para a época e, por esse motivo, seus escritos
permanecem até os dias atuais, fazendo com que seu modos operandi fosse
copiado por tantos autores ao longo dos anos, sendo até hoje relembrado e
discutido.

Um dos aspectos principais destacados por Poe € a extensdo da obra.
Para ele, essa extensdo esta diretamente ligada a manutengdo do efeito
pretendido no texto, pois, apds a escolha do efeito ou impresséo pretendida,
deve-se questionar se o tamanho da mesma corrobora para o alcance e
manutencao desse efeito.

Se alguma obra literaria € longa demais para ser lida de uma
assentada, devemos resignar-nos a dispensar o efeito imensamente
importante que se deriva da unidade de impressdo, pois, se se
requerem duas assentadas, os negécios do mundo interferem e tudo
0 que se parega com totalidade é imediatamente destruido. (POE,
1846, p. 2).

Em seguida, Poe descreve mais especificamente o que seria essa
unidade de efeito ou totalidade assumida pelo texto: “em quase todas as
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classes de composicao, a unidade de efeito ou impressao é um ponto da maior
importancia®. Sendo assim, Gotlib acrescenta que “a composicao literaria
causa, pois, um efeito, um estado de “excitacdo” ou de “exaltagdo da alma”. E
como “todas as excitagdes intensas”, elas “sdo necessariamente transitérias”.
Logo, é preciso dosar a obra, de forma a permitir sustentar esta excitacéo
durante um determinado tempo. (POE apud GOTLIB, 2006).

Fora isso, temos as consideragdes acerca do fom a ser assumido na obra, que
deve ser escolhido diante dos que estejam disponiveis e que possam agir de
modo coerente com a provincia delimitada, que, na poesia seria a beleza como
elevagao da alma, e nas narrativas a elevagao da inteligéncia e do coracao.

No mais, o efeito artistico a ser alcangado pela obra como um todo
também deve ser considerado, um “eixo” sobre o qual a estrutura da obra deva
girar. Assim, surge a delimitagdo do climax, por onde a obra deve comegar a
ser escrita, pois € possivel orientar o texto para o referido final ja construido.
Ou seja, cada elemento deve apontar para o efeito desejado e caminhar em
diregdo em fim ja definido. Desse modo objetivo, a narrativa passaria por um
processo de modelagem e aperfeicoamento, em que cada elemento conduz o
leitor no intuito de alcangar determinado efeito. Nadia Battela Gotlib resume as
consideracdes da teoria de Poe como a incidéncia de uma relagdo: entre a
extensdo do conto e a reagao que ele consegue provocar no leitor ou o efeito
que a leitura Ihe causa. (GOTLIB, 2006, p. 32).

4. POE E GAIMAN - IDENTIFICANDO INFLUENCIAS

Edgar Allan Poe foi, indiscutivelmente, um grande nome de seu tempo.
Autor de narrativas que permanecem até hoje e de ideias que influenciaram
geracdes de escritores, o autor americano deixou sua marca a partir do
momento que ndo apenas produziu seus escritos, mas atuou de modo critico
analisando suas producdes e a postura de seus contemporaneos diante da
obra literaria. Percebe-se nisso um autor a frente de seu tempo, pois pensava
nos resultados que o texto teria sobre o leitor antes mesmo do surgimento da
Estética da Recepcgao que, como é apresentada por Eagleton “examina o papel
do leitor na literatura”, pois, “para que a literatura aconteca, o leitor € tao vital
quanto o autor”. (EAGLETON, 1997, p. 113).

A consideragao para com o publico e busca pela satisfacdo ndo apenas
do leitor, mas o entendimento e atendimento ao mercado de producédo € um
traco que também observamos em Gaiman, considerando que ambos
escrevem de modo a prever os efeitos de seus textos sobre os leitores e como
0S mesmos reagirdo a cada elemento da narrativa. Aqui, retomamos a
afirmacéao de Iser (1996, p. 10),

se os textos literarios produzem algum efeito, entdo eles liberam um
acontecimento, que precisa ser assimilado, em consequéncia, os
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processos de tal elaboracdo estdo no centro do interesse do efeito
estético. (ISER, 1996, p. 10).

Percebemos entdo que, trazendo tais conceitos para os escritos de
Gaiman, destaca-se a intengcao de causar o medo ao mesmo tempo em que
encanta a envolve o leitor em uma rede de mistério — a presenca do suspense
e do jogo na narrativa convergem diretamente para este objetivo. Destacamos
assim o atendimento dos elementos determinados por Poe na estrutura da
narrativa e como esse olhar objetivo sobre o texto atua na manutencédo do
efeito pretendido.

No cerne da construgao narrativa, considerando cada um dos elementos
estruturantes do enredo, esta a relacdo de consonancia com a teoria do efeito
defendida por Edgar Allan Poe. Para o autor, o efeito que o texto literario
concentra esta no principio de uma relagao: entre a extensdo do conto e a
reacao que ele consegue provocar no leitor ou o efeito que a leitura Ihe causa.
(GOTLIB, 2006). A base dessa teoria € o suspense como técnica narrativa que
consiste em “suspender” a agdo, adiando o desfecho e, assim, instigando a
tensdo, ou o medo (contos de terror) ou a curiosidade do leitor. (GOTLIB,
2006). As marcas da narragdo de aventura de herdis juvenis é uma
caracteristica comumente encontrada nos textos de literatura juvenil classicos.
Assim, o personagem protagonista é levado a vivenciar as dificuldades, para
em sua propria superagdo encontrar-se como individuo. Ao lado dessa
caracteristica encontramos a concretizacao da teoria do efeito de Poe, uma vez
que, o herdi juvenil se encontra em uma situagéo de suspense e enfretamento
de medos para superar-se. Neil Gaiman tornou-se conhecido no Brasil e no
mundo através da graphic novel Sandman, a histéria de um herdéi que vive no
mundo dos sonhos abriu as portas para outras narrativas e o autor inglés
publicou algum tempo depois a histéria de um adolescente bruxo e 6rfao.

A narrativa Coraline (2002) se constroi a partir de um narrador que
revela muitos indicios ao longo da trama, exigindo do leitor certa atencao e
focalizagdo na ordem dos acontecimentos. De inicio, na introdug¢ao do primeiro
capitulo temos a descricdo: “CORALINE DESCOBRIU A PORTA pouco depois
de terem se mudado para a casa’. (GAIMAN, 2003, p. 11). Nesse sentido, &
perceptivel que a tal porta sera o elo de ligagao entre a casa e o que esta para
acontecer, que, no entanto, n&o € revelado. Na narrativa juvenil em que n&o ha
o tratamento dos fatos pela técnica do suspense o leitor exerce uma liberdade
individual para interpretar a histéria com os meios que lhe interessar. No texto
da narrativa de suspense, quando o leitor ignora certas pistas corre o risco de
nao apreender a amplitude que existe nas informacgdes pontuadas no texto. A
narrativa apresenta varias informagdes que sdo dispostas no texto com uma
certa limitagdo em relacao a interpretacao do leitor aos fatos, exigindo que este
avance na leitura para poder concluir as possibilidades de sentido que se
estabelecem.

Entende-se que o suspense consiste no adiamento das respostas, nao
explicar ou evitar explicagdes provoca o leitor a organizar as associagbes e
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interpretagdes possiveis. Na discussao sobre os elementos que caracterizam o
suspense na trama, Poe elege a criagdo pormenorizada da atmosfera e a
descrigdo dos ambientes, na presenca incisiva do narrador. Em Coraline (2003)
esses elementos provocadores do suspense estdo dispostos nas descrigbes
dos ambientes, dos personagens e nos topicos responsaveis pelo enredo.

Outro elemento que garante o suspense é 0 espag¢o. No caso da maioria
das agdes da narrativa de Gaiman, este se concentra na casa e no jardim, de
maneira secundaria. O outro mundo se configura como uma cépia da casa do
mundo real e muitas vezes ndo ha distingdo entre as ambienta¢des desses
espacos. Vejamos a descrigao inicial da casa: “Tratava-se de uma casa muito
antiga — com um soétdo sob o telhado, um pordo sob o chdo e um jardim
coberto de vegetacédo e de arvores grandes e velhas” (GAIMAN, 2003, p. 11). A
sala estava escura. A Unica luz vinha do corredor e Coraline, que estava em pé
no vao da porta, projetava uma sombra enorme e distorcida sobre o tapete da
sala — parecia uma mulher magra e gigantesca (GAIMAN, 2003, p. 18). A
apreensao da leitura de narrativa dessa espécie s6 pode ser realizada com o
retorno constante ao texto, para recuperacdo dos liames do enredo tecidos
pelas descrigdes deixadas pelo narrador para provocar as sensagdes de
mistério e de medo no destinatario. Vejamos uma descricdo de um ambiente do
outro mundo.

Coraline ja havia executado as duas primeiras tarefas e conseguido
as almas de duas criangas. Em busca da terceira alma a menina
percorre os espagos da casa: Um quadrado de chao terrivelmente
duro, lento e pesado, preso por dobradicas: era um algapao. Abriu-se
e, pela abertura, Coraline viu apenas a escuriddo. Estendeu a mao
para baixo e achou um interruptor frio. (...) Pelo buraco, subia um
cheiro de argila umida e de algo mais, um odor acre e picante como
vinagre azedo. (GAIMAN, 2003, p. 106) (Grifos nossos)

A ambientacido € construida pela descricdo pormenorizada dos
elementos constitutivos do espago. As sensagdes de tato, olfato, gustacéo e
visdo se misturam na insistente opcdo de adjetivos feita no discurso do
narrador. A descrigdo resulta grotesca e fantasmagédrica confirmando que o
ambiente que a menina vai enfrentar € hostil e ela pode n&o voltar de la. As
sensagdes possiveis para a personagem sao estendidas ao narrativo envolvido
pelo processo da descricdo encantatério da enunciagao, € o detalhamento que
rodeia a agédo, o acumulo de imagens repugnantes que podem influencia o
espirito do leitor e direcionar as suas emogées. E o resultado da concentracdo
intensa em detalhes minimos ao longo do conto que constroem o que ocorre
com a tdo defendida teoria do efeito de Poe que envolve e atinge o leitor. A
ultima instancia que destacamos sédo os dados de construgao da descricdo dos
personagens.

Coraline entrou na cozinha, de onde partira a voz. Uma mulher estava
em pé, de costas para a porta. Lembrava um pouco a mae de
Coraline. Apenas... Apenas sua pele era branca como o papel.
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Apenas ela era mais alta e mais magra. Apenas seus dedos eram
demasiados longos e ndo paravam nunca de mexer, € suas unhas
vermelho-escuras eram curvadas e afiadas. (...) E, entdo, voltou-se
para ela. Seus olhos eram grandes botdes negros. (GAIMAN, 2003,
p. 33)

Sobre a outra mae o narrador concentra todas as informacdes e em
varias metaforas aproxima-a de uma aranha. “Era palida e inchada como uma
larva, as pernas e os bragos finos como varas. Quase nao havia tragcos em seu
rosto, que inchara e inflara com massa de p&o fermentada”. (GAIMAN, 2003, p.
107) O jogo entre texto e leitor nas narrativas de suspense se estabelece pela
construcdo e articulagdo dos elementos estruturais do enredo que pressupde a
intervencdo do receptor para completar as lacunas. Para o leitor o que
interessa na trama sao as resolugdes dos mistérios que estdo pautados ao
longo da estdria. No livro Coraline (2003) a participagao do leitor se concretiza
no texto através da tensao entre personagens e espago que criam a atmosfera
de suspense. O enredo, por sua vez, € composto de acdes e episddios que
retardam a resolugado final colaborando para a manutencdo do interesse do
leitor.

5. ALGUMAS CONCLUSOES, NOVOS MISTERIOS

As tensbGes que perpassam as aventuras da pequena protagonista
Coraline evoluem a medida que percorrem os caminhos dos seus medos e da
busca pela realizagdo de seus desejos. No entanto, € quando se volta para si
mesmo, de maneira natural, que os conflitos vdo se diluindo. Para além da
histéria, é ficcionalizado um processo de autoconhecimento, no qual a menina
se reconhece e reconhece o mundo em que esta inserida. Embora nao
modifique os padrdes, Coraline encontram uma forma de se relacionar sem as
grandes tensdes causadas pelas suas frustragdes. De acordo com Magalhaes

a integracao no contexto social depende da construgdo da identidade;
esta ndo é uma dadiva pré-moldada, mas uma conquista penosa
através de um processo psicossocial. Um aspecto € indissociavel do
outro, a interacédo na sociedade ndo pode ocorrer independentemente
do conhecimento e assuncéo de si mesmo. (MAGALHAES, 1984, p.
146).

E € na voz da crianga fala um sujeito consciente das diferengas entre
seu mundo e dos adultos, mas um sujeito cujo desejo € realizado em virtude de
suas caréncias serem superadas. A narrativa encerra sem carater moralista,
utilizando uma linguagem clara e acessivel, que permite a aproximagao e
identificac&o da crianga com os sonhos, desejos e a coragem de Coraline.

Por fim, concluimos que Coraline € um bom exemplo de que o trabalho
do escritor ndo pode sustentar-se no acaso, mas em uma escolha consciente
de elementos para a configuragdo de um objetivo claro e coeso. Ao
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considerarmos que a narrativa seria inicialmente um conto, compreendemos a
delimitacdo do tom de mistério e ambientagdo como elementos congruentes.
Tendo em vista os capitulos curtos e o fecho bem colocado, somado a abertura
para a continuagdo dos capitulos seguintes, observa-se a dosagem do efeito
estético realizada por meio do suspense. Outro fator relevante é a presenca do
epilogo ou a falsa conclusédo existente na obra. A perfeita relagdo entre medo e
envolvimento e o grande sucesso da referida obra, como afirma Hayley
Campbell, em A arte de Neil Gaiman (2014, p. 229), reforca a ideia de que
“todos tém medo das mesmas coisas”.

A narrativa de Neil Gaiman inova a partir do momento que ousa
transpor para uma producdo destinada ao publico infanto-juvenil elementos
comumente presentes em construgdes destinadas ao publico adulto. A obra de
Gaiman € marcada por tragos advindos de suas influéncias literarias, que
partem de produgdes marcadas pelo maravilhoso, retomando caracteristicas
das histérias de mistério, terror e fantasia, apresentando discussdes
complexas, o que reforca e amplia seu publico, quebrando barreiras e
justificando seu diverso leitor.

Sabe-se que o0s vazios sdo elementos de grande significagéo,
configurados por meio de tracos de indeterminagdo ou brechas, torna-se entédo
possivel compreender como o leitor implicito € construido e de que modo esse
elemento pode auxiliar na construgcado de sentidos.

E relevante mencionar que a narrativa é construida por meio da jungéo
de elementos varios, advindos de historias antigas e modos de narrar ja
consolidados. Com evidente relagcdo com os contos de fadas e narrativas de
mistério, a presente narrativa inova e retoma aspectos tradicionais. As
influéncias de seu autor sdo também tragos a serem considerados na analise
do texto, tendo em vista a intertextualidade com narrativas outras, capazes de
contribuir em sua leitura e na ampliagado de significados. N&o a toa, Coraline é
considerada uma nova Alice (1865) e suas aventuras retomam viagens
presentes em grandes classicos da literatura infanto-juvenil como Crénicas de
Narnia, (1953), leitura confessa da infancia de Gaiman e também influéncia
possivel da obra.
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ABSTRACT: The main objective of this study is to construct an initial view of
the influences that the method discussed by Edgar Allan Poe into Philosophy of
Composition (1846) would have about writing and structuring of the British
author Neil Gaiman’s narrative. Through reading and analysis of the work
Coraline, (2003) intends to approach the text of a writer in present evidence to
the techniques presented by Poe, in objective of understand how the concept of
conscious writing, worked into A Philosophy of composition, is incorporated In
the narrative. We’'ll focus on the consequences of this stance, thinking about the
choices made by the writer in dealing with about extent of the text, the effect it
causes on the reader and the tone of the story. Finally, we’ll seek to identify
ways to understand the construction of suspense in the work of both like bridge
between temporarily distant styles, but reinforcing the fact which efficient
techniques are Beyond time. Todorov’s text (1975) will serve as theoretical
contributions, in purpose to discuss aspects about the fantastic in literature;
Iser’s concepts(1996), regarding the aesthetic effect; The writings of Eagleton
(1997) like a basic consideration about theory Literature as well as articles
related to the theme proposed here.

KEYWORDS: Coraline. Neil Gaiman. Philosophy of Composition. Edgar Allan

Poe.
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Capitulo Xl

O ROMANCE HISTORICO: PROCESSO DE
LEITURAS CRUZADAS - UMA VIA DE
DESCOLONIZAGCAO PARA A AMERICA LATINA

Gilmei Francisco Fleck
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O ser humano sempre buscou, de forma relevante, desenvolver a sua
capacidade comunicativa, valendo-se, para tanto, das formas de linguagem
que lhe eram conhecidas, empregando-as num processo continuo de
aperfeicoamento, a fim de alcancar a compreensao do mundo que o cerca pelo
entendimento dos fatos do passado que o geraram. Isso lhe é possivel uma
vez que, ao longo deste processo evolutivo da comunicagdo humana, também
se chegou ao conhecimento necessario para registrar o que se fala, se pensa,
se inventa e se descobre, pelo emprego de meios que garantam o acesso a
essas informagdes no futuro. Esses registros permitem um constante fluir de
informagdes ao longo do tempo efetuado por meio do processo de leitura.
Como resultado desse processo cumulativo de experiéncias, proporcionado
pelo intrincado e complexo fenébmeno de compreensédo efetuado pelo leitor,
surge para o individuo um senso de passado e futuro, ndo somente de
presente. Essa triplice visdo permite-nos a interpretacédo da realidade em suas
multiplas dimensdes.

Tal interpretacdo da-se por meio de um processo critico de leitura do
mundo. Vista atualmente como um processo psicolinguistico bastante
complexo, dividido em varios niveis e baseado num extraordinario
processamento de dados visuais e nao visuais, de forma ascendente e
descendente, a leitura ocupa um papel de grande importancia em todas as
instancias da vida moderna. E ela que, juntamente com a capacidade inerente
ao homem de transformar o meio socioeconémico, politico e cultural no qual
esta inserido, possibilita-lhne uma adaptacdo a realidade. Baseada no
conhecimento e compreensao do passado, que leva a analise, ao
entendimento e a confrontagcdo do presente, essa adaptacdo, como resultado
de um processo critico de leitura de mundo, por sua vez, induz o individuo a
posicionar-se e, consequentemente, a buscar mudancas. Tais mudancas
implicardo em transformagdes em seu futuro, o que gera um constante
processo de busca de identidade propria e coletiva.

Como resultado das experiéncias do homem no tempo e no espaco,
historia e literatura tém buscado registrar, dos mais diversos meios e modos,
pelo uso da linguagem (que é carregada de significados que amalgamam
ideologias), os avangos humanos ao longo dos séculos. Assim, ambas tém
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compartilhado e intercambiado procedimentos discursivos que nos possibilitam
0 acesso a compreensdo dos fatos passados. Entre a narrativa factual da
historia e a ficcional artistica da literatura, o uso dos signos linguisticos para a
constituicdo de discursos impede uma separacao radical entre o que se
considera hoje como “os dois grandes géneros narrativos”. Segundo Fernandez
Prieto (2003), o fato de que a historia se configure em estruturas narrativas
implica que os eventos que realmente ocorreram no passado foram
selecionados pelo historiador e inscritos numa trama que os ordena,
hierarquiza e lhes confere um sentido (ideoldgico, politico, moral). Assim, “a
narracion no copia la realidad, sino que la vuelve inteligible. De este modo la
narracion historica y la narracion ficcional obedecen a los mismos mecanismos
estructurales y sélo se diferencian pragmaticamente”. (FERNANDEZ PRIETO,
2003, 148).

Coniventes com estas ideias da tedrica espanhola, cremos que a leitura
critica, tanto de uma como de outra, pode ser considerada uma das formas
mais eficientes para tomada de consciéncia, de realizacdo pessoal e,
especialmente nos paises latino-americanos, um poderoso meio de ascensao
social e uma via possivel para a descolonizagao intelectual ainda bastante
necessaria. Na busca de uma consciéncia historica critica destaca-se a leitura
do romance histérico, em particular do novo romance historico latino-americano
(AINSA, 1991, MENTON, 1993), da metaficgao historiografica (HUTCHEON,
1991) e do romance histérico contemporédneo de mediagdo (FLECK, 2007;
2011).

O género romance histérico faz sua primeira aparicdo na América Latina
no ano de 1826, com um romance andénimo chamado Xicoténcatl. Tal obra
enfrenta-se diretamente com o canone europeu do género — instaurado pelo
escocés Walter Scott, em 1814, com a obra Waverley — ao propor uma releitura
da histéria da conquista do México de forma critica e subversiva em relagao
aos registros historiograficos. Tal articulagdo da hibridez entre os discursos
historico e ficcional era impensavel no modelo scottiano de romance histérico
que apenas fazia do evento historico inserido na tessitura do romance um pano
de fundo — que nunca era alterado pela ficgdo em relagdo a sua ja fixagao pelo
discurso historiografico — para ambientar as aventuras amorosas dos casais
romanticos. Esse primeiro enfrentamento do canone europeu pela escrita
hibrida de histéria e ficcdo foi o impulso para, quase um século mais tarde,
Alejo Carpentir desafiar novamente o cénone europeu dentro dessa
modalidade e escrever El reino de este mundo (1949), romance que, segundo
apontam os criticos mais importantes da area do romance historico, inaugura a
modalidade do novo romance historico latino-americano. A modalidade
romanesca hibrida critica latino-americana faz-se, com o passar do tempo,
cada vez mais desconstrucionista do discurso e das imagens de herois
consagrados nos anais da historia, fato que torna essa leitura do passado pela
ficcdo uma das vias mais contundentes de enfrentamento com o discurso
hegemobnico europeu que registrou o passado de “descoberta”, conquista e
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colonizacdo da América Latina.

Ja a metaficgdo historiografica, segundo a nomenclatura proposta por
Linda Hutcheon, em 1988, ao valer-se dos procedimentos metanarrativos, usa-
0s para questionar ou diluir os limites entre a ficgado e a historia. Deste modo, a
metanarragao historiografica assume o valor historico e os conceitos relativos e
mutaveis de historia e ficgdo, ja que ambas sdo, em nossa cultura, meios, ou
sistemas, de dar sentido ao real, diferenciaveis apenas em seus sentidos
pragmaticos. Como aponta Marco Aurélio Larios (1997), a moderna metaficcao
nao € mais uma volta nostalgica a um passado idealizado pelo romantismo
nem sequer uma negagao do passado Ou sua recuperagdo em nome,
unicamente, de um novo futuro. Esta volta ao passado pela metaficcao
historiografica €, na verdade uma espécie de “presentificacdo” problematica e
um intenso dialogo com este passado registrado pela histéria oficial, que nos
foi sempre apresentado sob o signo da “verdade”. Assim, como aponta Linda
Hutcheon (1991), ndo podemos conhecer realmente os eventos do passado,
pois 0 que chega até nos sdo os fatos registrados por alguém através do uso
da linguagem, ou seja, um discurso.

O novo romance histérico latino-americano e a metaficgdo historiografica
sdo escritas hibridas altamente complexas que se valem de estratégias
escriturais desconstrucionistas como a parddia, a carnavalizagao, a polifonia, a
dialogia, a heteroglossia, a intertextualidade, a ironia, a autorreferencialidade
entre outras que tornam a sua leitura um desafio para leitores altamente
especializados. Contudo, a partir da década de 1980, vemos surgir no cenario
literario uma série de obras hibridas de historia e ficcdo na qual se percebe um
intuito de mediagao entre as estratégias mais tradicionais do género — como a
linearidade temporal, que segue o curso da histéria, a busca da
verossimilhanga, o emprego de uma linguagem amena e fluida — com tragos
essenciais das modalidades desconstrucionistas — como o emprego da
parodia, das intertextualidades, da ironia — para a releitura critica do passado.
Tais obras, adequadas a um leitor menos especializado, constituem o conjunto
de escritas hibridas de histéria e ficcdo mais atual a que denominamos de
romance historico contemporaneo de mediac¢do (FLECK, 2007; 2011).

O romance histérico, mesmo aquele de caracteristica metafccional, ndo é
historia e ndo deve, portanto, ser julgado como tal; sua criagdo obedece antes
aos padrbes literarios e ndo aos rigores cientificos da histéria, a qual
desenvolve um discurso realista, regido por uma série de procedimentos
rigorosos, fiéis e exatos, podendo ser comprovados através do concreto, ao
contrario da literatura, cujo discurso, é ficticio, poético, imaginario. Neste
contexto de entrecruzamentos, € interessante mencionar a proposicédo de Peter
Burke (1991, p. 287-293) que advoga, pelos principios da nova historia, por
uma conciliagdo entre os dois métodos — o narrativo e o estrutural — em razao
da dificuldade de se estabelecer uma distingdo clara entre acontecimentos e
estruturas. Vemos que a arte romanesca, ao expor 0s mecanismos de
ficcionalizag&o, acaba produzindo uma histéria ja contada por outros discursos.
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Este aspecto |lhe confere um carater hipertextual, que se revela como
renarrativizacdo dos eventos do passado, que passa, no presente, a ser uma
metanarragao, segundo as proposi¢gdes de Linda Hutcheon (1991), ao revelar
ao narratario-leitor os meandros de sua produgéo.

Utilizamos a definigdo de hipertextualidade apresentada por Geérard
Genette (1982), que a apresenta como uma das cinco categorias de relagdes
transtextuais existentes. A hipertextualidade, presente em obras hibridas como
€ 0 caso do romance histérico, estabelece elos e evocacgdes entre as muitas
obras que se correlacionam a certa tematica. Ela € vista por Genette (1982)
como um aspecto inerente a propria literariedade. A hipertextualidade contribui,
deste modo, para que os romances historicos contemporaneos se constituam
como hipertextos, pelas inumeras relagdes intertextuais que estabelecem com
as escritas que os precederam. Além destes elementos, percebe-se a presenca
da polifonia, da ironia, da carnavalizagao, da heteroglossia, do dialogismo e da
parodia, como constituintes do discurso metaficcional. Todos estes sao
conceitos cunhados por Bakhtin e difundidos de maneira relevante nos obras
de Julia Kristeva (1969) e Gérard Genette (1982). Seymour Menton (1993, p.
44), ao estabelecer algumas das principais caracteristicas do novo romance
historico hispano-americano refere-se aos estudos de Julia Kristeva (1969),
comentando que para a teodrica francesa “todo texto se arma como um mosaico
de citacdes; todo texto € a absorcéo e transformacao de outro texto”.

Certos estamos de que estas modalidades de romance historico podem, de
forma especial, contribuir para a recuperacao do passado para produzir
conscientizagdo no presente e auxiliar no refletir o futuro. A questédo é: como se
efetuara uma (re)leitura critica quando esta ja é a releitura critica do passado?
Esta questdo nos tem acompanhado desde o primeiro contato que tivemos com
as modalidades de literatura histérica. Esta (re)leitura do passado nos parece,
entre todas, a mais importante para que se cumpra aquilo que mencionamos
desde o principio: o0 homem, quando conhece seu passado, entende melhor
seu presente e, através deste, consegue pensar mais claramente no seu futuro.

Partindo do pressuposto de que se esta falando do passado, e que ambos
— historiador e romancista — olham para o mesmo fato, pode se dizer que ha
um entrecruzamento de olhares, embora cada qual o fagca de sua prépria base.
O historiador age com rigor cientifico, partindo do fato, documentos, registros,
porém estes nos sao apresentados por meio de sua interpretacdo daquilo que
ja existia, ou seja, ele constrdi sua narrativa historica sob a forma de “versao”,
embora esta possa ser cientificamente comprovada, ela é uma “representacao
do real” (é a versdo histérica do passado), sdo discursos que revelam
interpretagdes daquilo que ja passou.

O romancista parte de um conjunto de informag¢des que devem ser
coerentes, podendo mesmo ser as do historiador, mas que nao necessitam de
exaustiva pesquisa documental, embora muitas vezes ela também exista.
Estas informacdes |he dardo suporte para contextualizar sua narrativa. Esta
narrativa, longe do cientificismo da outra, segue por suas préprias veredas, as
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da estética, poesia, imaginacgéo, liberdade de criacdo (é a versao literaria
ficcional do mesmo passado).

Tanto a histéria como a literatura sdo, nesta perspectiva, ficcdo que,
segundo Leenhardt e Pesavento (1998, p. 2), pressupdée uma ordenagdo do
real, assim como a busca da coeréncia pela correlacdo de elementos e do
estabelecimento de relagcbes entre os dados. Esta € a leitura pré-existente, ou
melhor, dela surge o romance histérico que, por sua vez, precisa ser lido
novamente.

Na leitura de um romance historico o papel do leitor torna-se ainda mais
significativo e carregado de importancia no desempenho vital da funcéo
recriadora e no resgate da coeréncia ficcional, no processo de coautoria. O
caminho da busca do sentido se abre a medida que este leitor lograr atribuir ao
texto hibrido, parddico, polifénico e pluridiscursivo uma interpretacdo de real
valor para a sua propria historia de vida.

A leitura do romance histoérico consiste numa sobreposi¢cédo de diferentes
visbes de um mesmo passado. Passado este que foi ja reconstruido pelo
historiador — e que chega até nds por meio de seu discurso assertivo cientifico
—, pelo romancista — cujo discurso é, normalmente, desmistificador — e que, no
ato da leitura, devera ser da mesma forma reconstruido, interpretado e
compreendido pelo préprio leitor. Seu background é de suma importancia, pois
esta sua re(leitura) requer uma participagéo extraordinaria dos conhecimentos
acumulados ao longo da vida.

O que se deve considerar neste caso é que todas as leituras serao
hipéteses sobre o passado. Historia e literatura se distinguem, deste modo,
pelo tipo de leitura que tentam provocar. A primeira, com um discurso mais
autoritario, respaldada na possivel verificacdo cientifica, busca afirmar sua
versao da passeidade, ou seja, apresentando o passado como o que realmente
foi. Ja a segunda, com sua narrativa ficcional dominada mais pela empatia,
pela busca de identificacdo, tenta trazer o passado sob a perspectiva “daquilo
que poderia ter sido”. A pdés-modernidade segue, assim, relendo Aristoteles e
suas primeiras propostas de distingdes entre historia e poesia.

Cabe, neste caso, ao leitor posicionar-se, assumir a sua funcéo e, de
posse do conhecimento historico oficial, da visdo desmistificadora fornecida
pelo romancista, juntamente com sua propria histéria de mundo, chegar a uma
conclusao. Como podemos ver, todos estes elementos se sobrepdem e estarao
presentes no processo de leitura que deles se fara, buscando reconstituir a
coeréncia ficticia que deu sentido ao texto na hora de sua escritura, mas que
se completa somente no momento em que esta narrativa passa a ter sentido
também para o leitor.

A hipertextualidade, definida por Gérard Genette (1982), manifesta-se,
assim, como um dos procedimentos essenciais a elaboragao destas obras. A
leitura, nestes casos, passa a ser releitura. Estes entrecruzamentos, por sua
vez, necessitam ser compreendidos para que, afinal o texto possa ser
reconstruido pelo leitor. Quando o leitor consegue reconhecer, compreender
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e cooperar com este jogo de leituras cruzadas, mas interconectadas por
fortes lagos de intertextualidade entre o discurso historico precedente e o
ficcional que o desmistifica, o texto passa, assim, a ter sentido, conforme
registra Sandra Nitrini (2000, p. 164-165), pois

[...] a intertextualidade introduz um novo modo de leitura que solapa a
linearidade do texto. Cada referéncia textual é o lugar que oferece
uma alternativa: seguir a leitura encarando-a como um fragmento
qualquer que faz parte da sintagmatica do texto ou, entdo, voltar ao
texto de origem, operando uma espécie de anamnésia, isto é, uma
invocacdo voluntaria do passado, em que a referéncia intertextual
aparece como elemento paradigmatico “deslocado” e provindo de
uma sintagmatica esquecida. Estes dois processos operando
simultaneamente semeiam o texto com bifurcagdes que ampliam o
seu espago semantico.

Esse processo de construgdo do sentido, nestes casos, ajusta-se ao
que registrou Vicente Balaguer (2002, p. 14), ao interpretar as teorias de
Ricoeur (1968), que defende que o sujeito que compreende n&o esta fora da
realidade que compreende; portanto, em sua concepg¢ado da compreensao
dos textos — e posteriormente, da realidade — ha um sentido no texto que
precede a leitura. Ndo se pode deixar de mencionar que para o filésofo
francés a leitura n&o é s6 um ato de reconhecimento de sentido, mas, sim,
também um ato de criacido de sentidos.

Dessa forma, o romance histérico atual mostra-se, segundo Marco
Aurélio Larios (1997, p. 130), como “uma descrenga do passado histérico”.
Essa caracteristica acaba revelando os principais matizes dados a historia pela
nova forma de romance histérico, que abandona o perfil heroificado dos
grandes e consagrados personagens historicos, os julgamentos implacaveis
feitos sobre os anti-herdis, as desavengas dos grandes descobridores, a
intocabilidade dos reis, e a usual condenacgao dos conquistadores. Todos esses
sujeitos-personagens de extracao historica, ao serem inseridos no universo da
tessitura romanesca, ganham um tratamento desconstrucionista pelo uso da
parddia, da carnavalizagdo, do humor, da ironia e muitas outras estratégias
escriturais que invertem, revertem, subvertem e desmitificam as imagens
primeiras, consagradas no discurso historiograficos que, na maioria das vezes,
os erigiu, pela escrita, como modelos de virtude, coragem, fé, determinismo,
etc, para as geragdes vindouras.

Historiadores e romancistas apostam num pacto de leitura que é
necessario que se estabelega entre seus narradores e o leitor que eles
imaginam. Vale recordar neste ponto as posi¢gdes de Garcia Gual (2002, p.
134), que registra que o romancista histérico se apodia num pacto de confianga
com o leitor. Este pacto possibilita ao romancista conduzir o leitor a ambitos
privados da personagem histérica. Assim, a interpretacdo da psicologia da
personagem que se faz num romance histérico, pode ir muito além dos limites
de veracidade e austeridade daquela feita, por exemplo, por um biografo. Se
por mera questdo didatica, classificarmos a autobiografia, ou mesmo a
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biografia, como texto n&o-ficiconal, mas historiografico, podemos nos valer do
exemplo de pacto de leitura que se efetua entre o autor/narrador da
autobiografia e seus leitores. Quanto a este aspecto, Alberti (1991, p. 75)
expressa: “o pacto autobiografico se da, entdo, quando a identidade entre
autor, narrador e personagem € assumida e tornada explicita pelo autor, ao
contrario do ‘pacto romanesco’, declaragdo de negagcédo daquela identidade e
atestado do carater de ficgao”. Calligaris (1998, p. 44), por sua vez, registra
que, na intengdo da escrita autobiografica, e consequentemente também em
seu pacto de leitura, a sinceridade das palavras do narrador pode expressar
uma verdade superior capaz de sobrepor-se as “banalidades” dos fatos. O
autor comenta que “vivemos em uma cultura onde a marca da subjetividade de
quem fala ou escreve constitui um argumento e uma autoridade tdo fortes
guanto, se ndo mais fortes que, o apelo a tradicdo, ou a prova dos ‘fatos”.
(CALLIGARIS, 1998, p. 44). Estas escritas do “eu” n&o se restringem ao campo
da historia e tem sido amplamente exploradas nos romances histéricos que
optam por perspectivas autodiegéticas para a exposigao da diegese.

Segundo as prerrogativas da ficcdo apontadas, entre outros, por
Lukacs (1977- s/d) e Garcia Gual (2002), a reconstrugdo das personagens
historicas pelo discurso artistico € mais intensificada que a vida objetiva, pois
o romancista pode enriquecer, colorir e acentuar as cenas com toques
emotivos e psicoloégicos com mais frequéncia, liberdade e intensidade do
que é permitido ao historiador fazé-lo, ja que este deve manter-se dentro dos
limites que seu método cientifico Ihe possibilita. Desse modo, a personagem
literariamente construida esta imbuida de uma enorme complexidade,
abarcadora de imagens multiplas e detentora de discursos que, nao raras
vezes, sdo emblematicos, opostos ou contraditorios aos historiograficos. Na
ficcdo, como num jogo de mascaras, a dubiedade na focalizagdo do interior
e do exterior, do publico e do privado, do passado e do presente, aliada a
ambiguidade caracteristica dos textos poéticos, acaba por desmistificar a
personagem que fora imortalizada pelo discurso histérico. Porém, sob esta
nova perspectiva, ela acaba por lograr os mais representativos tragos de
humanidade, ou, como prefere Larios (1997, p. 134), o discurso histoérico
metaficcional outorga aos grandes herdis sacralizados uma existéncia
imaginativa, o dialogo e a humanidade que |hes foi negada pelo antigo
discurso edificador da historia.

Cabe lembrar aqui, também, o que menciona Garcia Gual (2002, p. 17-

22) sobre a questdo da perspectiva do relato — especialmente no romance
historico, ela adquire uma significagdo singular. O romancista tem a liberdade
de dar a voz a qualquer um de seus personagens, revelando sua subjetividade,
aprofundando-se no seu carater e explorando a sua intimidade, passando de
dados histéricos a um exercicio de imaginagao. Ao optar por instalar a 6tica no
protagonista, efetuando um registro em primeira pessoa, busca estabelecer um
pacto de confianga com o leitor, pois, conforme registra o critico espanhol “[...]
solo el protagonista mismo puede aportar con su propia voz la confianza
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necesaria para lograr que el oyente se sienta implicado en la fantastica
historia.” (GARCIA GUAL, 2002, p. 30). A leitura dessa vers&o romaneswca do
passado ndo tem como intento negar a histérica “oficial’”, mas revelar que
aquela também pode ser uma “versao”, assim como outras poderiam existir se
pela escrita tivessem sido perpetradas.

O leitor &, assim, ao longo da leitura de um romance histérico, o coautor
da obra, participante ativo do processo de construcdo do sentido dos discursos,
aliado valioso dos narradores, interlocutor privilegiado das multiplas vozes que
se manifestam por meio do poder e sedugdo dos signos linguisticos utilizados
na reelaboracdo do passado, efetuada com intencdes diferentes pelo
historiador e pelo romancista, porém ambas colidindo num ponto comum: o
leitor.

Compreender o processo de desmistificacdo, feito pelo romancista,
analisar o ponto de vista histérico e cientifico, participar de ambos,
posicionando-se, aceitando ou rejeitando suposi¢gdes e criando suas préprias
versdes, olhando para o passado como quem dele é de fato fruto, buscando ai
as origens da sua existéncia atual e sem evadir-se da realidade, poder
vislumbrar um futuro diferente, € chegar ao dmago da leitura de um novo
romance histérico latino-americano, de uma metaficcdo historiografica ou de
um romance historico contemporaneo de mediagdo. Um ato de coragem que,
se efetuado pelos préprios latino-americanos pode dar-lhes, de fato, a certeza
de uma histéria prépria, uma existéncia coletiva e uma consciéncia do que €
ser parte deste complexo passado que uniu mundos opostos. Para que esta
leitura possa realmente ocorrer € necessario, primeiro, que se acredite nestas
possibilidades e, entdo, que cada individuo envolvido no processo de ensino-
aprendizagem, seja em qual for seu nivel ou cargo, crie as condigbes
necessarias para a formacao e desenvolvimento do habito da leitura, fator
imprescindivel para a efetivacdo do processo, comegando por si mesmo e
expandindo os resultados aqueles ao seu redor.

A insergédo dessa modalidade romanesca no circuito de leituras literarias
na escola, especialmente no Ensino Médio, € uma das formas criticas mais
relevantes na formagao de leitores em nossa sociedade. A complexidade das
escritas das diferentes modalidades de romance historico deve ser considerada
nessa selecdo, pois, muitas vezes, o estudante secundarista ainda nao esta
preparado para a comprenensao de textos tdo complexos como sao 0s novos
romances histéricos ou as metaficgbes historiograficas. Contudo, nossas
experiéncias tém mostrado que a leitura de romances historicos
contemporaneos de mediagdo tem dado excelentes resultados entre os
estudates das séries finais do Ensino Fundamental, inclusive.

Vejamos, a seguir, um registro feito pela professora Rosmere Adriana
Vivian Otonnelli (2015) no qual ela relata a sua experiéncia em propor leituras
de romances historicos a estudantes do nono ano do Ensino Fudamental,
numa escsola publica do estado do Parana:
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[...] o romance Ana Néri, a brasileira que venceu a guerra (2002)
atende aos requisitos da modalidade romance histérico de mediagao,
nomenclatura atribuida por Fleck (2007-2008-2011), pois busca
sustentar a ficgdo com dados histéricos, organiza a diegese de forma
linear, seguindo um fluxo narrativo cronolégico, enfoca personagens
secundarios e se utiliza de uma linguagem acessivel, possui
criticidade, entre outros aspectos. Em especial sobre os romances
histéricos de mediagdo (FLECK, 2008, 2011) Ana Néri, a brasileira
que venceu a guerra, de Louzeiro (2002), e Adeus, chamigo
brasileiro, de Toral (1999), podemos afirmar que a receptividade foi
maior, pois mais educandos as leram em relagdo aos demais
romances. (OTTONELLI, 2015, p. 89).

E alentador perceber que o espaco escolar, apesar de todas as
dificuldades que enfrenta, consegue ainda oportunizar aos jovens aprendizes
algumas experiéncias educativas capazes de formar um senso critico por meio
do aperfeicoamento da leitura. Assim estaremos mudando a histéria da leitura
em nosso continente, pela leitura de nossa propria histéria — individual e
coletiva.
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