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Resumo: A arte sempre foi um aspecto deci-
sivo sobre a construc¢do da identidade cultural
capixaba, e a iconografia é a tradu¢ao dos sim-
bolos que narram o passado e revelam a reli-
giosidade de um povo. Diante disso, este arti-
go propde uma interpretagdo da relevincia da
gemologia na constru¢ao dos simbolos da ico-
nografia capixaba. Para tanto, tomamos como
referéncia o Convento da Penha, maijor sim-
bolo religioso e turistico do Espirito Santo. O
objetivo geral é criar um aderego pessoal ins-
pirado por este simbolo. Dentre os objetivos
especificos, pode-se citar: identificar os ele-
mentos simbdlicos relacionados ao Convento
da Penha, escolher gemas capixabas que re-
flitam esses significados e aplicar técnicas ge-
mologicas para que esses simbolos se tornem
uma joia. O método, por sua vez, é qualitativo
e bibliografico, e foi aplicado em laboratoérios
de identifica¢do e caracterizagao de gema e
de design e montagem de Joias. O resultado
¢ uma medalha em prata 950, adornada com
agua-marinha e quartzo rosa, representando
no entanto, o proprio morro e a imagem de
N.Senhora da Penha. Portanto, conclui-se que
a gemologia; ao ser aplicada no design de joias
com identidade regional; pode ser utilizada
para fortalecer a memdria cultural; valorizar
o turismo religioso e popularizar o conheci-
mento cientifico relacionado as gemas.
Palavras-chave: Iconografia capixaba; Con-
vento da Penha; Gemologia; Adorno pessoal;
Patrimonio cultural.

INTRODUCAO

Ao longo da histéria, desde o Periodo Pa-
leolitico até a contemporaneidade no Brasil, a
joia tem sido objeto de significagdo simbolica
multifacetada. Sua fun¢ado transcende o mero
adorno, assumindo papéis essenciais na cons-
trucdo de identidade, status e hierarquia so-
cial, além de representar elementos de magia,
misticismo, protecdo e seducao, Gola (2008).

Associadas a materiais tradicionalmente
considerados preciosos como ouro, prata e
gemas. Bem como a componentes organicos,
incluindo sementes, conchas, ossos e dentes
de animais, as joias incorporam formas antro-
pomorficas, zoomorficas e referéncias natu-
rais (Skoda, (2012). Dessa maneira, refletem
as expressoes culturais de diferentes tribos,
povos e classes sociais, abrangendo multiplas
épocas e movimentos artisticos, politicos,
econdmicos e sociais, tornando-se um objeto
de interpretagdo dindmica ao longo do tempo
e dos contextos histdricos.

Ao longo da trajetdria das civilizagoes, a
arte consolidou-se como um campo privile-
giado para a manifestacdo da fantasia, ope-
rando como meio de expressiao profunda e
sensivel. Por séculos, desempenhou um papel
central no registro dos valores e crengas, e as
narrativas coletivas que constituem a propria
tessitura da histéria humana. Nesse contexto,
a iconografia figura como uma das modali-
dades simbodlicas por meio das quais os bens
culturais se expressam. Compreendida como
o estudo e a interpretagdo dos icones, icono-
grafia se materializa em imagens e simbolos
— sobretudo aqueles presentes em obras de
arte, monumentos e objetos - que comuni-
cam significados plurais e revelam aspectos
identitarios de diferentes épocas e sociedades.
(MALE, 1908; Panofsky, 1955).

No contexto capixaba, a identidade cultu-
ral manifesta-se de forma singular por meio
das expressoes religiosas, da arquitetura his-
torica e dos monumentos que preservam sim-
bolos de fé, devogao e sentimento de pertenci-
mento. Dentre tais representacoes, destaca-se
o Convento da Penha, fundado em 1558 pelo
Frei Pedro Paldcios, o qual se consolidou como
o maior santudrio mariano do Espirito Santo.
Este monumento emblematico, impregnado
de valor histdrico e espiritual, integra profun-
damente a memdria coletiva do povo capixa-
ba (Filho, 2017).




A gemologia configura-se como a disci-
plina cientifica dedicada ao estudo das gemas
naturais e sintéticas, abrangendo suas pro-
priedades fisicas, quimicas e estéticas (Cardo-
s0, 2010). Ao ser aplicada ao campo do design
de joias, essa ciéncia promove a transfigura-
¢do dos minerais em artefatos de elevado va-
lor simbdlico, estabelecendo uma interface
significativa entre saber cientifico, expressao
artistica e patrimonio cultural (Skoda, 2012).
Nesse panorama, descortina-se a possibilida-
de de conceber joias com identidade regional,
mediante a utilizagdo de gemas provenientes
do territorio capixaba e de referéncias icono-
graficas extraidas do repertorio cultural local,
refor¢ando os vinculos entre tradi¢ao, memo-
ria e inovagao estética.

A fungédo simbolica de um objeto revela-se
na medida em que a percep¢do humana evo-
ca conexOes com a esfera da espiritualidade,
suscitando associacdes entre o artefato e vi-
veéncias sensoriais ou emocionais previamente
experienciadas. Nesse sentido, torna-se plau-
sivel afirmar que a dimensdo simbdlica dos
produtos é estruturada por um entrelagamen-
to de fatores espirituais, psiquicos e sociais,
intrinsecos ao seu uso e significagao. Antes de
ilustrar essa correlagao por meio de exemplos
concretos, impde-se a necessidade de deline-
ar os principios que alicercam tal abordagem
interpretativa.

A investiga¢do acerca da fungdo simbdlica
encontra respaldo em distintas correntes ted-
ricas oriundas de variados campos do saber.
Dentre as principais abordagens, destaca-se a
teoria de Henri Wallon, segundo a qual a for-
magao simbdlica emerge no processo de tran-
si¢do entre a inteligéncia sensério-motora e a
inteligéncia discursiva, sendo profundamente
condicionada por elementos externos como a
cultura, a sociedade e a linguagem.

Outro referencial relevante ¢ a semidtica
de Charles Sanders Peirce, que elabora uma
teoria complexa sobre signos e significagao,

na qual a func¢do simbolica desempenha papel
central na representagdo de objetos e concei-
tos, a partir da triade signo-interpretante—ob-
jeto. Complementarmente, a teoria da fun¢ao
simbolica formulada por Jean Piaget con-
ceitua essa capacidade como a aptiddo para
empregar representagdes mentais dotadas de
sentido, possibilitando as criangas estabelecer
relagdes simbdlicas com objetos e conceitos
mesmo na auséncia de estimulos sensoriais
diretos.

As distintas abordagens tedricas eviden-
ciam que a fun¢do simbolica se configura
como um fendmeno multifacetado, moldado
por fatores cognitivos, sociais e culturais. O
simbolo, nesse contexto, constitui um signo
que remete a uma realidade especifica, instau-
rando uma relagao entre o objeto simbdlico e
sua representacao abstrata.

A concretiza¢ao simbolica de conceitos
— como o Estado — manifesta-se por meio
de elementos visuais, a exemplo da bandeira,
cuja presenc¢a convoca no espirito humano a
identificagdo com os valores e a identidade de
uma determinada nagao. A apreensdo simbd-
lica dos artefatos, por sua vez, possibilita ao
sujeito, a partir de suas capacidades cognitivas
e espirituais, estabelecer associagdes com ex-
periéncias pretéritas, ampliando o repertério
de significados culturais atribuidos ao objeto.

Tal fungdo simbdlica emana das qualidades
estéticas do produto, sendo expressa por meio
de atributos como forma, cor, textura e trata-
mento superficial. Essa dimensao simbdlica
encontra expressiva ressonancia em multiplas
tradicoes e culturas, como ilustra o exemplo
da pulseira confeccionada em madeira de ja-
carandd, cuja materialidade integra referén-
cias historicas e identitarias profundamente
enraizadas.

As emogoes exercem papel primordial na
construgdo da relagao entre os individuos e os
artefatos materiais, uma vez que multiplas ne-
cessidades humanas sdo satisfeitas por meio




da interagdo com tais objetos. Esse vinculo se
estabelece a partir das fun¢des que lhes sdo
atribuidas, as quais, durante o uso, manifes-
tam-se como valores de utilidade.

A consecugdo dessas demandas implica,
portanto, a elaboragdo de produtos especifi-
cos, concebidos intencionalmente para aten-
der as exigéncias dos usudrios. Nesse cenario,
o designer industrial desponta como agente
mediador, articulando os interesses dos sujei-
tos e contribuindo para o desenvolvimento de
solugdes que conciliem atributos funcionais,
dimensdes estéticas e significagdes simbdlicas

Conforme expde Jaffé (1964), o percurso
histérico do simbolismo demonstra que qual-
quer entidade possui potencial para adquirir
significa¢ao simbolica. Essa abrangéncia con-
templa desde elementos naturais — como pe-
dras, plantas, animais, seres humanos, vales,
montanhas, astros celestes, fendmenos mete-
orologicos e substancias primordiais, a exem-
plo da agua e do fogo — até artefatos concebi-
dos pela agdo humana, tais como edificagoes,
embarcacdes e veiculos.

Ademais, as entidades abstratas — tais
como os numeros e as figuras geométricas —
encerram, em sua esséncia, significados sim-
bolicos profundos. Nesse contexto, o cosmos
se revela, em sua plenitude, como um amplo
dominio de possibilidades representativas,
evidenciando a estreita correlagdo entre o ser
humano e as dimensdes culturais, espirituais e
existenciais que constituem seu universo.

Ao término do século XIX, Emile Male
(1908) conceituou a “iconografia” como um
procedimento descritivo destinado a identifi-
cac¢do de icones e simbolos talhados em pedra,
incorporados as superficies murais das cate-
drais goticas francesas. Tais elementos arqui-
tetonicos — como estatuas e relevos — emer-
gem em intima vinculagdo com a escoldstica
medieval, refletindo os fundamentos doutri-
narios da fé crista vigente naquele periodo.

Posteriormente, ja na segunda metade do

século XX, Erwin Panofsky (1955) ampliou
esse entendimento ao integrar a iconografia
como etapa metodoldgica na analise e inter-
pretacao das representagdes visuais figura-
tivas, relacionando-as aos contextos sociais,
geograficos e temporais em que foram con-
cebidas. Nesse processo, a iconografia transi-
ta de uma fun¢do meramente descritiva para
configurar-se como ferramenta analitica fun-
damental & compreensao das expressoes artis-
ticas ao longo da trajetoria historica.

Conforme registra o Dicionario Eletroni-
co Houaiss da Lingua Portuguesa, o vocabulo
“iconografia’ tem sua origem etimoldgica no
termo grego eikonographia, sendo posterior-
mente incorporado ao léxico francés como
iconographie em 1547, com atribuigdes vincu-
ladas ao estudo das representagdes figurativas
e ao conjunto de ilustra¢des. Ja no Diccionario
da Lingua Portugueza, elaborado pelo reno-
mado lexicografo carioca Antonio de Moraes
Silva e publicado em Lisboa em 1789, o termo
“iconografia” foi incorporado na sexta edigao
da obra, datada de 1858 (HOUAISS, 2001).
Classificada como substantivo feminino, a
iconografia designa o estudo descritivo das re-
presentagdes visuais de simbolos e imagens —
tais como pinturas, gravuras, estampas, meda-
lhas, efigies, retratos, estaituas e monumentos
de variadas tipologias — sem necessariamente
contemplar a dimensao estética dessas expres-
sOes visuais.

O presente trabalho tem como objeti-
vo principal a concepgdo e producio de um
adorno pessoal — uma medalha em prata 950
— inspirado na arquitetura simbdlica do Con-
vento da Penha, incorporando gemas prove-
nientes do territério capixaba, com vistas a
enriquecer a narrativa histdrica e a expressi-
vidade religiosa do estado do Espirito Santo.

Os objetivos especificos consistem em: in-
vestigar a histdria e iconografia associadas ao
Convento; realizar a caracterizagdo mineral6-
gica das gemas locais; e aplicar técnicas gemo-




légicas no processo de design da joia proposta.
A relevancia desta pesquisa reside na articu-
lacdo entre tradicdo, memoria histdrica e co-
nhecimento cientifico, utilizando a gemologia
como instrumento para a concretizagdo de
simbolos culturais que promovam o fortaleci-
mento da identidade e da memoria afetiva da
populagdo capixaba.

Este artigo esta estruturado da seguinte
maneira: a Segdo 2 apresenta a metodologia
adotada; a Se¢do 3 contempla o referencial te-
orico; a Sec¢do 4 aborda os resultados obtidos
e sua respectiva analise; e, por fim, a Segdo 5
reune as consideragdes finais da investigagao.

METODOLOGIA

A presente pesquisa configura-se como
um estudo de natureza qualitativa e biblio-
grafica, conforme as diretrizes metodolo-
gicas de Gil (2007), centrando-se na ana-
lise histérica e iconografica do Convento
da Penha, bem como no desenvolvimento
de um adorno pessoal representativo des-
se patrimonio cultural. As etapas que com-
poem o percurso investigativo contemplam:
A realizagdo de levantamento bibliografico
sobre a histéria, arquitetura e simbologia re-
lacionadas ao convento;

O estudo de teorias iconograficas, com
énfase nos pressupostos de (Peirce (ANO);
Panofsky (ANO); Male (ANO)), aplicados a
concepgao estética e a caracterizagao gemolo-
gica de minerais naturais provenientes do Es-
pirito Santo, especificamente a dgua-marinha
e 0 quartzo rosa, no ambito do Laboratorio
de Identificagdo e Caracterizagdo de Gemas
da Universidade Federal do Espirito Santo
(UFES); O desenvolvimento do projeto de
design do adorno, considerando aspectos for-
mais, cromdticos e materiais; A confec¢do do
prototipo em prata 950, realizada no Labora-
torio de Design e Montagem de Joias da UFES.

A escolha do Convento da Penha funda-
menta-se em sua notdvel relevancia histdrica,

arquitetonica e espiritual, configurando-se
como icone representativo da fé mariana no
contexto capixaba. As gemas naturais foram
selecionadas com base em sua expressiva re-
presentatividade regional e nas qualidades es-
téticas que apresentam, atribuindo a proposta
valor simbdlico e artistico.

A abordagem metodoldgica adotada é de
natureza qualitativa, exploratdria e aplicada,
estruturando-se em etapas interdependentes
que abrangem investigacdo tedrica, analise
iconografica, estudo gemoldgico de materiais
locais e desenvolvimento pratico voltado ao
design do adorno.

A etapa inicial da pesquisa consistiu na re-
alizagdo de uma analise iconogréfica da figura
de Nossa Senhora da Penha, fundamentada
em representagdes sacras presentes no santu-
ario, em acervos digitais e em materiais de di-
vulgacao institucional. Este levantamento teve
como proposito identificar os elementos visu-
ais recorrentes que conformam o imagindrio
devocional capixaba, tais como o manto azul,
a coroa, a presen¢a do Menino Jesus, a postura
maternal e o gesto simbolico de acolhimento.

Para embasar a investigacao, recorreram-
-se aos referenciais tedricos provenientes da
iconografia religiosa e da histéria da arte, com
énfase em estudos que examinam a fungio
simbolica da imagem na tradigdo crista e os
processos de constitui¢ao de simbolos identi-
tarios no ambito regional. A anélise iconogra-
fica desempenhou papel fundamental ao ofe-
recer o substrato seméntico necessdrio para a
elaboragao do conceito visual que orientou o
desenvolvimento do adorno proposto.

Em continuidade a pesquisa, empreendeu-
-se um estudo aprofundado das teorias icono-
graficas, tendo como fundamentos os aportes
conceituais de Peirce (2005), Panofsky (1955)
e Male (1908). Nesse escopo, foram examina-
dos principios como signo, icone e simbolo,
bem como os métodos de leitura e interpre-
tacdo de representagdes visuais e elementos




simbolicos presentes nas manifestagdes cultu-
rais. Tais referenciais tedricos constituiram a
base epistemoldgica que sustentou e orientou
o desenvolvimento do processo criativo da
peca proposta.

Em paralelo ao percurso metodoldgico,
foi realizada a caracterizagdo gemologica de
gemas naturais provenientes do territorio
capixaba, com foco na agua-marinha e no
quartzo rosa. Essa etapa teve lugar no Labo-
ratério de Identificagdo e Caracteriza¢ao de
Gemas da Universidade Federal do Espirito
Santo (UFES), mediante procedimentos téc-
nicos de identifica¢do voltados a avaliagdo da
autenticidade, das propriedades gemoldgicas
e da compatibilidade estética e funcional das
amostras com os requisitos do projeto.

A partir das analises realizadas, procedeu-
-se a etapa de concepg¢ao formal do adorno,
considerando critérios como morfologia, pa-
leta cromatica e materiais empregados. A pro-
posta visou traduzir visualmente a silhueta
emblematica do Morro do Convento e a ico-
nografia de Nossa Senhora da Penha, articu-
lando referéncias religiosas com o valor esté-
tico das gemas naturais da regido.

O protoétipo foi executado em prata 950 nas
instalagdes do Laboratério de Design e Mon-
tagem de Joias da Universidade Federal do Es-
pirito Santo (UFES), recorrendo-se as técni-
cas de desenho técnico, fundicdo, lapidagio e
cravagdo de gemas. A escolha do Convento da
Penha fundamenta-se em sua expressiva rele-
vancia cultural, arquitetdnica e espiritual para
o estado do Espirito Santo, enquanto a selecdo
das gemas reafirma a valorizagao da identida-
de local e intensifica o simbolismo atribuido a
joia concebida.

REFERENCIAL TEORICO

A constru¢do de uma identidade visual
regional mediada pela joalheria requer uma
abordagem multidisciplinar capaz de apreen-
der as inter-relagdes entre cultura, matéria e

simbolismo. Neste capitulo, propde-se uma
fundamentagdo tedrica integrada dos prin-
cipais conceitos que subsidiam a cria¢ao de
adornos inspirados na iconografia religiosa
capixaba, com a utilizacdo de gemas naturais
oriundas do territdrio local. Para tal, sio exa-
minadas a gemologia enquanto ciéncia e lin-
guagem estética; a iconografia religiosa como
manifestacdo simbdlica e afetiva; o design
como instrumento de salvaguarda e valoriza-
¢do cultural; e, por fim, os principios de sus-
tentabilidade aplicados a cadeia produtiva da
joalheria.

GEMOLOGIA: CIENCIA,
ARTE E IDENTIDADE

A gemologia, ramo especializado da mi-
neralogia, dedica-se ao estudo das gemas,
contemplando nao apenas suas propriedades
tisico-quimicas, mas também suas dimensoes
historicas, estéticas e simbdlicas. Enquanto
ciéncia aplicada, prové fundamentos técnicos
essenciais para a identificagdo, classificacao e
valoragdo de materiais gemologicos. No cam-
po da linguagem estética, insere-se nas artes
decorativas e na joalheria, evocando significa-
dos culturais que transcendem a légica mer-
cadoldgica da pedra preciosa.

Ao longo da histdria, gemas preciosas fo-
ram empregadas nao apenas como elementos
ornamentais, mas também como instrumen-
tos de poder, protegdo e expressio de fé. Di-
versas civilizagdes atribuiram as gemas atri-
butos misticos e espirituais, integrando-as a
rituais, simbolos religiosos e ornamentos ce-
rimoniais. No cendrio contemporaneo, obser-
va-se a revaloriza¢ao desses significados no
ambito do design, sobretudo em abordagens
que buscam reestabelecer os vinculos entre
matéria, cultura e espiritualidade.




PANORAMA DA GEMOLOGIA
NO ESPIRITO SANTO

O estado do Espirito Santo distingue-se
por uma expressiva diversidade geolégica,
cujo potencial gemolodgico revela-se em pro-
cesso continuo de expansdo. Notadamente,
a regido norte do territério — com destaque
para os municipios de Linhares, Sdo Mateus
e Nova Venécia — abriga importantes jazidas
de minerais gemoldgicos, tais como granada,
espoduménio, topazio, turmalina, quartzo e
berilo. Este ultimo, em especial, constitui a
matriz da variedade conhecida como agua-
-marinha, gema de ampla notoriedade no
contexto nacional.

Para além de sua riqueza em recursos mi-
nerais, o Espirito Santo configura-se como
um relevante polo de beneficiamento e lapi-
dagdo de gemas, impulsionado, em especial,
pela atuagdo de pequenas e médias empresas
inseridas na cadeia produtiva da joalheria ar-
tesanal. Nesse contexto, destaca-se o protago-
nismo do Instituto Federal do Espirito Santo
(IFES), cuja oferta de cursos técnicos e a im-
plementagdo de projetos de extensdo vém de-
sempenhando papel significativo na formagao
profissional da drea. Tais iniciativas contri-
buem diretamente para o reconhecimento da
gemologia enquanto saber técnico qualificado
e expressdo cultural sensivel.

Nao obstante o potencial gemoldgico do
Espirito Santo, observa-se que a inser¢ao das
gemas locais na produgao cultural permanece
incipiente. Verifica-se uma lacuna na articu-
lagao entre os saberes tradicionais — como os
inerentes ao artesanato religioso — os recur-
sos minerais da regido e as praticas do design
contemporaneo. Este estudo propde-se justa-
mente a operar nesse intersticio, promovendo
uma convergéncia entre os dominios da ge-
mologia e da construgdo da identidade regio-
nal capixaba, tendo como eixo estruturante a
iconografia religiosa

ICONOGRAFIA E FUNCAO
SIMBOLICA

A iconografia, conforme estabelece Male
(1908), constitui o campo de estudo dedicado
a identificagdo e interpretacdo de simbolos e
imagens em obras artisticas, artefatos e mo-
numentos, sempre considerando os contextos
histdricos, religiosos e culturais em que tais
produgdes foram concebidas. Essa abordagem
visa compreender de que modo os elementos
visuais portam significados que transcendem
sua aparéncia imediata, revelando camadas
simbolicas e narrativas subjacentes.

Panofsky (1955), por sua vez, amplia essa
perspectiva ao propor que a analise iconogra-
fica incorpore dimensdes sociais, culturais e
temporais, evidenciando que as imagens nao
se limitam a refletir as concepgoes de uma
época, mas também participam ativamente da
construgdo e da transformagao do imaginario
coletivo.

Sob a OGtica da semidtica, Peirce (2005)
conceitua o icone como uma modalidade de
signo que se caracteriza por manter uma se-
melhanca perceptivel com o objeto ao qual se
refere. Tal propriedade confere a comunica-
¢d0 um carater mais imediato, suprimindo a
necessidade de mediagdes linguisticas ou ver-
bais para a construgao do sentido.

Epstein (1997) aprofunda essa abordagem
ao destacar que o potencial comunicativo dos
icones reside justamente na sua capacidade de
veicular, de forma intuitiva, valores e narra-
tivas por meio de simbolos visualmente re-
conheciveis. Assim, os elementos imagéticos
operam como canais eficazes de expressdo
cultural e simbdlica

Jaffé (1964) destaca que qualquer artefato
ou elemento material é passivel de adquirir
significagdes simbolicas, vinculadas a esferas
espirituais, sociais ou afetivas. Atribui-se essa
poténcia simbdlica, conforme os pressupos-
tos teoricos de Wallon (1942), Piaget (1976)
e Peirce (2005), a dindmica relacional entre




cognicao, afetividade e experiéncia coletiva —
um entrelagamento que permite a um objeto
transcender sua materialidade e convocar me-
morias, emogoes e valores compartilhados.
Nesse contexto, os artefatos projetados,
como as joias, configuram-se como suportes
de narrativas simbdlicas densas, nas quais as-
pectos como cor, forma e materialidade inte-
ragem para expressar sentidos culturalmente
enraizados e socialmente construidos.

JOIAS COMO EXPRESSAO
CULTURAL

Aolongo da histéria da humanidade, as joias
tém desempenhado papéis que extrapolam sua
fun¢do estética de mero adorno. Conforme
assinala Gola (2008), desde os tempos do Pa-
leolitico até a contemporaneidade, tais objetos
tém operado como signos sociais e simbolicos,
assumindo func¢bes de representacdo identi-
taria, distingdo de status, protecao espiritual e
expressao da seducdo. Esses usos refletem va-
lores, crengas e estruturas de poder que variam
conforme o contexto histérico e cultural.

Skoda (2012) complementa essa aborda-
gem ao apontar que muitas joias incorporam
elementos morfoldgicos inspirados na nature-
za, em figuras antropomorficas e zoomorficas,
estabelecendo conexoes diretas entre o artefa-
to e a cosmovisao das culturas que as produ-
zem. Dessa forma, a joia transcende sua ma-
terialidade, tornando-se um elo entre estética,
simbolismo e cultura.

Cardoso (2010) sustenta que as joias fun-
cionam como veiculos de memoria e perten-
cimento, ao atribuirem forma material a sen-
timentos, tradi¢des e narrativas que compoem
o universo afetivo e coletivo de determinados
grupos. Tal abordagem amplia significativa-
mente a compreensdo do design de joias, o
qual passa a ser concebido como uma lingua-
gem simbdlica dotada de capacidade expres-
siva, capaz de transmitir valores intangiveis,
identidades culturais e significados emocio-
nais — transcendendo, assim, os limites da
mera valorizagdo estética.

A dimensao simbodlica intrinseca ao design
de joias atribui ao processo projetual um ca-
rater que transcende as decisdes meramente
formais e técnicas, exigindo do designer a ca-
pacidade e o compromisso ético de represen-
tar visualmente narrativas enraizadas em con-
textos socioculturais especificos ou periodos
histéricos determinados. Nesse sentido, o ato
de projetar uma joia torna-se uma pratica dis-
cursiva que envolve sensibilidade interpretati-
va e consciéncia historica, articulando valores
coletivos por meio da materializa¢do estética.

ICONOGRAFIA COMO LINGUAGEM
CULTURAL E RELIGIOSA

A iconografia constitui-se como uma disci-
plina do saber dedicada a analise e a interpre-
tagdo dos significados atribuidos as imagens,
aos simbolos e as representacdes visuais em
variados contextos histéricos e culturais. No
campo da arte sacra, essa abordagem assume
papel central na decodificacao das doutrinas,
dos mitos e das devogdes religiosas, os quais
sdo comunicados por meio de construgdes
imagéticas carregadas de sentido.

Tais imagens, intencionalmente estrutura-
das segundo convengdes visuais especificas,
exercem fungdes pedagodgicas, emotivas e es-
pirituais, ao promoverem a instru¢ao dos fi-
éis, a evocagao de experiéncias religiosas e o
estabelecimento de vinculos simbdlicos com
o transcendente.

No ambito da tradigdo cristd, a iconogra-
fia mariana ocupa posicao de destaque, arti-
culando representagdes da Virgem Maria sob
multiplas invocagdes que permeiam o imagi-
nario devocional. Essas imagens integram de
forma recorrente o acervo visual de templos,
artefatos litirgicos e manifestagdes populares,
revelando-se ndo apenas como composi¢des
estéticas, mas também como potentes media-
dores simbdlicos entre o sagrado e o profano.

Enquanto elementos portadores de afetos,
memorias coletivas e significados comparti-




lhados, tais icones desempenham fungao ritu-
al e pedagogica, contribuindo para a constru-
¢do de sentidos no universo da fé crista.

No contexto da tradigdo crista, a icono-
grafia mariana assume um papel de destaque,
configurando um vasto repertdrio imagético
que contempla diversas invocagdes da Virgem
Maria. Essas representacdes permeiam os es-
pagos sacros — como igrejas e objetos liturgi-
cos — bem como manifestagdes de religiosi-
dade popular, evidenciando sua abrangéncia
simbolica e devocional.

Tais icones nao se limitam a dimenséo es-
tética, funcionando igualmente como instru-
mentos de mediagdo religiosa que condensam
afetos, memorias coletivas e significados com-
partilhados entre os fiéis, reforcando vinculos
espirituais e identitarios.

O Convento da Penha, localizado no esta-
do do Espirito Santo, constitui um exemplo
emblematico da forga simbdlica que permeia
os espagos de religiosidade. Seu santuario
abriga a venerada imagem de Nossa Senhora
das Alegrias — padroeira do Estado — cuja
iconografia transcende os limites do espago
sacro e projeta-se para multiplas manifesta-
¢Oes da cultura material e imaterial.

A presenca da Virgem da Penha é reiterada
em elementos diversos, como corddes, chavei-
ros, bordados, telas, cerdmicas e joias, eviden-
ciando a poténcia comunicativa da imagem
religiosa, que opera como dispositivo de me-
diacdo afetiva, representativa e espiritual entre
o sagrado e o cotidiano.

ICONOGRAFIA MARIANA NO
BRASIL E O CONVENTO DA PENHA

A devogdo mariana constitui um dos pila-
res da religiosidade brasileira, desempenhan-
do papel central desde os primoérdios do peri-
odo colonial. Imagens de figuras como Nossa
Senhora Aparecida, Nossa Senhora do Carmo
e Nossa Senhora da Conceigdo integram um
repertério devocional profundamente en-

raizado na cultura nacional, servindo como
catalisadoras de praticas religiosas que com-
binam o catolicismo europeu com expressoes
culturais locais.

Estas praticas revelam um processo sincré-
tico marcante, no qual se entrelagam tradicoes
afro-brasileiras e indigenas, conferindo a ex-
periéncia mariana um carater plural, hibrido e
historicamente situado. No estado do Espirito
Santo, a figura de Nossa Senhora das Alegrias
— também conhecida como Nossa Senhora
da Penha — consolidou-se como um simbo-
lo emblematico da fé catdlica e da identidade
capixaba.

A edificagao do Convento da Penha, cuja
fundagao remonta ao século XVI, representa
ndo apenas a introdugio e o enraizamento do
cristianismo na regido, mas também a cons-
tituicdo de um espago sagrado que, ao longo
dos séculos, tem se mantido como referéncia
de peregrinacao, pratica devocional e fruicao
estética. Trata-se de uns locus simbolicos cuja
permanéncia e ressignificagdo revelam a pro-
fundidade dos vinculos entre religiosidade,
memoria coletiva e expressoes culturais locais.

A iconografia de Nossa Senhora da Penha,
conforme se manifesta nos altares e em repre-
sentagdes populares, revela um conjunto de
signos recorrentes que compdem seu imagi-
nario devocional: o manto azul, a coroa régia,
0 Menino Jesus ao colo, o olhar compassivo
e o gesto acolhedor. Esses elementos consti-
tuem um léxico visual densamente simbélico,
que expressa dimensoes de fé, cuidado, ma-
ternidade e esperanca.

Quando transpostos para o campo do de-
sign de joias e incorporados por meio do uso
de gemas preciosas, tais codigos visuais ad-
quirem nova materialidade — estética e sen-
sorial — sem que se dilua sua carga semioti-
ca e espiritual, revelando assim a poténcia de
ressignificagdo que a arte sacra pode alcancar
em dialogo com os suportes contemporaneos.




CONVENTO DA PENHA COMO
PATRIMONIO SIMBOLICO

Localizado no municipio de Vila Velha,
no estado do Espirito Santo, o Convento da
Penha — fundado em 1558 — configura-se
como o mais proeminente simbolo da religio-
sidade popular e do turismo cultural capixaba
(Filho, 2017). Erguido a uma altitude de 154
metros, o monumento abriga preciosas reli-
quias, imagens sacras e elementos represen-
tativos da tradi¢do franciscana. Tal edificagdo
consagra-se como expressao tangivel da devo-
¢d0 mariana regional, condensando praticas
de fé, memoria coletiva e identidade espiritual
que atravessam séculos de historia e continu-
acoes simbdlicas.

Conforme observa Wittmann (2018), bens
patrimoniais de natureza material, a exemplo
do Convento da Penha, possuem a capacidade
singular de estabelecer vinculos intergeracio-
nais, operando como vetores de preservagio
da memodria coletiva e refor¢co da identidade
cultural de uma comunidade. A dimensao
simbolica que lhes é atribuida confere aos
monumentos historicos o status de referen-
ciais de pertencimento e de vivéncia espiritu-
al, tornando-os dispositivos de continuidade
cultural e afetiva no imagindrio social.

No campo do design, a ressignificagao de
elementos patrimoniais por meio da criagdo
de adornos transcende a mera elaboracao de
objetos decorativos. Trata-se da producao de
artefatos que, ao incorporarem signos histori-
cos e culturais, operam como catalisadores de
memoria e identidade. Esses objetos tornam-
-se meios de atualizacdo simbdlica, reconfi-
gurando valores tradicionais a luz da estética
contemporanea e promovendo o didlogo en-
tre passado e presente no campo das expres-
sdes visuais.

O DESIGN COMO FERRAMENTA
DE SALVAGUARDA CULTURAL

O design, enquanto pratica projetual que
articula forma, fungdo e significado, pode
operar como agente de salvaguarda do pa-
trimonio imaterial. A nogao de salvaguarda,
conforme preconizada pela Convencao da
UNESCO de 2003, compreende as medidas
destinadas a assegurar a viabilidade dos bens
culturais intangiveis, incluindo a sua recria-
¢do constante por comunidades e grupos.

Enquanto disciplina projetual que conju-
ga forma, funcdo e significado, o design pode
atuar como instrumento estratégico na salva-
guarda do patrimonio cultural imaterial. De
acordo com a Convengdo da UNESCO de
2003, a salvaguarda compreende o conjunto
de agdes voltadas a garantia da continuidade
e da vitalidade dos bens culturais intangiveis,
promovendo sua transmissdo intergeracional
e constante recriagdo por comunidades e gru-
pos sociais. Nesse contexto, o design assume
papel relevante ao viabilizar a ressignificagao
desses patrimonios por meio de linguagens
visuais e materiais contemporaneas, assegu-
rando ndo apenas sua preserva¢ao, mas tam-
bém sua renovagao simbdlica.

Nesse sentido, a joalheria pode ser com-
preendida como uma pratica expressiva dota-
da de densidade simbdlica e afetiva, capaz de
estabelecer pontes entre herangas tradicionais
e linguagens contemporéneas. Ao incorporar
gemas de origem regional e elementos icono-
graficos vinculados a contextos locais, o ato
de projetar joias transcende sua fun¢ao orna-
mental, adquirindo estatuto de artefato etno-
gréfico e dispositivo comunicativo. A joia, as-
sim, configura-se como expressdo material de
narrativas culturais, atuando como linguagem
que preserva, recria e perpetua o imagindrio
coletivo por meio da forma e do simbolismo.

Nesse sentido, a joalheria pode ser compre-
endida como meio de expressao simbdlica e
afetiva, capaz de mediar entre tradi¢do e con-
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temporaneidade. Ao utilizar gemas regionais
e referéncias iconograficas locais, a criagdo de
joias adquire valor etnografico e comunicati-
vo, contribuindo para a preservacao do imagi-
nario coletivo. A joia, entao, deixa de ser mero
ornamento e passa a operar como linguagem
cultural.

A elaboragao de um adorno inspirado no
Convento da Penha, conforme proposto neste
artigo, configura-se como uma materializagao
concreta da dimensao simbdlica e comunica-
tiva do design. A sele¢do das gemas, o levan-
tamento iconografico dos elementos religio-
sos e a incorporagdo dos preceitos formais da
joalheria revelam uma pratica interseccional
que articula saber técnico, expressao de fé e
constru¢ao de pertencimento identitario. Tra-
ta-se de um exercicio criativo que transcende
o plano decorativo e se inscreve como mani-
festagdo cultural enraizada em memoria, de-
vo¢ao e territorio.

SUSTENTABILIDADE NA
CADEIA DA JOALHERIA

A industria joalheira, historicamente vin-
culada aos atributos do luxo e da exclusivida-
de, tem se deparado com desafios éticos e am-
bientais cada vez mais complexos. A obten¢ao
de gemas e metais preciosos, em muitos casos,
envolve praticas extrativistas que acarretam
impactos ambientais significativos, violagdes
aos direitos humanos e situacoes de vulne-
rabilidade socioeconoémica em comunidades
mineradoras.

Diante desse cenario, impde-se a necessi-
dade premente de discutir e adotar diretrizes
sustentaveis no ambito da produgdo joalheira,
com especial atencao a procedéncia dos mate-
riais, a rastreabilidade das cadeias produtivas
e a valorizacdo dos recursos locais. Tais medi-
das visam ndo apenas mitigar os efeitos nega-
tivos da atividade, mas também promover um
paradigma ético e responsavel que considere
os principios da justi¢a socioambiental.

No contexto capixaba, a consolidagdo de
praticas sustentdveis na joalheria demanda
uma abordagem que transcenda a mitigacao
dos impactos socioambientais inerentes a ati-
vidade mineradora. Torna-se fundamental
fomentar iniciativas que reestabelecam vin-
culos simbidticos entre natureza e cultura,
promovendo um ciclo virtuoso de valorizagido
territorial. Entre as estratégias promissoras,
destacam-se: a utilizagdo de gemas oriundas
de lavras devidamente regulamentadas; o es-
timulo ao reaproveitamento de materiais; o
desenvolvimento de pegas com design orien-
tado a durabilidade estética e funcional; bem
como a formagao critica do consumidor para
escolhas éticas e conscientes. Tais a¢des con-
tribuem para a reconfiguracdo dos paradig-
mas tradicionais de produ¢ao e consumo no
setor joalheiro, abrindo caminho para uma
economia criativa pautada na responsabilida-
de socioambiental e na valorizagdo dos sabe-
res locais.

A concepgao de um adorno de carater sim-
bélico, inspirado na iconografia do Conven-
to da Penha e desenvolvido a partir de gemas
regionais e técnicas produtivas sustentdveis,
configura-se como expressao concreta de uma
joalheria engajada com os principios da ética,
da identidade e da responsabilidade socioam-
biental.

Ao reconhecer e valorizar tanto a proveni-
éncia mineral quanto os significados culturais
imanentes a matéria-prima utilizada, tal pro-
posta reafirma o compromisso com uma es-
tética que transcende o luxo e abraca valores
vinculados a memoria, a territorialidade e a
constru¢ao de futuros mais equitativos.

A CONTRIBUICAO DE ELIANA
GOLA: JOIA COMO OBJETO
DE COMUNICACAO

De acordo com Gola (2008), o artefato jo-
alheiro transcende sua fun¢do meramente es-
tética e decorativa, configurando-se como um




dispositivo simbdlico, afetivo e memorial. A
autora concebe a joia como um objeto porta-
dor de narrativas, capaz de preservar vinculos
emocionais e memdrias individuais ou coleti-
vas, sendo, frequentemente, perpetuada entre
geragOes como expressao de lacos identitarios.

Em suas palavras, “a joia vai além do saber
fazer e do saber deixar bonita; ela mexe com
as lembrangas, com quem somos e com o que
gostamos” (GOLA, 2008, p. 97), ressaltando o
carater subjetivo e existencial que permeia a
criagdo e o uso desse tipo de adorno.

Conforme observa Gola (2008), quando o
adorno é concebido com a finalidade de ex-
pressar significados, seu processo criativo tor-
na-se intrinsecamente vinculado ao contexto
histérico, cultural e simbdlico que permeia
determinada localidade. Nesse sentido, ¢ atri-
bui¢do do criador identificar e interpretar os
elementos simbdlicos presentes nas narrativas
individuais e coletivas, traduzindo-os em es-
colhas formais, materiais e técnicas que con-
ferem sentido as joias produzidas.

Um exemplo eloquente dessa perspectiva é
a medalha de Nossa Senhora da Penha, cuja
iconografia evoca valores como fé, devogao,
cuidado, amor e identidade, reafirmando a
func¢do do adorno como veiculo de memoria e
expressao cultural.

A sele¢do dos materiais revela-se um com-
ponente decisivo no processo de criagao joa-
lheira. Para Gola (2008), torna-se imprescin-
divel compreender a procedéncia das gemas,
dos metais e dos demais elementos constituin-
tes da peca, atribuindo-lhe ndo apenas legiti-
midade, mas também densidade simbdlica.

Nesse contexto, a joia ultrapassa sua di-
mensdo ornamental para assumir o papel de
artefato identitario, representando uma ex-
pressdo singular da subjetividade de quem a
utiliza e tornando-se, assim, uma extensao de
sua memoria, afetividade e historia pessoal.

Gola (2008) enfatiza a relevancia do pro-
cesso criativo no dmbito do design joalheiro,

concebido como um exercicio de sintese que
articula sensibilidade artistica, dominio téc-
nico e repertério cultural. Para a autora, o
desenho da joia ultrapassa a mera fungao re-
presentativa, assumindo a condi¢ao de instru-
mento de elaboragdo conceitual e visual.

Por meio dele, é possivel antecipar os senti-
dos simbdlicos atribuidos ao objeto e delinear
suas inten¢des comunicativas. Nesse panora-
ma, o desenho revela-se como uma linguagem
auténoma, capaz de integrar e condensar va-
lores estéticos, referéncias historicas e dimen-
sOes emocionais, constituindo-se como etapa
fundamental na materializacao de significa-
dos subjetivos e culturais

A autora destaca, ademais, que o processo
de concepgdo de uma joia demanda uma tra-
jetdria criativa fundamentada em referéncias
visuais e simbolicas concretas — tais como
paisagens naturais, monumentos historicos,
iconografias regionais, obras de arte e elemen-
tos da arquitetura vernacular. Esses referenciais
operam como repertorio imagético e cultural,
contribuindo decisivamente para o enriqueci-
mento formal do designer e para a elaboragao
de narrativas visuais que se conectam ao ima-
ginario coletivo do publico destinatario. Desse
modo, o design joalheiro assume uma dimen-
sdo significativa, ao articular dominio técnico e
expressao simbolica, culminando na criagdo de
objetos que extrapolam sua fun¢do ornamen-
tal para desempenhar um papel comunicativo
na preserva¢dao de memorias e na afirmagao de
identidades culturais

RESULTADOS E DISCUSSAO

O Convento de Nossa Senhora da Penha
figura entre os mais antigos e veneraveis san-
tudrios de devogao mariana no Brasil. Ergui-
do sobre um escarpado de 154 metros de alti-
tude, contempla uma paisagem singular, com
ampla visibilidade das cidades de Vitdria e
Vila Velha, situando-se a apenas 500 metros
do litoral.




O complexo abrange uma area total de
632.226 m’, circundada por remanescente
preservado de Mata Atlantica, o que confere
ao local um notavel valor paisagistico, am-
biental e histérico. Fundado em 1558 por Frei
Pedro Palacios — religioso espanhol que in-
troduziu na regiao o Painel de Nossa Senhora
da Penha — o santudrio representa ndo apenas
um marco de religiosidade, mas também um
simbolo cultural e identitdrio profundamente
enraizado na memdria coletiva capixaba.

O monumento arquitetonico em questdo
distingue-se pela singeleza formal e pela so-
briedade compositiva, caracteristicas que lhe
conferem notavel expressividade e autenti-
cidade. Ao longo de sua histéria, o conjunto
passou por reconstru¢des que culminaram na
notavel concepgdo do Convento, estrategica-
mente edificado sobre o rochedo do morro, de
onde se descortina um panorama privilegiado
da regiao metropolitana da Grande Vitoria e
das vastidoes do Oceano Atlantico.

Tal implantagdo ndo apenas valoriza os
aspectos estéticos e contemplativos da edifi-
ca¢do, como refor¢a sua dimensdo simbélica
e espiritual. Localizado na Prainha, em Vila
Velha — sitio histérico marcado pela chegada
do donatario Vasco Fernandes Coutinho em
1535, no processo de coloniza¢ao das terras
capixabas — o monumento assume relevancia
singular no imaginario histdrico, cultural e re-
ligioso do Espirito Santo.

O Convento da Penha constitui-se como
um complexo religioso multifacetado, cuja
estrutura contempla a Capela principal —
também referida como Santudrio — onde séo
celebradas Missas quotidianamente, conso-
lidando sua funcao liturgica central. O con-
junto arquitetoénico integra, ainda, mirantes e
recantos destinados a contemplagio, espagos
de convivéncia como a praga de alimentacéo,
bem como o denominado Campinho, local
que abriga estacionamento e também serve
como espago para celebragdes religiosas.

Compdem o acervo funcional do convento
as salas dos Milagres e de Exposigoes, além da
secretaria, responsavel pelo acolhimento pas-
toral, incluindo atendimento para confissoes.
O espago é, por fim, enriquecido por diversos
ambientes singulares, que oferecem aos visi-
tantes experiéncias espirituais e culturais de
profundo significado

No interior do Convento da Penha, sobres-
sai-se, como nucleo de maior relevancia estéti-
ca e espiritual, o espago da Igreja, especialmen-
te sua Capela-Mor de valor artistico singular.
Este ambiente apresenta revestimentos parciais
em madeira de cedro, finamente entalhada
com elementos fitomorfos, cuja execugdo ¢é
atribuida ao escultor portugués José Fernandes
Pereira, entre os anos de 1874 e 1879.

O conjunto também inclui um assoalho
ornamentado por intricado trabalho de mar-
chetaria, o qual passou por processo de res-
tauracao em 1980, preservando-se, assim, sua
integridade material e simbdlica. A Capela-
-Mor, enquanto espago sacralizado, configu-
ra-se ndo apenas como locus da celebragido
litdrgica, mas como testemunho tangivel da
tradigdo artistica luso-brasileira.

O Altar-Mor da Igreja, reconfigurado em
1910, destaca-se pela exuberéncia ornamental
e pela sofisticagdo de seus materiais. Com-
poem sua estrutura mais de duzentas pegas
esculpidas em dezenove variedades distintas
de marmore, que revestem com riqueza o re-
tabulo e as colunas, conferindo ao espago sa-
cro uma ambiéncia de solenidade e esplendor.

Integra o conjunto uma primorosa talha
em madeira dourada, elaborada pelo escultor
italiano Carlo Crepaz, cuja linguagem estéti-
ca se insere na tradicdo eclética oitocentista.
A composi¢ao evidencia capitéis corintios,
festdes e guirlandas com motivos vegetalis-
tas, além de medalhoes, figuras angelicais e
frontdo, elementos que coadunam valores
simbolicos e técnicos tipicos do século XIX,
reafirmando a vocacio artistica e espiritual do
templo.




No centro do retabulo, destaca-se o nicho
dedicado a Nossa Senhora, que abriga a vene-
rada imagem da Virgem da Penha, de origem
portuguesa, datada de 1569. Essa representa-
¢d0 mariana é ladeada por figuras angelicais
— anjos e querubins — e reverenciada por
meio da presenca escultdrica dos dois maiores
santos da tradicdo franciscana: Sao Francisco
de Assis e Santo Antdnio de Lisboa e de Pa-
dua.

Complementando a ambiéncia sacra da
capela, encontram-se obras paisagisticas de
excepcional valor artistico, realizadas por
Vitor Meirelles, a pedido de Frei Jodo Costa,
entregues em 1877, bem como as composi-
¢Oes sacras assinadas por Benedicto e Pedrina
Calixto entre os anos de 1926 e 1927. Ao lon-
go dos séculos, o Convento da Penha tem se
consolidado como um espago emblematico de
fé, esperanca, devocao e resiliéncia espiritual,
sendo reconhecido como o principal icone tu-
ristico-religioso do estado do Espirito Santo.

A partir do percurso metodolégico em-
preendido, o principal resultado deste estudo
culminou na criagao de um adorno pessoal
confeccionado em prata 950, ornamentado
com as gemas agua-marinha e quartzo rosa.
Essa pe¢a, concebida com intencionalidade
simbolica, representa o Convento da Penha
— reconhecido como o mais significativo ico-
ne religioso, historico e turistico do estado do
Espirito Santo. O prototipo (Figura 1) incor-
pora elementos iconograficos, gemas naturais
provenientes do territorio capixaba e procedi-
mentos técnicos da gemologia, evidenciando
a intersecgdo entre patrimonio cultural, saber
cientifico e expressao estética no campo do
design.

Figura 1 - A Iconografia Capixaba representada
pela Nossa Senhora da Penha com Agua
Marinha e Quartzo Rosa.

Ao longo do processo de levantamento bi-
bliografico e da andlise iconografica, foram
identificados elementos visuais de notavel
relevancia associados ao Convento da Penha,
dentre os quais se destacam a silhueta do mor-
ro que lhe serve de base e a imagem de Nossa
Senhora da Penha, padroeira do estado do Es-
pirito Santo.

Tais referéncias visuais revelaram-se fun-
damentais para nortear as escolhas formais
no desenvolvimento do design da pega, que
se propOe a comunicar, de maneira simbolica,
aspectos constitutivos da historia, da espiri-
tualidade e do sentimento de pertencimen-
to vivenciado pela comunidade capixaba. As
gemas escolhidas — dgua-marinha e quartzo
rosa — foram selecionadas tanto em funcao
de sua ocorréncia natural no territdrio capi-
xaba quanto por suas qualidades estéticas e
significagdes simbdlicas.

A agua-marinha, tradicionalmente asso-
ciada a serenidade, a protecao e a lucidez espi-
ritual, foi empregada como representacao da
devogdo mariana e do carater contemplativo
que permeia o ambiente de peregrinacao do
Convento da Penha. Por sua vez, o quartzo
rosa remete a0 amor, a empatia e a afetividade,




sendo evocativo do acolhimento e da dimen-
sdo comunitdria que caracterizam as romarias
e praticas devocionais vinculadas ao referido
santudrio.

A elaboragao do protdtipo compreendeu
uma sequéncia metodoldgica que incluiu o
desenvolvimento do desenho técnico, a defi-
ni¢ao morfologica da pega, a fundi¢ao da pra-
ta 950, bem como os processos de lapidagdo e
cravagdo das gemas. O resultado obtido con-
siste em uma medalha de natureza devocional
e valor ornamental, que conjuga, de maneira
integrada, a preservacdo da tradigdo com uma
abordagem contemporanea do patrimoénio
cultural. Tal sintese estética dialoga com as
linguagens vigentes no campo do design, reve-
lando uma interpretacgdo sensivel e atualizada
do imaginario capixaba.

A aplicagao pratica das teorias iconografi-
cas de Male (1908), Panofsky (1955) e Peirce
(2005 revelou-se fundamental para que o pro-
jeto da joia transcendesse a dimensdo estética
e incorporasse uma expressiva carga simboli-
ca. A abordagem iconografica permitiu iden-
tificar os elementos visuais capazes de trans-
mitir, com precisao e sensibilidade, a esséncia
histérica e religiosa que caracteriza o Conven-
to da Penha.

Paralelamente, a perspectiva semiotica
proposta por Peirce contribuiu para a elabo-
ra¢do de uma narrativa visual intuitiva e aces-
sivel, que aproxima o simbolo de seu publico
por meio de signos com forte potencial de
identificagdo, refor¢ando o elo entre patrimo-
nio cultural, linguagem visual e experiéncia
coletiva.

Os resultados obtidos evidenciam que a
aplicagdo da gemologia ao design de joias com
identidade regional desempenha um papel
estratégico no fortalecimento da memoria
coletiva, na valoriza¢do do turismo de cunho
religioso e na disseminagao do conhecimento
cientifico acerca das gemas brasileiras.

A sele¢ao criteriosa de gemas de origem lo-
cal contribui ndo apenas para a valorizacao da
geodiversidade do Espirito Santo, como tam-
bém para o estimulo a uma economia criativa
sustentavel, pautada no aproveitamento res-
ponsavel de recursos naturais e na valorizagao
de saberes tradicionais, fortalecendo, assim, o
vinculo entre cultura, ciéncia e inovagao.

Adicionalmente, o processo investigati-
vo evidenciou que objetos de uso pessoal —
como as joias — revelam notavel potencial
para atuarem como suportes materiais de me-
morias afetivas, contribuindo para a constru-
¢do de vinculos profundos entre a trajetdria
histérica, os valores espirituais e a identidade
cultural. Essa dimensao simbolica fortalece o
papel do design enquanto instancia mediado-
ra entre o patrimonio imaterial e a concretude
da materialidade, ao favorecer a perpetuagao
de tradi¢des por meio de linguagens renova-
das e esteticamente ressignificadas.

Dessa forma, a medalha concebida no am-
bito deste trabalho configura-se como um ar-
tefato que transcende sua fungdo meramente
ornamental, adquirindo uma dimensao sim-
bdlica capaz de ressignificar o Convento da
Penha no cotidiano dos individuos. Ao incor-
porar referéncias identitdrias e espirituais, a
peca amplia a percep¢do de pertencimento e
contribui para o fortalecimento da identida-
de cultural capixaba, revelando o potencial do
design como veiculo de memoria e expressao
patrimonial.

CONSIDERAGOES FINAIS

O presente estudo teve como objetivo ge-
ral conceber um adorno pessoal inspirado
no Convento da Penha, reconhecido como o
mais proeminente simbolo religioso e turis-
tico do estado do Espirito Santo, articulando
o uso de gemas capixabas e técnicas gemold-
gicas como estratégia para a valoriza¢ao da
identidade cultural local.




Para atingir essa finalidade, foram deline-
ados e cumpridos os seguintes objetivos es-
pecificos: identificar os elementos simbolicos
vinculados ao Convento da Penha; selecionar
gemas naturais da regido — agua-marinha e
quartzo rosa — representativas do patriménio
geoldgico capixaba; e aplicar conceitos advin-
dos da iconografia e da semiotica ao processo
de design da joia, promovendo uma aborda-
gem estética e simbdlica que conecta tradigao,
territdrio e inovagao.

A anilise iconografica aliada ao levanta-
mento historiografico revelou-se determi-
nante para a concepg¢ao do design da meda-
lha em prata 950, possibilitando a articulagao
entre referéncias arquitetonicas e espirituais
associadas ao Convento da Penha. Por meio
da transposi¢do desses elementos para uma
linguagem visual contemporanea, a peca ma-
nifesta ndo apenas reveréncia ao patrimoénio
simbolico capixaba, mas também a capaci-
dade do design de ressignificar tradigdes por
meio de codigos estéticos renovados.

O processo projetual culminou na elabora-
¢ao de um prototipo que integra harmoniosa-
mente atributos estéticos, identidade regional
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