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RESUMEN: Desde un análisis cultural hermenéutico del diseño de juguetes del 
artista uruguayo Torres García, como objeto de la cultura material, se presenta la 
indagación sobre los procesos de producción y reproducción socio-cultural en clave 
de enseñanza del Diseño. Se focaliza en la contribución de los atributos sensoriales 
a forjar la experiencia humana desde las prácticas (educativas) del Diseño. 

PALABRAS CLAVE: Enseñanza del Diseño. Atributos sensoriales. Diseño de juguetes. 
Hermenéutica. 

INTRODUCCIÓN
El punto de partida de este trabajo es presentar un posicionamiento desde lo 

teórico y epistemológico para el abordaje de la enseñanza del Diseño. Más allá, de la 
selección de un objeto de diseño teórico y empírico de estudio analítico, se ha decidido 
tomar como postura teórica-epistémica, y también de abordaje metodológico, el 
1 Este artículo se basa en la ponencia presentada en la ponencia presentada en el Congreso de Enseñanza 
del Diseño Edición XVI, Universidad de Palermo, Argentina, 31 de julio de 2025.
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llamado “análisis cultural hermenéutico”. Este método permite indagar acerca de 
la producción y reproducción socio-cultural de los sentidos posibles asociados a 
los objetos (materiales, simbólicos y no-cosa) de toda cultura material. A decir de 
González (2016): 

El estudio de la producción social de sentido -cultura entendida como proceso-, 
o de los sistemas de significantes realizados –cultura entendida como resultado-, 
constituye en la actualidad uno de los principales campos de interés de las ciencias 
humanas y sociales. (p. 25)

En este sentido, cabe mencionar que el estudio de las producciones culturales 
está cobrando un fuerte vigor desde la primera década del siglo XXI, más allá de 
que a finales del siglo XX se generaron una serie de antecedentes muy relevantes. 
El aporte de García Canclini (1984, 1990) influido por su director de tesis doctoral 
Paul Ricoeur  fue sustantivo dado que abrió las puertas a los estudios empírico sobre 
objetos de estudio empíricos dentro del campo de las Humanidades y las Artes. Esto 
se agregó al hecho de que una nueva posibilidad de abordaje con perspectiva de las 
formas y mediaciones de sentidos (en plural) de las producciones culturales (Touraine, 
2005). Resulta de importancia recalcar que la pluralidad posible de sentidos nutre la 
conceptualización del objeto en su existencia en el mundo material como parte de las 
interacciones intersubjetivas de quienes entran en contacto con él. Específicamente, 
en este caso el interés se centra en un objeto: el juguete de madera. Es un objeto 
material con una cualidad dada por haber sido utilizada la madera para su ideación, 
proyecto y concreción en tanto objeto producido. Es un objeto que se asocia a las 
infancias -lo que no significa que sea de su exclusivo uso-. Es un objeto que forma 
parte de las materialidades socio-culturales representadas y construidas; y por 
qué no enseñadas. En el caso de estudio, se ha seleccionado el juguete de madera 
como obra del artista, profesor y teórico del arte uruguayo Joaquín Torres-García 
(1874-1949). Es considerado el creador del universalismo constructivo (fundador 
de la Asociación de Arte Constructivo) y del Taller Torres García que representa uno 
de los principales movimientos artísticos del Uruguay. Sus juguetes de madera que 
los fue construyendo en paralelo a su obra plástica son mucho más que un objeto 
material artístico y estético. Son producto sociocultural de una manera del ver el 
mundo y de presentárselo a quienes son las nuevas generaciones. De ahí se puede 
llegar a comprender desde una perspectiva de análisis hermenéutico su relevancia 
como aporte pedagógico-didáctico para la enseñanza del Diseño. 
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DESARROLLO

El juguete de madera como objeto de diseño: 
interfaz y atributos sensoriales

El juguete de madera es un objeto de diseño y como tal está estructurado 
mediante estratos constructivos interdependientes que contienen toda la información 
necesaria para la interacción humana. Por lo tanto, el juguete de madera representa 
un objeto de diseño que en su definición teórica y empírica implica la subjetividad 
humana. Quizás se podría decir que tiene relación directa (no exclusiva) con las 
subjetividades procesos de intersubjetividad de las infancias contextualizadas. No 
obstante, es necesario recordar que esta es la capa más externa (Manzini, 1993), que 
además de actuar como una cubierta protectora ante diversos factores ambientales, 
es la que concentra la información perceptible de manera primaria. Todo proceso 
interactivo entre las personas y los objetos se fundamenta en la activación de los 
órganos sensoriales. De esta manera, la información contenida en la interfaz se 
manifiesta mediante dos modalidades diferenciadas (Bedolla, 2002). En primer 
lugar, una de aprehensión tangible y con un bajo requerimiento interpretativo; estas 
son las características objetuales de carácter global o universal. En segundo lugar, 
se identifican características intrínsecamente ligadas a los constructos sociales, lo 
que conlleva una elevada carga cultural, dado que su interpretación puede variar 
significativamente entre diferentes grupos humanos. Es en este punto donde 
emergen las diversas funciones inherentes a los atributos sensoriales del objeto, ya 
sean de índole práctica o funcional, estética y simbólica. Estos atributos sensoriales 
cumplen funciones variadas. Por ejemplo, el color puede ofrecer protección contra 
la radiación ultravioleta, mientras que la forma puede elucidar la funcionalidad del 
objeto. Sin embargo, trascienden las funciones puramente utilitarias para abarcar 
también dimensiones estéticas y comunicativas. A modo de ilustración, el peso de 
un producto puede investirlo de un significado simbólico asociado al estatus, y la 
textura de un textil puede evocar una percepción de calidad. Esta dualidad funcional 
ha propiciado la categorización de los objetos en una esfera práctica y otra estética o 
simbólica. Cabe mencionar que emerge una tercera categoría, denominada utilidad 
estética (Calvera, 2000) que postula la integración de ambas funciones. Los materiales, 
las formas, los olores, los sonidos y las texturas que configuran la interfaz de un 
objeto, seleccionados primariamente por sus prestaciones intrínsecas, no deberían 
disociarse de un análisis perceptivo exhaustivo de las sensaciones que suscitan. 
Esta convergencia constituye una relación deseable que todo diseñador debería 
considerar. Un ejemplo paradigmático reside en la elección de un material por su 
rendimiento técnico, pero que simultáneamente potencia las sensaciones derivadas 
de su manipulación o de la interacción visual. En contraposición, la focalización 
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exclusiva en el aspecto estético o simbólico, influenciado por convenciones sociales, 
educación y hábitos culturales, puede resultar en la creación de objetos que no 
satisfacen adecuadamente las necesidades de usabilidad o una demanda concreta 
al momento de la selección. En este sentido, Pizzocaro, (2018) escribe:

Evidentemente, la función que la idea tradicional de funcionalidad atribuye a un 
objeto ha cambiado o ha perdido su valor: el significado simbólico del objeto tiene 
una funcionalidad en un marco social, y dicho significado simbólico se distingue 
por rasgos que ya no son asignados en el momento de su fabricación, sino en el 

momento de ser utilizado y consumido. (p. 98)
Lo antedicho es de referencia teórica y epistemológica para realizar el análisis 

hermenéutico del diseño de juguetes de Torres-García, como objeto parte de las 
materialidades de la cultura uruguaya de la primera mitad del siglo XX. La interfaz 
y los atributos sensoriales señalados como sustantivos para la producción del objeto 
de diseño sin dejar de lado el/la posible usuario/a al ser analizados en el juguete 
de madera. Tal como lo explica Antoñazas Mejía (2022) el diseño de los juguetes 
de madera para Torres-García fueron una suerte de “campo de experimentación” 
para toda su obra artística y para sus prácticas educativas de arte y diseño, “no sólo 
porque le permitieron un control sobre la madera como un material de trabajo, sino 
que al ser juguetes que se podían construir una y otra vez, pudo estudiar piezas, 
las partes, para hacer un todo” (p. 9). Esto quedó demostrado en sus múltiples 
exposiciones en las que presentaba sus cuadros y esculturas junto a estos juguetes. 
Es decir, que los juguetes de madera fueron evolucionando casi en paralelo al resto 
de su obra artística. Se puede establecer que en los quince años que Torres-García 
se dedicó a la producción de juguetes de madera, se puede hacer referencia a 
una “mención a más de doscientos modelos diferentes de juguetes en el catálogo 
razonado del artista” (de Torres, et al., 2020 citado en Antoñazas Mejía, 2022, p. 20). 
La clave analítica hermenéutica está en los sentidos de esta producción: el desarrollo 
humano a través de la creatividad desde las infancias. Sus diseños de juguetes se 
basaban en una copia de objetos materiales del mundo moderno y su desarrollo 
técnico-tecnológico. Se puede tomar en cuenta para este análisis el pensamiento 
de la filósofa Hannah Arendt en relación a la natalidad y sus implicancias para la 
existencia. No es lo mismo la natalidad y el nacimiento. Siguiendo el pensamiento 
arendtiano Correia (2010) explica que el nacimiento es una condición inaugural de la 
natalidad que representa una promesa de existencia. A través de él las personas son 
recibidas en la Tierra como miembros de una especie. El nacimiento biológico es solo 
inicial, y luego en un segundo nacimiento de intersubjetividad simbólica, por acción 
y discurso surge la natalidad (Arendt, 2013). “De esta forma, el mundo pasa a ser el 
lugar en que el ser humano habita como hogar. Así nace también el amor-mundo” 
(Capocasale, 2023, p. 355). En este sentido, el diseño y producción de juguetes de 
madera en Torres-García dan cuenta de su amor-mundo, gratitud y responsabilidad 
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por sí mismo y por los/las otros/otras en una sociedad moderna industrializada 
de la primera parte del siglo XX. El hacer el mundo habitable mostrando a los/
las “recién llegados” cómo es este mundo y sus potencialidades para el accionar 
humano intersubjetivo fue en definitivo su compromiso y responsabilidad social 
desde la conjunción del Diseño y el Arte.  

Las prácticas educativas del diseño de 
juguetes de madera en Torres-García

La formación en diseño no debería obviar las consideraciones fundamentales 
que se han desarrollado al momento de definir sus prácticas educativas de Diseño. 
La profesión, que abarca la concepción de objetos frecuentemente integrados 
en proyectos multidisciplinarios para la satisfacción de necesidades primarias o 
espirituales, conlleva una significativa responsabilidad social. Esto se fundamenta 
en el hecho de que el diseño no se dirige a una persona aislada (Flores, 2001) sino 
a colectivos humanos con características socioculturales específicas, implicando la 
satisfacción de requerimientos tanto funcionales como simbólicos. Resulta imperativo 
que la enseñanza del diseño en sus dimensiones pedagógica y didáctica incorpore de 
manera sustancial las particularidades socioculturales de la población destinataria, un 
aspecto inherentemente dinámico y evolutivo. Adicionalmente, es crucial involucrar 
al estudiantado en la formulación del proyecto desde una perspectiva que considere 
la motivación intrínseca derivada del disfrute de la actividad en sí misma, suscitada 
por la apreciación de sus cualidades sensoriales y perceptivas. Se torna necesario, 
por tanto, abordar la comprensión de los materiales desde sus propiedades técnicas 
y funcionales, y también desde su potencial para generar experiencias sensoriales y 
los significados que posibilitan la construcción de comportamientos sociales:

... esta especie de utilidad oculta que es preciso descubrir en los materiales y en la 
naturaleza de las cosas es la que, en realidad, permite adoptar un concepto en el 
proyecto que es el verdadero diseño. Quizás por eso, todos los buenos diseñadores 
posteriores lo han cultivado abundantemente y sin decirlo. De hecho, es la sabiduría 
de la profesión. (Calvera, 2000, p. 197).

En el caso de los juguetes de madera de Torres-García es muy relevante para el 
análisis hermenéutico llegar a comprender cómo transcurrió su rol como profesor 
para lograr definir sus aportes pedagógico-didácticos. La relación del artista docente 
con los movimientos pedagógicos renovadores fue muy fuerte. Él se vinculó con 
pedagogos como Alexandre Galí, Pau Vila y Joan Palau i Vera. De esta forma se 
acercó a las teorías pedagógicas innovadoras de su tiempo, a saber: Decroly, Fröbel y 
Montessori. De cada una  de estas teorías fue tomando conceptualizaciones básicas 
para su producción de juguetes de madera, a saber: el hecho de que los juguetes 
sean desarmables, con partes ensambladas, lo que implica un proceso de acción 
por parte de los niños/as en su experiencia con ellos; el diseño geométrico como 
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elemento característico que da cuenta de una intencionalidad del desarrollo del 
pensamiento abstracto sobre la realidad aparente; entre otros ejemplos posibles 
señalados por Pérez (2002). El desarrollo humano desde el diseño y el arte con 
un enfoque pedagógico-didáctico que promueve el pensamiento abstracto y su 
tránsito hacia lo real, la actitud crítica frente al desarrollo de una mera “copia” de 
lo percibido que luego será juzgada como por el/la docente de acuerdo a cánones 
universales, el respeto por lo singular que el/la niño/a expresa con libertad creativa, 
la introducción a experiencias sensoriales enriquecedoras. Tal como expresa el escritor 
argentino Roberto Payró, padre de un niño alumno suyo, citado por Buzio de Torres 
(1998): “Los medios de Torres-García para provocar a la “intención” del discípulo en 
las composiciones decorativas conducen sin esfuerzo visible a los resultados más 
completos, como que consisten en entregarle la clave de su propia visión” (p. 42). 
Esto asociado a su concepción de origen fröbeliana de que el juego es la principal 
actividad de los/las niños/as y que, posibilita la conexión entre el mundo exterior y 
su mundo interior, base para todo proceso de enseñanza, implica el desarrollo de la 
autonomía. En definitiva, tal como lo escribe Antoñazas Mejía (2022): “Torres-García 
opinaba que el niño aprende jugando” (p. 14).

CONCLUSIONES
Resulta interesante para cerrar el análisis hermenéutico desarrollado sintetizar 

algunos conceptos centrales que pueden llegar a ser un aporte para estudiar las 
prácticas (educativas) del Diseño en clave de desarrollo humano. En primer lugar, la 
importancia al abordar desde lo epistemológico y teórico el objeto de diseño en su 
interfaz y sus atributos sensoriales. Estos aspectos posibilitan un enfoque analítico 
del objeto en su relación con el sujeto contextualizado y situado. En segundo 
lugar, asumir que detrás de toda producción de objetos de diseño, no importa su 
naturaleza, hay un componente de prácticas (educativas) del Diseño que tendrían 
que colaborar con el desarrollo humano humanista, humanizador y humanizante. 
Joaquín Torres-García perteneció a un grupo de artistas que en las primeras décadas 
del siglo XX a través de su diseño de juguetes de madera se acercó a las infancias -pilar 
de toda sociedad que pretenda desarrollo humano en sus dimensiones cualitativa 
y cuantitativa- interconectando lo artístico, lo estético y lo pedagógico-didáctico 
desde la motivación y la creatividad inherente a la naturaleza humana. 
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