CAPITULO 12

CONSIDERACOES SOBRE RESSONANCIAS
MOURAS NA MUSICA DE ELOMAR

< https://doi.org/10.22533/at.ed.5171125050312

Valdinez Claudio Oliveira da Silva
Valdinez C. O. Silva tem Mestrado
Interdisciplinar em Humanidades (Unilab);
Especializagdo em Estudos Classicos
(UFC); Licenciatura em Musica (UECE);

e Teologia (SBC). E professor de Arte-
Educagéo na rede publica do Estado do
Ceara [no Liceu do Ceara EMTI e EEFM
Paréquia da Paz]. Durante mais de 30
anos, atuou como regente em Coros de
Fortaleza/CE e foi maestro da Orquestra
de Flautas da Universidade Federal do
Ceara (UFC). Também foi responsavel por
organizar em parceria com o SESC/CE

15 edicbes do Encontro de Musica, que
reunia, anualmente, dezenas de corais e
grupos instrumentais da Grande Fortaleza.
Seu interesse pela mlsica comecgou ainda
na infancia, em Rio Branco/AC, onde
nasceu. Mora no Ceara desde 1983

RESUMO: Este estudo visa promover uma
interacdo entre os elementos literarios,
historiograficos e estéticos presentes na
producdo musical de Elomar Figueira
Mello. Analisa-se 0 contexto histérico-
cultural, destacando como resultado o
obscurecimento do legado da cultura
mourisca na obra examinada. Entende-
se a cultura moura como um mosaico
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cultural afro-berbere do Norte da Africa, que
permeou o Nordeste do Brasil através da
influéncia europeia, transformando-se com
0 passar dos séculos. A discussao teérica
e a analise critica da musica de Elomar
sdo exploradas sob a ética de pensadores
como Jacques Ranciére, Gilles Deleuze,
Nietzsche, Ariano Suassuna, Céamara
Cascudo e Luis Soler, entrelagando historia,
filosofia, literatura e musica. A pesquisa
parte do principio de que a obra de Elomar
se encontra imersa em uma rede de praticas
e simbologias, que refletem e disseminam
os temas do universo mouro. Dentre essas
manifestacdes culturais, destaca-se a figura
do cantador, que narra suas histérias em
versos; as narrativas que se apoiam na
tradicéo oral dos antigos trovadores ao som
da viola, cuja sonoridade retrata o cotidiano
do sertao; além do cordel e do repente, que
se configuram como expressdes de uma
literatura oral ritmada, rimada e cantada.
PALAVRAS-CHAVE: 1. Cultura Moura. 2.
Influéncia Afro-Berbere. 3. Historiografia
Musical. 4. Tradi¢éo Oral. 5. Sertao.
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CONSIDERATIONS ON MOORISH RESONANCES IN ELOMAR’S MUSIC

ABSTRACT: This study aims to promote an interaction between the literary, historiographic
and aesthetic elements present in Elomar Figueira Mello’s musical production. The historical-
cultural context is analyzed, highlighting as a result the obscuring of the legacy of Moorish
culture in the work examined. Moorish culture is understood as an Afro-Berber cultural
mosaic from North Africa, which permeated Northeast Brazil through European influence,
transforming over the centuries. The theoretical discussion and critical analysis of Elomar’s
music are explored from the perspective of thinkers such as Jacques Ranciere, Gilles
Deleuze, Nietzsche, Ariano Suassuna, Camara Cascudo and Luis Soler, intertwining history,
philosophy, literature and music. The research assumes that Elomar’s work is immersed in a
network of practices and symbolism, which reflect and disseminate themes from the Moorish
universe. Among these cultural manifestations, the figure of the singer stands out, who tells
his stories in verse; the narratives that are based on the oral tradition of ancient troubadours
to the sound of the viola, whose sound portrays the daily life of the backlands; in addition to
the cordel and the sudden, which are configured as expressions of a rhythmic, rhymed and
sung oral literature.

KEYWORDS: 1. Moorish Culture. 2. Afro-Berber Influence. 3. Musical Historiography. 4. Oral
Tradition. 5. Sertéo.

INTRODUCAO

Explorar o sertdo € uma jornada que desperta curiosidade sobre as origens da
cultura do Nordeste, particularmente ao visitar o Cariri e o Araripe. Nessa regiéo, é possivel
experienciar expressoes culturais tradicionais que ressoam no imaginario coletivo do Brasil,
incluindo: peregrinagbes e suas festividades, brincadeiras, teatro, poesia popular, chas,
crengas, supersticoes, rituais, tabus, lendas, mitos, contos, artesanato, provérbios, aboios,
cantigas, cantorias, o canto plangente das carpideiras e as confrarias de penitentes, como
a Irmandade da Cruz de Barbalha/CE, bem como as bandas de pifano, a exemplo dos
Irm&os Aniceto do Crato/CE.

Estas praticas culturais nutrem a percepcdo do sertdo como um lugar que flutua
entre a realidade e a ficgdo. A musica desse ambiente carrega uma narrativa Unica, que
une melodia, gestos, histérias e paisagens, como nos benditos cantados pelos fiéis em
Juazeiro do Norte ou na literatura de Ariano Suassuna (1974), cada um com sua propria
expressao artistica. Apesar da rica variedade, ha um fio condutor une essas manifestacoes
do Nordeste: a memoéria. Ela se manifesta nas musicas como uma melodia nostalgica,
presente em muitas obras de Luiz Gonzaga, que evoca o sertdo como um lugar ansiado,
mas ancorado no passado (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011; VIEIRA, 2000). Esse anseio
nostalgico se transforma em sons que entrelacam o passado ao presente, assim como
Elomar Figueira Melo evoca um sertdo “profundo” e mistico, reimaginando um universo
medieval, algo que também se reflete nas bandas de pifano, tipicas do sertdo nordestino.
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Essas referéncias evidenciam que a riqueza das expressdes e tradicoes culturais,
presentes nos diversos e remotos cantos do sertdo, sdo marcantes desde o inicio da
colonizagao, conforme documentado por Pero Vaz de Caminha. Essa continuidade cultural
reflete a profundidade e a resiliéncia das préticas e crencgas locais, que sobreviveram ao

longo dos séculos e continuam a ser um testemunho vivo da historia e identidade sertaneja:

(...) Engquanto estivemos a missa e a pregacao, seria na praia outra tanta gente,
pouco mais ou menos como a de ontem, com seus arcos e setas, a qual
andava folgando. E olhando-nos, sentaram-se. E, depois de acabada a missa,
assentados nds a pregacao, levantaram-se muitos deles, tangeram corno ou
buzina, e comecaram a saltar e dancar um pedaco. (...) Depois tornou-se o
Capitao para baixo para a boca do rio, onde tinhamos desembarcado. E
além do rio andavam muitos deles danc¢ando e folgando, uns diante os outros,
sem se tomarem pelas méos. E faziam-no bem. Passou-se entéo para a outra
banda do rio, Diogo Dias, que fora almoxarife de Sacavém, o qual é homem
gracioso e de prazer. E levou consigo um gaiteiro nosso com sua gaita. E
meteu-se a dangar com eles, tomando-os pelas méos; e eles folgavam e
riam e andavam com ele muito bem ao som da gaita. Depois de dangcarem
fez ali muitas voltas ligeiras, andando no chao, e salto real, de que se eles
espantavam e riam e folgavam muito. (...) Trechos da carta de CAMINHA.

Neste documento de grande importancia para a cultura brasileira, Caminha destacou
elementos culturais indigenas, como danga e musica, que desde o inicio serviram como
intermediarios nas interagdes culturais. Os jesuitas, durante sua estada no Brasil Colonial,
rapidamente identificaram a mdsica como um instrumento de encantamento e persuasao
(HOLLER, 2010, p.12), e como um meio para converter os povos indigenas (HOLLER,
2006, p.149). Por isso, a musica foi utilizada como suporte para a catequizagdo ao
longo da atuagéo jesuita no periodo colonial (MORAIS e TALIBA, 2010, p.46). Contudo,
essa influéncia carregava consigo a cultura moura, que se manifestava através dos
seus procedimentos culturais. Assim, os jesuitas ndo apenas introduziram, mas também
adotaram diversos elementos que tinham como objetivo ndo s6 disseminar a fé catélica,
mas também colonizar os povos nativos.

Adicionalmente, é perceptivel que as influéncias mouriscas permeavam as diversas
metodologias pedagdgicas que tiveram um impacto significativo e se fundiram a cultura
brasileira (MORAIS e SALIBA, 2010; FREITAG, 1969). Os colonizadores lograram sucesso
na educacao em grande parte devido a sua sensibilidade para com as préaticas musicais e
de danca dos povos indigenas e dos escravizados oriundos do Sahel[borda do deserto, em
arabe], que sdo fundamentais na composicado das expressdes culturais brasileiras, vitais
para a memoria sertaneja.

Portanto, os sons que ecoam nas feiras, festas juninas e do Divino, e nos folguedos
— onde a presenca moura é encenada em tradicbes como o reisado, pastoril, cheganca,
congada, cavalhada, cavalo marinho e marujada —, assim como os ritmos e dangas —
ciranda, coco de roda, baido, bumba-meu-boi, maneiro-pau (maculelé), xaxado — e as
formas de cantoria — com pifano, rabeca e viola, incluindo aboio, chula, coco, embolada,
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desafio, peleja, galope a beira-mar, gemedeira, glosa (mote), martelo agalopado, martelo
alagoano, mouréo, parcela, puluxia, quadrédo, sextilha —, ndo s6 dialogam com a cultura
sertaneja, mas também carregam tracos ibéricos e influéncias mouras. Esses elementos
foram transmitidos desde o inicio da colonizagéo e persistem nas sonoridades, tradicoes,
estilos, cores, gestos e na gastronomia (como doces, ensopados de carneiro, cafe,
chas...). A herangca moura também se faz presente na lingua portuguesa e na arquitetura e
decoracao brasileiras, com seus arcos em ferradura, azulejos e ornamentos coloridos — as
roupas tipicas dos vaqueiros, o chapéu e o gibdo de couro, por exemplo, tém origem nos
trajes arabes (CASCUDO, 1984; FREYRE, 2004; SOLER, 1978; SUASSUNA, 1974).

FUNDAMENTAGAO TEORICA

O sertdo e os portugueses desembarcaram simultaneamente no Brasil. Para
0s primeiros colonos, o sertdo iniciava onde terminava a areia da praia. Conforme as
cidades litoraneas se expandiam, o sertdo era empurrado cada vez mais para o interior,
originando diversos contrastes. Por um lado, emergia o sertdo marcado pela violéncia,
escassa populacao, sendo um refugio ideal e um reduto de poderosos que agiam como
senhores feudais, comandando exércitos privados e impondo leis e ordens ao seu bel-
prazer. Esse contexto gerou conflitos entre tradi¢bes e leis, o antigo e o novo, e preparou o
solo para o nascimento de movimentos messianicos, fanatismos e movimentos redentores.
Ivone C. Barbosa (2000, p.33) salienta que o termo “sertdo” carrega uma sequéncia
poderosa de imagens, emoc¢des, pensamentos e significados que foram se formando ao
redor da experiéncia histérica do Brasil. Dessa forma, o espacgo sertanejo é construido
“principalmente pelas memorias que sédo acionadas para a construcao simbolica da nagéo”
(BARBOSA, 2000, p.47).

O sertdo é um elemento recorrente na literatura do Brasil, ganhando vida nas
obras de José de Alencar, atravessando a pena de Afonso Arinos e se expandindo com
os pré-modernistas, sob a lideranca de Euclides da Cunha, que via a natureza como a
grande escultora do sertdo. Na renomada Geracéo de 30, figuram nomes como Rachel de
Queiroz e Graciliano Ramos. Para Guimardes Rosa, o sertdo se torna o cenario literario
por exceléncia. Camara Cascudo vé no sertdo uma fonte perene para sua observagéao e
escrita, abordando seu ambiente, cotidiano e diversidade cultural. Ariano Suassuna, por
sua vez, retrata o sertdo como um espaco de riqueza cultural e ludicidade. Cada autor pinta
um sertéo Unico, moldado por suas visdes individuais do espaco. Igor Rossini, pesquisador
da UFBA, em 2008, compreende que...

“..para esses autores os aspectos geograficos, étnicos, econdmicos,
politicos e socioculturais orientaram as suas energias criando representacoes
e produzindo discursos baseados em denuncias, protestos e, por vezes,
irbnica critica social, criando um universo por eles estereotipado”.
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As analises dos filosofos Gilles Deleuze (1997) e Jacques Ranciere (2005) oferecem
uma perspectiva analitica sobre a literatura, iluminando o conceito de ficcéo e criagdo em
um dominio que congrega elementos situados nas fronteiras do pensamento entre historia,
filosofia, musica e literatura.

A concepcao de Ranciére (2005) envolve a ideia de restituicdo e a criacdo de um
espaco politico compartilhado. Em “A Partilha do Sensivel”, ele estabelece uma base para a
analise das dinamicas estético-politicas que permeiam a criaco artistica, os conhecimentos
que a constituem e os significados culturais que dela se originam. Essa perspectiva destaca
uma performance ancorada na oralidade e propde um sistema em que arte e politica, real e
ficcional, se entrelagcam na formacgéo estética da obra artistica, englobando tanto a meméria
sonora quanto a registrada, escrita.

A partilha da arte promove uma reorganizacdo social, redefinindo a existéncia e
forjando novas maneiras de perceber e apresentar a realidade. Ranciére (2005) sustenta
que...

Uma partilha do sensivel fixa, portanto, ao mesmo tempo, um comum partilhado
e partes exclusivas. Essa reparticdo das partes e dos lugares se funda numa
partilha de espacos, tempos e tipos de atividade que determina propriamente
a maneira como um comum se presta a participagdo e como uns e outras
tomam parte nessa partilha... A partilha do sensivel faz ver quem pode tomar
parte no comum em funcéo daquilo que faz, do tempo e do espago que essa
atividade exerce (RANCIERE, 2005, p.15).

De fato, essa partilha da arte e da sensibilidade estética promove uma transformacéo
social, redefinindo a existéncia e forjando novas maneiras de perceber e representar a
realidade. “As praticas artisticas sdo ‘maneiras de fazer’ que intervém na distribuicao geral
das maneiras de fazer e nas suas relagbes com maneiras de ser e formas de visibilidade”
(RANCIERE, 2005, p.17). Assim, a arte navega por esse territorio e se estabelece nas
fronteiras do sentido, no limite entre tempo e espaco, visivel/dizivel e invisivel, a palavra e
o ruido, com o objetivo de moldar o campo e as regras da politica como configuragéo da
experiéncia. Em épocas de censura, por exemplo, a arte estimula a criatividade e desafia o
artista a ser mais inventivo, seja na criagdo de uma musica, poema ou romance, baseando-
se “do que se vé e do que se pode dizer sobre o que é visto” (RANCIERE, 2005, p.17).

Nas fronteiras da arte, ela se posiciona entre o concreto e o abstrato, possuindo
seus proprios critérios de validacdo. No entanto, a logica de autenticacdo, a formulacéo
da prova poética, estética e filosofica, segue principios distintos. Dessa forma, musicos,
pintores, poetas e escritores traduzem “de maneira mais agradavel aquilo que os fil6sofos
ja teriam pensado de maneira complicada...” (GAGNEBIN, 2006, p.202). Os autores
evocam um cenario sertanejo e nele erguem uma estrutura ficcional para suas histérias;
seus personagens, seja com robustez fisica ou ndo, sdo intrépidos diante dos desafios do
terreno e misticos, porém sempre ancorados na realidade humana.
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Elomar concebe um universo sertanejo e, dentro dele, erige uma realidade ficcional
onde suas historias ganham vida. Para Deleuze (1997), a arte confere substancia as
percepcdes universais, permitindo que um pintor, musico ou escritor converta a percepgao
em “percepto”, que, segundo Deleuze, pode ser entendido como “sensacao”. Dessa forma,
o artista solidifica afetos e perceptos, por exemplo, ao retratar o sertdo, suas paisagens, o
cotidiano e as vivéncias, recriando assim sensag¢des (DELEUZE, 1997, p.213). Sob essa
otica, pode-se dizer que a obra do Elomar ressoa com as sensagdes e emocoes inerentes
ao sertdo, transpondo-as para o universo ficcional através das narrativas que tecem suas
histérias. O compositor, portanto, cria ndo apenas um espaco ficcional, mas também um
campo emotivo, entrelagando narrativas e melodias com o afeto do ser sertanejo. Assim,
torna-se viavel reconfigurar o tecido social por meio de uma narrativa, convertendo emocgées
em elementos ficcionais e exaltando a sua obra como representacdo da vontade de uma
realidade perceptivel.

E viavel recriar o tecido social através de uma narrativa, convertendo sentimentos
em elementos ficcionais, ao apreciar a musica como um reflexo do desejo, conforme
Nietzsche (2007), por uma realidade que pode ser percebida. Para o filésofo, a musica nao
emerge da razdo consciente, mas sim de um “[...] conhecimento imediato da natureza do
mundo” (NIETZSCHE, 2007, 6, p. 45). Assim, ela é representacéo da vontade do individuo:
“[...] o eterno fendmeno da arte dionisiaca expressa a vontade por tras do ‘principium
individuationis’, a eternidade da vida para além de todos os fenémenos” (NIETZSCHE,
2007, 16, p. 95). Nessa visédo, a realidade perceptivel se manifesta como uma ilusdo, uma
aparéncia, mas uma aparéncia de algo que de fato existe. Assim, o sertdo retratado por
Elomar é uma representacéo da realidade que reflete o anseio do individuo.

As cancbes de Elomar sdo expressdes das aspiracdes dos individuos inseridos
em determinado contexto, emergindo através dos perceptos, ou narrativas emocionais e
afetivas sobre essa realidade. Essas narrativas, por sua vez, reconstroem o tecido social.
O sertdo retratado nas musicas é auténtico e vivido, ndo uma idealizagédo; &€ um sertdo que
ecoa as memérias longinquas do Norte da Africa, trazidas por ondas sucessivas de grupos
de pessoas da diaspora africana ao longo de séculos de comércio transatlantico.

Esta interpretacéo ressalta a ideia de que existe uma metamorfose de conceitos
originados na musica de Elomar, que séo derivados de antigos estilos musicais com raizes
mouras, e que sao incorporados em suas obras contemporaneas sobre o sertdo. Isso traz
a luz um distante universo ibérico, particularmente mourisco, berbere e norte-africano, por
meio de elementos mantidos pelas culturas do sertdo e suas expressdes orais e memorias
(LE GOFF, 1990). Assim, a influéncia cultural moura desempenha um papel afetivo do seu
trabalho artistico.
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METODOLOGIA

De um ponto de vista metodoldgico, é crucial destacar o carater interdisciplinar desta
pesquisa, fundamentada em fontes bibliograficas abrangendo literatura e historiografia.
Este estudo foi imerso em um intrincado contexto cultural e adotou uma metodologia
qualitativa, o que demandou um planejamento meticuloso para abarcar as diversas
variaveis envolvidas. A investigacao compreendeu a analise de literatura e documentagéo,
incluindo a revisao de teses, livros, peridédicos e outras producdes académicas. Ganharam
relevancia as fontes audiovisuais e sonoras, considerando a analise de materiais que
ressoam com influéncias mouras no Nordeste do Brasil, mergulhando profundamente nas
obras de autores especializados em historiografia, sociologia, filosofia, literatura e cultura
brasileira, com o objetivo de desvendar aspectos das praticas e representagbes mouras na
cultura nacional.

Nomeei o primeiro capitulo de “Mugaddimah, uma introdugéo”, em homenagem ao
titulo da célebre obra do historiador Ibn Khald(n (1332 - 1406) publicada em 1377 (1958),
que aborda muitos temas como filosofia da histéria, ciéncias sociais, sociologia, economia
e historia cultural do Norte da Africa e da Peninsula Ibérica. “Mugaddimah’, que em arabe
significa “introdugéo a histéria”, serve aqui para situar o leitor no caminho que me levou ao
tema de pesquisa, entrelagcando os aspectos culturais da minha prépria trajetoria.

O Capitulo 2, intitulado “Identidade Cultural e Linguagem Popular”, se desdobra
em duas partes distintas: Na primeira parte, destaco diversas correntes que delinearam
contornos para a ldentidade Nacional e a Cultura Popular Regional. Esta se¢éo oferece
um panorama conciso dos marcos histéricos que moldaram a busca por uma identidade
cultural genuinamente brasileira, destacando como as obras de certos pensadores abriram
caminho para um entendimento renovado da presenga moura em nossa heranca cultural.

O modernismo no Brasil, especialmente na década de 1920, foi marcado por
uma corrente que se dedicou a busca de uma “originalidade” artistica, conforme destaca
Bernardo Elis (AVILA, 2013). Esse movimento propds um resgate de elementos da cultura
nacional, evidenciando manifestacbes como a oralidade, os regionalismos e as lendas,
com a premissa de que “é a oralidade que leva a tematica pelos problemas locais que agita
e anima” (AVILA, 2013, p. 88). No que tange & musica dentro do modernismo, é importante
notar que havia uma tendéncia de seguir as raizes das influéncias “afro-espanholas”
[mouras], que de certa forma deram forma aos ritmos que vieram a constituir a musica
brasileira (AVILA, 2013, p. 129).

No texto, ressalto os trabalhos de Camara Cascudo (1978) e Ariano Suassuna (1974),
que evidenciam a marcante influéncia ibérica, de matriz mourisca, na cultura brasileira. A
cultura popular, especialmente a cantoria, ecoa essa heranca africana (berbere). Ambos
os estudiosos, Cascudo e Suassuna, se aprofundaram na cultura regional com o intuito

de validar as tradi¢des culturais, seguindo trajetérias distintas, mas complementares, que
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culminaram em contribui¢bes significativas para os estudos culturais do Brasil. Cascudo
(1978) empreendeu uma jornada etnografica em busca das praticas e da linguagem do
sertdo, remetendo-se as raizes ibéricas. Suassuna (1974), por sua vez, trilhou um caminho
anélogo, aspirando criar uma obra artistica que refletisse personagens e costumes de
origem peninsular. Na década de 1970, Elomar emergiu com suas cangdes, revivendo a
linguagem, os personagens e 0s cenarios de um sertéo brasileiro em dialogo com o legado
ibérico/mouro explorado por Cascudo e Suassuna.

Na segunda parte, apresentei uma analise da linguagem enquanto dominio criativo,
ou seja, a Linguagem Popular como o Berco Criativo do Artista. Aqui, a obra de Elomar
é examinada sob a oOtica de que elementos reais e ficticios se entrelagam na moldura
estética de seu trabalho, refletindo sua visdo e construgdo de um sertdo que encarna o
ideal sertanejo, onde a influéncia cultural moura desempenha um papel emotivo em sua
expresséo artistica. Neste subtema, abordei as reflexdes de RANCIERE (2005), DELEUZE
(1997) e NIETZSCHE (2007), que elucidam as nocdes de ficcdo e criagdo situadas na
confluéncia entre historia, filosofia, literatura e musica.

Segundo Ranciere (2005), o mérito da ficcdo reside em sua capacidade de iluminar
0s espagos que fogem a compreensao, com o propoésito de restabelecer ou aproximar-se
da realidade. Para ele, a arte € um espelho da sociedade e da politica (n&o partidaria).
A sua visdo é que a distribuicdo do sensivel reestrutura a sociedade, permitindo que a
arte habite as fronteiras do significado, na intersec¢ao entre tempo e espaco, o visivel e o
articulavel e o invisivel, o som e o siléncio, com o objetivo de delinear o palco e as regras
da politica como uma configuragéo da experiéncia.

A obra de arte opera na fronteira do inexistente, trazendo a tona fragmentos da
realidade, situando-se no limiar do que pode ser dito e concebido. O artista enfrenta o desafio
de criar algo Unico, uma perspectiva inédita de observar a mesma coisa (DELEUZE, 1997;
RANCIERE, 2005). Além disso, é factivel reestruturar o social através de uma narrativa,
convertendo emocgdes em ficgdo e enaltecendo a musica como expressao do desejo por
uma realidade perceptivel (NIETZSCHE, 2007). Assim, percebi que Elomar configura um
cenario sertanejo, um sertao, onde ele tece uma estrutura ficcional que serve de palco para
suas historias.

No terceiro capitulo, denominado “Ecos da Africa no Sertdo Nordestino”, apresento
duas secOes distintas. Na secdo “A Conquista Moura: Peninsula Ibérica”, ofereco um
panorama histérico conciso. Descrevo como os berberes foram convertidos ao Isla pelos
arabes, a interacé@o e influéncia mitua entre esses povos, e sua unido na conquista da
Peninsula Ibérica em 711 d.C. (KHALDUM, 1958). Esta conquista ndo se restringiu ao
aspecto militar; trouxe também uma influéncia religiosa, politica e, notavelmente, uma
riqueza cultural sem precedentes na Europa, que fomentou o desenvolvimento sociocultural
na Ibéria desde sua chegada até mesmo apos sua expulsado. A segunda secéo “Influéncias
Mouras na Colonizagdo do Brasil”, aborda o impacto mouro na colonizagdo do Brasil.
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Exploro como a cultura moura foi trazida ao Brasil pelas frotas portuguesas, permeando o
pais através do zelo missionario dos jesuitas, do comércio transatlantico e das narrativas
orais dos que aqui desembarcaram.

Com a chegada dos portugueses ao Brasil, desde os primeiros contatos, Pero Vaz
de Caminha documentou em sua missiva a coroa portuguesa diversos elementos culturais
indigenas, como danga e musica, que ja integravam a cultura nativa, estabelecendo uma
profunda conex@ao com a cultura indigena. Os jesuitas, utilizando a danca, o teatro e a
musica, elementos de sua prdpria heranga moura, para catequizar e colonizar, alcangaram
sucesso ao incorporar a cultura dos nativos e dos escravizados do Saara, reforgando assim
as raizes mouras presentes na cultura portuguesa. Essa fuséo cultural foi fundamental
para a formacdo das expressdes culturais populares brasileiras, como a cantoria, as
festas juninas, a Festa do Divino e folguedos como a marujada, o reisado, o pastoril, a
cavalhada, a cheganca etc., que séo vitais @ memoria coletiva do povo sertanejo e para a
memodria individual de Elomar. Assim, a questao inicial sobre a influéncia moura no trabalho
artistico de Elomar evoluiu durante a pesquisa, levantando uma questao central: “Por que
0s mouros sao frequentemente omitidos como influenciadores na Peninsula Ibérica? Por
que sdo silenciados?” A investigacdo se aprofundou nesse enigma, buscando iluminar
o silenciamento, trazendo a tona fatos histéricos e aspectos variados da nossa heranca
cultural, que se estende da Africa ao sertdo brasileiro.

No quarto capitulo, intitulado “Ressonancias Mouras no Ambiente Sertanejo”, realizo
uma analise literaria e musical de trés composi¢des de Elomar. Inicialmente, as obras séo
sintetizadas da seguinte forma: “Das Barrancas do Rio Gaviao”, que retrata dramaticamente
a figura do sertanejo retirante; “O Auto da Catingueira’, que por meio da oralidade e da
cantoria, desvenda o universo real e mitico de Dassanta e as paixdes que sua beleza
despertou; e “Dos Confins do Sertdo”, uma obra repleta de narrativas dos épicos ibéricos,
evocando eras passadas e locais remotos e inacessiveis das profundezas do sertao.

Prosseguindo, destaco “Herancas Mouras na Musica de Elomar”, enfatizando quatro
elementos mouriscos que permeiam a obra do mencionado artista: a oralidade, o cantador,
0 cenario e a cantoria, com suas férmulas e géneros musicais, os quais refletem com
precisao as influéncias mouras em nossa cultura sertaneja, conforme discutido na pesquisa.

A oralidade é analisada como o espaco privilegiado de transmissé@o de conhecimentos
armazenados na memoria e literatura oral esplanada pelo romanceiro e pela literatura de
cordel. A pratica da oralidade reline os elementos que congregam o pensamento, 0 som e
a fala na comunicagéo com o outro. “Afala é, portanto, considerada como a materializacgéo,
ou a exteriorizagdo, das vibragdes das forgas” (BA HAMPATE, 2010, p.172) na oralidade.
Como escreveu Rosany ti YEMONJA:
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A tradicéo africana vive da palavra. Sdo as palavras cantadas que ensinam,
s&o as palavras contadas que criam os valores e motivam para o trabalho,
para a luta ou para a festa; sdo palavras vivas na boca dos velhos contadores
de histdrias, recriando o mundo a medida da imaginacao e da arte. Uma
heranca viva da ancestralidade (YEMONJA 2019, p.1).

O cantador é um elemento mouro que, por sua vez, € o principal personagem
presente na obra de Elomar. Dele, emanam as narrativas e a¢gbes das historias cantadas
que compdem as pecas em destaque neste trabalho. Ele exerce uma funcéo idéntica a dos
gri6ts no Norte do continente africano, onde a palavra, o canto e os gestos sédo usados em
prol da narracédo, do encantamento pela palavra, pelo repositério de saberes antigos que
sa@o expostos aos seus ouvintes, através da tradicéo oral. O cantador narra histérias, como
um viajante de outras eras, que ao pousar em uma casa no sertdo para descansar, conta as
novidades da cidade, ou histérias fantasticas, ou assombrosas, ou da sua vida de violeiro,
entretendo seus ouvintes.

O cenario da obra de Elomar é o sertdo. Mas um sertdo criado do qual Elomar
extrai a ambiéncia de suas cangbes e cantoria. O sertdo é um espago geografico arido
ou semiarido, um local de dificil permanéncia por causa da escassez de agua, de solo
pedregoso que dificulta na agricultura, além das longas e austeras temporadas de estiagem.
A seca faz parte da vida sertaneja, mas para os sertanejos sobreviverem nesse ambiente é
um desafio cotidiano. A aridez do sertdo, pode ser uma metafora do Saara.

A cantoria se apresenta como espacgo de encontros e festas, € uma espécie de
sintese da praxis do poeta, tal como acontece com os atores no palco. Na cantoria o
cantador exercita sua performance diante da plateia, € 0 momento em que todos os demais

elementos se relnem por meio da fala/canto do poeta:

Vou canta no cantori primero / As coisa la da minha mudernage / Que me
fizero errante e violéro / Eu falo sério e num é vadiagem / E pra vocé qui agora
estd mi ovino / Juro inté pelo Santo Minino / Virge Maria qui ouve o que eu
digo / Se f6 mintira mi manda um castigo / Ah, pois pro cantado¢ e violeiro /
S6 ha treis coisa nesse mundo vao / Amo, furria, viola, nunca dinheiro / Viola,
furria, amd, dinheiro ndo [...] Peca “Violeiro” — in: Nas barrancas do rio Gaviédo
— Elomar.

Desta forma, a cantoria sertaneja brasileira provém da influéncia cantoria moura, do
Norte da Africa, especialmente dos berberes arabizados, com suas cantorias em versos
rimados, ao som de um instrumento harménico. Esses elementos (Oralidade, Cantador/
Narrador, Cenario/Sertdo e Cantoria) representam com exatidao algumas das ressonancias
mouras na nossa cultura sertaneja, a partir da arte litero-musical esplanada em todos os
blocos dessa pesquisa, especialmente na Gltima se¢éo, enfatizando que ha sim um eco
mouro na cultura brasileira, vista claramente através desses elementos abordados na
cultura popular.
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DISCUSSAO E ANALISE DOS RESULTADO

Os resultados obtidos s&o pertinentes a pergunta inicial da pesquisa: Elomar e
sua obra sofrem influéncia da cultura moura? No entanto, os achados vao além disso.
A obra artistica de Elomar coloca a ideia de sertdo e a presenca da cultura moura no
centro do debate da cultura brasileira, o que representa uma grande contribuicdo para
os estudos brasileiros do século XX. A analise abrange desde a fundagéo da Republica
até as discussoes sobre a construcdo da identidade cultural brasileira, seja de maneira
conservadora, renovadora ou revolucionaria.

Elomar incorpora antigos conhecimentos em sua musica, envolvendo-a em toda
a riqueza cultural possivel. Isso permite que aspectos do sertdo sejam percebidos, ao
utilizar expressdes do campo e retratar a luta pela sobrevivéncia, os costumes, a ética
e o cotidiano, tudo isso influenciado pela cultura moura. Além disso, o artista conecta
esse cenario sertanejo ao sertdo mistico, criando narrativas semelhantes as dos antigos
cantadores sertanejos, que herdaram formulas mouras de cantoria, acompanhados de suas
violas (SOLER, 1978, p.22). A literatura de cordel, por sua vez, carrega em suas histérias
a esséncia sertaneja desde tempos remotos, reescrevendo herangas ibéricas que fazem
parte do imaginario coletivo, transmitido oralmente nas vigilias, no trabalho e ao redor das
fogueiras. Mesmo quando registrada por escrito, a literatura de cordel mantém a esséncia
da oralidade com diversos temas.

Dialogando com Ranciére (2005) e sua Partilha do Sensivel, percebemos que a
arte possibilita essa partilha comum do sensivel. Isso € politica. Essa reflexdo fundamenta
as relacOes estético-politicas envolvidas na construgéo da obra de arte, nos saberes que
a compdem e nos sentidos culturais que dela emanam. Além disso, trazendo ecos de
Deleuze (1997) e Nietzsche (2007), Elomar explora a relacéo entre o real e a ficcdo de
forma intrinseca, construindo mundos visuais por meio de sua narrativa, nos imergindo no
real e no ficcional.

A dissertacdo também aborda a cultura moura como referente e construto da
cultura ibérica que chegou ao Brasil, influenciando o futuro Sertdo e contribuindo para as
construgdes e praticas culturais que se amalgamaram em territorio brasileiro. Ao trazer a
literatura de autores africanos e refletir sobre a oralidade e os cantadores, esse estudo se
torna um gesto politico importante. Quando ndo reconhecemos essa contribuigdo, corremos
o risco de apagamento e construgdo de esteredtipos em relagéo ao povo negro no Brasil.

A conexdo com autores como BA HAMPATE (2010), BARRY (2000), FASI (2010) e
VANSINA (2019), reforca o mérito dessa investigacao, que constroi uma rede de relagbes
entre os autores e demonstra que o apagamento ndo ocorre sem intengdes. Isso € politico
e epistemologico, e essa realidade deve ser sempre lembrada. Como Michel de Certeau
(1982, p. 9) afirmou: “O conquistador ira escrever o corpo do outro e nele tracar a sua

propria historia”.

Arte, Cultura e Musica: Expressées e influéncias na sociedade Capitulo 12

144



CONSIDERAGCOES FINAIS

Durante a investigacao que resultou nesse trabalho, foi possivel afirmar que a herancga
cultural moura na obra do compositor baiano Elomar Figueira Mello é perceptivel por meio dos
elementos mouros presentes tanto nos géneros musicais quanto nas tematicas abordadas.

Um dos principais desafios enfrentados foi a escassez de fontes que abordassem
0 percurso histérico da cultura moura no Brasil, pois 0 processo histérico que deu voz
ao discurso europeu dominante, muitas vezes obscureceu o conhecimento das antigas
matrizes culturais mouras, tornando-as praticamente invisiveis. No entanto, estudos
historiograficos [Ibn Khald(n (1958), Gilberto Freyre (2004), Camara Cascudo (1978), Ariano
Suassuna (1974), Luis Soler (1978) etc.] indicam que a Peninsula Ibérica, considerada
0 bergco das herancas culturais brasileiras, traz consigo influéncias mouras dos povos
berberes que ali habitaram por 800 anos, antes das grandes navegag¢des. Um segmento
desta pesquisa se dedicou a explorar por que 0s mouros ndo costumam ser reconhecidos
como influenciadores na Peninsula e por que sua presenca é frequentemente silenciada.
No entanto, tornou-se quase inabalavel a crenca de que os tragos culturais presentes na
cultura tradicional do cordel, da cantoria e do repente, que inundaram o sertao nordestino,
tém raizes na Peninsula Ibérica e no Norte da Africa.

Um segundo aspecto importante deste trabalho é a forma de analise e classificacao
desses antigos e mdltiplos elementos mouros presentes na obra de Elomar através da
linguagem que fortalecerdao os estudos culturais da musica popular, ressaltando essas
herancgas, tradigcbes e valores de uma cultura moura silenciada, embora cultivada pela
oralidade sertaneja, como um patriménio sonoro-cultural do pais, possibilitando a ampliacéo
dos conhecimentos da historia da musica brasileira, ancorada nessa cultura milenar.

Finalizando, esse estudo analisou algumas ressonancias culturais dos mouros nas
praticas e representacdes do sertdo nordestino, com base em trés obras do compositor
Elomar: “Das Barrancas do Rio Gavidao” (1972), “Auto da Catingueira” (1983) e “Dos
Confins do Sertao” (1986). Considerando o processo histérico-cultural, buscou-se destacar
a influéncia da cultura moura e fortalecer os estudos culturais da musica popular brasileira,
sob a perspectiva dos estudos africanos. Além disso, ressaltamos as tradicbes e valores
mouriscos como parte do patriménio sonoro-cultural do pais, enriquecendo o debate sobre
as referéncias sonoras e ampliando o conhecimento historiografico das nossas matrizes
culturais. Ignorar os mouros é negligenciar a histéria e a arte provenientes do continente

africano, bem como desconsiderar as herancas das nossas raizes culturais.
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