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RESUMO: Este artigo trata de relatar
resultados do projeto de pesquisa intitulado
“de Maricotinha a abragar e agradecer:
0 corpo-arte de Maria Bethania que se
desenvolve no Centro de Formacgédo de
Professores da Universidade Federal do
Recdncavo da Bahia, UFRB. O objetivo do
projeto € mostrar a contribui¢cdo do trabalho
da artista baiana para a formacéo cultural,
étnica e educacional no Brasil a partir do
seu canto e de seu corpo. Para isto, estéo
sendo analisados audiovisuais produzidos
entre os anos de 2001 e 2016, elencando
musicas dos repertérios que contemplem
as categorias de andlise escolhidas:
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corpo, cultura, educagéo, pertencimentos,
identidade e territério.

PALAVRAS CHAVES: Corpo;
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Cultura;

THE PLACE OF MARIA BETHANIA'S
BODY-ART: RELATIONS WITH
THE POPULAR CULTURE OF THE
RECONCAVO DA BAHIA.

ABSTRACT: This article aims to report the
results of the research project entitled “From
Maricotinha to embrace and thank: the body-
art of Maria Bethania that is developed at
the Teacher Training Center of the Federal
University of Reconcavo da Bahia, UFRB.
The objective of the project is to show the
contribution of the Bahian artist’s work to the
cultural, ethnic and educational formation in
Brazil from her singing and her body. To this
end, audiovisuals produced between 2001
and 2016 are being analyzed, listing songs
from the repertoires that contemplate the
chosen categories of analysis: body, culture,
education, belongings, identity and territory.
KEYWORDS: Body; Culture; Education;
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INTRODUCAO

E quase impossivel deixar falar em territorio, identidade e cultura popular no
Recdncavo da Bahia' sem associa-los a qualidade do trabalho de Maria Bethania. Estéao
ligados pelo pertencimento, modos de viver, familias, religiosidade e direitos culturais. Estes
elementos foram incorporados ao trabalho desta artista, assim como outros da regiédo e é
uma constatacao dizer que saem do recdncavo suas aspiragdes profissionais e pessoais.

A regido ou territorio de identidade? € uma das mais diversas em culturas com
destaque para o encontro de saberes populares pela confluéncia de racas, etnias e
comunidades. Desta forma, nota-se que corpos que circulam pelo reconcavo carregam
herancas culturais preciosas difundidas através da literatura, musica, teatro e danga como
formadores dos sujeitos e amplitude educativa.

Este artigo é parte do projeto de pesquisa “De Maricotinha a abracar e Agradecer:
o corpo-arte de Maria Bethania, registrado na Pro Reitoria de Pesquisa e Inovacédo da
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia e desenvolvido no Centro de Formacgéo
de Professores, campus da cidade de Amargosa no territorio Vale do Jiquirica. O projeto
analisa audiovisuais de shows da cantora, utilizando a descri¢cdo densa e a semiologia para
tentar interpretar em cenas os passos, dancas, movimentos espontédneos e dramatizacbes
da cantora. Para isto foral selecionados DVDs do tempo recortado. O projeto deve ser
encerrado no ano de 2026 trazendo as impressdes e os resultados do legado de Maria
Bethania para a compreensao das corporeidades, da cultura e da formagéo educacional no
Brasil, especialmente na Bahia e no Nordeste.

Para este estudo é importante demarcar os corpos ou o corpo-arte para categorizar
a produgéo de argumentos que sustentam nossas posi¢des e objetivacdes. Partimos de
um conceito de corpo e corporeidade agregado ao poder que ele representa enquanto
maquinario social e politico, conforme nos revela Silva, (2008).

Vivemos socialmente pelo corpo e é através dele que nos relacionamos,
aprendemos, descobrimos € marcamos nossa presenca no mundo, pois esta

é corporal. A relagéo corporal que se estabelece entre o sujeito, 0s outros € o
mundo é uma relacéo de poder. (SILVA, p.21, 2008).

Neste contexto, o corpo-arte pode ser considerado uma extensdo do que chamamos
de corpo-identidade a partir das configuragdes sociais e estudos no século XXI. Isto se da
com a mediagao da cultura superando o biologismo e os determinismos. Assim, o corpo do
artista brasileiro experimenta, vivencia e reifica suas formas de multiplicar saberes e culturas,
marcando os fendmenos politicos e politizadores que ocorrem a partir da publicizagdo
das pecas artisticas. Afirmamos ser a musica popular brasileira de altissima qualidade
intelectual por valorizar as culturas e, de modo particular, as culturas populares definidas
como producdes e criagdes mantidas, ressignificadas e hibridas. Por tais consideracgées,
afirmamos que cultura, corpo e identidade estdo compostos como lugares de poder.

' Faixa de terra compreendida entre os municipios que sdo margeados pela Baia de Todos os Santos ou que fazem
fronteira.

2 Territorio de identidade € uma classificagdo geografica criada pelo gedgrafo Milton Santos e que foi incorporada ao
mapa das regides da Bahia.
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A cultura sé emerge como um problema, ou uma problematica no ponto em que
ha uma perda de significado na contestacéo e articulacéo da vida cotidiana
entre classes, géneros, ragas, nagdes. Todavia, a realidade do limite ou texto-
limite da cultura é raramente teorizada fora das bem intencionadas polémicas
moralistas contra o preconceito e 0 esteredtipo ou assercdo generalizadora
do racismo individual ou institucional — isso descreve o efeito e ndo a estrutura
do problema. (BHABHA, 1998, p.63).

Por expressar este poder, o corpo-arte de que tratamos no exemplo de Maria Bethania
é conflitante, defensor de ideais e territorios e identificado e identificador, portanto, opera
na acédo formativa. Formagédo a que nos dirigimos se da na mediagéo cultural, servindo
a estrutura do conhecimento formal, escolas, comunidades, universidades, como deixa
perceber Moreira, (2013, p 52). “Vivemos, portanto, na fronteira entre o contexto dialético
das representacdes do corpo e a mediacdo destas com a cultura”. E também preciso indicar
este corpo-arte como potencial mediador educativo.

Entendo que educar, além do fazer educativo proporcionado pela lida dos
individuos em busca de descobertas e conceitos, requer outra procura: pelo
ser social, historico, criador. Assim, credito ao corpo a tarefa de mostrar
essa dimenséo individual e coletiva conflitante, cabendo a educagdo como
processo real, politizar essas transparéncias. Compreendo, portanto, que por
via da expresséo e da linguagem o corpo exprime poder e esse poder se faz
por meio das linguagens que atravessam a altivez existencial, em rede do
saber e do fazer. (MOREIRA, 2013, p.118).

O lugar do corpo de Maria Bethania € o que perseguimos neste instante para
comprovar ser a artista uma das mais legitimas representantes da cultura popular no
Brasil. O projeto chega ao final com analise das obras da artista, quais sejam: Maricottinha,
(2001); Brasileirinho, (2003); Tempo, tempo, tempo, tempo, (2005); Dentro do Mar tem rio,
(2007); Amor, festa e devocao, (2010) e Abracar e agradecer, (2016) utilizando a leitura
semidtica para comprovar a grande contribuicdo de Maria Bethania para a formacgéao
cultural, educacional e humana no Brasil.

CORPE)-ARTE E O CACIONEIRO POPULAR: DO QUE NOS FALA MARIA
BETHANIA?

Para fazer uma leitura das expressdes corporais de Maria Bethénia durante os shows
foi preciso atengdo nos momentos de interpretar seus movimentos com os de corpos que
cantam no Recdncavo da Bahia e no Brasil. Os passos de samba de roda, os movimentos
de escola de samba e o jeito popular da artista nos falam de identidades, pertencimentos
e territorialidades que sdo comuns e que, levados ao palco, determinam a ligagéao entre a
arte e o cotidiano das pessoas. Por estes caminhos, trataremos nesta parte de analisar
musicas como Kirimuré, Santo Amaro, Capitdo do Mato, Tarde em itapud, dentro do que o
recorte-titulo da pesquisa propée.
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A cancéo Kirimuré, de Elcio Dias mostra todo o vigor de Bethania ao cantar origens
e culturas indigenas-brasileiras.

Eu sou Tupinamba que vigia
Eu sou caboclo o caboclo daqui

Eu sou o dono da terra.

Estes versos que fecham a cangédo denotam pertencimento e defesa de territorio
de povos em extingdo ndo sé corpbérea como também étnica e politica. Na interpretacéo
sentimos o apelo e protesto na voz de Bethania enfatiza pertencimento a esta etnia e
raca. Palavras indigenas colocadas na poesia e séo pouco conhecidas dada a extingao
das linguas destes povos na educagédo formal no Brasil. As énfases no corpo-arte e
entonacgbes vocais formam o protesto e lamento pelas perdas de tradicbes, saudosismos e
transformagdes dos territérios. Como a artista publiciza e traz para seu corpo a mensagem
€ algo que se pode afirmar com performance.

Para tratar deste capitulo escolhemos preferencialmente musicas em que Maria
Bethénia cria e recria movimentos corporais. As entonagbes vocais sdo consideradas
parte indissociavel do que chamamos composi¢éo do corpo-arte. Desta forma, descrever
movimentos, quer sejam aproximados do teatro do oprimido ou dos sambas e lamentos, tem
um mesmo objetivo que é mostrar a ligagéo destes elementos com a cultura popular, seus
pertencimentos e posi¢cdes politicas, ndo bastando afirmacdes de que seja Maria Bethania
apenas uma porta-voz dos povos e culturas. Precisamos explicitar de que forma ela faz
isto, residindo nesta exigéncia o teor de ineditismo da pesquisa. Os sambas do recéncavo
séo recriados na mistura dos movimentos da artista que adota ora passos do que certificou
Augusto Boal, ora o que aprendeu nas vivéncias da inféncia, juventude, vida adulta e
artistica. Em Purificar o Subaé e Santo Amaro pode-se notar toda a desenvoltura de alguém
formado no Recbéncavo. Desde Maricotinha, Bethénia vinha alargando seus movimentos
no palco, optando pela postura em pé e poucos momentos ao solo como fazia em pecas
musicais romanticas. Apds cantar Purificar o Subaé como alguém preocupado a destrui¢cao
do seu habitat, ela se revela extrema entre o protesto e as dangas caracteristicas de Santo
Amaro da Purifica¢éo, sua cidade natal no Recéncavo da Bahia. H4 uma predominéncia da
expressao facial e vocal declamando “Miséria” composta por Arnaldo Antunes. Imponente
a interpretagédo do recado e provocativa é a mistura de ritmos entre o samba e o rock
que marca a producao do compositor paulista. Nesta peca sobressai o talento teatral com
movimentos por vezes bruscos para provocar reagdes tipicas de um discurso politico. Fora
do recorte da pesquisa, registramos que ao reinaugurar a Concha Acustica do Teatro Castro
Alves, em Salvador, 2017, Maria Bethania escolheu um repertério com sambas de Santo
Amaro, um show mais dangante proprio do espaco. Na mistura Imbelezou\eu-vento de la
de Roque Ferreira, ela embala e rege o corpo e a banda com as marcantes lateralidades

no gingado santamarense e continua dancando nas participacées de Margareth Menezes
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e Mariene de Castro. Repete a sutileza do remelexo finalizado com saudagao ao seu orixa
lansa e ainda ensaios de passista de escola de samba com a alegria que caracteriza suas
expressdes corporais quando satisfeita com o repertério. Em tarde em Itapuéa, para quem
conhece a musicalidade poética de Vinicius de Morais e a valoriza 0 apre¢o que o poetinha
tinha pela Bahia, deve se manter a margem do deleite porque a perfeicao interpretativa
de Maria Bethania esta posta em Brasileirinho. Os gestos sdo de reveréncia e veneragéo
a um dos maiores poetas populares classicos da MPB e do Brasil. E tdo belo o canto que
a artista se expressa como aprendiz ao tempo em que sorve cada nota musical e verso.
As expressOes de alegria e contentamento ndo podem passar despercebidos daquilo
que afirmamos ser modo de ser baiano. Termos regionalizados de Vinicius, a exemplo
de “vadiar™® que denota despreocupagdo e ao mesmo tempo agradecimento pelo espacgo
natural de Itapud, bairro da orla de Salvador, deixa escapar uma promessa do que possa
ser “baianidade”.

Um velho calgéo de banho,

o dia pra vadiar,

0 mar que nao tem tamanho,

0 arco-iris no ar.

Agua € outra composicdo que escolhemos para suscitar os pertencimentos da
cantora. A agua esta presente em quase todos os trabalhos por expressar seus apegos
fincados na religiosidade quer seja catélica ou de matrizes africanas e afro-brasileiras. O
DVD “Dentro do mar tem rio” é o apogeu das homenagens de Maria Bethénia a simbologia
das aguas com o encanto de seus movimentos corporais ainda sob suspensao de completa
andlise por desconhecermos momentaneamente passos de sua construcéo. Devido a
isso, esperamos 0 amadurecimento da pesquisa para uma possivel explicagédo da artista,
embora preservemos o carater autbnomo das percepcdes explicitadas em métodos e
rigores cientificos. Trechos da poesia de lico Teodoro séo transformados em movimentos
inesperados de Bethania no palco, encharcando de mais simbolos e significantes a
mensagem e transformando-as em louvores a terra.

Ela me enche de fé

Me dando um banho de paz
Bebo dela no coité

E vejo o bem que me faz
Agua de beber

Agua de molhar

Agua de benzer

3 Termo que perde o significado pejorativo quando associado ao 6cio, lazer, divertimento. No Recdncavo da Bahia esta
associado ao modo de ser ludico e aderir ao samba.
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Agua de rezar
Agua de beber
Agua de molhar
Agua de benzer

Agua de rezar

ALGUMAS CONCLUSOES

Finalizando esta parte, afirmamos que performance em Maria Beth&nia cumpre o seu
objetivo que é comover pela arte, promovendo mensagens politizadas sobre os fenémenos
e afirmacéo cultural e étnica dos seus lugares. As tematizagbes que caracterizam seus
Ultimos trabalhos em comemoragé@o a aniversarios de carreira s&o um marco nas artes
brasileiras. Interpretamos como documentos as criagbes-produgdes audiovisuais aqui
analisados pelo conteddo expresso e comprovado. Este projeto da conta apenas de
uma pequena leitura da obra da artista, delineia aspectos observados nos audiovisuais,
mas néo determina o que venha a ser uma completude da obra da santamarense. Em
funcado da limitacédo do trabalho que prosseguira observando e comparando as obras com
as expressdes corporais do Recéncavo da Bahia, afirmamos que se cumpre o objetivo
principal do projeto que € categorizar o trabalho imenso de Maria Bethania e seu servico

para as comunidades, escolas, universidades e formacao cultural.
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