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RESUMO: O presente artigo analisa o filme
Naked (1993) de Mike Leigh, destacando
a complexidade do protagonista Johnny,
interpretado  por David Thewlis, um
personagem que reflete sentimentos de
angustia e autodepreciagcéo. A justificativa
do presente artigo repousa mormente no
carater de ineditismo, isto é, no acentuado
grau de originalidade, porquanto em
pesquisa realizada no catélogo de teses e
dissertacdes da CAPES, em 14 de maio de
2025, nao foi encontrado qualquer tipo de
registro relacionado a Mike Leigh, melhor
exemplificando, ndo ha trabalhos de tese
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ou dissertac@o sobre o diretor. Justifica-se,
ainda, a relevancia social e cientifica da
pesquisa pelo fato de ndo haver no Brasil
trabalho relacionado ao tema, tanto na
Intercom, quanto na Compas, explicitando o
veio inovador do texto. A pesquisa, por sua
natureza, demandou a utilizagdo do método
qualitativo para o seu aperfeicoamento, cuja
caracteristica singular estabelece como
ponto de partida a analise de dados textuais
e imagéticos. Podem ser citadas como
obras bases Naked and Other Screenplays
— Mike Leigh, 1995, Introdugdo a Teoria do
Cinema - Robert Stam, 2013, Ideological
Effects of the Basic Cinematographic
Apparatus - Jean-Louis Baudry, 1974-1975.
PALAVRAS-CHAVE: Naked, Mike Leigh,
Niilismo, eterno retorno.

DESNUDO - THE NIHILISTIC
POETICS IN MIKE LEIGH'S NAKED
(1993)

ABSTRACT: This article analyzes the film
Naked (1993) by Mike Leigh, highlighting
the complexity of the protagonist Johnny,
played by David Thewlis, a character who
embodies feelings of anguish and self-
deprecation. The justification for this article
lies mainly in its novelty, i.e. its high degree
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of originality, since a search in the CAPES catalogue of theses and dissertations on 14
May 2025 found no record of any kind relating to Mike Leigh, best exemplifying, no thesis
or dissertation on the director. The social and scientific relevance of the research is also
justified by the fact that there is no work on the subject in Brazil, either in Intercom or Compos,
explaining the innovative vein of the text. The research, by its nature, required the use of the
qualitative method for its improvement, whose singular characteristic establishes the analysis
of textual and imagery data as the starting point. The following can be cited as basic works
Naked and Other Screenplays — Mike Leigh, 1995, Introdugéo a Teoria do Cinema - Robert
Stam, 2013, Ideological Effects of the Basic Cinematographic Apparatus - Jean-Louis Baudry,
1974-1975.

KEYWORDS: Naked, Mike Leigh, Nihilism, eternal return.

DESNUDO - LA POETICA NIHILISTA EN NAKED DE MIKE LEIGH (1993)

RESUMEN: Este articulo analiza la pelicula de Mike Leigh Naked (1993), destacando la
complejidad del protagonista Johnny, interpretado por David Thewlis, un personaje que
refleja sentimientos de angustia y autodesprecio. La justificacion de este articulo radica
principalmente en su novedad, es decir, en su alto grado de originalidad, ya que una
blusqueda en el catalogo de tesis y disertaciones de CAPES realizada el 14 de mayo de 2025
no encontr6 ningun registro relacionado con Mike Leigh, mejor ejemplificando, ninguna tesis
o disertacion sobre el director. La relevancia social y cientifica de la investigacion también se
justifica por el hecho de que no existe ningln trabajo sobre el tema en Brasil, ni en Intercom ni
en Compos, lo que explica la vena innovadora del texto. La investigacion, por su naturaleza,
exigié para su perfeccionamiento el uso del método cualitativo, cuya caracteristica singular
establece como punto de partida el andlisis de datos textuales y de imagenes. Como trabajos
de base se pueden citar Naked and Other Screenplays — Mike Leigh, 1995, Introdugao a
Teoria do Cinema - Robert Stam, 2013, Ideological Effects of the Basic Cinematographic
Apparatus - Jean-Louis Baudry, 1974-1975.

PALABRAS CLAVE: Naked, Mike Leigh, nihilismo, eterno retorno.

INTRODUCAO

O presente artigo analisa o filme Naked (1993) de Mike Leigh, sob o enfoque da
complexidade do protagonista Johnny, interpretado por David Thewlis, um personagem
solipsista que reflete sentimentos de angustia e autodepreciacdo em meio a disputas
de retorica e eloquéncia com os seus pares. A originalidade da obra faz com que ocupe
lugar de proeminéncia na filmografia de Leigh, considerando que, no cinema, a ténica do
roteirista/diretor explora dramas sociais e familiares a partir da visdo da classe trabalhadora
briténica.

Como pano de fundo, a investigagdo do arcabougo cultural de Leigh fornece
fortes indicios de que a sua formacgéo teatral molda o estilo dindmico e emocional na
construcdo de personagens. Nessa toada, a narrativa representa a ambivaléncia da
experiéncia humana, mesclando momentos de compaixao e sofrimento. Adensando esse
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comprometimento, Leigh aborda a filmagem como uma forma de capturar a esséncia da
vida, onde a comunicacao entre 0s personagens é repleta de nuancas e ironias.

Sob outra face do prisma, o artigo explora a natureza niilista de Johnny, que vive
um ciclo de comportamento autodestrutivo, e apesar de se dar conta de estar preso ao
fluxo mundano de acidentes e planos de vida fragmentados, apresenta-se incapaz de
transcender seu espectro dito espiritual. Na mesma vertente, o conceito de niilismo é
discutido em dois niveis: o primitivo, representado por Johnny, e o transcendental, que
busca um altruismo mais elevado. De outra banda, a brutalidade fisica e psicologica
que permeia o filme exemplifica a luta interna do personagem e sua desconexdo com a
sociedade, o qual parece sempre estar em busca de uma revelagédo para si, um momento
de epifania de seu interlocutor, provocado pela agudeza de seus conceitos alquebrados, e
assim saciar a ansia pelas respostas as suas perguntas ndo formuladas, ao fim e ao cabo,
ato igualmente responsavel por menoscabar a integridade psicolégica de quem ele ponha
o alvo na testa.

(...), Johnny ¢é extremamente complexo e multifacetado, movido por
compaixao, angustia, 6dio e aversao a si mesmo. (Mike Leigh, Naked and
other screenplays (First part — Interview) pg. xxxvi, Faber and Faber Limited,
London (1995) (traducé&o do autor).

A justificativa do presente artigo repousa mormente no carater de ineditismo, isto
€, no acentuado grau de originalidade, porquanto em pesquisa realizada no catéalogo de
teses e dissertacbes da CAPES, em 14 de maio de 2025, ndo foi encontrado qualquer
tipo de registro relacionado a Mike Leigh, isto €, ndo ha trabalhos de tese ou dissertacéo
sobre o diretor. Justifica-se, ainda, a relevancia social e cientifica da pesquisa pelo fato de
néo haver no Brasil trabalho relacionado ao tema, tanto na Intercom, quanto na Compds,
explicitando o veio inovador do texto.

Desse modo, a contribuicdo académica dai derivada inaugura o espectro de estudo
da obra desse diretor, agraciado com inumeros prémios, dentre eles, Oficial da Ordem
do Império Britanico (OBE) nas Honras de Aniversario de 1993, por servigos prestados a
industria cinematogréfica (“No. 53332”. The London Gazette 11 June 1993. p. B12), e na
industria filmografica: 18 nomeagbes no Academy Awards, 2 vitérias no Academy Awards,
32 nomeagdes no BAFTA, 7 vitérias BAFTA, 6 nomeacdes no Globo de Ouro, 2 vitorias no
Globo de Ouro.

A pesquisa, por sua natureza, demandou a utilizagdo do método qualitativo para
o0 seu aperfeicoamento, cuja caracteristica singular estabelece como ponto de partida
a andlise de dados textuais e imagéticos, sob abordagens vérias, aqui consistentes no
comparativo analitico livre, ou seja, as correlacdes desfiadas ou partem do autor, sendo
sua criacdo, ou adaptadas a um contexto maior, sdo igualmente de sua responsabilidade.

O objetivo desse artigo € trazer a lume um trabalho seminal do cinema filosofico-
discursivo, representado pelo portento de Naked (1993), ainda sem tradugéo para o
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portugués, em conversa com 0 universo niilista, de tal forma a elucidar a dindmica fatalista
do personagem com 0 caos que o0 habita e 0 a seu redor. Dentro desse complexo de
entendimento, a despeito de em uma passagem especifica o personagem perceber que esta
imerso no infindavel circulo vicioso dos niilistas (0 problema do eterno retorno), e mesmo
considerando sua envergadura intelectual, ele se mostra inapto a identificar qualquer indicio
de solugéo para o problema, o que acaba conferindo uma laca impenetravel a redencéo do
protagonista. Podem ser citadas como obras bases Naked and Other Screenplays — Mike
Leigh, 1995, Introdug&o a Teoria do Cinema - Robert Stam, 2013, Ideological Effects of the
Basic Cinematographic Apparatus - Jean-Louis Baudry, 1974-1975.

FORMACAO E INFLUENCIAS DE MIKE LEIGH

Em meados da década de 1960, Leigh iniciou como diretor de teatro e dramaturgo,
antes de passar a produzir pecas e filmes para a BBC Television nas décadas seguintes,
1970 e 1980. O diretor/roteirista sempre buscou construir personagens capazes de capturar
a realidade e devolvé-la por meio de “filmes emocionais, subjetivos, intuitivos, instintivos e
vulneraveis”. (apud Charlotte White, 2013).

Leitor avido e confesso de Samuel Beckett, Mike Leigh nomeia Fim de Partida como
importante influéncia de seus primeiros trabalhos televisivos, no mesmo periodo em que
comecou a pbr em pratica a ideia de que escrever e ensaiar poderiam ser parte do mesmo
processo, experimentando a fusdo a partir de longos ensaios e permissivos lapsos de
improvisacdes dados aos atores.

Averve dindmica dos dialogos e a fluidez das ideias, encontradas amiude nos filmes
do diretor, devem-se em grande parte pela formacgao em teatro classico britanico de Leigh,
Royal Academy of Dramatic Art (RADA), sem olvidar a Camberwell School of Art, a Central
School of Art and Design e a London School of Film Technique.

A sélida formacédo em artes cénicas e televisivas lhe conferiram um savoir faire
distinto, de sébria elegancia conjuminada a heranca discursiva teatral, onde dialogos
expressam substéncia e emocéo. A partir desse contexto, ciente de que todo artista alcanca
a maturidade de sua obra em determinada época de sua vida, normalmente acompanha
esse estagio a voglia de registrar a sua autobiografia, seja diretamente pela literatura, seja
por meandros algo sutis como em recortes extraidos do “eu” e costurados em personagem
de criacdo autoral. Exatamente nesse sentido, Johnny nasce para o cinema, nada obstante,
com reserva moral e de cordialidade, uma vez que o personagem, ndo rara vez, exibe
conduta desprezivel no trato social.

De chofre cabe ressaltar que Naked (1993) se trata de um trabalho atipico do diretor,
a bem dizer, Unico (one of a kind), nao pela beleza plastica, o que alias, nitidamente, esta
longe de ser o intuito —nesse quesito, c.f. Mr. Turner (2014), cinebiografia dos Gltimos
anos de vida do pintor que cede nome ao titulo—, tampouco pela exploracdo dos dramas
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familiares e sociais, sobretudo através da lente da classe de trabalhadores bracais inglesa,
de raizes pouco privilegiadas em termos econémicos, a exemplo de, mas nao se exaurindo
em, O Segredo de Vera Drake (2004) e High Hopes (1988), essa sim a tematica constante
no conjunto da obra de Leigh.

& | Published 2014

1. Mr. Turner (2014) — fotograma do filme.

2. Naked (1993) — fotograma do filme.

“(...) Johnny em Naked. (...) outsiders de uma forma intrinsecamente ligada
a mim, embora nao literalmente. Esse tipo de personagem, essa posicdo de
outsider, esse papel é importante e vem de algo implicitamente autobiografico.”
(Mike Leigh, Naked and other screenplays, pg. xxii, (First part — Interview)
Faber and Faber Limited, London (1995) (tradugéo do autor).
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Claro esta que a conexdo do personagem com o seu criador, ou seja, de Johnny
com Leigh, somente pode ser entendida a partir da anélise de recortes autobibliogréficos, e
ndo como uma inspiragdo para formar o sujeito esférico e complexo, na medida em que a
criatura representa o comportamento extremado do individuo impossivel, o embuste gentil
virulento, que se propaga de forma cancerosa até consumir a reserva de civilidade de seu
interlocutor.

CONTEXTUALIZAGAO DE NAKED (1993)

A trama geral do filme conta o périplo de Johnny, um profeta do apocalipse, em um
senso obviamente figurado, dado que a tematica exibida pela pelicula carrega matizes
sécio-realistas, em busca de um propoésito indizivel, oculto, apreensivo pelas bordas das
convengoes sociais desconstruidas e pela quebra da comoda aceitagdo de uma realidade
cagdtica.

Desponta na cena inicial um casal em meio a relagdo sexual, embora violenta,
consentida, até que a escalada dos maus-tratos, do homem a mulher, adquire contornos de
pura dor e deixa de ser consensual.

Afastado que fora pela mulher violentada, Johnny perambula desorientado pelos
becos de Manchester, a procura de uma saida provavel, eis que, depara-se com um carro
totalmente aberto, com compras de mercado para serem descarregadas, e se aproveita da
situacao para furtar o veiculo e fugir em direcéo a Londres, cidade de sua ex-namorada.

De relevo destacar que, para enfatizar a fuga do personagem aturdido, a sonoriza¢ao
dos passos cambaleantes e apressados se sobrepde na cena, exercendo o papel de
indicador de sentido, impondo a necessidade de saber para onde seguir no ‘labirinto de
Minotauro’. A trilha sonora também tem parcela de responsabilidade na ambiéncia do clima
de exasperagdo, uma vez que enfeixa a condugéo da narrativa, decantando composicéo
erudita de notas baixas (graves) executadas por instrumentos de corda tocados com arco,
e no contraponto, notas altas (agudas) do piano, em andamento algo entre Largo e Adagio,
contrastando tenséo e elegéancia.

Ao chegar em Londres, Johnny simplesmente larga o carro furtado, sem sequer
se preocupar em desliga-lo, demonstrando que o intento néo era criminoso (na viséo do
personagem), apenas servia ao propésito de deslocamento de um ponto a outro. Ja no
endereco de Louise (ex-namorada), Johnny encontra por acaso com a colega de casa,
Sophie, e inicia uma conversa algo entre interessado e enfastiado. Nesse rendez-vous,
a sagacidade e fina ironia do protagonista se fazem patente, ao ser perguntado se era
“mate” (companheiro) de Louise, redargue ‘primate”, possivelmente a aglutinacéo entre
“prior” (anterior) e “mate”, além da 6bvia referéncia a primata. Ao que Sophie, espirituosa,
arremata dizendo “Vocé deve ser o elo perdido, entdo.” Ocorre que esse despretensioso
insinuar do personagem tem um efeito devastador sobre a sua “presa”, cria tamanha
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obsessao em Sophie que, apds Louise adentrar na casa, e com ela ainda presente, ndo
consegue evitar e se entrega fisica e sexualmente a Johnny.

A casa ocupada por Louise e Sophie, a bem da verdade tem como inquilina
principal Sandra, enfermeira e ex-namorada de Jeremy (a seguir descrito), que ao longo de
praticamente quatro quintos da pelicula esta ausente em um safari no Zimbabue.

A partir de entdo, sdo apresentados sketches com personagens aleatérios,
ora perfazendo o que poderia ser chamado de ensaio filoséfico, ora provocando ao
questionamento da realidade na qual se vé circunscrito.

Em paralelo, e como forma de apresentar uma espécie de doppelgdnger do que viria
a ser o pior de Johnny, insere-se na histéria o personagem de Jeremy, também conhecido
como Sebastian (seu alter ego). Jeremy € o epitome da crueldade, ndo apenas misogino,
um completo misantropo. E, para dar vazao aos anseios desse jaez de personagem, Leigh
o caracteriza como um jovem abastado, senhorio da casa em que vivem Louise, Sophie e
Sandra.

O éapice do terror psicologico se da quando Jeremy invade a casa de Louise e
Sophie, e esta Ultima, sozinha com ele, sucumbe a forca do homem em sua companhia.
Desesperancada, deixa-se abandonar ao alvedrio de Jeremy, que apos a estuprar, joga
uma quantia de dinheiro no chdo como se estivesse pagando por servigos prestados.

Na conclusdo de suas malogradas desventuras, Johnny percebe que estd em
estado indissoluvel, ao que justifica para si mesmo, e totalmente desenganado, “Eu ndo
tenho culpa!”. Por esse viés, a despeito de seus inegaveis defeitos de carater, incapaz
de se desfazer de suas contradicdes e complexidades, o que acaba conferindo uma
laca impenetravel a redencgéo do protagonista, resplandece como simbolo memoravel da
condicdo humana.

Diretor/Roteirista:
Mike Leigh

Atores:

Johnny - David Thewlis

Louise - Lesley Sharp

Sophie - Katrin Cartlidge

Jeremy (alter ego Sebastian) - Greg Cruttwell
Sandra - Claire Skinner

Brian - Peter Wight

Archie - Ewen Bremner

Maggie - Susan Vidler

Mulher na janela - Deborah Maclaren
Atendente da lanchonete - Gina McKee
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Massagista - Carolina Giammetta
Elizabeth Berrington - Giselle

Colador de lambe-lambe - Darren Tunstall
Chofer - Robert Putt

Vitima - Lynda Rooke

Proprietéaria do carro - Angela Curran
Sr. Halpern - Peter Whitman

Mulher na rua - Jo Abercrombie
Garota no Porsche - Elaine Britten
Proprietario da cafeteria - David Foxxe
Homem na cafeteria - Mike Avenall
Homem na cafeteria - Toby Jones
Mulher da bolsa - Sandra Voe

Uma breve introdugéo aos prémios e nomeacdes angariados pelo filme se mostra
auspiciosa para elucidar a grandeza da obra, séo eles:
Cinéfest: Melhor filme internacional (1993).
Festival de Cannes (1993): Melhor diretor.
Festival de Cannes (1993): Palma de ouro (indicado).
Festival de Cannes: Melhor ator - David Thewlis (1993).
New York Film Critics Circle Awards: Melhor ator - David Thewlis (1993).
Toronto International Film Festival: Metro Media Award (1993).
Evening Standard British Film Awards: Melhor ator - David Thewlis (1994).
London Critics Circle Film Awards ALFS Award: Ator britanico do ano - David Thewlis (1994).
A National Society of Film Critics Awards: Melhor ator - David Thewlis (1994).
BAFTA Awards Alexander Korda Award de melhor filme britanico (1994) (indicado).
Independent Spirit Awards: Melhor filme estrangeiro (1994) (indicado).

A Existéncia Como Experiéncia

“Os filmes sdo, a0 mesmo tempo, uma lamentagdo e uma celebracdo da
experiéncia humana como eu a sinto. Nao fiz nenhum filme, inclusive Naked
(1993), que ndo tenha momentos de calor, compaixdo, compartilhamento e
doacéo. E n&o fiz um filme que né&o incluisse muito do oposto.” (Mike Leigh,
Naked and other screenplays, pg. xxxiii, (First part — Interview) Faber and
Faber Limited, London (1995) (traducéo do autor).

Apo6s considerar que ha certo devaneio autobiografico em seus filmes (cf. Naked and
other screenplays, 1995), Leigh aborda a arte de filmar como a experiéncia extrema capaz

de aproximar profundos sofrimentos e sinceras celebra¢gdes humanas, no lapso temporal
encurtado proprio a duracao de um longa-metragem.
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A radicalidade da experiéncia ndo advém da imersao do sujeito espectador dentro
do aparato filmico (Jean-Louis Baudry — Apparatus, 1974-1975), tal qual houve no Teatro
da Crueldade de Antonin Artaud, onde inexiste distancia entre ator e publico, e o processo
engloba a todos simultaneamente (Antonin Artaud — O Teatro e seu Duplo, 2006), até
mesmo porque referida concepgdo demandaria uma abstragdo por demais exacerbada, a
tangenciar a ténue linha entre lucidez e arrebatamento.

“Ndo se trata de assassinar o publico com preocupacdes cosmicas
transcendentes. O fato de existirem chaves profundas do pensamento e da
acéo, segundo as quais todo espetaculo é lido, é coisa que nao diz respeito
ao espectador em geral, que ndo se interessa por isso. Mas, de todo 0 modo,

€ preciso que essas chaves estejam ai, e isso nos diz respeito” (Artaud, 1935).

Nesse diapaséo, Leigh opta por depositar na pelicula uma miriade de sentimentos
contrarios e contraditorios, moldando esse vortice emocional exsurgido como criacdo do
ceramista que domina a argila informe. No que diz respeito especificamente ao filme aqui
tratado, Mike Leigh, em 1995, pondera:

“Em muitos aspectos, o filme é inconclusivo e ambivalente. E sobre um mundo
no qual as pessoas, em sua maioria, ndo se conhecem e ndo se relacionam -
navios que passam a noite. Portanto, por definicdo, achei que ele deveria ser
mais enigmatico, porque a vida nas ruas € enigmatica.” (Mike Leigh, Naked
and other screenplays, pg. xxxvi, (First part — Interview) Faber and Faber

Limited, London (1995) (traducé&o do autor).

Mais do que uma questdo de ambivaléncia da fala, a conexdo dos dialogos nao
rara vez se da per saltum, por acreditar que a mera resposta ou interagdo direta legaria
uma sensagdo de platitude, de obviedade discursiva. Assim, arvoram-se digressdes
sintomaticas e inconclusivas como parte da evidéncia da relacdo, que deixa de ser banal e
passa a proscrita com requintes intelectivos.!

' A fala ambivalente (com gradagéo de sentido dialégica) ou inconclusiva (em exasperada invectiva a fim de comunicar
anseios) carece de estabilidade de sentido. Nao apenas o enunciado tem de carregar o mesmo espectro do enunciante
ao destinatario, isto é, a identificacdo com o tema em viagem precisa ser exata, como também para ambos os sujeitos
envolvidos na mensagem, o valor atribuido a carga seméantica deve ser proximo ou muito proximo entre si.

A esse respeito, ndo basta o isolamento temporal, geografico e social (e.g., grupos ou subgrupos categéricos de uma
dada sociedade compartilham acepg¢des de sentido exdticas para termos por vezes prosaicos), para se chegar ao real
significado da palavra ou oragédo perseguida, ha de se expandir a composicdo da linguagem meramente escrita para
uma escrita sonora.

Pensar ndo a partir da entonacdo, cadéncia (quantitativa, frequéncia ou velocidade dos movimentos repetidos), ritmo
(qualitativo, variagéo e organizagao da cadéncia), ou empostagéo de voz, mas do oco sonoro mental.

Toda palavra de obra, quer dizer, palavra que esteja empenhada em erigir um pensamento ou uma ideia, e ndo aquela
simples relacional de equivaléncia com objeto, tem no oco sonoro mental um poderoso componente significativo.
Desse modo, a leitura textual, ainda que silenciosa, tem a sua vocalizagdo abstrata acontecendo pari passu no plano
mental, e a medida que progride, cria-se o0 campo vocal-sonoro do seu significado, nada tendo a ver com a fonética,
mas tdo-somente com a resolugdo de sentido.

Também o trabalho de tradugéo idiomatica de uma palavra ou oragéo de obra deve atentar para o fato de que, de igual
maneira, havera a tradugdo mental do oco sonoro, compondo, junto a acepgdo do vocabulo, o significado da palavra.
No filme em questéo, o aprego pela retérica e pelo profundo saber escoa das palavras de obra do protagonista, sendo
necessario, antes de uma traducéo idiomatica, uma tradugdo ao vernaculo inglés, porquanto mais se assemelham a um
dialeto de alguma regido industrial-fabril.
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O que se depreende da narrativa filmica nao corresponde tanto a uma historia linear,
apesar da circularidade existencial de Johnny ao terminar o filme do mesmo modo que
apresentado na introducéo, abandonado deliberadamente em solipsismo marginal, mas a
um conceito de vida pautado em altas digressdes cerebrais e despropositados desaforos
sociais.

O protagonista de Naked (1993) ensina pelo cinismo, pelo humor ferino contra seus
interlocutores, sendo premiado com execracgéo e vilipéndio a integridade fisica. E a despeito
de a conduta do protagonista gerar indignacao, um esperado e desejavel afastamento,
paradoxalmente leva a audiéncia a espantosa simpatia, a se condoer com seus infortanios,
consequéncias logicas de sua conduta extremada.

Nesse ponto reside o enigma extravagante a obra, isto €, uma problematica fora do
filme, a maneira pela qual se inicia o esboco da identificagdo do publico com o protagonista,
considerando que esse se revela a antitese do perseguido pelo Ubermensch —o super-
homem de Nietzsche. A questdo posta, por demais aberta, encontra elementos para a
sua solugéo na poténcia latente do personagem, melhor tecendo a assertiva, vislumbra-se
em Johnny o desejo e a poténcia para a construcdo de um ser evoluido conjugados, a
transparéncia do que sofre e se arrepende comove a ponto de provocar compaixao, € nisso

esta o liame que eleva o repugnante ao status de existencial, de niilista enfim.

O Amalgama Contexto-Argumento

“(...) todo o passado, o presente e o futuro do universo e da humanidade
explodindo para fora de sua cabeca. Ele ¢ um cara (Johnny) que esta
preocupado com essas ideias épicas e absolutas, mas que também tem
algum tipo de idealismo.” (Mike Leigh, Naked and other screenplays, pg. xxxv,
(First part — Interview) Faber and Faber Limited, London (1995) (tradugéo do

autor).

Atonalidade desbotada da pelicula imprime uma sensacgéo de langor no espectador,
remetendo-o a uma ideia de antiguidade incerta, ainda que tangivel, haja vista a construcao
da diegese ser preenchida com elementos contemporaneos a data de estreia do filme, a
saber 1993.

Ato continuo, a intengdo de transformar o plano-sequéncia material, tactil, em
discurso atemporal se faz patente a cada didlogo construido a partir de anacolutos, quer
dizer, para se dar resposta a uma questao determinada, o protagonista lanca argumentos,
embebidos em sadismo, que responderiam questbes muito mais essenciais e anteriores
a pergunta em si, como por exemplo ao ser questionado sobre como chegou em Londres
(vindo de Manchester, ao Norte), redargui:

“Bem, basicamente, havia um pequeno ponto, certo? E o ponto explodiu, e a
explosao se expandiu. A energia se transformou em matéria, a matéria esfriou,
a matéria sobreviveu, a ameba em peixe, 0 peixe em ave, a ave em sapo,
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o sapo em mamifero, o mamifero em macaco, o macaco em homem. Amo,
amas, amat, quid pro quo, memento mori, ad infinitum, polvilhe um pouco de
queijo ralado e deixe na churrasqueira até o dia do juizo final.” (fala de Johnny

— traducéo do autor).

Dentro desse contexto, o emaranhado discursivo é ainda adensado pelo acréscimo
de outros personagens hiperbdlicos, aptos a causarem estupefacdo pela conduta
excéntrica; Jeremy, o epitome do escarnio e do autoritarismo truculento com cruzamento
direto do narcisismo e de uma mecanicista seducéo; Louise, a ingénua ex-namorada de
Johnny; Sophie, colega de apartamento de Louise, drogada desesperancada e depressiva,
cuja joie de vivre repousa na inexprimivel habilidade de se regozijar a partir de sevicias
infligidas a si, demonstrando estar entregue aos acidentes de percurso, sem neles interferir

ou exercer a minima influéncia.

Arco Narrativo do Personagem

Leigh opta por ndo desenvolver seu personagem a partir de um arco de
transformacéo, denominado na literatura como romance de formagao, também conhecido
como Bildungsroman, mas de concebé-lo por inteiro e paulatinamente apresentar sua
idiossincrasia, descrevendo as agruras e pesares por que passa Johnny.

A complexidade de Johnny assusta, altera a percepcao do centro de gravidade
responsavel por seu equilibrio, melancoélico e sorumbatico, ndo se deixa sucumbir, agressivo
e compassivo, nao se permite fazer entendido. Sua conduta erratica encontra forga motriz
na psique alquebrada, da qual tem ligeira ciéncia, e ndo nos efeitos que lhe sucedem a
partir das transgressodes sociais e dos desafetos propositados.

O que torna Johnny téo fascinante é que ele disfarca sua necessidade de
poder como honestidade. Johnny esta em uma miss&o para “libertar” as
pessoas das esperancas, ilusdes e expectativas que uma sociedade hipocrita

impoe a elas. (Taubin, 2011).

Ahistoria total se forma a partir de sketches, de blocos estruturados intercambiantes,
os quais, a par de obedecer a uma linha cronolégica, ndo necessariamente deveriam seguir
a disposicéo elencada. E, em que pese a possivel sec¢do do filme em partes estruturadas,
a sina do protagonista parece se repetir, a exemplo da sequéncia final, quando em uma
conversa com Louise (ex-namorada) resolvem reatar, todavia, apés transcorrida a noite de
sono, essa sai a trabalho e aquele ao acordar, em ato deliberadamente inescrupuloso, furta
o dinheiro jogado por Jeremy a Sophie quando a estuprou, para reviver a condic¢ao inicial
de solitude, planeando passos erraticos a indicarem a condenagéo de viver o problema do
eterno retorno.

O fato de ndo superar a questdo do eterno retorno traz a reboque o universo do
niilismo desenhado pelo abandono dos valores inextricavelmente humanos, maxime
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civis, e da crenga em instituicdes sociais (niilismo primitivo), em um extremo, e no outro,
pela transvaloragéo daquilo previamente abandonado, levado a flanar por um suspiro de
moral absoluta (meta-moral e hiper-moral, requisitos do niilismo transcendental). Com fito
classificatério, Johnny pode ser melhor compreendido se alocado no primeiro estagio.

De posse desse contexto, o protagonista de Naked (1993), a despeito de pautar
sua existéncia em termos mentais, pela busca incessante do conhecimento (demonstrada
inclusive pela cena em que furta livros), traz seus atos carreados com distinta brutalidade,
seja fisica ou psicologica. Desse modo, em se valendo da linguagem cinematogréfica, a
escolha pelo personagem de comportamento autodestrutivo se mostra coerente com o
nivel de sofisticacdo no qual se insere no niilismo, ou seja, niilismo primitivo.

Assim, antecipando os conceitos abaixo desenvolvidos acerca da moral absoluta
(meta-moral e hiper-moral), Leigh havia pensado como solu¢éo filmica os devaneios e
desencontros de um morador em situacdo de rua, todavia, a ideia ndo lhe causou um
arrebatamento conteudistico, acreditando que nao haveria félego para sustentar a estrutura

de um longa-metragem inteiro:

“Em um determinado momento, tive a ideia de fazer um filme sobre a falta de
moradia, mas néo tinha nada de extraordinario a dizer sobre isso. Naked se
depara um pouco com a falta de moradia e tem a aparéncia e a sensacéo de
ser um filme sobre isso. Mas, na verdade, vocé vé Johnny saindo de sua casa
no inicio do filme; é a Unica vez que vocé vé alguém em sua propria casa, e
ele é o personagem central.” (Mike Leigh, Naked and other screenplays, pgs.
xxxvi/xxxvii, (First part — Interview) Faber and Faber Limited, London (1995)
(traducao do autor).

Verifica-se, portanto, que o gérmen do enredo estava plantado, restava adubar a

ideia para explodi-la em floracéo.

Brutalidade Fisica e Psicolégica

De abrupto impacto, a cena inicial do filme mostra uma relagcéo sexual entre um casal
hetero, em curso a meia entrada da madrugada, em um beco soturno, sem qualquer indicio
de movimento de pessoas. Embora estejam vestidos em sua maior parte dos corpos, fica
evidente ao espectador que se trata de um ato consensual, frise-se, de inicio pois, com o
decorrer da sequéncia, a escalada de dor e agressao antes permitidos pela mulher, tornam-
se insuportaveis, provocando um acesso de desespero na personagem feminina. Levada
a gritar em protesto contra o malferimento de sua integridade fisica, a mulher verbera
um nome masculino, antecedendo-o com 0 pronome possessivo de primeira pessoa do
singular “meu”, fornecendo indicios de que, além de conhecida de ambas, trata-se de seu
companheiro. A sequéncia finaliza com Johnny fugindo ao entender que a exasperagéao da
mulher n&o cessaria, e as consequéncias de seus atos agora eram irreversiveis.
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No tocante a Sophie, Johnny néo suporta a entrega irrestrita a si da personagem, e
para demové-la de tal sentimento-obsessao, execra-a verbalmente e a sodomiza de fato.
Leigh cria um protagonista que abandonou de tal forma os valores civis, que perdeu o
préprio conceito de moral. Por mais essa raz&o, esta circunscrito, fadado ao eterno retorno.

Ainda mais importante, o niilismo com vista ao enlevo humano, jamais se permitiria
menoscabar seu semelhante, haja vista ser dotado de uma moral absoluta (meta-moral ou
hiper-moral), apta a equalizar a todo o tempo o descalabro alheio com o regozijo egoista,
preferindo amainar aquele a celebrar este, mercé do carater altruista implicito no estado de
niilismo transcendental.

Inevitavel perceber que a primazia intelectual do protagonista o guinda a status de
superioridade em relacdo a quem com ele interaja, forjando um sentimento acachapante
no outro, capaz de promover reagdes impetuosas, contraditoriamente desprovidas de
qualquer racionalidade. Nada obstante, a estratégia de Johnny para tornar a comunicagéao
entre seus interlocutores minimamente possivel, seu coup de force, consiste em uma acida
critica, de fina ironia aos valores preciosos de seu interlocutor, exempli gratia, o discébolo
(atleta olimpico cujo objetivo consiste em langar um disco o mais distante possivel)
sarcasticamente apresentado como “entregador de pizza”, ou ainda, o guarda noturno de
um prédio inocupado que guarda um espaco vazio, classificando o trabalho do seguranca
como o mais tediosos da face da terra.

Moral Absoluta: Meta-Moral e Hiper-Moral

A distincdo dos termos nao implica em prejuizo para a compreensao de questdes
mais complexas envolvidas no discurso da presente dissertagdo. Todavia, mostra-se de bom
tom apaziguar o sentimento de duvida em relagéo ao uso indiscriminado das expressoes.

De posse dessas consideragdes, meta-moral consiste em transfixar todas as morais,
arrancando-lhes a parcela constitutiva do bem em estado de graca, isto €, o bem imparcial,
0 bem resoluto a ndo ver a quem, para entdo formar um todo coeso e circunspecto. Um
exemplo ficticio possivel desse personagem seria um ndémade mendicante que atinge o
estado de asceta.

Por suavez, hiper-moral trata de aspectos superiores aquilo ja conformado no sujeito,
€ a expansao enigmatica da consciéncia, aproximando o ser ao sutil, em consequéncia,
afastando-o do manifesto. Um exemplo ficticio possivel desse personagem seria uma
figura religiosa de relevo extirpada do contexto de sua pregacéo.

“Vocé acha que seus filmes estao apontando a moral?

A moral é uma questéo de gosto, é claro. Eu diria que meus filmes séo filmes
morais, na medida em que sdo motivados principalmente por um senso de
como devemos nos comportar uns com os outros em termos de compartilhar e
doar.” (Mike Leigh, Naked and other screenplays, pg. x|, (First part — Interview)

Faber and Faber Limited, London (1995) (tradugéo do autor).
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Ambos os conceitos (meta-moral e hiper-moral) encampam a suficiéncia exigida
para perpassar o estado do niilismo primitivo ao niilismo transcendental. Desse modo, ao
se relevar a jornada de Johnny, depreende-se que, apesar de circunscrita as amarras do

ego, trilha o caminho por um fino traco de uma almejavel meta-moral.

Niilismo
Niilismo Primitivo

Adotando a moldura de que a concepgéo de niilismo aqui tomada evolui do estagio
do abandono dos valores civis e da crenca em instituicdes sociais (niilismo primitivo), para
a assuncao e incorporacgdo (ato de assumir seguido da identificacéo irrestrita e superlativa)
de uma meta-moral ou hiper-moral, compreendendo assim o segundo e Ultimo estagio
(niilismo transcendental), resta evidente o pertencimento de Johnny na instancia menos
desenvolvida, ou meramente a do simples abandono.

Em contraposicao ao requinte do niilismo transcendental, Johnny esgarca a toleréncia
alheia a fim de provocar as rea¢des mais pobres e instintivas em seus interlocutores. Pobres
no sentido de selvageria, atos desprovidos de qualquer nocdo de civilidade. Esse intento
velado do protagonista se caracteriza pela auséncia de tino com o sentimento do préximo,

condenando-o a faléncia do eterno retorno.

Niilismo Transcendental

Para adentrar na esfera do niilismo transcendental reputa necessario (conditio sine
qua non) o sujeito ter abandonado valores civis e crenga em instituicbes sociais, nada
obstante, tal condicdo per se ndo confere suficiéncia, ndo preenche os requisitos do
conceito, é a partir desse platd, desse estado de desapego tanto material, quanto litdrgico,
que deve se conjugar uma escolha de mundo altruista pois, somente dotado de irmandade
se pode ter um vislumbre do que vem a ser o Ubermensch, super-homem de Nietzsche,
que em nada faz lembrar o projeto abjeto da raca ariana.

Nessa quase visédo, concedida ao momento em que irmandade e abnegacao laica
imbricam, a agonia do existencialismo comeca a ceder e dar espaco para que a vontade de
poténcia subjetiva desmantele o mecanismo do eterno retorno.

Johnny n&o encontra essa janela de esperanca, apesar de alguns vislumbres, como
ao dizer “Nbés ndo somos importantes, somos somente uma porcaria de ideia”, ou quando a
propésito da evolugao do homem, pontua “O homem evoluird a uma espécie que transcende
a matéria, pensamento puro, consciéncia universal, Deus!”. Lamentavelmente, ele insiste
em exibir conduta torpe e egoista, chafurdando nas suas leviandades intelectuais como a
pretexto de se vangloriar perante eventual incauto inadvertido.
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CONCLUSAO

No término deste trabalho, a partir da pesquisa realizada, conclui-se que, na medida
em que Johnny professa um desapego das circunsténcias, pari passu a um adensamento
filoséfico, este personagem remonta ao arquétipo mais proximo, no cinema, do Ubermensch
de Nietzsche, e em razéo da dificuldade do conceito, a dificuldade de se compreender o
personagem.

“Havia algum tipo de antecedente para Johnny, na literatura ou em filmes?

Essas coisas nunca sao particularmente conscientes. Suponho que ele esteja
relacionado de alguma forma a Raskolnikov em Crime e Castigo. (...) Mas,
sinceramente, nenhuma dessas referéncias havia me ocorrido.” (Mike Leigh,
Naked and other screenplays, pg. xxxv, (First part — Interview) Faber and Faber

Limited, London (1995) (traducé&o do autor).

Conclui-se, ainda que, outra problematica enfrentada pelo texto diz respeito a
tarefa de tornar crivel referido personagem, mais especificamente, fornecer contornos
factiveis e verossimeis a Johnny, sem que esse caia no mundo sedutor do fantastico ou do
incompreensivel do absurdo.

Por suposto, no plano ideal, as possibilidades de se inventar um personagem
veramente niilista e com propésito de galgar ao estagio do niilismo transcendental,
tangenciando a condi¢éo de super-homem dada pela vontade de poténcia, sdo inumeras.
O desafio esta em estabelecer as conexdes (ou fistulas, como gosta de denominar Johnny)
entre um contexto moderno e um estado de espirito classico.

Nesse andor, o sentimento de que o protagonista de Naked (1993) se ressente
de interagir com seus conviveres no plano estritamente terreno, domina a narrativa,
que se situa no ambito mental, sem concessOes para trivialidades, podendo facilmente
ser transposta para a linguagem do teatro, sem qualquer cenografia, apenas vozes de
contraponto.

“E importante que ele (Johnny) continue mudando de cor. Trata-se de um
homem inteligente cujo potencial esta sendo desperdicado. Ele € um homem
de ideias, paixdes e frustracdes, com pontos positivos e negativos, portanto,
tem de ser um personagem que nos confunde e surpreende constantemente.

(...) A jornada na qual esse cara esta inserido continua, para lugar nenhum
- ou para algum lugar.” (Mike Leigh, Naked and other screenplays, pg. xxxix,
(First part — Interview) Faber and Faber Limited, London (1995) (tradugéo do
autor).

Johnny lega ao espectador o contraste, ele mesmo uma arte pendant, a sintese da
cruel cordialidade com o displicente discurso intelectual, a conveniente falta de escrupulos

com o proposito sem objetivo, e por esse motivo, torna-se memoravel, um apaixonante e

inextricavel novelo de 14 filosofico.
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