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INTRODUCAO

As pinturas rupestres encontradas no As-
sentamento Bacupari, localizado no munici-
pio de Ipueiras, no estado do Cear4, foram de-
nominadas pelos moradores como “letreiros”
Essas manifestagoes pictoricas foram marcas
deixadas pelos primeiros povoadores que ha-
bitaram a regiao no passado. Ipueiras situa-se
na mesorregido do Noroeste Cearense, na mi-
crorregido de Ipu, a 302,8 km da Capital do
Estado, Fortaleza. O nome da cidade deriva
do tupi, composto por “y” (agua) e “puera”
(que ja foi e nao é mais), remetendo a influén-
cia indigena na localidade (Gama, 2024).

Em 1883, conforme Gama (2024), Ipueiras
era predominantemente ocupada por fazen-
das, o que resultou em disputas territoriais
entre indigenas e fazendeiros. Essas disputas
acabaram por expulsar os povos indigenas
da regido. As terras indigenas estavam situa-
das ao sul da Chapada da Ibiapaba, na divisa
com o sertdo de Crateus, area também habi-
tada por diversos povos indigenas. Entre elas,
destacavam-se povos de origem tupi, como
os Tabajara e Tupinamba, e povos de origem
tapuia, como os Calabaga, Carariju, Kariri,
Inhamum, Karati, Jaburu e Javanbé.

Dada a presenca indigena em terras cea-
renses, as pinturas encontradas no Assenta-
mento Bacupari podem estar associadas aos
primeiros grupos que se fizeram presentes
nessas terras. O acervo arqueoldgico presen-
te na Serra da Ibiapaba é significativo, e os
grandes rochedos da regido guardam vesti-
gios dos povos que ali viveram. No entanto,
especificamente em Ipueiras, essas manifesta-
¢Oes artisticas nao recebem o reconhecimento
e o cuidado adequados. A comunidade local,
que sobrevive principalmente da agricultura,
cultiva rogados proximos as pinturas, o que
contribui para a deterioracao desse patrimo-
nio imagético.
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Segundo Danilo Agapto, residente do As-
sentamento Bacupari, o sitio arqueoldgico
conhecido como “Letreiro” ja foi visitado por
figuras como o historiador Ailton Sampaio e
Jorge Alves, coordenador do escritério da Em-
presa de Assisténcia Técnica e Extensao Rural
do Ceard (Ematerce) em Nova Russas, Mu-
nicipio do Ceara. Contudo, até o momento,
nao foram implementadas estratégias eficazes
para conscientizar a sociedade ipuerense so-
bre a importancia histérica dessas pinturas.

Em contraste, na Serra da Ibiapaba, as
pinturas rupestres tém sido objeto de impor-
tantes estudos arqueoldgicos e antropologi-
cos. No municipio de Poranga - localizado
na Mesorregido do Noroeste Cearense e na
Microrregidao de Ipu - por exemplo, esse pa-
trimonio imagético ¢ valorizado a partir da
existéncia de uma escola indigena que pro-
move a preservacao das pinturas e da cultura
local. Entretanto, no Assentamento Bacupari,
as pinturas continuam subvalorizadas pela co-
munidade, sem a implementagdo de projetos
de conservagdo que garantam a continuidade
desse legado historico.

Nesse sentido, o objetivo desse trabalho
¢ analisar as pinturas rupestres do Assenta-
mento Bacupari, Ceard, no que tange a con-
tribuicdo para a edificagdo de uma memoria
ancestral dos povos indigena que primeiro
habitaram a regido. O estudo visa, portanto,
desvelar as camadas de significados histori-
cos, e, por vezes, simbolicos, presentes em tais
grafismos.

As pinturas em questdo permanecem, até
o presente momento, imersas no véu da inex-
ploracao académica, carentes de estudos que
lhes confiram a devida visibilidade. Apenas o
historiador Ailtom Sampaio, em suas andan-
¢as, esbocou algumas nuances desse patrimo-
nio, embora suas visitas ao local e os registros
fotograficos das pinturas no assentamento Ba-
cupari nao tenham resultado em uma analise
sistematica.
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Acresce-se a essa realidade o fato de que,
ocultas em meio ao matagal, as pinturas en-
frentam um processo continuo de deteriora-
¢do, acelerado pela agao inexoravel do tempo
e pela auséncia de cuidados de preservagao.
Muitas ja se encontram irremediavelmente
apagadas, dado que as fissuras no rochedo
provocam o desmoronamento de fragmentos,
levando consigo partes das obras que ali fo-
ram impressas.

Apesar da inegavel importancia das pintu-
ras, os profissionais da educagdo, em especial
os historiadores que atuam no municipio, tém
se mostrado reticentes em aprofundar-se na
investigacao desse legado cultural. Limitam-
-se, em geral, a registrar as pinturas por meio
de fotografias, mas deixam de empenhar-se
de maneira significativa na preservagao desse
patrimonio ou na difusdo, junto a comunida-
de local, do valor histérico dessas obras. Essa
lacuna torna ainda mais premente a realizagao
deste trabalho, que busca nao apenas preen-
cher o vazio deixado pela auséncia de estudos,
mas também contribuir para refletir acerca da
valorizagdo e preservagao desse acervo cultu-
ral que é parte da identidade regional do mu-
nicipio de Ipueiras.

ASSENTAMENTO BACUPARI
CIDADE DE IPUEIRAS,
ESTADO DO CEARA: UMA
APRESENTACAO

O municipio de Ipueiras esta localiza-
do na zona de transi¢ao entre as regides dos
Inhamuns e da Ibiapaba, destacando-se por
seus atrativos naturais, como rochas que es-
correm aguas em bicas e trilhas ecolédgicas. A
cidade é dividida em treze distritos: Ipueiras
(sede), Sao José, Alazans, América, Balseiros,
Gazia, Engenheiro Tomé (Charito), Livra-
mento, Matriz de Sao Gongalo, Nova Fatima,
Sao José das Lontras, Barrocas e Nova Gra-
¢a. O municipio também conta com diversas
localidades rurais, entre elas o assentamento

Bacupari. Com clima tropical quente e semia-
rido, o assentamento ¢ ideal para a pratica da
agricultura familiar e da pesca, que sdo as ati-
vidades predominantes na regiao.
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Figura 01: Localizagdo do Assentamento Bacupari

Fonte: Google Maps, 27/09/2024.

A vegetagao local faz parte da flora da Cha-
pada da Ibiapaba, com predominancia da ca-
atinga e do cerrado. Durante o verdo, a caa-
tinga perde suas folhas, mas com as primeiras
chuvas recupera seu tom verde caracteristico.
O ambiente também ¢é marcado por grandes
quedas ddgua no inverno e rios de agua doce
temporarios. A fauna da regido inclui espécies
como 0 macaco-prego, o mico-estrela, o pred
e a cutia.
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Figura 02: Localizagdo do Assentamento

Bacupari e seu entorno

Fonte: Google Maps, 27/09/2024.




Os moradores do assentamento, pessoas
simples e de poucos recursos, cuidam de seus
rogados para garantir o sustento de suas fami-
lias. No local, ha também pinturas rupestres,
cujo valor historico e cultural é amplamente
desconhecido pelos habitantes. Muitos aca-
bam cultivando suas lavouras nas proximi-
dades das pinturas, contribuindo para o seu
desgaste. A falta de agdo dos 6rgaos publicos
municipais para conscientizar a comunidade
sobre a importancia dessas pinturas evidencia
a auséncia de politicas publicas voltadas para
a preservacao desse patrimonio, que faz parte
da nossa heranga cultural.

A principal fonte de renda dos habitantes de
Ipueiras ¢ a agricultura irrigada, destacando-se
o cultivo de algodao, banana, mamona, milho
e feijao. Na pecudria, sobressai-se a criagdo de
bovinos, suinos e aves, com énfase na criagdo
de galinha caipira. Apesar de ser um municipio
pequeno, Ipueiras conta com o Cristo Reden-
tor, um local popular onde as pessoas costu-
mam ir para tirar fotografias e apreciar a vista.

Porém, no municipio, a falta de emprego
¢ uma realidade. O comércio local ndo ofere-
ce oportunidades suficientes para que todos
consigam um emprego digno. Por conta disso,
muitas pessoas migram para Sao Paulo ou Rio
de Janeiro em busca de melhores condi¢es
de vida. Aqueles que conseguem um emprego
fixo, muitas vezes vindos do interior, passam a
morar no centro da cidade.

No municipio de Ipueiras, o comércio local
ndo contribui para a preservagao das pinturas
rupestres, tampouco as enxergas Como um po-
tencial atrativo turistico que poderia gerar re-
torno econdmico para a populagdo. As pinturas
rupestres encontradas na regiao sao represen-
tativas dos primeiros povos indigenas que ali
habitavam, evidenciando sua presenga conti-
nua. Segundo Lima (2010), a cidade de Cratets
¢ composta por diversos grupos indigenas que,
ao habitarem outras regides do Ceara, encon-
traram-se por meio de processos migratorios.
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Parte dos Capuchu passaram ainda pelos
municipios de Pedra Branca, Ipueiras, Nova
Russas e Canabrava (atual ararendd), até
chegaram a Cratetis. Em todos estes muni-
cipios ha membros do grupo. A migragao
foi ocasionada pela escassez de recursos,
que estavam ameacando a sobrevivéncia. Ao
chegaram a Crateus passaram a trabalhar no
mercado, comercializando frutas e verduras.
Outros se ocuparam da agricultura, pesca e
caga (Lima, 2010, p.168).

E notdrio que os povos indigenas que ha-
bitavam o municipio de Ipueiras passaram
por um processo de aculturacgdo, o que levou
muitos deles a se mudarem para a cidade,
adaptando-se ao novo ambiente. Um exem-
plo disso é o deslocamento de varios desses
povos para a cidade de Cratets. Atualmente,
as pinturas rupestres deixadas por essas po-
pulacdes sdo uma importante representa¢ao
de sua cultura. Martin (2005) menciona que
essas pinturas podem retratar momentos de
caca e interagOes entre casais. Em seu traba-
lho “As pinturas rupestres do Sitio Alcobaga,
Buique-PE, no contexto da tradigao agreste’,
observa-se a presenca de pinturas semelhan-
tes as encontradas no assentamento Bacupari.

As manifestages pictdricas encontradas
no assentamento Bacupari revelam notaveis
similitudes com aquelas analisadas por Mar-
tin (2005), indicio eloquente de que os povos
autores de tais registros partilhavam o habito
de inscrever, nas superficies rochosas, aspectos
do meio em que habitavam e das praticas que
permeavam seu cotidiano. Tal habito poderia
traduzir-se tanto numa estratégia deliberada de
transmissao de saberes e informagdes, quanto
numa expressao simbolica que conferia sentido
ao tempo vivido em condigdo ndmade. Nesse
sentido, Justamand (2014) assevera que tais
pinturas desempenhavam a fun¢ao de auténti-
cos manuais ancestrais, configurando-se como
instrumentos comunicativos por exceléncia,
através dos quais os saberes dos antepassados
eram legados as geragdes vindouras.
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PINTURAS RUPESTRES:
MEMORIA E ANCESTRALIDADE
INDIGENA

As pinturas ao nosso redor representam
a vida, as agdes e os afazeres humanos, bem
como seus desejos mais profundos. Esse le-
gado cultural, deixado por nossos ancestrais,
era uma forma de comunicagao para as so-
ciedades que viveram em diferentes periodos
histdricos. A arte existente integrava-se a roti-
na dessas comunidades, reforcando tradi¢oes
e conectando-se ao dominio ritualistico. As
pinturas encontradas no assentamento Bacu-
pari também possuem um significado e uma
representatividade para os povos que la vive-
ram. No entanto, para a populac¢do atual, elas
sao uma arte desconhecida. Podemos, contu-
do, supor que algumas dessas pinturas talvez
representem as quedas d’agua vindas da Serra
da Ibiapaba.

Figura 03: Pinturas do Assentamento Bacupari - CE

Fonte: Arquivo pessoal de Francisco Edilson,
05/05/2024.

As composi¢des rupestres aqui examinadas
guardam notavel similitude com aquelas ana-
lisadas pelo historiador Michel Justamand em
sua obra “As pinturas rupestres do Brasil: Me-
moria e identidade ancestral’, na qual o autor
debruga-se sobre um significativo painel lo-
calizado na Serra Branca, no Estado do Piaui.
Justamand (2014) sustenta que tais manifesta-
¢Oes graficas ndo constituiam meros adornos

ou expressdes artisticas descompromissadas,
mas antes verdadeiros registros da trajetdria
social dos primeiros habitantes da regido.

Através de signos visuais enraizados em
praticas simbdlicas, essas pinturas testemu-
nhavam os modos de vida, os costumes co-
tidianos e a cosmovisdo dos grupos que as
produziram. Desempenhavam, assim, uma
funcao epistemoldgica e comunicativa: per-
mitiam que outros agrupamentos humanos
— coetaneos ou pertencentes a geragdes pos-
teriores — acessassem, reinterpretassem e, em
certos casos, ressemantizassem os saberes ali
consignados. Tratava-se, portanto, de uma
forma de inscricdo da memdria coletiva e de
perpetuacao da identidade ancestral, articula-
da no entrelagamento entre espago, tempo e
cultura.

Figura 04: Pinturas do Assentamento Bacupari - CE

Fonte: Arquivo pessoal, 12/08/2024.

Na composi¢ao pictorica em questao, ob-
serva-se a representagao de uma figura esféri-
ca, no interior da qual se inscreve uma segun-
da esfera, menor, conformando uma estrutura
que remete, ainda que de modo estilizado, a
ideia de contengédo ou centralidade simbolica.
Ambas parecem repousar sobre uma base ir-
regular, cuja configuragao sugere formas mon-
tanhosas ou elevagdes topograficas, evocando
uma possivel ancoragem territorial da ima-




gem. Em torno dessa estrutura, delineiam-se
tragos que insinuam aguas, compondo um ce-
ndrio visual que remete a elementos naturais
em interagao dinamica.

Trata-se, portanto, de uma imagem cuja
poténcia expressiva resiste a leitura literal, de-
safiando os limites do olhar contemporaneo e
exigindo uma abordagem hermenéutica mais
sensivel as multiplas camadas de sentido que
as tradicOes rupestres podem encerrar. Para
Justamand (2014) essa auséncia de estudo é
fruto de um preconceito existente.

A histdria pouco estudada dos “nativos” re-
sulta de um preconceito que relega a uma
situagdo de injustica e de falsidade histdrica.
As pinturas rupestre, mostrando cenas da
vida cotidiana e a socializagdo que manti-
nham, revelam que a sua histéria é mais an-
tiga do que nos fizeram crer durante muito
tempo (Justamand,2014, p.126).

E imperativo que abandonemos a perspec-
tiva meramente sensorial ou contemplativa
diante das pinturas rupestres, e passemos a
encara-las como documentos visuais porta-
dores de historicidade, densidade simbdlica
e poténcia interpretativa. Reduzi-las a meros
objetos estéticos, desprovidos de conteudo
narrativo ou epistemoldgico, implica ignorar
sua fungdo como registro ancestral de expe-
riéncias humanas. Tal negligéncia, quando
nao deliberada, pode revelar-se como mani-
festacao de um preconceito epistemoldgico
persistente — um silenciamento das vozes
originarias — contribuindo, assim, para o
apagamento sistematico das multiplas histd-
rias que precedem a invasdo colonial.

As manifestagdes graficas inscritas nas
rochas por povos pretéritos constituem uma
fonte primaria de compreensdo sobre as so-
ciedades que habitaram o planeta antes da
expansao europeia e da instauragdo do pa-
radigma colonial ocidental. Tais pinturas, ao
expressarem modos de vida, praticas ritualis-
ticas e relagdes com a paisagem natural, tor-
nam-se instrumentos de leitura da complexa
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diversidade humana que existia muito antes
de 1500. No contexto do territério que hoje
denominamos Brasil, essas expressoes figura-
tivas desmentem, com veemeéncia, a narrativa
colonial do “descobrimento”, evidenciando
que esta terra ja era vastamente habitada por
uma miriade de grupos indigenas, cada qual
portador de cosmovisdes, linguagens, técni-
cas e formas de organizacdo social préprias.

As pinturas rupestres do sitio de Bacupa-
ri, por exemplo, apresentam notaveis afini-
dades iconograficas com outras registradas
em distintas regides do territério nacional,
indicando padroes recorrentes de represen-
tacdo e experiéncias compartilhadas, ainda
que moldadas por contextos especificos. Tal
constatagao refor¢a a urgéncia de uma leitura
ampliada e contextualizada dessas imagens,
compreendendo-as ndo apenas como arte-
fatos arqueoldgicos, mas como testemunhos
visuais da memoria coletiva dos povos origi-
narios. A apropriagao consciente desses vesti-
gios torna-se, assim, uma tarefa inadiavel para
a preservacdo da identidade e da dignidade
historica desses grupos, permitindo que as ge-
ragOes futuras acessem, reconhecam e valori-
zem a pluralidade das culturas que edificaram
os alicerces do que hoje constitui o Brasil.

CONSIDERAGOES FINAIS

E verdadeiramente instigante deparar-se
com registros pictdricos que retratam indivi-
duos e coletividades pertencentes a periodos
histéricos remotos, cujas expressoes culturais,
ora silenciadas pelo tempo, tornaram-se obje-
to de investigacdo académica e de revaloriza-
¢ao simbdlica. Um exemplo particularmente
eloquente encontra-se nas pinturas rupestres
localizadas no assentamento Bacupari, no
estado do Ceara. Ainda que o sentido preci-
so das figuras ali representadas permaneca
envolto em mistério, tais imagens evocam a
possibilidade de formular hipéteses interpre-
tativas acerca das formas de existéncia, das
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praticas simbolicas e do universo cultural dos
povos que as produziram. Trata-se, pois, de
artefatos que, mesmo em sua aparente mudez,
falam profundamente aqueles que se dispoem
a escuta-los com os olhos da sensibilidade his-
tdrica.

Através dessas representagdes — insculpi-
das nas pedras com uma intencionalidade que
transcende o tempo — torna-se possivel vis-
lumbrar fragmentos de nossa propria ances-
tralidade, permitindo o acesso a uma memo-
ria coletiva que resiste ao esquecimento. As
recorréncias iconograficas observadas em di-
ferentes sitios arqueoldgicos espalhados pelo
territorio brasileiro reforcam a urgéncia de
acOes voltadas a sua salvaguarda, nao apenas
como patrimonio material, mas como legado
cultural que compoe as multiplas narrativas
fundadoras da histéria do Brasil.
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