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RESUMO: A forma como trabalhamos e
olhamos para o trabalho nunca foi estanque.
Foi sendo alterada através das eras e
evolugdes, impondo condigbes e direitos,
retratando todas as vicissitudes sofridas
por essa atividade basica e essencial,
que coloca nossa espécie, de maneira
clara e definida, no universo da sociedade
e da cultura. Lutas de classes, historias
de superacdo pessoais, ambientes de
trabalho téxicos ou desafiantes e histérias
metaféricas sobre o prazer do trabalho
sdo retratados em filmes, séries, curtas-
metragens e animagbes. Essas foram
utilizadas, ap6s analise minuciosa, na
elaboracéo de planos de aulas de filosofia
para alunos da educacao basica. A proposta
de utilizar o cinema como referencial esta
assentada na capacidade dessa arte de
difundir imagens ao problematizar historias,
propondo a comunicagdo de certos
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saberes, informagbes e conhecimentos que
poderdo ser apropriados pelo expectador
ao entrar em contato com a imagem filmica.
Reiteramos, contudo, que ndo basta ao
expectador ter apenas contato com a obra
cinematografica, & preciso problematizar
as situacbes vistas em tela, extraindo
conceitos e refletindo criticamente sobre
os mesmos. O objetivo deste trabalho é
propormos o ensino de filosofia através do
cinema, justamente por acreditarmos que
tal arte nos apresenta uma linguagem mais
adequada do que a linguagem escrita para
expressar melhor as intuicbes de alguns
filosofos e de outros pensadores.
PALAVRAS-CHAVE: Filosofia.
Traballho.

Cinema.

1 INTRQDUQAO: APRESENTANDO
QUESTOES.

A finalidade deste escrito é analisar,
ainda que brevemente, a utilizagdo

de filmes, séries, curtas-metragens e
animacbes na elaboracdo de planos
de aulas de filosofia para alunos da
educacao basica. A potencialidade dessa

arte de difundir imagens ao problematizar
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historias, propondo a comunicagédo de certos saberes, informacdes e conhecimentos é
muito grande, oportunizando ao expectador a apropriagdo de conceitos e a reflexao
critica sobre os mesmos. Apropriacdo e reflexdo critica de conceitos estdo no ndcleo do
ensino da disciplina, sendo assim, a utilizagdo de imagens filmicas se apresenta como
uma oportunidade valorosa de introduzirmos o ensino de filosofia, acreditando que tal arte
nos apresente uma linguagem mais adequada do que a linguagem escrita para expressar
melhor as intuicdes de alguns filosofos e de outros pensadores.

Para os planos de aula pensados, traremos a tematica do trabalho como elemento
central, aqui, entendendo o trabalho como uma atividade béasica e essencial, que coloca
nossaespécie, de maneiraclara e definida, no universo da sociedade e da cultura. (KONDER,
1983). E notério que a grande maioria dos individuos, tendo em vista nosso arranjo social,
cultural e econémico, trabalham, trabalharam, ou vao trabalhar um dia, portanto, o trabalho
€ algo habitual, que todos conhecemos, e que geralmente esta relacionado com emprego
e remuneracgao (dinheiro). A proposta de trazermos essa tematica para o centro de nossas
aulas é promovermos a investigacéo sobre a compreenséo individual de cada aluno do que
€ essencialmente o trabalho e de qual é a sua funcéo, isto é, para que serve o trabalho?
A realizacdo de uma oficina de (re)criacdo de conceitos carece de um elemento de
sensibilizagdo, que afete os alunos, no sentido de que os estudantes possam incorporar o
problema apresentado, torna-lo incorporal, internaliza-lo. Aqui, a sétima arte' se apresenta
com um grande potencial para promover o exercicio de pensamento estimulado a partir de
problemas e, por sua vez, para o ensino de filosofia®.

Em relagéo a estrutura deste escrito, apresentaremos no seu item 2 intitulado
Trabalho, filosofia e cinema, o modo como o cinema pode ser uma ferramenta filosofica
Gtil para analisarmos e discutirmos questdes caras a humanidade, a partir da analise
da obra O cinema pensa: uma introducdo a filosofia através dos filmes, do filosofo e
professor Julio Cabrera?. O tépico trard em sua estrutura o conceito de logopatia (do grego:
“logos”, “razd@o”, e “pathos”, “sentimentos”), isto é, a construgdo de conceitos “cognitivos-
afetivos” que seriam capazes de problematizar a visdo tradicional da filosofia sobre os
conceitos puramente intelectuais, fazendo inferéncias a pensadores sem o elemento patico
(pensadores apaticos) em contrapartida a pensadores paticos (chamados também pelo autor

1 O termo “sétima arte”, usado para designar o cinema, foi estabelecido por Ricciotto Canudo, no “Manifesto das Sete
Artes”, escrito em 1912 e publicado apenas em 1923. Cada arte foi caracterizada pelos elementos basicos que forma-
tavam a sua linguagem. A sétima arte (artes audiovisuais) contém artes anteriores como a musica para trilha sonora,
artes cénicas para dublagem e captura de movimentos, pintura, escultura e arquitetura para o design, e a literatura para
roteiros, sendo uma arte completa. (SOURIAU, 1969).

2 A metodologia de ensino de filosofia utilizada repousa na proposta do professor Silvio Gallo, na qual o ensino da
disciplina ndo deve se limitar a transmissdo dos conhecimentos filoséficos produzidos ao longo dos séculos. Aduz que
é preciso tomarmos a filosofia como um exercicio de pensamento estimulado a partir de problemas, possibilitado ao
estudante a (re)criagéo de seus proprios conceitos. (GALLO, 2020).

3 Julio Cabrera é um filésofo argentino que atualmente vive no Brasil, professor aposentado do Departamento de
Filosofia da Universidade de Brasilia. J& ensinou anteriormente na Argentina, na Universidade Nacional de Cérdoba,
na Universidade de Belgrano e no Brasil, na Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). E conhecido por seus tra-
balhos sobre cinema e filosofia, entre outras areas da filosofia.
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de filésofos cinematograficos). Apresentaremos também a proposta do autor de conceitos
imagem (relacionados ao cinema) em contraposi¢cdo aos conceitos ideia (relacionados a
filosofia tedrica), acreditando que o cinema (e os conceitos imagem) poderiam causar um
impacto afetivo na discussédo de problemas filoséficos, sensibilizando os expectadores e
potencializando as possibilidades conceituais desses individuos.

Ja no item 3, denominado Ensino de filosofia através dos filmes iremos propor a
analise de dois filmes como um “estudo de caso”, demonstrando, na pratica, como a Filosofia
pode ser discutida e analisada a partir do cinema, além de outros exemplos cinematogréficos
em consonancia com este escrito. O estofo metodolégico para elaboragdo dos planos
de aulas de filosofia para alunos da educacao bésica repousa na obra Metodologia do
ensino de filosofia: uma didatica para o ensino médio, do professor Silvio Gallo, publicada
pela editora Papirus em 2020. Traremos a luz os quatro momentos didaticos distintos que
articulam a pedagogia do conceito; a saber, as fases de sensibilizacdo, problematizacao,
investigacao, e, finalmente, de conceituagao (isto €, de criagéo ou recria¢do do conceito).

Ao final do artigo, algumas conclusdes serdo apresentadas, no entanto, sem exaurir
as possibilidades de discussdo, pesquisa e de novos escritos acerca deste tema téao

fecundo.

2. TRABALHO, FILOSOFIA E CINEMA.

Na obra do filésofo argentino radicado no Brasil Julio Cabrera, denominada “O
cinema pensa: uma introducéo a filosofia através dos filmes”, publicada pela editora Rocco
em 2006, o autor defende a teoria de que os filmes, mais do que experiéncias estéticas
ou produtos de lazer para as massas, sdo conceitos-imagem, ferramentas poderosas
para a exposicdo e a discussdo de questdes caras a humanidade. (CABRERA, 2006).
O professor do Departamento de Filosofia da Universidade de Brasilia acredita que os
conceitos-imagem do cinema tém um alcance muito maior e um efeito bem mais intenso
que os conceitos-ideia dos filésofos tradicionais, entretanto, ndo estabelece hierarquia
entre eles, concedendo igual tratamento a filésofos e cineastas, indicando que ambos se
complementam. (CABRERA, 2006). No capitulo | da obra citada, o autor disserta sobre
pensadores paticos e pensadores apaticos diante do surgimento do cinema, propondo
a nogdo de “logopatia” (do grego: “logos”, “razédo”, e “pathos”, “sentimentos”), isto é, a
de conceitos “cognitivo-afetivos”, tratando-os como capazes de problematizar a viséo
tradicional da filosofia sobre os conceitos, a que chama de apatica e diz estar atrelada a
conceitos puramente intelectuais. Aduz que a filosofia ndo deveria ser considerada algo
perfeitamente definido antes do surgimento do cinema, mas sim, como algo que poderia
ser modificado de forma muito significativa com o surgimento dessa arte. Que a busca
pela verdade que ancora o surgimento do pensamento racional ndo deveria apoiar-se
apenas na tradicdo filosofica, mas sim, inserir-se na totalidade da cultura (tendo em vista
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a natureza abrangente e reflexiva da filosofia), sugerindo a sétima arte como ponto de
referéncia. (CABRERA, 2006).

Cabrera (2006) nos ensina que a filosofia sofreu essa influéncia, ainda que de
forma inconsciente, muito antes do surgimento do cinema no século XX*. Explica que em
séculos anteriores surgiram linhas de pensamento que tentaram produzir o que chamou de
“modificagé@o cinematografica” da racionalidade humana

A tradicdo hermenéutica, sobretudo depois da “virada ontolégica” dada a
esta tradi¢cdo no século XX por Heidegger, o surgimento e a extingao rapida
do existencialismo de inspiracao kierkegaardiana, dos anos 1940 e 1960, e
a maneira de fazer filosofia de Friedrich Nietzsche, amplamente inspirada
em Schopenhauer, no final do século XIX. O que é que estas correntes
do pensamento tém em comum? Resposta possivel: ter problematizado
a racionalidade puramente légica (logos) com a qual o filésofo encarava
habitualmente o mundo, para fazer intervir também, no processo de
compreenséo da realidade, um elemento afetivo (ou “patico”). (CABRERA,
2006, p. 6)

Prossegue com o raciocinio explicando que os filbsofos eminentemente l6gicos,
que na nocao proposta pelo autor, tratam-se de pensadores sem o elemento “patico”
(ou seja, “pensadores apaticos”, como o mesmo define) teriam sido Aristoteles, Séo
Tomas de Aquino, René Descartes, Immanuel Kant, Ludwig Wittgenstein, entre outros,
cuja aproximagéo acontece pelo fato de se limitarem a tematizar o componente afetivo,
mantendo o “phatos” como um objeto de estudo, apenas. Explica que isso ndo quer dizer
que todos esses pensadores, de elevado valor para tradicao filoséfica, ndo analisaram a
questao do impacto da sensibilidade e da emogéo na razéo filosofica, entretanto, fizeram
iSSO a sua maneira, isto &, tematizaram o componente “patico”, fazendo referéncia a ele
em suas obras, sem, no entanto, considera-lo como uma forma de encaminhamento, como
um elemento essencial de acesso ao mundo. Ja os pensadores ditos “paticos”, como
Arthur Schopenhauer, Friedrich Nietzsche, Martin Heidegger, entre outros, foram muito
além. Entenderam o “phatos” como uma forma de encaminhamento, uma forma de, além
de se apropriar do problema filoséfico, dramatiza-lo, internaliza-lo, senti-lo na pele. Para
os filésofos cinematograficos a apropriacdo de um problema filosofico sera plena quando
nossas bases de sustentacédo foram afetadas, sensibilizadas por ele. Aqui, a sétima arte
se apresenta como uma ferramenta providencial para agregar elementos afetivos de juizo
a visdo intelectualista e tradicional dos conceitos, sustentando a proposta de filosofia
“logopatica” trazida pelo autor, como sendo uma ciéncia da ordem dos sentidos e ndo da
verdade

4 O inicio do cinema foi em 1895, quando os irmaos Louis e Auguste Lumiere projetaram um filme pela primeira vez,
em um café em Paris. “Sortie de L'usine Lumiere a Lyon” (Empregados deixando a Fabrica Lumiére) foi criado por Louis
Lumiére e é considerada a primeira obra a ser projetada, um curta-metragem que contava com 45 segundos de dura-
¢do. Coincidentemente, o primeiro filme projetado faz referéncia a forma como olhamos para o trabalho. Disponivel em
https://www.aicinema.com.br/. Acesso em 10 de agosto de 2021).
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N&o quero dizer que estes pensadores n&do formularam o problema do impacto
da sensibilidade e da emocao na razao filoséfica, nem que nao tematizaram o
componente patico do pensamento, nem que néo se referiram a ele. De fato,
Aristételes se referiu as paixdes, S&o Tomas falou de sentimentos misticos,
Descartes escreveu um tratado sobre as paixdes da alma, Hume formulou
uma moral do sentimento e Wittgenstein se referiu ao valor relacionado a
vontade humana. Mas Schopenhauer, Nietzsche, Kierkegaard, Heidegger
etc., isto €, os filoséficos ditos “paticos” (ou “cinematograficos”) foram muito
mais longe: ndo se limitaram a tematizar o componente afetivo, mas o incluiram
na racionalidade como um elemento essencial de acesso ao mundo. O pathos
deixou de ser um “objeto” de estudo, a que se pode aludir exteriormente, para
se transformar em uma forma de encaminhamento. (CABRERA, 2006, p. 7).

A tematica do trabalho que perpassa pelos planos de aula elaborados para os
estudantes da educacéo bésica, encontra respaldo no escrito de Cabrera (2006) quando o
mesmo afirma que para se apropriar de um problema filoso6fico, “ndo € suficiente entendé-
lo: também é preciso vivé-lo, senti-lo na pele, dramatiza-lo, sofré-lo, padecé-lo, sentir-
se ameagado por ele, sentir que nossas bases habituais de sustentagdo sdo afetadas
radicalmente”. (Ibid., p. 7). Portanto, para que os alunos possam compreender 0 que &
essencialmente o trabalho e qual sua funcéo (em termos individuais e sociais), e para que
ocorra a apropriacdo e o real entendimento desse conceito, & necessario experiencia-lo. A
combinacdo com a metodologia de ensino de filosofia proposta pelo professor Silvio Gallo
(2020) se demonstra satisfatéria, quando o0 mesmo propde o ensino de filosofia como um
exercicio de pensamento estimulado a partir de problemas, com a proposta de equacionar
novos conceitos por parte dos estudantes, partindo de uma (fase de) sensibilizacao inicial.

Entretanto, Cabrera (2006) entende que trata-se de um processo, de uma tentativa
de sensibilizacdo em relagdo a um objeto definido, uma vez que a existéncia de um
elemento experiencial (ndo empirico) na apropriagdo de um problema filoséfico nos torna

sensiveis a uns e insensiveis a outros

Ha um elemento experiencial (n&o“empirico”) na apropriagao de um problema
filoséfico que nos torna sensiveis a muitos destes problemas e insensiveis
a outros (isto €, cada um de ndés ndo se sente igualmente predisposto,
“experiencialmente”, a todos os problemas filoséficos. Alguns fildsofos
se sentiram mais afetados pela questdo da duvida, outros pela questao
da responsabilidade moral, outros ainda pela questdo da beleza etc.).
(CABRERA, 2006, p. 7)

Cabrera (2006) nos explica que ndo estamos pré-dispostos a nos sensibilizamos com
todos os problemas apresentados, mas que o uso da filosofia “logopatica” com recursos
cinematograficos, se apresenta como uma potente alternativa emocional para redefinir o
racional. O pensador argentino considera o cinema um dos meios mais proficuos para
criagéo de conceitos “logopaticos”, denominados por ele especificamente como “conceitos-
imagem”, em contraposicdo aos conceitos de tipo “apatico”, os “conceitos-ideia”. O autor
acredita que o cinema, com sua poderosa capacidade de expressao, poderia potencializar
as possibilidades conceituais, fazendo dos filmes experiéncias indispensaveis para o
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desenvolvimento de conceitos-imagem, com o consequente aumento significativo do
impacto afetivo na discussdo de problemas filosoficos. O autor entende que a filosofia
se desenvolveu, ao longo de sua historia, na forma literaria e ndo, através de imagens.
Que as ideias filosoficas foram expressas de forma escrita, entretanto, o mesmo acredita
que as imagens poderiam introduzir problematizacdes filoséficas tdo contundentes quanto
as veiculadas pelos livros. Expde que “ndo parece haver nada na natureza do indagar
filoséfico que o condene inexoravelmente ao meio da escrita articulada”. (lbid., p. 7).
Acredita ser possivel e viavel imaginarmos um mundo onde a cultura filoséfica fosse
desenvolvida integralmente pela fotografia ou pela danca, na qual, as formas escritas
fossem consideradas meramente estéticas ou meios de diversao.

E plausivel acreditarmos que o cinema possa nos apresentar uma linguagem mais
acessivel do que a linguagem escrita, especialmente em se tratando dos filésofos ditos
“apaticos” (como Francis Bacon, John Locke, David Hume e Hegel), e até mesmo dos ditos
“paticos”(como Heidegger) que desenvolveram suas teorias a partir de uma racionalidade
unicamente logica, pontuando aspectos do mundo que se apresentam de uma forma dificil
de acessar (e, muitas vezes, entender) pelo simples fato de estarem desprovidos, total ou
parcialmente, de um elemento afetivo. Tais problemas poderiam ser compreendidos na sua
totalidade, ou ainda, por um maior nimero de individuos, caso estivessem expostos pelas
imagens de um filme, por exemplo? O autor propde a reflexdo

Sera que muito do que tenta dizer Heidegger, por exemplo, quase
infrutiferamente e destruindo impiedosamente a lingua alema, criando frases
dificilmente inteligiveis e langcando sinais misteriosos, levando seus dedicados
leitores ao desespero (algo que também poderia ser dito de Hegel e de suas
tentativas desaforadas de pensar o conceito “temporalmente”, pondo-o “em

movimento”), ndo poderia ser muito mais bem exposto pelas imagens de um
filme? (CABRERA, 2006, p. 8)

Cabrera (2006) também nos ensina que o cinema poderia dar um sentido cognitivo ao
que Heidegger e outros fildsofos cinematograficos tentaram nos apresentar usando apenas
o recurso literario e a racionalidade légica. Que o uso da racionalidade “logopatica” através
do cinema iria oportunizar uma experiéncia nova, uma articulagéo racional que incluiria um
componente emocional, ndo no sentido de um suplantar o outro, mas sim, no sentido de
complementarem-se ao ponto de haver uma redefinicdo, uma reestruturagdo. Por outro
lado, acredita que ao longo da histéria da filosofia, em varios momentos, a filosofia escrita
teria sido também “logopatica”, isto é, teria pensado com a mediacdo do afeto, porém,
sem assumir isso publicamente. Ao mesmo tempo em que o cinema continuou sendo visto
como um fenémeno apenas afetivo, sem potencial cognitivo relevante. O importante para
Cabrera (2006) é que as nogdes de “logopatia” e de conceito-imagem busquem eliminar
essa dicotomia, apontando, de maneira clara e convicta para a constru¢éo da afetividade
do intelecto e da cognitividade do afeto.
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3. ENSINO DE FILOSOFIA ATRAVES DOS FILMES

Procurando iluminar o problema proposto, iremos analisar dois filmes como uma
espécie de “estudo de caso”, demonstrando, na pratica, como a filosofia pode ser discutida
e pensada a partir do cinema. Neste contexto iremos evidenciar a importancia da clareza
metodoldgica na elaboragéo dos planos de aulas de filosofia para alunos da educagao
basica, aqui, dando énfase na proposta do professor Silvio Gallo (2020), que versa sobre o
exercicio estimulado a partir de problemas, com a intencéo de equacionar novos conceitos
por parte dos estudantes, partindo de uma (fase de) sensibilizacao inicial. Tais ideias foram
lancadas na obra Metodologia do ensino de filosofia: uma didatica para o ensino médio,
publicada pela editora Papirus (livro eletrénico), e nos apresenta quatro momentos didaticos
distintos. O professor Gallo (2020) nos ensina que a pedagogia do conceito poderia estar
articulada em uma etapa de sensibilizacdo, uma de problematizagdo, uma de investigacao,
e, finalmente, uma etapa de conceituagéo (isto é, de criagdo ou recriagdo do conceito). Na
fase de sensibilizagdo, ou na primeira etapa, afirma ser necessério sensibilizar os alunos
em relagdo ao tema escolhido; isto é, fazer com que o tema afete os estudantes de tal
maneira que estes possam incorporar o problema proposto (internaliza-lo). Nas palavras
do autor

Sabemos que os conceitos s6 sdo criados para enfrentar problemas, e que s6
enfrentamos os problemas que efetivamente vivemos. Ora, de nada adiantaria
que o professor indicasse um problema aos alunos. Para que eles possam

fazer o movimento do conceito, € preciso que o problema seja vivido como um
problema deles. (GALLO, 2020, p. 96).

Aimportancia da fase de sensibilizagdo se evidencia quando um problema filoséfico
passa a ser refletido pelos estudantes a partir de um problema néo filoso6fico, uma vez que
os proprios individuos que fazem essa reflexao séo capazes de criar um conceito incorporal,
a partir de suas vivéncias e realidades. Gallo (2020) nos ensina que é fundamental que seja
algo “que chame a atencdo dos estudantes, sobretudo por falar sua propria linguagem,
e que desperte seu interesse por um determinado problema”. (lbid., p. 96). A fase de
problematizacao (que se propde a transformar o tema em problema), tem a pretenséo de
provocar em cada estudante o desejo de buscar solugdes para fato proposto. De acordo
com Gallo (2020)

Se na etapa anterior, o objetivo era apenas afetar, chamar a atencéo,
motivar (se quisermos usar uma expressédo pedagoégica um tanto ou quanto
em desuso). Nesse segundo momento, tendo a atengdo mobilizada pela

questédo, o objetivo é problematizar varios de seus aspectos, de diferentes
perspectivas”. (GALLO, 2020, p. 96).

Em suma, o professor estimula o questionamento sobre 0 assunto em debate. Quanto
mais complexa for a problematizagao, mais intensa sera a busca por conceitos que possam
dar conta do problema filoséfico. Ademais, temos aqui uma oportunidade pedagodgica de
sugerir varias discussdes sobre o tema em pauta, propondo, inclusive, situacdes para que
ele possa ser visto por diferentes angulos e problematizado sob diferentes aspectos. Gallo
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(2020) finaliza a explicacdo nos ensinando que “nessa etapa, estimulamos o sentido critico
e problematizador da filosofia, exercitamos seu carater de pergunta, de questionamento,
de interrogacé@o. Desenvolvemos também a desconfianga em relagédo as afirmag¢des muito
taxativas, em relacé@o as certezas prontas e as opinides cristalizadas”. (Ibid., p. 97).

Afase de investigacéo busca elementos que permitam a solugcéo do problema, aqui,
a tradicao filoséfica se apresenta como uma ferramenta muito interresante para pensarmos
na situagdo proposta. Dito de outra forma, esse momento didatico consiste na pesquisa
de conceitos criados por diferentes filésofos para enfrentar tal problema, para dar conta
de tal questdo. Gallo (2020) nos explica que devemos procurar compreender e responder
questdes do “nosso tempo”, sob pena de cometermos, acima de tudo, anacronismos. E
importante ressaltar que a histéria da filosofia ndo € tomada como o centro do curriculo,
mas sim, COmo um recurso necessario para pensarmos sobre questdes filosoéficas. Revisitar
a historia da filosofia de forma geral e abrangente se faz necessario para podermos dar
conta das possiveis respostas ao fato em questao. Trata-se de termos uma visdo macro
ao apontarmos respostas para problemas especificos, sob pena, caso isso nao ocorra, de
fraudarmos a histéria ou depauperarmos nossa discussao filosofica.

Ja a fase de conceituagdo, temos um momento pedagégico onde os estudantes
devem sentirem-se livres para recriar ou criar um conceito que equacione o problema
apresentado. Aqui a proposta do Professor Silvio Gallo se completa com a execugéo de
um exercicio de pensamento estimulado a partir de problemas, tornando-se um processo
ciclico e divisivel (podendo ser realizado em mais de uma aula, por exemplo). O importante
no momento da conceituagdo é entendermos que a criagcao (ou recriacdo) de conceitos
nédo é feita do vazio, do nada filoséfico. Tais rearranjos somente sdo possiveis por estarem
assentados nos conceitos trazidos pela histéria da filosofia, ou ainda, por elementos
constitutivos dessa mesma historia. A matéria prima que torna possivel este exercicio de
pensamento é o proprio conhecimento filosoéfico. Gallo (2020) nos explica que

Se, por um lado, na investigagdo pela histéria da filosofia encontramos
conceitos que sao significativos para nosso problema, tratamos entdo de
desloca-los para nosso contexto, recriando-0s para que apresentem possiveis
solucdes; se, por um lado, ndo encontramos conceitos que deem conta do
nosso problema, certamente encontramos varios elementos que nos permitam
criar um conceito préprio. (GALLO, 2020, p. 98).

Portanto, a (re)criacdo de conceitos nada mais € do que o movimento filosofico
propriamente dito, que parte de uma fase de sensibilizacdo com o uso de pecas artisticas.
E aqui que a linguagem cinematografica se apresenta como um grande potencial para
sensibilizar os individuos, promovendo o amalgama com a metodologia aprensentada. No
“estudo de caso” proposto, traremos como primeiro exemplo a obra Estou me guardando
para quando o carnaval chegar (Brasil, 2019, Direcéo: Marcelo Gomes. Brasil: Carnaval
Filmes, 2019). O documentario foi gravado na cidade de Toritama (agreste do estado de
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Pernambuco), considerada a capital do jeans (chamado de ouro azul). Em um centro ativo
do capitalismo local, mais de 20 milhées de jeans séo produzidos anualmente em fabricas
caseiras. Orgulhosos de serem os “proprios chefes”, os proprietarios destas fabricas
trabalham sem parar em todas as épocas do ano, exceto durante o carnaval. Quando
chega a semana de folga das festas momescas, eles vendem tudo que acumularam e
descansam em praias paradisiacas, aproveitando seu Unico momento de lazer. Fazendo
uso da metodologia do professor Silvio Gallo (2020) — na dita fase de sensibilizacdo —
poderiamos utilizar varios recortes do filme para trabalharmos a tematica da alienagéo ou
da desumanizacdo do homem no trabalho, por exemplo. As respostas para questées como
“porque o Trabalho desviou-se de sua fungéo positiva?”, e ainda, “porque passou de ato
de criacé@o para rotina de reproducao?”, e, por sua vez, “o que € alienagéo do trabalho?”,
seriam facilitadas com correta sensibilizacao dos alunos, ficando os mesmos em condi¢cbes
de elaborarem os seus proprios conceitos. A construgdo dessa aula de filosofia seria feita
a partir da reproducéo de trechos do referido documentario, do langamento de perguntas
norteadoras, da proposicao de atividades (recursos ativos), sempre buscando oportunizar
um exercicio de pensamento estimulado a partir de problemas, tendo a linguagem
cinematogréafica como base para o ato criativo do conceito, além de oferecer um grande
potencial para que possamos ampliar os horizontes culturais dos estudantes.

Como segundo exemplo traremos a animacao “Bee Movie - A Histéria de uma
Abelha®”, focando na tematica do trabalho, por exemplo. Em uma aula que se proponha
a compreender as caracteristicas, a histéria do trabalho, seus papéis na evolugcéo
social, buscando oportunizar aos alunos condi¢bes para refletirem criticamente sobre a
constituicdo do fenémeno do trabalho como uma categoria central de sua existéncia para
expressao de suas potencialidades, a animacgéo possibilita fazermos rela¢des diretas com
as oportunidades e possibilidades de escolhas profissionais que nos sao oferecidas. A
linguagem cinematogréfica utilizada se apresenta novamente com um grande potencial
para promogao da reflexdo por parte dos alunos. Em determinado trecho da animacéo
citada, apds a formatura escolar de Barry (personagem principal do longa), ocorre um tour
pela fabrica de mel (industrias Honey), com o langamento de questées que, a principio,
dizem respeito ao universo das abelhas, mas que poderiam, facilmente, serem aplicadas
a qualquer jovem recém formado, que esta em busca do primeiro emprego: “sabemos que
vocés, enquanto abelhas, tem trabalhado duro toda a vida, para um dia, merecer trabalhar
duro a vida toda! ”. Ainda, “estamos sempre trabalhando para melhorar cada aspecto da
vida das abelhas”, e na sequéncia é apresentado um “teste” de resisténcia para um novo
capacete, na qual a abelha ¢é literalmente “esmagada”. Em seguida, a guia do tour afirma

5 E um filme estadunidense lancado em 2007, que conta a histéria de Barry B. Benson, uma abelha que acaba de se
formar na escola e que foi iludido com a perspectiva de ter apenas uma escolha de carreira: fabricar mel. Um certo dia,
Barry consegue sair da colmeia onde as abelhas viviam no Central Park e passa a observar o mundo dos humanos e
ndo demora a descobrir que as pessoas consomem o mel que as abelhas batalham tanto para fabricar, passando a
viver um conflito pessoal e moral.
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que “quase todos os trabalhos das abelhas, s&o simples”, mas que toda abelha sabe que
“até um trabalho simples, quando bem feito, é importante! ”, aqui, fazendo uma gradacéo do
valor de cada trabalho. A animacgéo prossegue com as duas frases muito impactantes: “Mas
escolham direito, porque vocés vao trabalhar na mesma coisa, até o ultimo dia das suas
vidas! ”. Quando o personagem principal se questiona: “trabalhar na mesma coisa o resto
da vida? Eu ndo sabia!; e outro personagem rebate: “que diferenca faz? ”. E, na sequéncia,
a guia também informa que “vdo gostar de saber que nenhuma abelha jamais tirou um
dia de folga em 27 milhbes de anos”. E o personagem Barry pergunta: “Vocés vdo nos
matar de tanto trabalhar? “, e a guia responde, “Vamos tentar! ”, deixando a abelha aflita e
pensativa sobre o real sentido do trabalho. A anélise destes trechos torna-se fundamental
quando relacionamos o trabalho das abelhas com o trabalho dos humanos, pensando na
perspectiva marxiana para conceituar “O que é o trabalho?”.

Na proposta do Professor Silvio Gallo (2020), temos na (fase de) investigagdo uma
breve explicacdo conceitual para os alunos. O principal teérico a respeito do trabalho foi o
filosofo aleméo Karl Marx® (1818 - 1883). De acordo com a sua interpretacao, o trabalho
€ uma atividade tipicamente humana, porque implica a existéncia de um projeto mental
que modela uma conduta a ser desenvolvida para se alcangcar um objetivo. Marx (2013)
no ensina que o que diferencia o pior arquiteto da melhor abelha, por exemplo, pensando
em “abelhas x arquitetos” enquanto construtores, € a capacidade do ser humano de criar
mentalmente, planejar antecipadamente, tudo aquilo que vai transformar em realidade. A
abelha néo planeja antecipadamente a sua acao, apenas faz aquilo que tem de fazer, isto
€, realizam aquilo que a natureza as programou para fazer. Ja o processo do trabalho
na andlise marxiana € sempre um resultado daquilo que ja existia antecipadamente na
imaginacao do ser humano. O trabalho deve ser fruto de uma atividade refletida, portanto,
com sentido

Uma aranha executa operacdes semelhantes as do teceldo, a abelha supera
mais de um arquiteto ao construir sua colméia. Mas o que distingue o pior
arquiteto da melhor abelha é que ele figura na mente sua construgcéo antes
de transforma-la em realidade. No fim do processo do trabalho aparece um
resultado aue ja existia antes idealmente na imaginacédo do trabalhador.
Ele nao transforma apenas o material sobre o qual opera; ele imprime aoo
material o0 projeto que tinha conscientemente em mira, o qual constitui a
lei determinante do seu modo de operar e ao qual tem de subordinar sua
vontade. E essa subordinagdo ndo é um ato fortuito. Além do esforgo dos
6rgéos que trabalham, é mister a vontade adequada que se manifesta através
da atencéo durante todo o curso do trabalho. (MARX, 2013, p. 115 — Livro |).

6 Filésofo, sociblogo, historiador, economista, jornalista e revolucionario socialista. Nascido na Prussia, mais tarde se
tornou apatrida e passou grande parte de sua vida em Londres, no Reino Unido. A obra de Marx em economia estabe-
leceu a base para muito do entendimento atual sobre o trabalho e sua relagdo com o capital, além do pensamento eco-
ndémico posterior. Publicou varios livros durante sua vida, sendo O Manifesto Comunista (1848) e O Capital (1867—1894)
0s mais proeminentes.
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N&o por acaso optamos por uma animacéao que explora o universo das abelhas para
exemplificarmos nossa analise. O paralelo que se apresenta entre humanos e abelhas, no
tocante as relagdes de trabalho, torna-se de facil compreenséao com a utilizagdo do recurso
filmico, ficando os estudantes em condi¢des de avancar nas questdes porpostas pelo
professor, e de discutirem sobre a fungéo do trabalho, tanto em termos individuais, como
vetor que permite ao ser humano a expansédo de suas energias e o desenvolvimento de
sua criatividade e potencialidade, quanto, em termos sociais, tendo como objetivos ultimos
a manutencéo e a satisfacéo da vida e o desenvolvimento da sociedade.

E fundamental que ao (re)criarem os préprios conceitos, os alunos possam ter
a clareza do poder do trabalho em promover a realizagéo do individuo, a edificagéo da
cultura e a solidariedade entre os individuos, semelhante, neste aspecto, ao universo das
abelhas. A linguagem cinematografica, novamente, colabora com o entendimento de uma
grande questéo filoséfica, superando, inclusive, as longas linhas escritas pelo pensador
alem&o. Pensar o marxismo a partir do cinema se demonstra possivel e viavel, observadas
as questdes metodoldgicas. Outras obras poderiam ser citadas, a fim de exemplificarmos
ainda mais 0 nosso raciocicio, como recursos potenciais para ensinarmos filosofia através
do cinema.

O filme Eles ndo usam black-tie (Direcéo: Leon Hirszman. Brasil: Embrafilme, 1981),
poderia ser utilizado para compreendermos o movimento sindical, suas lutas e conquistas,
em paralelo com eventos de grande relevancia na historia do pais, como a ditadura militar
de 1964, por exemplo. Ainda na teméatica da alienagao do trabalho, outro filme com grande
potencial € Arabia (Brasil, 2018, Diretores Affonso Uchoa e Jodo Dumans). O longa narra
a saga de um operario que se aproxima das ideias do sindicalismo, quando se depara
com a paralisia social, subjetiva e alienante que o atual modelo socioeconémico relega
o trabalhador. A obra é marcada por desafios, precariedade e momentos de reflexdo
sobre trabalho e dignidade. Aborda temas como exploracéo laboral, desigualdade social e
resisténcia, trazendo uma narrativa sensivel e poética sobre a realidade dos trabalhadores
brasileiros.

Por fim, pensando ainda sobre a alienacdo do trabalhador, no grande escopo
da tematica do trabalho, podemos citar o documentario Carne e Osso (Direcéo: Caio
Cavechini e Carlos Juliano Barros. Brasil: Producédo independente, 2011). A obra traz a dura
realidade de trabalhadores de frigorificos na indistria pecuarista. O filme apresenta relatos
impactantes de funcionérios que enfrentam jornadas exaustivas, condi¢cbes precarias e
riscos constantes a salde. Destaca também a repetitividade extrema do trabalho, que leva
a lesdes fisicas e problemas psicolégicos, como ansiedade e depressao. Explora a logica
produtiva das agroindustrias, evidenciando a exploragéo da méo de obra e a alienagdo dos
trabalhadores, utilizando imagens e depoimentos para criar uma narrativa critica sobre o

impacto do sistema capitalista na vida dos operarios. O documentario Carne e Osso (2011)
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pode ser relacionado ao ensino de filosofia através de diversas perspectivas, especialmente
na critica ao sistema capitalista, na ética do trabalho e na alienagéo dos trabalhadores.

Como demonstramos no decorrer deste escrito, sdo inUmeras as possibilidades
de ensinarmos filosofia através dos filmes. Procuramos evidenciar que a linguagem
cinemtografica se apresenta como um grande potencial para sensibilizar os alunos em
relacdo aos temas propostos, e que, ancoradas na metodologia de ensino de filosofia
proposta pelo Professor Silvio Gallo (2020), essas aulas possuem pleno potencial
para desenvolver as habilidades e competéncias esperadas pela escola, promovendo
constantemente a discusséo filoséfica e estimulando a formacdo do pensamento critico
nos estudantes

3. CONSIDERACOES FINAIS.

Um dos conceitos-chave deste texto, a “logopatia”, € desenvolvido com a premissa
de que o cinema pode ser utilizado como recurso para problematizar histérias e comunicar
saberes, informacdes e conhecimentos, especialmente na constru¢éo de planos de aula de
filosofia para estudantes do ensino basico. Para isso, é fundamental compreender o que
€ o cinema. Esse entendimento permitiria fundamentar a construcdo de um conhecimento
filoséfico futuro, guiado pela relacdo estabelecida ao longo do texto com os filésofos
considerados “cinematograficos”. Certo? Errado.

O professor Julio Cabrera (2006) nos ensina que, na verdade, ndo sabemos o que
€ o cinema. Segundo ele, o cinema € uma experiéncia aberta e mutavel, que escapa a
qualquer definicdo rigida ou regra pré-estabelecida. Além disso, ndo conseguimos definir
“0 que é o cinema” pelo mesmo motivo que nao conseguimos definir “o que é a filosofia™:
ambas sdo realidades dinamicas, cuja esséncia se da justamente por essa constante
transformacgéo. A questéo, portanto, ndo esta na fixacao de conceitos definitivos, mas na
utilizacdo da linguagem cinematogréafica para propésitos filosoficos, ou seja, no uso de
filmes, séries, curtas-metragens e animagdes como formas de pensamento

A rotina corporativa € amplamente explorada pela indastria cinematografica,
refletindo os desafios cotidianos enfrentados por grande parte da populacdo. O trabalho,
além de sua fungéo econdmica, carrega dilemas complexos — pessoais e coletivos —, que
moldam experiéncias ao longo da vida profissional. As narrativas construidas ao longo das
décadas, sejam tragicas ou comicas, evidenciam a profundidade dessas questdes. Diante
desse cenario, o ensino de filosofia a partir dessas problematicas se revela nao apenas
relevante, mas essencial para o desenvolvimento do pensamento critico e reflexivo.

Um aspecto fundamental que orientou esta pesquisa foi a necessidade de elaborar
planos de aula de filosofia pautados pela clareza metodolégica e pela criatividade
didatica. No que se refere a clareza metodolégica, reiteramos a adogéo da abordagem

desenvolvida pelo professor Silvio Gallo (2020), que, como ja mencionado, defende que
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0 ensino da disciplina ndo deve se limitar a mera transmisséo de conceitos filoséficos ao
longo dos séculos. Segundo essa perspectiva, tal abordagem agregaria pouco a formacgao
dos estudantes, sendo essencial considerar o ensino de filosofia como um exercicio de
pensamento estimulado a partir de problemas.

Nao se trata de estabelecer uma metodologia rigida ou um roteiro detalhado que
determine cada passo do trabalho docente, o que poderia resultar em uma pratica engessada
e excessivamente pragmatica. Em vez disso, propde-se um percurso metodologico baseado
na capacidade de sensibilizar os alunos sobre o tema escolhido, permitindo adaptagdes
conforme a maturidade filosofica de cada turma, a experiéncia do professor, as condigbes
de trabalho e, sobretudo, sua orientacgéo filoséfica.

Quanto a sensibilizagéo, é essencial que seja conduzida de maneira adequada,
visto que cada individuo responde de forma distinta a diferentes aspectos e abordagens. A
utilizacao criteriosa de recursos cinematograficos desempenha um papel fundamental na
construcao dessa proposta de ensino, permitindo que a filosofia seja explorada de maneira
dindmica e envolvente por meio dos filmes.

No contexto da criatividade didatica, o uso de filmes no ensino de filosofia revela um
grande potencial pedagogico. Além de favorecer a identificacdo dos alunos com os dilemas
apresentados nas obras cinematograficas, contribui significativamente para a assimilagéo
dos conteldos filoséficos. Ariqueza da linguagem filmica possibilita ao docente estabelecer
multiplas conexbes dentro do campo filoséfico proposto, estimulando discussoes
diversificadas e aprofundadas. Esse recurso néo apenas amplia as perspectivas reflexivas
dos estudantes, mas também fortalece o desenvolvimento de suas habilidades cognitivas,
sempre alicer¢cadas no respeito e na liberdade de pensar e agir.

Acreditamos que a criatividade do professor desempenha um papel fundamental
na superagao dos desafios inerentes a docéncia na atualidade, permitindo-lhe atender as
expectativas dos alunos, da escola, da comunidade e, simultaneamente, as suas proprias.
No entanto, ainda que a criatividade seja uma ferramenta essencial, o professor deve
manter uma base pedagogica so6lida, estruturando seus planos de aula de modo a fomentar
continuamente a formacgao do pensamento critico e o envolvimento emocional positivo dos
estudantes.

Dessa forma, ao integrar o cinema ao ensino de filosofia, ampliamos as possibilidades
pedagogicas e fomentamos um aprendizado mais reflexivo, envolvente e conectado a
realidade dos estudantes. A criatividade didatica, aliada a clareza metodoldgica, néo
apenas contribui para a construgdo do pensamento critico, mas também reforca o papel da
filosofia como uma ferramenta essencial para a compreenséo do mundo e de nés mesmos.
Assim, a proposta aqui apresentada ndo busca engessar o trabalho docente, mas sim
oferecer um caminho que estimule o didlogo, a sensibilidade e o engajamento dos alunos

na busca por conhecimento e significado.
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