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RESUMO: William Shakespeare (1564 —
1616) é considerado o maior autor de lingua
inglesa e uma das maiores expressdes da
literatura universal. O presente artigo tem
por objetivo trazer a discussao as categorias
da narrativa na obra Rei Lear, traduzida por
Millér Fernandes (1997). Trata-se de uma
pesquisa qualitativa, com a fundamentacéao
da revisdo de literatura, a partir de
referéncias na &rea da teoria da literatura:
Candido (1971), Abdala Junior (1995),
Barthes (2009), Coutinho (2012), Eco (2012),
e Brunner (2014). A fim de elucidar o leitor,
este estudo estéa organizado em duas partes.
Primeiramente, sintetiza-se as categorias
da narrativa, e posteriormente, discute-se
a narrativa, estabelecendo-se relacdo com
as categorias apresentadas, articulando-se
teoria e pratica de analise literaria. Em Rei
Lear, além da loucura do Rei, a existéncia
do Bobo, personagem irénico que, a todo o
momento, utiliza-se de frases ambiguas e
de carater reflexivo, revela a natureza do ser
humano e a podridéo dos serventes do Reino
e da familia de Lear em decomposigéo: Rei
Lear adorou o discurso bajulador de suas
filhas Goneril e Regan. Shakespeare foi o
maior conhecedor da alma humana de todos
os tempos.
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INTRODUCAO

“Quem conta um conto, aumenta
um ponto”, eis o provérbio popular.

Narrar € uma atividade inerente
ao ser humano. Os sujeitos narram
historias, desde a antiguidade, as quais
sdo transmitidas de geragdo para geracéo.
E quem narra, conta a seu modo e com o
seu tom.

Muito anteriormente ao advento da
escrita, as pessoas reuniam-se ao redor
de fogueiras e contavam histérias para
explicar fatos ou acontecimentos.

Como as histérias eram compar-
tilhadas por intermédio da oralidade, nédo
houve o reconhecimento da autoria.
Para Bruner (2014, p.21), “Outro motivo
para estudarmos a narrativa consiste em
entendé-la de modo a melhor cultivar as
»

suas ilusbes de realidade, a “subjuntivar

os Obvios declarativos da vida cotidiana”.
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Segundo Eco (2020, p.9) “qualquer narrativa de ficcédo é necessaria e fatalmente
rapida porque, ao construir um mundo que inclui uma multiplicidade de acontecimentos e
personagens, ndo pode dizer tudo sobre esse mundo”.

Com a criagéo e divulgacdo dos meios de comunicagéo, estabeleceu-se uma lacuna
entre o leitor real e o leitor ideal, e a literatura passou a se tornar sinbnimo de producéo
escrita. Para Eco (2012,p.33),

Héa igualmente duas maneiras de percorrer um texto narrativo. Todo texto
desse tipo se dirige sobretudo a um leitor-modelo do primeiro nivel, que quer
saber muito bem como a histéria termina..., mas todo texto se dirige a um
leitor-modelo do segundo nivel, que se pergunta que tipo de leitor a histéria
deseja que ele se torne o que quer descobrir precisamente como autor-
modelo faz para guiar o leitor.

Romeu e Julieta, A megera domada, A tempestade, Conto de inverno, Sonhos de
uma noite de verdo...MacBeth, Otelo, Hamlet... Muitas destas obras povoaram as leituras
de criangas, jovens e adultos de todas as idades.

“Ser ou ndo ser... eis a questao!”. “Ha mais coisas entre o céu e a terra do que pode
imaginar nossa va filosofia”. Citagbes imortalizadas por Hamlet, o Rei da Dinamarca.

O presente artigo tem por objetivo trazer a discusséo as categorias da narrativa na
obra Rei Lear, traduzida por Millér Fernandes (1997). Trata-se de uma pesquisa qualitativa,
com a fundamentacéo da revisdo de literatura, a partir de referéncias na area da teoria
da literatura: Candido (1971), Abdala Junior (1995), Barthes (2009), Coutinho (2012), Eco
(2012), e Brunner (2014). A fim de elucidar o leitor, este estudo esta organizado em duas
partes. Primeiramente, sintetiza-se as categorias da narrativa, e posteriormente, discute-
se a narrativa, estabelecendo-se relagdo com as categorias apresentadas, articulando-se
teoria e pratica de analise literaria.

William Shakespeare foi um dramaturgo e poeta inglés, considerado uma das
maiores figuras literarias da lingua inglesa. A obra de Shakespeare compreende trinta e
sete pecas teatrais, dois longos poemas e cento e cinquenta e quatro sonetos. Suas pecas
constam de dezessete comédias, dez dramas e dez tragédias que retratam a sociedade
inglesa durante trés séculos de sua evolugéao. Nasceu em vinte e trés de abril de 1564, na
Inglaterra e faleceu em vinte e trés de abril de 1616, em seu aniversario de 52 anos.

Rei Lear € uma das mais primorosas pecas de Shakespeare, abordando como
tematica central, a ingratiddo. E como consequéncia, a protagonista Cordélia, filha cagula
de Lear, paga alto preco pela ingratidao de outrem, resultando em seu tragico final.

A perversidade das antagonistas — as filhas mais velhas de Lear, e de Edmund —
desenlaca um turbilhdo de rancor, desvario, ressentimento, morte e sofrimento. William
Shakespeare apropriou-se de antigas lendas da fundagéo do Reino Unido para tecer a
trama de sua obra.
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Conforme Shakespeare (1997), Rei Lear € usado para compor o quadro de perdi¢cao
oriundo do erro tragico do protagonista e, consequentemente, o efeito catartico e didatico
da tragédia shakespeariana: a fragilidade humana possibilita que a velhice ndo traga,
obrigatoriamente, a sabedoria ou o aprendizado pela experiéncia. Atos violentos, traicées,
ofensas, injusticas, tempestades como prenuncio de infortunio, e outros temas intrinsecos
a escrita shakespeariana.

Este estudo esta organizado em duas partes. Primeiramente, sintetiza-se as
categorias da narrativa, e posteriormente, discute-se a narrativa, estabelecendo-se relacéo
com as categorias apresentadas.

A propésito de se discutir elementos da obra, apresenta-se na préxima secgdo, as
categorias da narrativa: agéo, personagens, tempo, espaco e foco da narrativa.

AS CATEGORIAS DA NARRATIVA

De uma forma resumida, pode-se categorizar a narrativa da seguinte maneira:

PERSONAGENS

Figura 1 - As categorias da narrativa
Fonte: A autora (2025)

Na sequéncia veremos a descricdo das categorias da narrativa:
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Acéao

Integra-se enquanto estrutura narrativa, no dominio do universo ficcional evocado
pelo texto narrativo. Uma historia pode se desenvolver através de uma acao central.

A acdo pressupOe a existéncia de personagens, que se desenvolvem rumo a um
desenlace, ou desfecho.

No decorrer da narrativa, o leitor pode ter suas expectativas agugadas com o
desenrolar do enredo.

Em uma estrutura mais tradicional, a tensdo pode ser minima nos segmentos
narrativos iniciais, quando temos a apresentagdo da historia. Quando ficar configurado
o conflito ou trama, a tenséo subird. Cada complicagédo da historia também podera trazer
tenséo ao leitor.

A tensao cai no desfecho. Ha histéria que comeca in media res, ou seja, no n6 do
conflito.

Observe-se o grafico de uma estrutura narrativa tradicional, na qual a estratégia
discursiva direciona-se para proporcionar um impacto no leitor, a ocorrer no climax da
histéria:

Figura 2 - Estrutura narrativa
Fonte: Abdala Junior (1995, p. 37)
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A agéo conta com trés sequéncias elementares:

Sequéncia Definicao

~ Situa o leitor, introduzindo a caracterizagdo do espaco e do tempo,
INTRODUCAO apresentando personagens e fatos que preparam o leitor para o
desenvolvimento da historia.

E a parte mais extensa da histéria. Apés a apresentacéo das
DESENVOLVIMENTO personagens, do espaco e do tempo e o inicio da trama, com o
desenvolvimento dos conflitos.

E parte da acdo em que se evidencia o conflito, normalmente,

CORCEUE A0 revelando por completo, ao final, o bojo daobra.

Tabela 1 - Sequéncias da narrativa

Fonte: A autora (2025)

Encerra-se a analise da a¢ao conforme pontua Coutinho (2012, p.107),

Para atender a essa premissa, a narrativa se organiza através da criacéo de
uma expectativa, seguida pelo surgimento ou explicitagdo de um conflito,
tentativas de solugcdo do problema e desfecho, positivo ou negativo. Os
chamados percursos narrativos seriam organizados a partir das acées de um
personagem com um objetivo a cumprir, meta a alcancar.

A personagem

O conceito de pessoa refere-se ao individuo pertencente ao espago humano,
enquanto personagem refere-se a persona, ou seja, a mascara da narrativa. A personagem
€ um ser ficticio, que se refere a uma pessoa.

A personagem é um ser ficticio que remete a uma pessoa. Para Barthes (2009)
“é um ser de papel”. A personagem é um ser construido por palavras, que recebe todo
um sistema de predicagdo: caracteristicas fisicas (alto, moreno, bonito), caracteristicas
sociais (operario, solidario, consciente) e caracteristicas psicologicas (corajoso, solitério,
amoroso).

As personagens interagem, no desenrolar da historia, desenvolvendo entre si,

aliangas ou confrontos, motivadas pelas funcbes que as personagens exercem na narrativa.

PROTAGONISTA OU
PERSONAGEM SUJEITO

E a personagem principal da
narrativa, sujeito da acao.
Os conflitos se desenvolvem
em torno dela que é o
ponto de referéncia para as
aliancas e confrontos entre
as personagens.

ANTAGONISTA OU OPONENTE ADJUVANTE

E uma personagem secundaria | E uma personagem
que coloca obstaculos a acdo da | secundaria que auxilia a
personagem protagonista, sujeito | personagem protagonista,
da acdo. Quando a personagem | na busca de seu objeto. As
antagonista s6 possui predicados | personagens  adjuvantes
éticos negativos, € chamada de vildo. | opdem-se as oponentes.

Tabela 2 - Personagens

Fonte: A autora (2025)
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O tempo

Os tempos da narrativa podem ser divididos em tempos externos e tempos internos.

Entendem-se por tempos externos a narrativa: tempo do escritor (tempo histérico da
vida do escritor, valores de sua época), tempo do leitor (a histéria é decodificada a partir
dos valores da época em que vive) e tempo histérico (momento em que podera se situar a
narrativa).

O estudo dos tempos internos a narrativa envolve a consideragdo de que a analise
literéaria seja feita ao nivel das relacdes entre a histéria e o discurso narrativo.

O tempo da historia é cronolégico, isto €, aparece em uma sucessao cronoldgica de
eventos: a personagem esta com 15 anos, depois 20, posteriormente 25.

Temos a dimensdo humana do tempo: além da marcagéo cronoldgica, o tempo do
relégio, ocorre com frequéncia o tempo psicologico, ou seja, o tempo distorcido em funcao
das vivéncias das personagens.

O tempo do discurso é a representacdo narrativa do tempo da histéria. Em se
tratando de um texto escrito, esse tempo aparece para o leitor de uma forma linear: a
medida que vai lendo o texto, esse tempo vai passando.

O paralelismo entre o tempo da histéria e o tempo do discurso pode ser rompido
por um retrocesso (flashback), quando por exemplo, a personagem rememora o passado.
Em sentido contrario, pode ocorrer uma antecipagéo (flash-forward), quando o narrador
antecipa um fato que ainda nao ocorreu.

A sequéncia cronolégica do tempo da histéria permite que a agéo se desenvolva de
forma encadeada, isto €, o encadeamento, que pode ser cortado por outras sequéncias,
que sao 0s encaixes narrativos.

Ha a possibilidade de surgir uma combinagdo que é a alternancia, quando duas
sequéncias sao narradas de forma alternada.

O narrador podera concentrar cinco anos da vida de uma personagem em apenas
cinco linhas ou pode transformar cinco segundos dessa vida em cinco paginas.

O espaco

No espaco, as categorias da narrativa apresentam-se integradas com o lugar fisico,
por onde circulam as personagens e onde se desenvolve a acao.

Em um sentido mais abstrato, vale considerar o espago social, a ambiéncia social

pela qual circulam as personagens.

O foco narrativo

O foco narrativo € o ponto ou o angulo através do qual o narrador nos conta a
histéria. Esta pode vir diretamente de seu relato. Pode ser chamado de foco da narrativa,
ponto de vista, visdo da narrativa e aspecto da narrativa.
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3 e 18 3 30
pessoa pessoa pessoa pessoa pessoa

autor - 3° Onisciéncia Onisciéncia Onisciéncia
pessoa neutra Eu protagonista multisseletiva seletiva Modo dramdtico
Conta os fatos e Domina o universo E o protagonista da Dramatizam a Desaparece a figura
inmerfere na historia. ficcional, mas ilude acao consciéncia das do narradol

que ndo interfere. personagens

Figura 3 - Tipos de foco narrativo

Fonte: A autora (2025)

Sintetizou-se as categorias da narrativa, a saber: agao, personagem, tempo, espaco
e foco narrativo.

Discute-se na préxima sec¢do, a narrativa, estabelecendo-se relagdo com as
categorias apresentadas, articulando-se teoria e pratica de andlise literaria.

A NARRATIVA

Em Rei Lear seréo cruciais ao final dessa tragédia que, mais uma vez, encarrega-se

de descrever as mazelas do mundo como o resultado das a¢cdes do homem perante a ele

SHAKESPEARE

) 4.
o | oy

e aos outros.

Figura 4 - Rei Lear (1997)

Fonte: Banco de imagens da Google (2025)
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A analise literaria da narrativa envolve o conhecimento de seus elementos estruturais,
quer dizer, 0 dominio de determinados conceitos da narrativa.

Analisar uma narrativa &, correlacionar em torno de um nucleo central de ideias,
a organizacdo de seus elementos estruturais, de acordo com as necessidades de
argumentacéo. Analisar pressup0e argumentar, defender o ponto de vista critico que é a
sua razao de ser.

Segundo Candido (1971, p.20),

Andlise e interpretacao representam os dois momentos fundamentais do estudo
do texto, isto é, os que se poderiam chamar respectivamente o “momento
da arte” e o “momento do todo”, completando o circulo hermenéutico, ou
interpretativo, que consiste em entender o todo pela parte e a parte pelo todo,
a sintese pela analise e a analise pela sintese.

Rei Lear convida as trés filhas, Goneril, Regan e Cordélia, juntamente com os
esposos das mais velhas, Duque de Cornwall e Duque de Albany, para uma conversa.

Figura 5 - Mapa da Bretanha

Fonte: Banco de imagens da Google (2025)

O Rei justifica-se, que pelo avango da idade, pretende fracionar o reino, entre as trés
herdeiras, mensurando o seu amor pela figura paterna.

As dissimuladas Goneril e Regan, idolatram o pai em uma farsa, proferindo-lhe
palavras exageradas de amor e carinho.

A peca tem como foco da narrativa um narrador onisciente, em 3% pessoa do singular.

Cordélia, a cagula, honra a sua palavra, negando-se a dizer inverdades por mero
interesse.
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O Bobo é um personagem consciente e verdadeiro e seu discurso é uma forma de
resgatar a lucidez de Lear, no entanto, ao passo que a tragédia avanca, o Rei louco esta cada
vez mais proximo a insanidade, pois a velhice sem a sabedoria foi 0 estopim a sua ruina.

Ao passo que Cordélia, a filha ultimogénita é destituida da heranga, enquanto,
as filhas mais velhas dividem o Reino. Revela-se o desejo do filho bastardo do Conde
Gloucester, Edmund: apropriar-se dos bens de seu irmao Edgar.

A primogénita do Rei, Goneril, apés conquistar o que almejava, manifesta a sua
ingratiddo de maneira cruel e impiedosa, postergando o velho pai, que ao perceber a
postura de sua filha e genro, vé-se decepcionado e foge.

Desatinado, Lear adentra um bosque, em meio a uma tormenta, a qual traduz o seu
turbilhdo de sentimentos. No entanto, ndo esta abandonado, pois € assistido pelo Bobo,
Edgar, renegado por seu pai Gloucester, e o leal Conde de Kent, embora disfarcado.

Edmund, inflamado por sua ganancia, ap6s envenenar seu pai o Conde Gloucester,
contra o irmao Edgar, alia-se a filha segundogénita do Rei, Regan e seu cénjuge, o Duque
de Cornwall, um homem atroz e sanguinario.

O Duque de Cornwall, em um ato de extrema violéncia arrebata os olhos do Conde
Gloucester e na sequéncia finda assassinado por um lacaio, que vinga seu senhor. Ao
perder a visdo, é que o Conde Gloucester finalmente consegue enxergar a mentira que o
sucumbiu. Quando se encontra com Edgar, ndo o reconhece, pois esta maltrapilho.

Cordélia, ao ser informada por Kent, do sofrimento de seu pai, parte da Franca para
a Inglaterra, para demonstrar ao pai, a grandeza de seu amor filial. O Rei estd demente,
entretanto, recebendo o carinho de Cordélia, consegue recobrar a consciéncia.

Os exércitos de Goneril e Regan, juntamente com Edmund, o novo Conde de
Gloucester, avangam contra os guerreiros de Cordélia, tornando-a prisioneira com Rei
Lear. Edmund os sentencia a morte.

O esposo de Goneril, Dugue de Albany, tomando ciéncia da alianga entre o novo
Conde de Gloucester e sua esposa, encoraja os militares para que haja um oponente a
desafiar Edmund. Edgar, movido pela vinganca, afronta o irm&o. Ap6s o combate entre os
irmaos, Edmund perde a vida. Goneril e Regan ndo suportam a auséncia do amado e dao
fim & propria vida.

Mesmo ap6s a morte de Edmund, Cordélia e Lear ndo conseguem a redencao.
Para completar a tragédia, Lear carrega Cordélia sem vida em seus bracos. O Rei é
dilacerado pela agonia e nao resiste a perda. Kent, o Duque de Albany e Edgar, séo os
Unicos sobreviventes da tragica trama.

Cordélia e Lear desempenham a funcao de protagonistas, enquanto Goneril e Regan
séo as antagonistas. Os demais personagens sdo adjuvantes.

Nesta secao, apresentou-se a agdo, acerca da narrativa da obra Rei Lear, da autoria
de William Shakespeare.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em Rei Lear, além da loucura do Rei, a existéncia do Bobo, personagem irdnico que,
atodo o momento, utiliza-se de frases ambiguas e de carater reflexivo, revela a natureza do
ser humano e a podridéo dos serventes do Reino e da familia de Lear em decomposi¢éo:
Rei Lear adorou o discurso bajulador de suas filhas Goneril e Regan.

O artigo proposto teve por objetivo trazer a discussado as categorias da narrativa na
obra Rei Lear. Tratou-se de uma pesquisa qualitativa, com a fundamentacéo da reviséo
de literatura, a partir de referéncias na area da teoria da literatura: Candido (1971), Abdala
Junior (1995), Barthes (2009), Coutinho (2012), Eco (2012), e Brunner (2014).

O estudo foi organizado em duas partes. Primeiramente, sintetizou-se as categorias
da narrativa, e posteriormente, discutiu-se a narrativa, estabelecendo-se relacdo com as
categorias apresentadas, articulando-se teoria e pratica de andlise literaria.

Shakespeare, invadiu o tinel do tempo para se tornar atemporal.

E citando o Bobo...Quando s6 se vé por ganéancia, e apenas finge lealdade. Se vé
chuva faz a trouxa te deixa na tempestade. Mas eu nao partirei. O Bobo fica; o homem
sensato é que abdica. O patife que foge vira bobo.

Shakespeare ¢é leitura obrigatéria para a formacao literaria...

Shakespeare foi 0 maior conhecedor da alma humana de todos os tempos. Ave
Shakespeare! Os que vao te ler, te satdam!
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