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de Almeida
dispensa apresentacgoes.

Edimilson Pereira
O professor,
critico literario e poeta € sem duvida uma
referéncia inescapavel no debate sobre
as potencialidades e limites das dic¢cbes
poéticas brasileiras contemporaneas. Um
debate, alias, em que sua propria poética
ndo exime em assumir lugar, dando
mostras a amplitude e complexidade do
tema também por meio de seus versos.
Em sua obra, percebe-se ecoar
tensbes que desenham um conflito entre
certa tradicdo literaria produzida na
terceira geracdo modernista, com temas
ou abordagens que redimensionam e
deslocam tal tradi¢éo, devido a inser¢ao de
elementos referentes a experiéncia de ser
negro, a cosmologia de raiz africana, entre
outros aspectos. Dessa forma, denominar
sua poética como Literatura Negra, Afro-

brasileira ou Literatura Brasileira tout court
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€ uma questdo teorica espinhosa, mas
também é mais do que isso.

Deslocamentos e tensbes sé&o
bastante comuns as dic¢bes poéticas
mais recentes, que tém redimensionado
a experiéncia moderna ao acrescentar
elementos relacionados a questdes de
identidade e minorias, apresentando uma
experiéncia de cotidiano mais complexa
e fragmentada. Esse cotidiano mais
fragmentado e de multiplas fronteiras
oferece a sua poética amplitude tematica,
associando um rico trabalho com a
linguagem a temas sociais — associagéao
que marca a poténcia e diferenciacao de
sua voz poética.

Assim, a proposta deste trabalho
€ abordar as tensbGes que a poesia de
Pereira cria com o panorama da tradi¢do
da Literatura Brasileira e também com as
diccoes poéticas da atualidade, a partir da
discussdo de alguns poemas da antologia
Poesia +. O objetivo € demonstrar como
sua obra “bagung¢a” o panorama critico que

aborda temas relacionados aos negros.
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21 ENTRE A POESIA COM “P” MAIUSCULO E A POESIA COM “p” MINUSCULO

A recente producdo poética brasileira tem se mostrado bastante diversificada
e, de acordo com grandes criticos como Antonio Carlos Secchin, Marcos Siscar, Ivan
Junqueira, Celia Pedrosa e Flora Sissekind, de dificil classificacdo. Em tal diversidade,
no entanto, talvez seja possivel tragar duas importantes linhas de forca, as quais podem
manter pontos de contato entre si, conduzindo a formagéo de uma terceira. De modo
esquematico e superficial, pode-se dizer que a primeira delas busca manter um didlogo
direto com a tradi¢céo, repensando e recriando a experiéncia dos modernistas de terceira
geracao, concretistas e poetas marginais da geracdo de 1970. A outra abriu-se para temas
e espacgos que encenam debates de identidade e sociedade, numa forma que se aproxima
melhor, talvez, do primeiro modernismo. A terceira estaria numa espécie de movimento
crossover, criando dialogos com os dois extremos.

O proprio Edimilson de Almeida Pereira admite que

O cenéario da poesia brasileira (...) vem se constituindo a partir do
esgarcamento de tendéncias dominantes ou, dito de outra maneira, a partir
da valorizacéo do esgarcamento como forma de expresséo da diversidade de
grupos e de individualidades poéticas. (PEREIRA, 2010a, p. 15).

Aideia de “esgarcamento” remete ao fato de que parece néo haver nada de realmente
novo, no sentido de uma grande transformagéo, mas que as fronteiras das tendéncias
dominantes tém sido constantemente testadas e questionadas. O cotidiano, assunto de
poesia desde os modernistas, parece ser o elemento que permeia todas as tendéncias
atuais, seja como matéria do poema, seja abrindo possiveis caminhos de abordagem,
“formas de expressao” ou “esgarcamento”.

No modernismo, no entanto, o tema ndo ganhava os contornos que tem na atualidade,
uma vez que a poesia exaltava um cotidiano que pretendia ser “comum”, no sentido de uma
experiéncia coletiva geral, mas que deixava escapar as especificidades da experiéncia
cotidiana dos outros. Ao tratar de temas como raca, género e classe, poetas como Carlos
Drummond de Andrade e Manuel Bandeira, por exemplo, davam visibilidade e faziam
conhecer a experiéncia da alteridade como se desvelassem uma verdade escondida. E
disso sairam poemas como O caso do vestido, A morte do leiteiro, Poema tirado de uma
noticia de jornal, Irene no céu e muitos outros. Tais textos evocam uma experiéncia do dia
a dia, tratam de temas do cotidiano das pessoas humildes, abordam rela¢des de poder,
de raga, de classe, relagdes entre patrdo e empregado, de género entre marido e mulher,
humanizam o trabalhador simples, dando a ele intensidade existencial, mas ndo podem
abordar a experiéncia do outro, porque ha aspectos de tal experiéncia que lhes fogem.

Isso parece ter ficado mais claro na atualidade. Agora, sujeitos historicamente
legados as margens da sociedade tém se valido do impulso de ndo se deixar nomear, mas

nomearem-se a si proprios, trazendo a tona vozes que ndo se ouviam ou simplesmente ndo
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apareciam. O debate de classes abriu-se, porque foi conquistado espaco para que cada
vez mais as margens, o0s outsiders, como descreve Norbert Elias, tomassem as rédeas das
proprias palavras. E a experiéncia trazida pelas margens mostrou-se mais fragmentada e
cheia de fronteiras do que se parecia perceber.

Essa poética de relacdo entre o cotidiano e a experiéncia mdltipla da alteridade é
facilmente perceptivel na poesia marginal-periférica, por exemplo, que aborda de forma
interseccionalizada racga, género e classe, criando um tipo de “poesia social”’, dita de
resisténcia. Dotada de linguagem coloquial, cheia de girias e provocagdes, demarca um
territério de identidade social e cultural associado a experiéncia de se viver na periferia
real e simbdlica das grandes cidades. Aqui, ser negro e pobre ou ser mulher negra e pobre
ganham matizes de valorizagéo e luta, permeando as formacdes de consciéncia social e
pertencimento.

No entanto, ndo € apenas nesta corrente que a experiéncia de fronteiras multiplas se
apresenta. A despeito de temas relacionados a raca, género e classe terem sido abordados
em outros momentos por importantes poetas formadores da tradicdo da poesia brasileira,
tem uma poética mais recente que os assume em tensdo com tal tradicéo, especialmente a
da terceira geracao modernista, reelaborando-a e redimensionando-a para tratar tais temas.
Tal poética, num crossover, se volta para a experiéncia fragmentada do cotidiano atual,
mas sem ignorar a tradicao literaria, com sua suposta neutralidade e distanciamento. Na
verdade, dentro da forma legitimada do discurso oficial, questiona e subverte os parametros
de legitimidade e neutralidade do discurso e forma reconhecidos. Todavia, tal procedimento
realiza tensdes com ambos 0s polos, ndo se encaixando naquela poética que se pretende
mais social ou de resisténcia, nem tampouco “copiando” a tradi¢cdo estabelecida. Angélica
Freitas € um exemplo de poeta que dialoga mais proximamente com a poética cabralina,
mas opta especialmente pela discussao de temas de género, redimensionando tal tradi¢cao
e subvertendo as estruturas patriarcais da sociedade ocidental.

Como exemplo, a poética marginal-periférica entra em conflito com o universal
feminino proposto por Angélica Freitas, que deixa de lado a experiéncia das mulheres
negras e pobres. Observa-se isso na abordagem do feminino nos dois trechos abaixo, o
primeiro de Angélica Freitas e o segundo de Meimei Bastos. Enquanto um se desenvolve
em torno da concepgao de mulher, ou seja, da construgdo do imaginario social em torno
deste signo, com uma cadéncia légica e fria que sugere distanciamento do objeto de
andlise, o outro se posiciona em confronto direto a universalidade de tal concepgéo, por
meio de uma estrutura de poesia falada:

a mulher € uma construgao
deve ser

a mulher basicamente € pra ser
um conjunto habitacional
tudo igual
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tudo rebocado
s6 muda a cor

(-)
(FREITAS, 2017, p. 45)

N&o vem me chamar de irm4,

nem dizer que a luta é nossa.

se na calada, em casa

a negra, a periférica sdo sempre empregadas.
(..)

(BASTOS, 2017, p.55)

O motivo desta digresséao foi apresentar o que se chamou de movimento crossover,
para refletir sobre o papel que a poética de Edimilson de Almeida Pereira realiza no
panorama atual da poesia brasileira. O poeta se utiliza das estratégias reconhecidas
pela tradicdo literaria, mas inverte o fluxo hegeménico do discurso, tratando de temas
relacionados aos negros e indigenas, mas em dialogo e tensdo com a forma “distanciada”
e “neutra” da tradicdo — um procedimento, como se mostrou, que nao se faz sem conflitos.
No entanto, a poesia de Pereira ndo se preocupa em criar uma espécie de novo universal
de identidade negra, que se posiciona contra a hegemonia branca, mas em apresentar uma
experiéncia social multipla e cheia de arestas, um poesia descrita pelo professor e critico
Roberto Zular desta maneira:

Como um diquixi, monstro de muitas cabecas recorrente Nnos Missossos
angolanos, os poemas multiplicam as cabecas: uma olha para o sagrado,
uma outra reverbera o corpo, outra toca montanhas, animais e plantas, outra
ainda ouve as vozes nesse espago eco-logico, tornando-se o que toca;
ainda outra elabora as diferencas do pensamento até o limite do impensavel:
batendo essas cabecas como um tambor, 0 poema torna-se um espaco de
ressonancia de mundos heterogéneos que se atravessam, se chocam, se
sobrepbem, se criticam, se encontram. (ZULAR, 2019, p. 9)

O poema como espago de ressonancia de mundos heterogéneos é uma obra de
didlogos, de fronteiras cruzadas, bem afeita a nosso tempo e a proposta de esgar¢camento
comentada anteriormente. No entanto, em Pereira, esse espago de ressonancia ndo se
alia tanto a perspectiva de prosa quanto pode inferir — e como se encontra na poética
marginal-periférica, por exemplo. Cristovdo Tezza, acerca da concepg¢éo de linguagem e
poesia em Bakhtin, afirma que “o poético é a expressdao completa de um olhar sobre o
mundo que chama a si a responsabilidade total de suas palavras.” (TEZZA, 2006, p. 215)
A ideia de “expressao completa” se harmoniza a poética de Edimilson de Almeida Pereira,
porque nela se encontra uma voz organizadora do universo semantico-ideologico expresso
no poema, embora, ao contrario do que possa parecer, ndo circunscreva um universo
ideoldgico fechado, pois tem um olhar que percebe a multiplicidade da experiéncia do ser-
estar no mundo e também do fazer poético.
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Segundo Cristovao Tezza, o poeta € um sujeito imerso em suas condi¢des historicas,
perspectiva basica para a reflexdo sobre a linguagem no universo bakhtiniano. Dessa
forma, sua poética vai de algum modo refletir ou refratar as condi¢cdes de seu tempo, mas,
como proprio do universo poético, com uma voz organizadora dessa experiéncia que pode

transitar entre a centralizagdo maxima (monologica) e a minima (dial6gica, prosaica):

O universo seméantico-ideoldgico [do poema] encontrard na sua expressao
a resisténcia da cultura coletiva da qual o poeta faz parte e de onde extrai
a convencdo de sua arte. Assim, ha sempre um toque transcendente na voz
poética, a busca do “tom maior”, coletivo, que d& a poesia a autoridade de
sua propria presenca, a dignidade que a justifica. Se, tecnicamente, o estilo
poético “ndo conhece limites”, como diz Bakhtin, ideologicamente o poeta
sera “um homem de seu tempo” — o limite de autoridade poética é o eco
de sua voz. A questdao é que vivemos num tempo prosaico, retomando a
arquitetura literaria de Bakhtin. Isso acontece n&o porque haja propriamente
uma preferéncia universal arbitraria pela prosa, mas porque, talvez mais do
que em qualquer outro tempo, a consciéncia e valorizacdo das linguagens
alheias — consideradas ndo como objeto, mas, digamos que democratica e
multiculturalmente, como sujeitos ativos do mundo dos significados — esta
presente; e, parece, é cada vez mais dificil a autoridade poética encontrar
eco, isto é, encontrar recepc¢do e ressonancia a uma entonacdo centralizada,
marca absoluta do estilo poético na sua voltagem maxima. Assim, 0 que
podemos chamar de “contaminacdo prosaica” é a marca contemporanea
obrigatdria de toda poesia. (TEZZA, 2006, p. 206-207)

A citacdo longa se justifica para explicar o ponto em que a poesia se relaciona com
as estratégias da prosa (a influéncia do cotidiano) e a tensdo que realiza entre uma voz
mais dialdgica ou centralizadora. Em alguma medida, ainda que pequena, a voz poética
sera centralizadora, porque organiza o universo semantico-ideolégico do poema. Todavia,
a organizagdo pode se dar para demonstrar diversidade, ou ressonancia de mundos
heterogéneos, encenando as tensdes do tempo, como coloca Roberto Zular:

...pode-se dizer que a poética de Edimilson de Almeida Pereira propde uma
teoria expandida da interseccionalidade, na qual, ao lado das questdes de
raca, género e classe, somam-se questoes atinentes ao sagrado, questdes
cosmoldgicas, enunciativas, além de questdes propriamente poéticas (voz,
ritmo, trago, corporalidade), entre outras. (ZULAR, 2019, p. 12)

E sob essa l6gica que é possivel perceber a poesia de Edimilson de Aimeida Pereira
dentro do que foi chamado de movimento crossover. Ou seja, se por um lado é uma poética
que toca nas questdes proprias do tempo, ndo se eximindo de tratar daquilo que tem sido
mais presente em nossa poética desde os modernistas, a saber, as tensdes sociais trazidas
por uma abordagem mais prosaica do poema, por outro lado, se aproxima, do ponto de
vista formal, de uma poética mais centralizadora, em que as marcas formais da prosa nao
séo tdo predominantes ou presentes como em outras poéticas que tratam dessas tensoes.
Pereira, portanto, constr6i uma poesia num terreno de tensdes, formais e semantico-

ideologicas, entre dicgdes importantes no cenario brasileiro.
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Dessa forma, é uma poética que explora as fronteiras da literatura da tradicao,
Literatura com “L” maiUsculo (distanciada, neutra e transcendente), por assim dizer, como
foi dito, e a “literatura social”, comumente entendida pela critica como uma literatura menor,
porque “compromissada”. Ou, se preferirmos a distingdo elaborada pelo professor Paulo
Venturelli, Poesia com “P” mailsculo e poesia com “p” mintsculo (VENTURELLI, 2019),
ou seja, entre o transcendente e o coloquial, cotidiano. Nesse caldo, ainda vale colocar
mais alguns ingredientes para apimentar a reflexao: que lugar a Literatura Negra ou Afro-
brasileira assume no trabalho de Edimilson de Almeida Pereira? Ao dar um adjetivo a sua
literatura n&o se incorre no risco de exclui-la do pante&o da Literatura Brasileira fout court,
a despeito de todo trabalho estético desenvolvido em dialogo e tensdo com a tradigcao?

31 LITERATURA BRASILEIRA, NEGRA OU AFRO-BRASILEIRA?

Na base do problema de se tal poética faz parte do pantedo da Literatura Brasileira ou
se & uma poética com “adjetivo” (Negra, Afro-brasileira), esta o conflito entre o que se entende
por Literatura e os processos histéricos que norteiam tal conceito. E como sabemos, 0s negros,
excetuando o discurso vitimizador acerca da escravidao, sdo excluidos como componentes e
participantes do processo de formacédo do pais, seja no aspecto politico-social, seja no plano
simbdlico. Nesse sentido, as questbes de se a literatura deve ter sentido social, de se a autonomia
da criagdo suplanta qualquer outra funcéo, de se existe uma estética negra, de se ha ou deve
haver alguma pedagogia nesta produgéo literaria, de se é necessario que o autor seja negro
ou se basta que a tematica seja relacionada a experiéncia de ser negro tornam-se questdes de
debate para definir conceitos e enquadrar produgées. Inclusive, seréo debates fundamentais para
determinar se a ideia de “literatura com adjetivo” ser vista de forma pejorativa ou néo.

Como coloca Mikhail Bakhtin,

Toda manifestacdo verbal socialmente importante tem o poder, as vezes
por longo tempo e um amplo circulo, de contagiar com suas intengdes 0s
elementos da linguagem que estao integrados na sua orientacdo semantica
e expressiva, impondo-lhes nuangas de sentido precisas e tons de valores
definidos: deste modo, ela pode criar a palavra-slogam, a palavra-injuria, a
palavra-louvor, etc. (BAKHTIN, 2010, p. 97)

Ha, portanto, um embate contraideoldgico por tras da perspectiva de como se
nomear uma literatura que reclama espaco para encenar experiéncias e visdbes de mundo
diferentes daquelas até entdo legitimadas. E o inverso também é verdadeiro: ha um embate
ideologico para se querer manter certa “zona de pureza” em que o “compromisso” com
determinadas “causas” nao manche o trabalho estético elevado a condicdo de neutro. O
aspecto ideologico, portanto, &€ determinante para se pensar onde inscrever os textos ou
como se inscrevem 0s préprios autores — e aqui, sao trés as possibilidades: Literatura
Brasileira, Literatura Negra ou Literatura Afro-brasileira. O ideologico serd fundamental
também nas reflexdes que se fardo de seus textos, haja vista o lugar simbdlico em que se
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colocam ou foram colocados. Dentro da Literatura Negra e/ou Afro-brasileira, o problema é
expresso como uma questao de postura do poeta e de sua produgéo diante das condicbes
socio-politicas do contingente afrodescendente brasileiro, ou seja, diz respeito ao limite
entre “compromisso” e autonomia da criagéo poética. Edimilson de Almeida Pereira analisa
este Ultimo problema nos seguintes termos: “essa situacdo inibe a elaboragédo de uma
critica isenta de amarras, disposta a reconhecer a eficacia da obra poética sem, no entanto,
deixar de questionar a sua eficacia estética.” (PEREIRA, 2010a, p. 24)
Como aponta Rosangela Sarteschi,

O texto literario possibilita-nos enxergar a sociedade que o engendra porque
nele ficam evidentes as relagdes sociais e as tensdes dali decorrentes. Nesse
sentido, as obras sdo mais do que movimentos individuais que dependem da
inspiracao do autor; sdo, na verdade, formas de percepg¢édo e compreensao
do mundo a partir de uma dada perspectiva, de um bem definido ser-estar
no mundo. Decorre dai, entdo, que a literatura mantém relacado estreita com
a ideologia de uma época, mas paradoxalmente vai, a0 mesmo tempo,
problematiza-la. (SARTESCHI, 2017, p. 215)

O texto literario refletindo e refratando a sociedade que o engendra participa, deste
modo, de seu contexto, seja do de producéo, seja do de leitura. E nesse sentido que
atualmente alguns temas e autores tém passado por revisao e parte da critica tem apontado
para distorcdes ou silenciamentos histéricos. Veja-se o caso de Machado de Assis, por
exemplo, que foi colocado no meio de um “cabo de guerra” entre a Literatura Brasileira
fout court e a Literatura Negra ou Afro-brasileira. Permeando esse fato, est4 a formacéo
de uma concepgéao de Cultura e Literatura brasileiras que, certamente, tem sintonia com
o0 mito de nossa democracia racial tao largamente propalado. O problema ideolégico do
texto literario, dessa maneira, vai além da obra em si, pois se relaciona também ao lugar de
inscricdo da obra dentro da cultura e literatura brasileiras. Vale lembrar, entdo, as palavras
de Clévis Moura: “o monopdélio da cultura no Brasil, 0 monopélio do saber, & também o
monopodlio do poder.” (MOURA, 2014, p. 251)

O artigo de Maria Nazareth Soares Fonseca, Literatura negra: os sentidos e as
ramificacées, elabora uma reflexdo que procura sistematizar, num primeiro momento, as
representacdes do negro na Literatura Brasileira e, num segundo, a produg¢do de autores
negros. Ela identifica, a partir dos estudos de Domicio Proenca Filho, Benedita Damasceno
e Zila Bernd, que as representagdes do negro e do mulato se ddo fundamentalmente
baseadas em estereétipos negativos: sujos, feios, imorais, na condicdo do negro como
objeto. Por outro lado, como modo de se reverter a imagem negativa que acompanha o
corpo negro e os lugares em que circula,

...na literatura dita negra ou afro-brasileira, as imagens de negro circulam
com intencbes que se marcam pela autoconscientizacdo e pela imposicao
de ampliar o espac¢o de visibilidade dos negros e de seus descendentes,
independentemente da cor da pele, do tipo de cabelo ou da carnadura do
corpo. (FONSECA, 2010, p. 266)
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Fica clara, entdo, a complexa disputa ideolégica em torno do tema, que aponta
para tensOes internas e externas a formulagdo dos conceitos, bem como ao modo como
tais formulacdes conceituais irdo interagir no contexto social mais amplo do qual fazem
parte. Qualquer produgéo literaria, uma vez que ideolbgica, ndo pode passar ao largo
das implicagbes daquilo que enuncia. A experiéncia de ser negro ou mulato na sociedade
brasileira enunciada pelo texto literario interage com toda teia discursiva envolvida na
questdo, que vai do racismo estrutural ao mito da democracia racial. O apagamento
historico das contribuicdes culturais, politicas e econémicas dos povos da diaspora importa
aqueles que reclamam voz para enunciar 0 mundo a partir de suas proprias perspectivas,
confrontando o0 apagamento e demarcando posi¢ao diante dele. Mas também deve importar
aqueles que, sendo brancos ou ndo e abordando a questao dos negros, reforcam ou
denunciam estere6tipos solidificados nos imaginarios literario, social e politico brasileiros.

Para Eduardo de Assis Duarte, “a historiografia literaria brasileira vem passando,
nas ultimas décadas, por um vigoroso processo de revisdo ndo apenas do corpus que
constitui seu objeto de trabalho, como dos proprios métodos, processos e pressupostos
teorico-criticos empregados na constru¢do do edificio das letras nacionais.” (DUARTE,
2005, p. 115) Arevisdo de que fala Duarte esta ligada as modificagdes no cotidiano, naquilo
que foi colocado anteriormente como cotidiano mais fragmentado e cheio de arestas. A
emergéncia de grupos de luta por direitos, tanto dos negros como das mulheres, assim
como coletivos de autores, como o Quilombhoje, fez emergir também atencgéo critica que
emoldurou o atual estado conceitual da producéo literaria conforme tem sido exposto. No
entanto, vale recorrer a Duarte novamente para se encontrar os contornos que definem o
que tem se entendido por Literatura Brasileira fout court, Literatura Negra e Literatura Afro-
brasileira, para se compreender pouco mais dos aspectos ideoldgicos envolvidos.

Mais afinado ao conceito de Literatura Brasileira fout court esta o que Duarte chama

de “conservadorismo estético”:

No campo das artes — e da literatura em especial —, € corriqueiro 0 argumento
pelo qual estas nao tém sexo, nem cor. O conservadorismo estético propugna
a existéncia de uma arte sem adjetivos, portadora de uma esséncia do belo
concebida universalmente. Sob esse prisma, vigoram os preceitos da arte
pura, elevada e jamais contaminada pelas contingéncias ou pulsdes da
histéria. Uma arte, cuja finalidade é néo ter um fim para além de si mesma,
como bem a define o idealismo kantiano. Todavia, no alvorecer do novo
milénio, € o caso de se indagar a quem serve esse essencialismo. (DUARTE,
2005, p. 116-117)

Uma perspectiva de Literatura essencialista como essa vai ao extremo daquilo que
se argumenta como qualidade estética, e é sabido que a Literatura Brasileira ou a critica
especializada nao segue acriticamente esse diapasdo ha décadas. Basta lembrar dos

estudos de Antonio Candido, Alfredo Bosi e Roberto Schwarz, para citar uns poucos, e
seus trabalhos de pavimentag¢éo dos caminhos para se ler e estudar autoras como Carolina
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Maria de Jesus, por exemplo. Mas o fato é que a perspectiva de que a Literatura ndo tem
sexo, nem cor, nem idade (poderia ser acrescentado), € presente e desenha o que seria
uma produgdo mais legitima, mais literatura do que as outras. Trata-se de uma visdo que
reduz a concepg¢do do que é literario, suprimindo o caréter ético do texto e sua implicacao
ideologica. Isso favoreceu o silenciamento de vozes que se levantaram contra a ideia
de uma estética isenta de “pulsées da histéria”. E a abordagem dominante e facilmente
perceptivel quando se tenta puxar pela memdria nomes de autores negros consagrados
e até mesmo de mulheres. Isso € reflexo da estrutura racista e machista da sociedade
brasileira que silenciou um sem nimero de produgbes sob o argumento de que ndo eram
boas o suficiente esteticamente. Como afirma Clévis Moura acerca da produgdo dos
negros, “a producgao cultural, especialmente literaria, dos negros brasileiros tem de passar
obrigatoriamente pelo discurso, os padrbes, normas e regras brancas de elaboracéo.”
(MOURA, 2014 p. 258)

O conceito de Literatura Negra é mais problematico. Para o critico Edimilson de
Almeida Pereira, na base da definicdo ha duas instancias que se entrelagam: “a primeira
centrada na experiéncia historica e social do autor, e a segunda na geracédo do texto como
lugar de reflexao acerca dessa experiéncia.” (PEREIRA, 2010b, p. 330) Além de determinar
quem pode dizer, essas duas instancias imbuem o texto e o autor de certo “compromisso”
sobre o que dizer. Por outro lado, em Por um conceito de literatura afro-brasileira, Eduardo
de Assis Duarte expde a dificuldade de se oferecer um conceito sé6lido de Literatura
Negra e, por essa razdo, argumenta em favor de um conceito de Literatura Afro-brasileira.
Descrevendo um processo que se inicia com o movimento do negrismo, da primeira metade
do século XX, passando pelos Cadernos Negros e outras expressdes, 0 autor conclui que
h& muitas literaturas negras, o que enfraqueceria e limitaria a eficacia do conceito.

Dessa forma, o autor identifica cinco elementos que distinguiriam Literatura Afro-
brasileira e dariam norte ao trabalho critico:

uma voz autoral afrodescendente, explicita ou ndo no discurso; temas afro-
brasileiros; construgdes linguisticas marcadas por uma afro-brasilidade
de tom, ritmo, sintaxe ou sentido; um projeto de transitividade discursiva,
explicito ou ndo, com vistas ao universo recepcional; mas, sobretudo, um
ponto de vista ou lugar de enunciagéo politica e culturalmente identificado a
afrodescendéncia, como fim e comecgo. (DUARTE, 2010, p. 122)

Os elementos acima expostos dariam conta, segundo o autor, de abarcar maior
numero de produgdes, admitindo como Literatura Afro-brasileira tanto aquela escrita
explicitamente por afrodescendentes, quanto aquela em se que coloca o afrodescendente
como sujeito da enunciacéo. Ainda, a questéao da elaboracao estética é contemplada nessa
perspectiva, a partir do trabalho com a linguagem relacionado aos afrodescendentes.
Apenas por esses dois elementos ja se percebe a ruptura com a concepcéo de Literatura
Negra — todavia, colocar-se como escritor de Literatura Negra continua a abarcar uma
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carga ideolbgica mais “combativa”, no que diz respeito a abordagem da experiéncia de ser
negro no Brasil. Por outro lado, num certo sentido, vé-se que tal designacéo ainda diverge
da concepcgéo atribuida para a Literatura Brasileira fout court.

Longe de se ter uma solugéo para o imbroglio, tanto conceitual quanto ideoldgico, o
fato € que ha uma produgéo cada vez mais emergente e que ndo pode mais ser ignorada.
Aliads, as grandes editoras ja se renderam a ela e passaram a publicar livros de autores
importantes do cenario, como a Companhia das Letras que publicou a obra completa de
Carlos Assumpgéo e ja anunciou que publicard a de Oswaldo de Camargo. De qualquer
maneira, parece que houve um avanco na direcao de se compreender o que Clévis Moura
colocou dessa forma:

Partimos dos critérios dominantes, muitos dos quais vindos de fora, para
analisar essa literatura, mas essa literatura tem de ser analisada de dentro
dela propria, de sua unidade estrutural, para sabermos até que ponto ela esta
contribuindo para uma nova abertura da sociedade brasileira e da Literatura
Brasileira. (MOURA, 2014, p. 249-250)

Esta discussdo da mais mostras de como a poética de Edimilson de Almeida
Pereira tensiona com os polos conceituais do que entendemos como Literatura Brasileira
e Literatura Negra, mas também deixa claro como sua obra faz isso com intencionalidade
— ao menos é 0 que se espera mostrar no capitulo seguinte. Sob esse aspecto, arriscar
um lugar para sua produg¢do é uma escolha ideoldgica, 0 que ndo é necessariamente um
problema. A questao é que, a despeito de o autor dar a entender simpatia pela concepgéo
de Literatura Afro-brasileira, ao enquadrar sua poética nela, pode-se cair no problema do
“adjetivo” e incorre-se no risco de diminuir a valorizagéo de sua obra, sob o ponto de vista
dominante acerca do que é a Literatura Brasileira.

41 UMA POETICA CALUNGA

Todo esse cenario de “indefinicao” ou de impossibilidade de se colocar a obra de
Edimilson de Almeida Pereira sob um rétulo especifico, que a limite e dé norte a sua leitura,
faz com que sua poética seja multipla e ao mesmo tempo nédo-dita, uma poética Calunga.
Isso ndo quer dizer que a obra de Pereira ndo tenha “norte”, que ela seja aleatoria,
pelo contrario, demonstra que ela é dotada de um trabalho estético e ético orientado a
multiplicidade, a diversidade, a tensdo, cumprindo varios papeis, como Calunga, conforme

se |é no poema abaixo:

Calunga Lungara

Vou p6r em palavras
0 que néo € possivel.
S&o aguas-palavras
que se dissolvem.
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E de Calunga que falo.

Pode ser grande ou
pequeno, depende
de quem o atravessou.

Seu nome

muda com as linguas.
Em umas mata

em outras é oceano.

Nele esté viajando
quem n&o tem corpo.
Nés somos marujos
em terra de romaria.

Calunga anda a noite
estudando os sonhos.
Acompanha marcas
presas na poeira.

Traz medos de presentes
medos de familia.

O maior ndo mostra

que até ele morreria.

Eu pus em palavras
0 que ndo era de falar.

O que se diz nao ¢é Calunga.
(PEREIRA, 2019, p. 241-242)

Observa-se que a palavra Calunga é polissémica, transitando entre o que ndo se pode
dizer, porque é inapreensivel, “aguas-palavras”, e uma experiéncia coletiva que o nomeia
de formas diferentes. Mas Calunga também é lugar de travessia e a propria travessia,
onde, de certa forma, apaga-se o individual, tornando-se um corpo-nau coletivo: “Nele esta
viajando / quem n&o tem corpo. / Nés somos marujos / em terra de romaria.” Também é
entidade que vaga pela noite, mensageira de medos, seguindo rastros, estudando sonhos.
Ao final do poema, a suspeigéo de tudo o que foi dito: “O que se diz néo é Calunga”.

Para Breno da Silva Lacerda, “Calunga representa aqui os descendentes de escravos
fugidos e libertos das minas de ouro mineiras. Tais escravos formaram comunidades
autossuficientes e viveram mais de duzentos anos isolados em regides remotas, proximas
a Chapada dos Veadeiros, em Minas Gerais.” (LACERDA, 2014, p. 60) Dessa forma, para
o autor, o poema aborda a meméria coletiva, que é elemento de amélgama da heranca
cultural de onde as pessoas retiram sua forca e duragdo, numa relagédo conflitiva entre
memoria e historia.
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Calunga é o nome atribuido aos descendentes de escravos fugidos e libertos
das minas de ouro do Brasil.

Na poesia de Edimilson de Almeida Pereira ressoam crencas e mitos
guardados na memoria coletiva da velha sabedoria popular mineira. Essa
memodria €, portanto, um fator relevante na constru¢ao da identidade cultural.
E através dela que o homem revive seu passado para repensar o presente.
(LACERDA, 2014, p. 55)

Com efeito, 0 poema, ao mesmo tempo em que recupera esse aspecto da meméria
mineira, trata do imaginario vario que a engendra, ligando-o a experiéncia de ser negro,
sempre em diaspora, dono de uma experiéncia nao-dita, ou que nao se pode dizer, uma
experiéncia clandestina numa terra clandestina, em que o pertencimento € grupo, essa
zona indefinida composta de siléncios, medos e esperancga. A identidade cultural se faz,
por conseguinte, num plano de indefinidas fronteiras, entre o ainda-ndo e o0 ndo-mais, um
territério em que o presente e o passado, memdria e historia, se ligam num enredo de
exclusdo, clandestinidade e silenciamentos. Num certo sentido, o0 poema glosa a questédo
“Como € a sensacgéo de ser um problema?”, colocada por Du Bois (1999, p. 54).

Ao lado dessa recuperacdo da memoria, que €, ao mesmo tempo, tratada como
heranca e identidade cultural, h4 ainda na palavra Calunga o elemento religioso, o que
ndo a torna mais clara, pois mesmo nesse campo Calunga recebe diferentes acepcoes.
Associado a entidades relacionadas ao mar, aos “pretos-velhos” na Umbanda, passando
pelo significado de “cemitério”, persiste em Calunga a polissemia, a fronteira indefinida,
seja na simbologia do mar, vago e imenso, seja na fronteira entre vida e morte, configurada
na divindade que se manifesta em alguém ou no préprio cemitério. Mas € uma divindade
afro, de outras terras, que vaga estrangeira “em terra de romarias”, vagando a noite, alias,
mensageira da noite, trazendo “medos de presente”. Assim sendo, tanto na manifestacao
de Calunga pela histéria e memoéria quanto na religido, o que se vé é a reverberacéo de
mundos heterogéneos, repercutindo simultaneamente no poema: mundos de vida e morte,
de travessia, de pertencimento e ndo pertencimento, de ser e ao mesmo tempo néo ser
definivel, mundos de esperancgas e medos, mundos fantasticos e concretos.

Falta ainda destacar que esse universo é montado sob uma estrutura sintatica bem
marcada, que da uma cadéncia controlada e de certa forma musical ao poema, semelhante
a uma cantiga utilizada para ensinar aos mais novos quem é Calunga. Para isso, oferece
nocao de ser, estar e lugar para quem ouve, em imagens que se criam entre o fantastico e
o concreto. Construido quase todo com orac¢des coordenadas e subordinadas divididas em
dois versos, demarca um andamento bem organizado de estrutura que remete ao popular
utilizado por Jodo Cabral de Melo Neto, em obras como Morte e Vida Severina, por exemplo.

As matizes do popular no poema demonstram o ressoar de uma fronteira dentro da
fronteira, quando pensamos no popular normalmente abordado pela Literatura Brasileira.
E como se o popular da experiéncia “comum” da poética modernista fosse invadido por
outro popular silenciado nessa mesma estética. Um embate que choca os universos
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ético e estético do poema a tradicao literaria. A voz do popular, dessa forma, no poema
de Edimilson de Almeida Pereira, ganha o contorno do excluido do excluido, dentro da
consagrada forma para designar a experiéncia do excluido “comum”.

Em Tempo presente, a palavra também é amélgama que ndo sé organiza, mas
aponta para mundos heterogéneos de embate entre memoria, histéria e permanéncia.
Como um espectro, ela se espalha em tom conspiratério, anunciador, sedutor, numa
abordagem e cadéncia de versos que lembra A maquina do mundo, de Carlos Drummond
de Andrade. Todavia, diferente do eu-lirico de Drummond que esta em pleno processo de
recusa da acdo, em Pereira 0 espectro enuncia uma palavra-ideia que permanece e resiste:

Tempo presente

Os negros de Serro
e Diamantina
estao conluiados.

Largaram as minas
por compromisso
também os rocados.

Ha palavras
como siléncio
pelas esquinas.

Os ricos de soslaio
espiam das sacadas.
Dizem vem reforco

da guarda nacional
para fazer sem efeito
0 que ndo morre de fato.

Esse levante de mito.

O segredo
anda como rio
escrito nas portas.

O que tenho lido
s&o grandes ideias
de quebrar até a rima.

Vao mudar o regime
pai da miséria.
Erguer a cabega acima

da coroa sem nome.
Fazer novo direito
para direito de todos.
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Vao iludir as lavras
ficar nos passeios
olhando a vida.

Vao dizer pudera
NnosSso sangue € Nosso.
Os negros do Serro

e Diamantina
estdo conluiados.
Que vocabulario

deixaram para uso
n&o a tirania
viva Rainha de Congo.

A santa seu rosério.
(PEREIRA, 2019, p. 227-228)

Ao nomear o poema de “tempo presente” e remeter seu contexto a escravidao e
ao conluio dos negros do Serro e Diamantina, recupera-se novamente a memoria mineira,
colocando-a em simultaneidade a atualidade: € ao mesmo tempo memoria, histéria e
permanéncia. “A arte da memoria, assim como a literatura de testemunho, € uma arte da
leitura de cicatrizes”, afirma Marcio Seligmann-Silva (2003, p. 56). No poema de Pereira, no
entanto, a simultaneidade dos tempos marca algo mais profundo do que a cicatriz, trata-se

de uma ferida aberta, ainda viva. Como coloca Clovis Moura,

O aparelho ideolégico de dominacédo da sociedade escravista gerou um
pensamento racista que perdura até hoje. Como a estrutura da sociedade
brasileira, na passagem do trabalho escravo para o livre, permaneceu
basicamente a mesma, os mecanismos de dominacao inclusive ideologicos
foram mantidos e aperfeicoados. (MOURA, 1988, p. 23)

Pensar o passado como presente é considerar a continuidade de um cenario que
nao foi desfeito pelo tempo, mas que, pelo contrario, guarda profundas permanéncias que
contornam a experiéncia social de ser negro na atualidade. E, por assim dizer, tratar do
racismo estrutural que organiza a sociedade brasileira.

O conluio dos negros do Serro e Diamantina consiste, na verdade, numa palavra-
ideia que se espalha, se esparrama, e que se |é inscrita no abandono das minas e dos
rogados, no siléncio das esquinas, no espiar de soslaio dos ricos que esperam reforco.
Lé-se de quebrar rimas, ambigua, entalhada num segredo que todos sabem e que recusa
a exploracgéo do trabalho ao tomar para si o direito ao proprio corpo, ao “iludir as lavras”. A
palavra-ideia é também afirmacéo e revolta, “nosso sangue é nosso”; politica e liberdade,
“Vao mudar o regime / pai da miséria”; ideia e praxis, “Os negros de Serro / e Diamantina /
estdo conluiados.” A palavra-ideia permeia todo o poema, como uma sombra, um espectro,

segredando em siléncio, ora apontando para o futuro, ora calcada na defesa do existente.
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Afirma-se rebeldemente, alerta, avulta-se ao concreto para “ficar nos passeios / olhando a
vida”. Toma esquinas em contornos conspiratérios de levante prestes a acontecer. E dentro
dos varios matizes da palavra-ideia, ainda resta sua relagdo com a politica e a religido, um
vocabulério deixado de heranca: “n&o a tirania / viva Rainha de Congo.” Dessa forma, ela
ressoa para todos os lados, do tempo da memoria ao presente, um espectro ainda a se
realizar, em alerta, alertando. Associa, para isso, praxis-politica, cultura e fala como meios
de resisténcia a tirania, orientados a tarefa de “Fazer novo direito / para direito de todos.”
Essa associagéo é fundamental para a ideia de permanéncia no poema, “o que nao
morre de fato”, pois se continuam a tirania e a opresséo, também continua a resisténcia. A
palavra-ideia, por conseguinte, detona toda essa tensdo ao se colocar no mundo como um
espectro de enunciagcéo negro, conluiado, articulando uma posicéo ativa de radicalizagao.
Uma posi¢éo em processo de fazimento e consolidacdo, porém enunciada por si mesmo,

num relevante paralelo com o dito por Clovis Moura:

O negro como ser pensante e intelectual atuante articula uma ideologia na
qual unem-se a ciéncia e a consciéncia.

Evidentemente que néo se pode falar, ainda, em uma consciéncia plenamente
elaborada, mas de uma posicao critica em processo de radicalizagcao
epistemoldgica a tudo, ou quase tudo, o que foi feito antes, quando se via o
negro apenas como objeto de estudo e nunca como sujeito ativo no processo
de elaboragao do conhecimento cientifico. (MOURA, 1988, p. 31)

Contra a tirania e a exclusao, a cultura, a consciéncia e a fala como praxis:

Contra a blitz na memoéria

a Memoria.
Contra o desprezo ao que dangamos

a Danca

Contra o repudio ao que falamos

a Fala.

Nos fundos do pais a festa nao termina

serd uma para disfargar outra guerrilha?
Quem a percorre

desde a sala

pensa nos esqueletos

que trepidam sobre outros emudecidos.

Como soou o pais tocado pelas mil duzentas
e setenta e trés linguas indigenas

antes que minassem

a nuvem, o vento, a tempestade?
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Como o recitam as cento e oitenta
exiladas do dicionario?

E as africanas que negociaram
em senzalas e pragas?

E o portugués se arvorando

em camaledo nos trépicos?

E I;REIRA, 2019, p. 229-230)

Nestes trechos de Caderno de retorno percebe-se um tom diferente dos demais
poemas. Num compasso que lembra o Drummond de A rosa do povo, todavia em tom
mais rispido, aqui ressoa indignacdo, a partir de um olhar que mais uma vez toca o
passado e presente ao mesmo tempo. Contra o apagamento, a membdria, a cultura e a
fala enunciadas por esse sujeito que tentaram e tentam silenciar. Nesses territorios de
resisténcia, a sobrevivéncia real e simbdlica — tanto no passado como na atualidade. A
voz a ser enunciada aqui, a cultura como resisténcia e a consciéncia ndo dizem respeito
aos negros unicamente, mas aqueles todos que se viram silenciados e apagados, num
embate de linguas que eram a caixa de ressonancia de um pais em formacao, mas foram
caladas por um portugués “camale&o nos tropicos”. Uma diversidade que se buscou engolir
com apenas uma lingua, a qual se viu camalednica, transformada conforme tocava em tal
diversidade. A memoria do silenciamento e apagamento persiste, no entanto, na festa sem
fim nos “fundos do pais”, conscia dos esqueletos em que pisa e, quem sabe?, disfarcando
uma nova guerrilha. Por isso, fogo contra fogo: Memoria contra a interrupcdo da memoria,
Danca contra o desprezo a dancga, Fala contra o repudio a fala.

A praxis aqui é pelo encorajamento das heterogeneidades linguisticas e culturais
emudecidas por um violento processo colonial de tentativa de aniquilagéo do outro, essa
alteridade nao branca, ndo europeia, essa “sujeira” que se tenta historicamente varrer
para debaixo do tapete. Para Fanon, “a reivindicacdo de uma cultura nacional passada
nao reabilita apenas; em verdade justifica uma cultura nacional futura.” (FANON, 1968, p.
175) Esse procedimento dialético, que se utiliza da memodria, histéria e atualidade, esta
implicito na préaxis de resisténcia que pensa na cultura e na fala, seja como enunciacéo,
seja como manutencdo de um codigo linguistico, como mecanismos de permanéncia e
sobrevivéncia, que mantém uma espécie de espectro, uma palavra-ideia, rondando o
tempo e as consciéncias. Nao parece se tratar, dessa maneira, de um meio de subverter a
ordem invertendo os polos da opressdao nem tampouco de um processo de compreensao
de seu lugar na histéria, mas do anuncio da missao legitima de “reivindica¢cdo de uma

nagao” diferente, como afirma Frantz Fanon (1968, p. 172).
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51 CONSIDERAGCOES FINAIS

A poética Calunga de Edimilson de Almeida Pereira, de indefinicao, de “ressoar de
mundos heterogéneos”, de tenséo entre entre os polos de abordagem da poesia brasileira
contemporanea, se faz como meio de questionamento da ideia de Cultura Brasileira,
Unica e invariavel. Posiciona-se contraria ao mito de democracia racial que imputa a essa
Cultura um véu de benevoléncia, de inclusdo, como se nao fosse inscrita sob a violéncia
colonial imposta ndo sé ao imaginario do ser brasileiro, mas também ao apagamento das
contribuicées de inUmeros povos e expressdes culturais, além do constrangimento de seus
corpos. O poema “comprometido” de Pereira, nesse sentido, aponta para a diversidade,
“caixa de ressonancia”, oferecendo um panorama multiplo das fronteiras reais e simbolicas
existentes em nosso pais. E Calunga, portanto, porque vaga diversa no questionamento da
constru¢éo do nosso imaginario social e historico.

As tensdes culturais ndo poderiam ser expostas por uma estrutura que também
nao fosse feita sob tensbes, embates. O redimensionamento da tradi¢ao literaria a partir
da inser¢édo do excluido do excluido, sob uma forma consagrada de expressao do erudito,
oferece contornos de sofisticacdo que amplificam o potencial de sua poética, na medida em
que se vale da expressao do dominador para abordar a experiéncia dos dominados. Sem
incorrer ao risco da “simplificacéo”, do rotulo facil, da censura por engajar o gueto com sua
propria linguagem.

Por isso, a imagem de Calunga veste com pertinéncia a obra de Edimilson de
Almeida Pereira. Rica tanto do ponto de vista formal quanto de contetdo, oferece inUmeros
caminhos de andlise e abordagem, embora guarde sempre um espaco de indefini¢éo,
no sentido de ser possivel enquadra-la neste ou naquele lugar. E, com efeito, uma das
expressdes mais importantes da literatura nacional na atualidade.
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