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A LADAINHA!

Para este trabalho vamos refletir
sobre a Capoeira,
texto pela narrativa da etnomusicologia

conduzindo nosso

e do patriménio cultural imaterial: uma
rica oportunidade de dialogar sobre a
musicalidade da Capoeira enquanto praxis
de resisténcia social, sobrevivéncia cultural
e enfrentamento politico; na busca pela
preservacao e reparac¢ao da ancestralidade
africana na capoeiragem. A musica das
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Capoeiras Angola, Regional e Esportiva
cumprem determinados propésitos que,
em maior ou menor grau, convergem
para as exigéncias e/ou necessidades
do mercado capoeiristico (consumidor;
capitalista; colonial). Por outro lado, a
musica na Capoeira Ancestral representa
uma acgao decolonial, contra hegeménica —
desde sua organizagéo até os dias atuais.

Antes de qualquer coisa, vamos
fazer uma breve apresentacdo destas
quatro Capoeiras. A Regional foi uma
criacdo do Mestre Bimba? — elaborada a
partir de 1918 e se concretizou em 1928
— em uma tentativa, que deu certo, de
sistematizar, organizar academicamente
e esportivizar a Capoeira em um formato
de luta marcial para ser aceita pela
sociedade da época e com isso promover
sua visibilidade, descriminalizacdo e
disseminagdo. A Angola foi criada por
Mestre Pastinha® -
no inicio da década de 1940 — também
visando uma sistematizacdo, organizacéo

aproximadamente

1. Primeiro canto das rodas de referéncia; ndo se tem a resposta do coro e nem palmas; sua intencdo & apresentar
o ‘eixo norteador’ que conduzird aquela roda de Capoeira. Aqui, metaforicamente, representa a ‘Apresentagéo’ deste

nosso trabalho.

2. Manoel dos Reis Machado: encarnou em 1900 (Salvador/BA) e desencarnou em 1974 (Goiania/GO).
3. Vicente Ferreira Pastinha: encarnou em 1889 e desencarnou em 1981 (ambos em Salvador/BA).
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e preservagdo, porém pelo viés cultural, artistico e filosofico. A Esportiva foi criada por
pessoas, individual ou coletivamente, em diferentes localidades do pais — a partir das
décadas e 1950/60 e, de modo mais efervescente, a partir da década de 1970 — e, desde
entdo, vem se especializando na espetacularizagdo (a presenca de elementos ginasticos
e circenses) e esportivizagdo (a constante criagdo e/ou renovagdo de métodos de treinos,
campeonatos, planejamentos pedagogicos e utilizagao de conhecimentos técnico-cientificos
da melhora do desempenho fisico e motor) de seus movimentos; tudo isso para atender os
preceitos mercadologicos e empresariais: obtencdo de metas financeiras e satisfacdo de
egos (Palhares, 2019).

Ja a Capoeira Ancestral, objeto central de nossas reflexdes no presente trabalho,
pode ser compreendida como aquela que emergiu*, na temporalidade entre 1850 a 1920,
aproximadamente, e que se fundamenta na premissa ancestral africana da corpo-oralidade,
apresentando até os dias de hoje inclusive, um carater decolonial, coletivo, de resisténcia e
sem fins capitalistas/mercadolégicos (Santos, 1991; Canjiquinha, 1989).

Feitas as devidas apresentacdes, apresentaremos nossos apontamentos a respeito
da musicalidade da Capoeira Ancestral enquanto processo coletivo, ético, consciente, de
resisténcia, cuja génese se baseou em preceitos de matriz africana (Sodré, 2017; Jogo de
Corpo, 2013). Esta sim deveria ter sido salvaguardada como patriménio cultural imaterial;
mas nada que nao possa ser ressignificado em um futuro breve, nas voltas do mundo®.

O CANTO DE ENTRADA?®

No livro de registros dos bens de natureza cultural imaterial nacional, de
responsabilidade do Instituto do Patriménio Histérico, Artistico Nacional, encontram-se
registrados como patrimdnio artistico cultural nacional, a roda da Capoeira e o oficio do
Mestre da Capoeira; ambos sendo partes do patriménio cultural imaterial brasileiro (Brasil,
2007) e da humanidade (Bottallo, 2014). E parte significativa desse patriménio se baseia em
sua musicalidade. No entanto, apds a apresentagéo deste ensaio, nos compete questionar:
qual roda de Capoeira e oficio do Mestre foram registrados? Quais elementos constitutivos
da Capoeira foram salvaguardados? A musica faz parte? Se sim, qual concepg¢édo de
musicalidade esta se remetendo o documento? E o primitivo Mestre — o berimbau —, foi
registrado?

4. Emergir no sentido histérico-cultural de se constituir por meio de uma organizagdo n&o linear, complexa, dialética,
disruptiva e baseada em relacdes, vinculos e propositos. Para maiores aprofundamentos ver: Morin (2011); Maturana
(2014); Rey (2004); Vigotski (1996).

5. Momento das rodas de referéncia onde os jogadores se deslocam em circulo; significando, na Capoeira Ancestral:
para reverem seus conceitos/propésitos (deslocamento no sentido horario); para expressarem sua discordancia com a
conducéo do processo (deslocamento no sentido anti horario).

6. Também reconhecido como louvagédo. Canto logo apés a ladainha e, normalmente, se confunde com o final dela; se
tem a resposta do coro; sua intengao é introduzir toda a coletividade da roda no processo ativo de formagdo da mesma
e preparar dois capoeiristas para o jogo. Aqui, metaforicamente, representa a ‘Introduc@o’ deste nosso trabalho.
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Para isso foi necessaria a construcao de um dossié, um inventario, que formalizou
estes registros, inscrevendo a Roda de Capoeira no Livro das Formas de Expresséo’ e o
Oficio dos Mestres da Capoeira no Livro dos Saberes®. Mas que roda e oficio o documento
se remete: aos Mestres que contribuiram (e vem contribuindo) para a Capoeira se enquadrar
ao sistema capitalista vigente? E as rodas de promocgado do espetaculo, divulgacdo de
marcas e egos e valorizacdo de desempenhos individuais? N&o nos competem estas
respostas neste momento, mas gostariamos de ver registrada e salvaguardada a roda de
referéncia: aquele lugar onde todos os fundamentos codificados nos toques de berimbau
e nos cantos, bem como os elementos ritualisticos sdo processados com um proposito
social, cultural e politico, que se aproximam da forma herdada diretamente dos africanos.
E gostariamos também de ver registrado e salvaguardado o oficio de um mestre ancestral,
ou melhor, de um verdadeiro detentor do saber: aquele quem recebeu (e detém) tais
fundamentos, e tem por misséo de vida preserva-los para as futuras geracgdes, sem se
beneficiar com a venda deles. E como falou o Mestre Noronha, um dos detentores dos
saberes ancestrais da capoeiragem: “o que € uma luta de grande valor que o mundo quer
tapitar o seu fundamento” (Coutinho, 1993, p. 111).

Estas estruturas matriciais (a roda e o oficio), fundamentos da Capoeira Ancestral,
se constituiram a partir de valores africanos, um modo de pensar e agir no mundo diferente
dos valores eurocentrados/ocidentais. E & sobre esta Capoeira que vamos dialogar: a que
manteve sua corporalidade primitiva, porém sofreu ajustes para conseguir se adaptar e
resistir ao poder vigente a época no Brasil (repressao; racismo; silenciamentos; massacre
psiquico, afetivo e corporal). O que veio do Africa tem a ver com os processos cotidianos dos
mais diversos povos daquele continente: 1) tendo a coletividade como eixo norteador (linha
condutéria) de vida, de visdo do mundo, independente de civilizagdes, povos e ou reinos
que havia; 2) dominio de fung¢des, como plantio, construgdo, manejo agricola e animal,
engenharia, medicina, marcenaria, organizacdo estratégica, dentre outros saberes; 3)
valores como respeito, ética, fortalecimento dos mais jovens, valorizagédo da sabedoria dos
mais velhos. Todas as ag6es contribuindo para o fortalecimento dos clés — ideia de familias/
linhagens (conceito para além do biol6gico/genético, mas enquanto respeito, confianca,
envolvimento e propésito coletivo). E tudo isso veio do Africa para o Brasil, obviamente, por
ser a base educativa daqueles sujeitos: escravizaram seus corpos e identidades, mas nao
o intelecto e suas experiéncias.

A Bahia foi um local especial para a Capoeira devido a diversidade de grupos étnicos
que ali desembarcaram e se sincretizaram. Seus ritos de guerra, de festejos e religiosos
apresentavam um fazer comum, um eixo norteador: a condug¢do do corpo, permeado
pela musica e pelo canto. A comunicagdo sempre se fez presente pelo som (tambores,
palmas, corpos, vozes): para colheita; para a guerra; para celebrar o nascimento e a
morte. Entendemos a corpo-oralidade como método de manutencdo e preservacao das
identidades étnicas, dos valores e saberes ancestrais.

7. Artigo 1°, paragrafo 1°, inciso Ill, Decreto 3.551/2000.
8. Artigo 1°, paragrafo 1°, inciso I, Decreto 3.551/2000.
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O Recdncavo Baiano foi, e ainda pode ser considerado, o berco da capoeiragem
(ancestral) ‘dos antigus’, agregando todos os fundamentos até aqui apresentados no
berimbau (instrumento de sustentacdo desse patrim6nio) e nas musicas de dominio
publico® (Abreu, 2005, 2017; Carybé, 1951'%; Coutinho, 1993; Santos, 1991; Memorias
do Recdncavo, 2008): metaforas da vida cotidiana (pessoal e de trabalho) das diferentes
temporalidades e regides e que cumprem funcédo de media¢do dos conflitos e educacéao
dos corpos. Vejamos dois exemplos:

Tem dia que eu amanheco
Ai meu Deus, dentro de Itabaianinha
Homem n&o monta cavalo
Mulher néo limpa galinha
As freiras que estdo rezando
Esquecem da ladainha
Ee agua de beber, camara

O canto acima cita uma localidade (ltabaianinha), enquanto identificagdo de um
territério/linhagem; mas que também representava uma linguagem, uma expressao cotidiana
que se usava antigamente, que significava que o sujeito estava contrariado (‘dentro de
Itabaianinha’). Ela apresenta trés ironias, pertinentes a época, para passar algum recado
aos jogadores na roda. Se um homem nao monta cavalo (relativo ao trabalho), a mulher néo
limpa galinha (pertinente aos afazeres domésticos) e as freiras esquecem a oracao (base
de sua missao), significa que algo na roda esta em desacordo com o propésito instituido
em seu inicio, quando da formacgédo da bateria. Ou seja, este canto esta narrando um aviso.

Vou dizer a meu senhor
Que a manteiga derramou
A manteiga ndo é minha
A manteiga é de i6i6

Este canto se refere ao senhor/ioi6é (alcunhas dadas aos patrbes da época) como
metéafora ao berimbau (quem conduz a roda); e a manteiga como metafora dos saberes/
fundamentos da capoeiragem. Assim, quando o condutor entoa este canto, ele esta
chamando atengéo para o que o berimbau esta tocando; provavelmente alguém néo esta
cumprindo sua fungéo, conforme musicalizado pelo berimbau, ou seja, mais um canto de
alerta.

Esta musicalidade, orientadora e educativa (inteligente), néo é particular a Capoeira;
podemos observar esses processos no Candomblé, no Congado, no Candombe, no
Samba de Roda (o de raiz, encontrado em particular no Reconcavo Baiano). A musica
sempre esteve presente nos complexos culturais africanos e isto também pode ser visto na
Capoeira Ancestral.

9. Este detalhe é muito importante, pois os cantos com propoésitos ancestrais sao de ‘autoria’ coletiva, quem nao tém
dono, marca ou patente; ndo foram compostas para venda ou estrelato, mas para cumprir o propésito citado e que,
aprofundaremos um pouco mais ao longo do texto.

10. “... vingou essa belissima modalidade de luta no Reconcavo baiano; nomes legendarios surgiram [...] e apareciam
depois em Cachoeira ou em Santo Amaro [...] Nomes que ficaram na histéria valente da capoeira (Caribé, 1951, p. 1).
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AS CHULAS OU CORRIDOS™

A Capoeira nos primeiros 300 anos de sua existéncia primitiva'?, ndo tinha cantos
e nem bateria de instrumentos (como conhecemos hoje, nos mais diversos estilos). Sua
esséncia era o corpo marcial, uma luta de guerra! Isso por conta dos processos violentos
de repressdo e a auséncia de direitos e das minimas condicbes daqueles africanos'
poderem exercer livremente suas culturas, mesmo que adaptadas/sincretizadas aos
contextos sociais brasileiros. Apenas mais tarde — segunda metade do Século XIX — com
0 enfraquecimento politico e econémico do sistema escravocrata, mas, principalmente,
devido aos povos diasporicos lutarem muito e se organizarem estrategicamente, fazendo
uso da sua ‘forgca’™ cognitiva/intelectual, foi possivel outra concepgédo do seu pluriverso
cultural. Tal pressuposto também foi identificado por Rego (1968, p. 58):

N&o conhego documentacao fidedigna que afirme taxativamente que no
principio, no jégo da capoeira s6 havia golpes. Entretanto, uma observacao
dos fatos me leva a crer que o acompanhamento musical nao existia,
conseqUentemente os toques teriam vindo depois e se adaptado aos golpes
e a éles ficado intimamente ligados... (Rego, 1968, p. 58).

Na Capoeira Ancestral quem desempenha este papel de centralizar as codificacbes
dos fundamentos para uma organizacao social ética para fins de preservar seus saberes
e resistir as mudancas politicas foi o berimbau. Instrumento africano de origem milenar —
mais de dezessete mil anos de existéncia, segundo Shaffer (1977) — que era utilizado para
diversas fungdes. Para algumas etnias foi um instrumento de aviso, para dar recado, a
exemplo do tocador de berimbau anunciando a venda de galinhas (Abreu, 2005, p. 59). Tem-
se como outro exemplo, uma imagem de Jean Baptiste Debret — ‘O Velho Orfeu Africano
(oricongo)’, pintada no Rio de Janeiro em 1826: “o desenho representa a desgraca de um
velho escravo reduzido a mendicancia...” (Bandeira; Lago, 2017, p. 166), perambulando
pelas ruas, pedindo esmolas para sobreviver, tocando seu berimbau (oricongo).

Além do berimbau, os cantos também passaram a constituir toda essa fungéo social,
estabelecendo em suas letras — que retratavam o cotidiano de vida daqueles sujeitos
(trabalho, festas, experiéncias... — ler Rego, 1968) — narrativas que conduziriam os corpos
dentro das rodas. Dai nossa diferenciacao entre musicas (como sao concebidas hoje em

11. Cantos entoados ao longo das rodas de referéncia; geralmente séo curtos e tém a resposta frequente do coro; sua
inten¢do, quando cantados, é passar algum recado, aviso, sempre no sentido de mediar a luta em jogo, mantendo aque-
le coletivo dentro de um propésito maior. Aqui, metaforicamente, representa o ‘Desenvolvimento’ (contetdo principal)
deste nosso trabalho.

12. O termo primitivo se remete a originalidade, inicial. A Capoeira Primitiva foi a primeira a se constituir em solo brasi-
leiro (a partir de meados do Século XVI até meados do século XIX).

13. Temos consciéncia dos silenciamento étnicos e assassinatos culturais que foram calculados com frieza e promovi-
dos propositalmente, ao simplificar as ricas diferengas dos povos que habitavam livremente o continente-mée, bergo da
humanidade, referindo-se a todos como africanos. Aqui ndo o faremos com esta conotagéo, apenas por uma questao
de facilidade para a escrita quando nos referirmos a diferentes povos, porém que habitavam o mesmo continente (como
se diz dos sul americanos ou dos europeus).

14. Optamos por utilizar esta palavra e ainda destacé-la entre aspas simples para marcar nossa posi¢éo decolonial e de
resisténcia quanto a dicotomia que o intelecto esta relacionado ao branco enquanto que o negro esta vinculado ao cor-
poral/bragal. E corroboramos com a dendncia que esta € uma construgéo social ocidental, colonial, machista e patriarcal.
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dia nos meios capoeiristicos — para contar historias e/ou energizar os praticantes) e cantos
narrativos, com funcéo e propdsito de mediar a luta: para néo deixar caminhar para a
violéncia e, consequente, enfraquecimento daqueles coletivos de resisténcia ao sistema
vigente. Dai surge a ideia de jogo: uma luta corporal mediada pelos berimbaus (cada toque
tem sua funcgédo/significado e cada formacdo de bateria deve ser interpretada de forma
diferenciada), bem como pelos cantos narrativos. E esta ideia dos corpos mediados por
instrumentos com funcdes para cada toque e cantos narrativos ndo é algo exclusivo a
Capoeira, mas diasporicos, ancestral — sua origem afro-brasileira remonta aos sambas de
roda (de coco, rural, de caboclo, duro, barravento, de martelo, de viola, chula... — variagbes
de linhagens/regides), igualmente organizados no Recdncavo da Bahia (Doring, 2016).

A transmissao desses saberes, ritualisticos e codificados nos toques e nos cantos,
passou a ser preservado e transmitido para pessoas da mesma linhagem, de modo
particular: para poucos; em casa — nos terreiros; partindo da convivéncia (de pai para
filho; de tio para sobrinho...); um cddigo de honra (heranca) familiar! A ideia foi continuar
formando ‘guerreiros’ que continuariam o legado de defender aquelas comunidades e

lutando pela liberdade e autonomia. Segue um exemplo desta codificagéo:

Menino o que vende ai
Vendo arroz de Maranhao
Meu senhor mandou vender
Na cova de Salomao

[ou]

O néga o que vende ai
E arroz do Maranh&o
Meu senhor mandou vender

Na cova de Saloméo

‘O que vende ai’ pode significar aquilo que um capoeira tem para mostrar na roda.
Dito de outro modo, qual o seu nivel de compreensao dos fundamentos? Ja o arroz de
Maranhdo — um grédo maior e vermelho, mais forte (com mais nutrientes) — pode ser
interpretado como os saberes/experiéncias (fundamentos) daquele sujeito. O senhor seria
0 berimbau, que indica ao capoeirista que demonstre sua sabedoria dos fundamentos
dentro da roda (a ‘cova de Salomao’). Ou seja, este canto de alerta indica para o coletivo
daquela roda de Capoeira que se deve ter cuidado com ele (que pode ser, por exemplo, um
tabaréu). Se pode perceber que entre uma linhagem ou outra mudam algumas palavras, o
jeito de cantar (timbre, por exemplo) e talvez até a entonagéo do canto, mas o propésito/
recado (fundamento codificado/metaforizado) se mantém em sua maior parte. Cabe aqui um
adendo: Segundo Abreu (2014, p. 55), este canto faz parte do cancioneiro do Batuque'. Foi
incorporado a Capoeira Ancestral por conta do sincretismo cultural no Recéncavo Baiano.

15. Uma antiga luta com caracteristicas violentas, ja extinta, praticada no Reconcavo Baiano em fins do Século XIX,
inicio do XX. Para mais detalhes e aprofundamento, estudar Abreu (2014).
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Inicialmente, as pessoas ndo se preparavam para ir para as rodas, mas para
defenderem seu povo, sua comunidade. Com o surgimento das novas configuragbes
sociais, devido as mudancas politicas e econdmicas constantes, surgem novos territérios,
com suas feiras, quitandas, botecos, o comércio e as festas populares (Abreu, 2003,
2017; Castro, 2004; Rego, 1968). Com isso, as rodas de Capoeira passaram a fazer parte
desses territdrios (conceito que vem sobrepor a ideia de linhagens), fortalecendo, inclusive,
suas identidades: Waldemar da Pero Vaz ou Waldemar da Liberdade; Virgilio da Fazenda
Grande; Felipe de Santo Amaro; Nagé; Tiburcinho de Jaguaripe; Totonho de Maré (nomes
‘de guerra’ dos capoeiristas alinhados com seu pertencimento territorial — linhagem).

Neste periodo, ndo se podia ter um espaco exclusivo de ensino desses fundamentos,
dai a necessidade de criar metaforas — recursos didaticos e pedagogicos — através dos
toques de berimbau, das formacdes de bateria e dos cantos narrativos. Ladainha, canto de
entrada, chula e corridos; pressupostos éticos e a organizagéo funcional — esta estrutura
nao é originaria da Capoeira, mas do samba de roda (Bule-Bule, 2010) que sincretizou com
a Capoeira, assim como o maculelé e outras manifestacdes de matriz africana. Tem-se,
portanto, uma mesma forma de pensamento, onde cada lugar tem sua especificidade, mas
um mesmo pensar Nagd — concepcao epistémica apresentada por Muniz Sodré (Sodré,
2017).

A condugéao dos processos € muito similar por conta da estrutura cognitiva/intelectual
africana, como, por exemplo, as fungdes de cabeceiro e tabaréu nas rodas de Capoeira: o
antigo (quem encabeca os processos) que esta agregando (preparando) o novo. Nas rodas
de referéncia sempre houve dois jogadores, cada um cumprindo uma fungéo especifica
(cabeceiro ou tabaréu). O tabaréu seria o novo, o desconhecido, também podendo ser
interpretado como ‘o de fora’ (no sentido de ndo pertencente aquela linhagem/territério —
Abreu, 2005), mas que nem por isso nao detinha um saber daqueles cédigos e fundamentos.
Ja o cabeceiro seria 0 antigo, o mais velho e/ou mais experiente; compete a ele favorecer
o acolhimento do outro, com a intensao de fortalecer o processo luta (corporal, politica e
social) da capoeiragem. E ai entram os cantos: que vao narrar esta relagdo, que ocorre na
roda, em um processo de preparacao daquelas pessoas (ndo apenas os dois jogadores,
mas todo o coletivo ali presente na roda).

Tabaréu que veio do sertéo
Que vende quiabo, maxixe e limao

Este canto pode ser interpretado como aquele sujeito que néo pertence aquele
territério/linhagem (tabaréu) e que chegou para jogar. Deve-se ter cuidado, pois ele tem
malicia, maldade, conhece dos cddigos e fundamentos da luta Capoeira. Esta metafora
utiliza elementos do dia a dia dos feirantes que saiam dos territérios do Reconcavo para
venderem seus produtos nas feiras de Salvador: Agua de Meninos e depois a de Séo
Joaquim, por exemplo (Abreu, 2017; Castro, 2004): o quiabo é ‘babento’, escorregadio; ja
0 maxixe tem espinhos, pode machucar; e o limdo é amargo/azedo. Assim, a musica narra
a experiéncia daquele que veio de fora e alerta ‘os da casa’, sempre respeitando uma ética
de preservacao dos dois capoeiristas, para que a violéncia ndo ocorra e ambos consigam
avancar e sair fortalecidos para o embate maior: o da resisténcia!
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Ainda sobre as fungdes que os capoeiristas exercem nas rodas de referéncia —
fundamento que deveria ser salvaguardado — segue um canto de entrada:

1é, ele é cabeceiro
Iée, ele é cabeceiro, camara
1é, sabe jogar
lée, sabe jogar, camara
I1é, € mandingueiro
Iée, € mandingueiro, camara
1&, tem fundamento

Iée, tem fundamento, camara

Para muitos capoeiristas da atualidade, que ndo tem a oportunidade de acessar
estes fundamentos ancestrais, o cabeceiro é aquele capoeirista bom de (desferir o golpe)
cabecada. E o recado que esta sendo transmitido ao se cantar esta musica é que aquele
jogador tem condi¢des de conduzir o jogo, permitindo o desenvolvimento das estratégias do
tabaréu; dialogar com a formacgéo de berimbaus, proporcionando niveis mais avangados,
sempre mantendo o proposito e a ética. Ou seja, aquele capoeirista se faz um bom
cabeceiro.

O pensamento africano — que tanto devemos resgatar nos dias de hoje — é sistémico,
complexo (Sodré, 2017; Morin, 2011), por exemplo, se um capoeira é cabeceiro em sua
comunidade, ao visitar outro territorio e for interagir na roda de Capoeira, ele deveria se
comportar como um tabaréu. Isso € ser ético; isso € ter propésito; isso é fundamento! E estas
premissas epistémicas ndo tem sua génese na filosofia da ciéncia ocidental/académica/
escrita, e sim em uma légica africana. Conseguir compreender as relacdes heterarquicas
e complexas entre o todo e suas partes €, transpondo para o periodo histérico em questéao
(e também para os dias de hoje), o respeito ao diferente (que todos somos — ao outro) e
as suas caracteristicas. E ndo continuar refém da logica colonial, que impera até os dias
de hoje: da exclusédo do diferente e da padronizacdo de comportamentos. E os cantos
narrativos atuam neste sentido: ndo para poetizar ou energizar o desempenho das duplas
nas rodas, mas muito diferente disso (em um sentido oposto) vao estabelecer a conexao
com os fundamentos e a linha condutéria do processo, deixando cada sujeito livre para
se expressar individualmente, pela corpo-oralidade, sem se deixar levar por questdes
egoicas e a vaidade e, com isso, perder o proposito daquele momento: a luta. Ou seja, a
roda de Capoeira ndo € um produto cultural previamente estabelecido e pronto para ser
comercializado através de apresentagdes, eventos e shows; ela € um processo cultural:
inacabado, em desenvolvimento e que se constitui a depender da conducgéo dos berimbaus

e dos cantos na relagdo com os sujeitos ali presentes!
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Primeiro se estabelece(m) o(s) toque(s) para que todos possam compreender qual
seria o proposito e 0s cantos entram somente quando necessario narrar o jogo, ou seja,
quando: 1) um capoeira sair do propésito, previamente estabelecido pela formagéo da
bateria (o toque de Capoeira — constituido pelos toques dos trés berimbaus); 2) para um
aviso/alerta ou recado. O berimbau, enquanto verdadeiro e Unico Mestre (o primitivo Mestre)
tem por missé@o ajudar os dois jogadores, que estdo em processo de desenvolvimento
das habilidades pertinentes a luta: objetividade; sutileza; malicia/maldade; calma; atengéo;
forca; agressdo. Cada uma dessas caracteristicas pertinentes a luta da Capoeira foi
codificada por meio de um toque de berimbau (Coutinho, 1993).

Para dosar todos estes atributos durante o jogo se faz necessario equilibrio mental e
emocional. E os cantos narrativos contribuem com o berimbau na promocgéo deste equilibrio,
auxiliando na educagéo dos corpos para se atingir este propésito e, com isso, fortalecer a
todos daquele territorio para suas lutas cotidianas. A partir de agora apresentaremos outros
exemplos de cantos narrativos:

Toma la vaqueiro, toma jaleco de couro
Toma la vaqueiro, na porteira do curral

Metaforicamente, o curral € a roda (o circulo onde vai haver o jogo) e a porteira é
a entrada para o curral, ou seja, o pé do berimbau'®. O jaleco de couro € um implemento
usado por vaqueiros para servir de protecdo para dominar/domar um boi. Neste sentido,
quando o cantador leva este canto ele pode est4 dizendo ao cabeceiro que € ele quem
deve conduzir o jogo e/ou ficar atento sendo o tabaréu pode tomar a condugéo daquele
dialogo corporal (que € da fungé@o confiada a ele). Ou ainda, quem esta conduzindo a
narrativa do jogo, passa para o cabeceiro a prerrogativa de jogar cantando, estratégia que
este utilizara no dialogo corporal (na luta) com o tabaréu.

Pau rolou, caiu
La na mata ninguém viu
Pau rolou, caiu
Se rolou deixa rolar

Significa que algo aconteceu em um dado momento do jogo (o ‘pau rolou, caiu’)
e que o tocador de berimbau que esta conduzindo o processo visualizou e os demais
presentes na roda ndo perceberam — talvez até mesmo o jogador que se equivocou, por
exemplo, ndo se atentou para isso (e ‘ninguém viu’). Ai vem este canto narrativo para
alertar aos jogadores que mantenham a atengcé@o e a consciéncia nos propoésitos de suas
funcdes, um no outro e no que o toque de Capoeira (a formacgéo da bateria) esta pedindo.
A titulo de complemento, este canto também faz parte do cancioneiro do Batuque (Abreu,
2014, p. 59), sendo absorvido pela Capoeira Ancestral, no Recéncavo da Babhia.

16. Pé do berimbau seria a base do instrumento, mas ritualisticamente significa o local onde os jogadores se acocoram
para iniciar (ou reiniciar) um jogo; uma espécie de portal para o pluriverso da capoeiragem.
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O facéo bateu embaixo
A bananeira caiu
O facéo era de aco
A bananeira caiu
Cai, cai bananeira
A bananeira caiu

Este canto narra ao coletivo que constitui aquela roda um determinado evento: um
capoeirista derrubou o outro (‘a bananeira caiu’), talvez com uma rasteira ou banda (‘o facao
bateu embaixo’). A ideia do ‘facdo de ac¢o’ (0 berimbau) seria uma referéncia a objetividade
(firmeza) no jogo, nas agdes corporais, conforme a situacgao solicitar. Ou seja, o canto teve
a funcéo de narrar um acontecimento na roda, por exemplo, para informar aos novatos ou
desavisados que aquela cena estava pertinente ao que fora solicitado pela formacéo de
berimbaus (talvez o toque de Capoeira solicitava um jogo mais objetivo, ‘pegado’ e quem
desferiu 0 golpe o fez dentro da pertinéncia colocada pelo berimbau). Interessante que
este canto também se origina no Batuque (Abreu, 2014, p. 57), incorporado a Capoeira
Ancestral por conta de todo o sincretismo cultural que havia nos diferentes territérios onde
os detentores do saber transitavam — mais uma vez a presencga da ideia dos complexos
culturais.

Laca o boi vaqueiro
N&o deixa esse boi fugir
Laca o boi vaqueiro
E vaqueiro é lacador
O canto é um recado ao cabeceiro (0 vaqueiro) para ele mudar a estratégia, pois ndo
esta acontecendo nada neste jogo, da sua parte enquanto condutor dentro do propésito do
toque; o tabaréu (o boi) esta dominando a conduc¢éo do jogo. Dito de outro modo, o canto
transmite o seguinte recado: ‘6 cabeceiro, da um jeito de ‘lacar’ esse tabaréu; aplicar nele
um pé de banco’"”.

Onde vai caima
Caima, caima
Onde vai caima
Vou pra llha de Maré
Onde vai caima
Vou jogar Capoeira
Onde vai caima

Na Lagoa Abaeté

17. Pé de banco é uma expressao ‘dos antigus’ que se remete a um golpe que finaliza um jogo: ndo para acertar o outro,
pelo contrario, para o pé quando percebe que o companheiro ficou sem (re)agéo. Todo o coletivo percebe que aquele
jogo acabou. Cabe aos dois jogadores darem a volta ao mundo (quem sofreu o pé de banco rever seus conceitos, pen-
sar em outra estratégia) e recomecar aquela roda.
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O canto apresenta uma localidade (llha de Maré), identificando um territorio/
linhagem. Caiman é um género de jacaré que exerce sua forga e habilidade dentro d’agua
(dai a referéncia a Lagoa Abaeté, em Salvador). Ou seja, o capoeirista deve manter/focar
naquilo que é pertinente a sua fungéo e/ou o que esta orientando o toque de Capoeira — se
‘sair da agua’ pode ficar vulneravel e se tornar ‘presa facil’. Um canto de aviso quando um

capoeirista esta se desviando do propoésito.

Santo Antbnio protetor
A barquinha é de Noé
Santo Antbnio protetor
Maré paranaua
Santo Antbnio protetor
Com quinze dias de morto
Santo Antbnio protetor
Bate na cova que eu falo

Este canto € uma metéafora da relagéo do navegador e/ou pescador com 0 mar (sua
funcao e sua Fé): Santo Ant6nio seria o berimbau, quem protege os jogadores por meio de
sua mediacao; Noé seria o cabeceiro (Noé conduziu vidas; o cabeceiro tem fundamento
para conduzir 0 jogo). Mais um canto de aviso, especialmente para o cabeceiro, significando
um alerta para ele conduzir o jogo segundo a codificagdo dos toques dos berimbaus. As
narrativas ‘com quinze dias de morto’ e ‘bate na cova que eu falo’, podem ser interpretadas
como observagdes/dicas aos jogadores: se estiverem precisando de orientacéo (estando
sem recursos), ou seja, ‘morto’, busquem o berimbau, o lugar dos recados, no dialogo,

parte da conducao (‘bate na cova que eu falo’).

Canarinho da Alemanha
Que matou meu curié
O segredo da lua
Quem sabe é o clardo do sol

Relacao daqueles sujeitos com a natureza para estabelecer recados, sob metaforas,
para os jogadores: o0 ‘canarinho da Alemanha’ seria o estrangeiro (o de fora), no caso da
Capoeira, o tabaréu. E ele esta ‘dando uma canseira’ no cabeceiro (aquele ‘da casa’, da
confianga do coletivo — o curi6). Além disso, tem-se ainda o ‘segredo da lua quem sabe
€ o sol’, ou seja, a relacao dialégica entre os berimbaus gunga e viola: cada um faz seu
toque e, juntos, ao comporem uma determinada formagédo propéem um fio condutor com

significados para aquele jogo.
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Mamé&e sempre me diz, colega velho,
Menino tome cuidado
Um homem com dinheiro
Tem amigos ao seu lado
Quando o dinheiro acabar
S6 tem desavisado

A mae é quem alerta e protege; metaforicamente ela representa de onde vem o
capoeira: sua linhagem/territorio. O dinheiro aqui é a sabedoria adquirida na Capoeira: se
tenho saber conseguirei me relacionar em qualquer coletivo que tenha o mesmo proposito;
jogo em qualquer roda de referéncia. Porém, se o ‘dinheiro acabar’, ou seja, o conhecimento
for limitado e/ou feito mau uso dele, ai ndo tem como seguir neste proposito decolonial de
resisténcia; ndo tem como salvaguardar os fundamentos ancestrais da Capoeira, ndo tera
dialogo.

Tudo isso se contrapfe a cultura hegemonica — massiva, burguesa, consumista,
violenta, competitiva — porque vai educar o ego e a vaidade humana e fortalecer pessoas
(coletivos/comunidades). Desta forma, o canto da Capoeira Ancestral — ainda estudada, na
praxis, nos dias atuais — tem propésito decolonial: de resistir ao sistema hegemonico que
se alastrou no meio capoeiristico como uma erva daninha (Coutinho, 1993); de resgatar
para salvaguardar os verdadeiros fundamentos ancestrais da Capoeira; de preservar ndo
apenas a memoria ‘dos antigus’ — ndo Mestres e sim detentores dos saberes — mas sua
producao intelectual!

E esta construcao nao foi algo dado e nem estabelecido por uma pessoa—areferéncia,
o icone, o 'Deus’ da Capoeira. A criagcao de idolos, bem como sua demonizagéo, é algo
do sistema mercantil (veja o futebol e a politica): sem mocinhos e vildes o ‘ibope’ diminui
e se vende menos. A idolatria também é uma mercadoria. Sua organizagéo foi dinamica e
coletiva, dialégica e dialética (entre linhagens — vide Abreu, 2005, 2017; Coutinho, 1993) e
que levou tempo; por isso ndo falamos em datas e sim em temporalidade: fins do Século
XIX e inicio do Século XX.

Com isso, o real oficio do Mestre de Capoeira € o da preservacao e transmissao
responsavel (ndo massiva e sem fins lucrativos) desses saberes ancestrais: que vieram
do Africa, foram sendo adaptados as realidades brasileiras e, finalmente, organizados
pelos 'antigus' do Reconcavo Baiano para chegar até os dias de hoje. Estes sim, Mestres!
Detentores do saber; representando os Gridés dos reinos ancestrais do Africa — ancidos
responsaveis pela transmissédo dos saberes para as novas geragoes.

No periodo das décadas de 1930 a 1950, uma forte influéncia da industria turistica,
por parte das instancias governamentais baianas, assola o pluriverso capoeiristico,
aliciando alguns capoeiras para um novo nicho de mercado, que poderia garantir sua
sobrevivéncia. No entanto, “... 0 agente negativo no processo de decadéncia da capoeira,
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sociologica e etnograficamente falando, foi o 6rgdo municipal de turismo. Detentor de ajuda
financeira, material e promocional, corrompeu o mais que pdde” (Rego, 1968, p. 361). Neste
momento, 0s cantos narrativos comecam a sofrer influéncias de outras perspectivas para
atender um mercado de consumo das Capoeiras. A masica da Capoeira se tornou mais
pop (popular, no sentido de facil disseminagéo), foi simplificada em seus fundamentos e
propésitos (Coutinho, 1993). Passou a contar histérias, inclusive ‘dos antigus’, mas perdeu
sua funcionalidade original e ancestral: o propésito da codificacdo dos fundamentos para
mediar a luta em jogo!

Nas rodas de hoje em dia, das Capoeiras Angola, Regional e Esportiva, cada um
faz 0 que bem entende com o corpo (inclusive, muitas vezes, um nem se preocupa com
a presencga do outro no mesmo espago da roda) e as musicas tem funcdo de energizar,
‘pilhar’ os dois — um verdadeiro DJ cultural. E em especial na Esportiva, o fundamento se
perdeu completamente: se canta o hit do momento, a muasica do CD novo, pois para quem
vive do comércio sabe bem que ele exige novidades. E bem verdade que essas musicas
preservam a memoria dos antigos, mas se perdeu'® o canto de alerta, de cuidado, de aviso,
enfim, silenciou a ética da narrativa como orienta¢ao/educacao/cuidado com o outro.

E voltando um pouco, ndo tem como falar dos cantos narrativos sem falar do
berimbau. Cada toque de berimbau representa uma fun¢do. Cada conjunto de dois ou trés
berimbaus, onde cada um processa um toque diferente, constitui uma formacao de bateria
(ou toque de Capoeira), que exige uma compreensao (leitura) de qual o proposito solicitado
para uma postura corporal (uma para o cabeceiro e outra para o tabaréu). E para cada toque
de Capoeira (formagéo de bateria), se tem um conjunto de cantos narrativos pertinentes a
ele. Para exemplificar, vamos imaginar uma formacao mais objetiva, com énfase em toques
como o Sédo Bento Grande e/ou o Barravento (também chamado Barlavento). Os cantos
terdo um carater norteador de narrar para educar/mediar/orientar para este propésito:

é, é, &, tum, tum, tum
Olha a pisada de Lampiao
A ‘pisada de Lampido’ se refere a dureza da vida no cangaco e toda violéncia que

envolve a figura do seu lider: uma pisada forte causa estragos, pode até matar. Quer dizer,
uma musica pertinente a um propésito de objetividade, combatividade no jogo.

Eu pisei na folha seca
Quvi fazer chué, chua
Chué, chué, chué, chua

Ouvi fazer chué, chua

Outro canto com a mesma conotacao: pisei com forca/firmeza na folha seca a
ponto de quebra-la e se fazer ouvir o barulho (outra narrativa se valendo de metafora com
elemento da natureza, em um momento cotidiano da vida).

18. Na verdade, ndo se perdeu, vem sendo extinto! Propositalmente, para se atender ao mercado e garantir nichos de
trabalho.
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Nas rodas de referéncia (uma roda de Capoeira que segue os fundamentos ancestrais)
todos os presentes tem fun¢do. Quem nédo esté jogando e nem compondo a bateria, mas esta
respondendo o coro, ele o faz ndo por exigéncia, obrigacdo ou automatismo. Canta para
expressar que ele também compreendeu o recado/aviso/ensinamento, demonstrando que
esta atento as codificagdes e preparado para entrar na roda. Além disso, o coro funciona
como um reforgo para os jogadores quanto a mensagem que se quer transmitir por meio do
canto. Inclusive, quando néo se entende o significado do recado pela metéafora (ou sequer
percebe o que houve para haver a necessidade de um alerta pelo canto), o(s) sujeito(s) nem
poderia(m) responder o coro — uma informacao equivocada, atravessada ou inveridica que
pode quebrar a harmonia da conducéo e levar o processo para outros caminhos que néo o
da luta com ética, respeito e proposito. Com isso, 0s presentes ndo sao espectadores do
jogo alheio, mas sujeitos ativos naquele coletivo, contribuindo para decifrar os codigos e

compreender, na pratica, os fundamentos.

SEU FIM E INCONCEBIVEL AO MAIS SABIO CAPOEIRISTA™

Neste trabalho tivemos a oportunidade de compartilhar nossas reflexdes sobre
Capoeira, pelo viés da etnomusicologia e do patriménio cultural imaterial. Nos propusemos
dialogar sobre a musicalidade na Capoeira enquanto praxis africana/afro descendente/
afrocentrada/diaspérica de resisténcia social, cultural e politica. Os cantos narrativos, assim
como os toques de berimbau e as formacgbes de bateria, todos com fun¢des e propdsitos,
pertinentes a Capoeira Ancestral representam um processo decolonial que persiste por
mais de cem anos!

Esta organizacdo/sistematizacdo orientadora e educativa, portanto, provida de
intelecto, ndo é algo exclusivo da Capoeira Ancestral. O Candomblé, por exemplo,
também se desenvolve segundo a mesma episteme africana (Sodré, 2017), uma relagéo
de propdsitos/pertinéncias que constituem o fundamento: determinados cantos sédo para
toques especificos nos atabaques, que se complementam/dialogam formando uma bateria
para um Orixa especifico. Além disso, 0s processos sdo conduzidos por trés tambores:
cada qual com seus toques e cada toque com suas funcdes. E a cada formacgéo dos trés
instrumentos representa uma codificacdo diferenciada para aquele ritual.

E nédo poderiamos nos furtar em finalizar este material com uma ladainha, de Mestre
Felipe de Santo Amaro (Mestre Felipe, 2010) — dos principais representantes das linhagens
da Capoeira Ancestral do Reconcavo da Bahia (por completar 98 anos de idade, lucido e
cantando) — e que sintetiza, simbolicamente, nossas reflexdes aqui apresentadas:

19. Frase de Mestre Pastinha (extraida de Bola Sete, 1997), em relagéo a sua concepgéo da Capoeira Angola. Aqui,
metaforicamente, representa as ‘Consideracgdes finais’ deste nosso trabalho.
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léeee!
Salve Deus e salve a patria
E salve todo o redentor
Também salve os capoeiras[os angoleiro]
Que esta neste setor

O mundo de Deus é grande
Ele mesmo quem criou
No6s vivemos em cima dele, ora meu Deus
E ndo damos o valor

Também chamo por Séo Pedro
Que é o chaveiro do céu
Sao Gerdnimo € o escrivao
E quem pesa é Sao Miguel

Todos trés rogando a Deus
Com a sua grande Fé
Que me livre dessas cobras, ora meu Deus
Para ndo morder meu pé

Este canto narra o inicio de uma roda de referéncia, quando a bateria de berimbaus
ja esta formada, o toque de Capoeira ja foi firmado (e o seu significado — que dita o eixo
norteador de condugéo da roda — compreendido por todo o coletivo), dois capoeiristas se
encontram acocorados ao pé do berimbau e o condutor, aquele detentor (normalmente o
mais velho e/ou mais experiente) que esta tocando o berimbau Gungo®, canta a ladainha
para dizer ao coletivo sobre a linha condutéria daquela roda.

Aprimeira estrofe diz justamente isso, quer dizer, uma saudacéo inicial aos berimbaus
(o Gungo, metaforizado por ‘Deus’ e o Roseiro e o Viola como ‘todo redentor’) e aos
constituintes daquela roda (‘os angoleiros — capoeiras — que esta neste setor’). A segunda
estrofe diz do valor que tem o berimbau e as codificacdes que ele faz dos fundamentos: ‘o
mundo de Deus é grande, Ele mesmo quem criou’, ou seja, 0 mundo que o berimbau rege é
a roda de Capoeira e, por meio dele, que os fundamentos foram codificados; além disso, o
capoeirista, muitas vezes, ndo da valor a estes ensinamentos (funcionalidade dos toques).
A terceira estrofe apresenta uma reveréncia aos trés berimbaus: o Gungo — ‘S&o Pedro’,
quem tem a chave do céu, ou seja, as senhas para a decodificagdo dos fundamentos ; o
Roseiro — ‘Sao Geronimo’ é o escrivao, quer dizer, quem formaliza o ato. Ele tem autonomia
(toque diferente) que complementa, dialoga com o Gungo e o Viola; por fim, o Viola — ‘Sao
Miguel’ é quem coloca peso na roda, ou seja, se predispde as variagdes pertinentes ao
toque do Gungo, por exemplo. A ultima estrofe diz da ‘Fé dos trés berimbaus’, indicando
que a bateria foi formada e aquele toque de Capoeira vai trazer o proposito da roda: o jogo
de dentro — metaforizado pelo ‘Deus me livre das cobras para nao morder meu pé’: a cobra
rasteja, articula estrategicamente o bote; e quando desfere, normalmente, bem certeiro.

20. O berimbau ‘principal’, que rege a bateria da Capoeira Ancestral € mais conhecido como Gunga (Rego, 1968;
Shaffer, 1977). Porém, adotamos aqui o termo Gungo em homenagem a Beto Onga — mineiro, detentor dos saberes da
Capoeira Ancestral, pertencente a linhagem dos também detentores, baianos: Dois de Ouro, Surrdo e Espinho Remoso.
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Ao fim do canto da ladainha, todos os componentes daquele coletivo sabem para
onde a roda sera conduzida: um jogo de dentro malicioso, com doses maldade, sem nunca
ultrapassar os limites impostos pela formag¢ao dos berimbaus — como uma possibilidade
de exemplificag@o poderia ser Angola (Gungo), Sédo Bento Pequeno (Roseiro) e Variacbes
do toque de Angola (Viola); com os cantos narrativos pertinentes ao toque de Capoeira
constituido (a exemplo do corrido: ‘e se esta cobra me morde, sinhé Sdo Bento...’); e a
corporalidade, de cabeceiro e tabaréu, condizente a formagcédo da bateria e aos cantos
narrativos (com predominancia da base do jogo de dentro e os golpes pertinentes a ela,
além da tesoura e suas passagens e as chamadas e suas saidas).

Os cantos narrativos tém muito a dizer sobre (re)existir, (re)significar, pois a milénios os
sons cantam e as cangdes narram a histéria da humanidade. E o berimbau guarda segredos
que, a mais de um século, tocam os corpos € mentes (que se predispde a) ancestrais.

1&, viva meu Deus
Ié, viva 0 Mestre berimba
Ié, quem pega a me ensina
1€, os fundamento
|é, vorta do mundo
I1&, vamo simbora

|&, é hora, é hora
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