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RESUMO: Este estudo tem como ponto focal
a exposicao “Ecoar” que redne instrumentos
de percussdo e representacbes de
entidades do candomblé de Angola
produzida pelo grupo de ceramistas
moradores da cidade de Caraguatatuba,
0 Grupo Ubuntu. O objetivo deste artigo é
lancar luz acerca da identidade entre Arte
e Religido, bem como sobre a esséncia
das experiéncias religiosas e estéticas.
Para melhor compreender o significado
atribuido a palavras, objetos e imagens
religiosas de matriz africana, utilizamos
a perspectiva tedrica da religido material,
que lanca luz sobre os objetos para pensar
as religibes, em que coisas aparecem
como causa em vez de consequéncia.
Por fim, aprendemos que a exposicéo
Ecoar contribui para promocéo do dialogo
intercultural e da tolerancia religiosa, e
que cada obra exposta estda imbuida de
simbolismo e tradicdo, transcendendo a
sua forma material e tornando-se uma forga
transformadora na vida das pessoas com
sua capacidade de tocar o corpo e a alma
de devotos e visitantes.
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ORIXAS, CABOCLOS, MINKISI —
ENCHANTED ARTIFACTS AND THE
SOUND OF RELIGIONS OF AFRICAN
ORIGIN, LINK BETWEEN THE
EARTHLY AND THE DIVINE

ABSTRACT: This study focuses on the
exhibition “Ecoar,” which brings together
percussion instruments and representations
of entities from Angola’s candomblé
produced by the ceramicists from the city
of Caraguatatuba, the Ubuntu Group. The
objective of this article is to illuminate the
identity between Art and Religion, as well
as the essence of religious and aesthetic
experiences. To better understand the
meaning attributed to words, objects, and
religious images of African origin, we use the
theoretical perspective of material religion,
which highlights objects to think about
religions, where things appear as causes
rather than consequences. Finally, we
learn that the Ecoar exhibition contributes
to the promotion of intercultural dialogue
and religious tolerance, and that each work
exhibited is imbued with symbolism and
tradition, transcending its material form and
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becoming a transformative force in the lives of people with its ability to touch the body and
soul of devotees and visitors.
KEYWORDS: African-rooted Religion; Religious sculptures; Materiality.

11 INTRODUGAO

O litoral norte do Estado de Sao Paulo é constituido por quatro municipios.
Dentro deste recorte geografico, temos duas vilas que despontaram como importantes
assentamentos coloniais: em 1636, a Vila de Sao Sebastido, e em 1637, a Vila de Ubatuba.

O povoado de Caraguatatuba, localizado entre as duas vilas, era designado como
Termo (bairro distante da vila) da vila de Sdo Sebastido, e s6 mais tarde, em 1857, veio a
se tornar vila." A cidade de Caraguatatuba apresenta um desenvolvimento e constituicao
como cidade diferenciada das demais, suas vizinhas.

Nesta cidade santuario, marcada pela religiosidade catélica que se desenvolveu em
torno da fé e devocgdo ao padroeiro Santo Antonio, no dia 20 de abril de 2014, acolheu a
Exposigéo Ecoar, no Museu de Arte e Cultura — (MACC). Obras dos ceramistas Carlo Cury,
Claudia Canova, Lu Chiata, Zandona. membros do Grupo Ubuntu. Um projeto artistico
do grupo de ceramistas da cidade de Caraguatatuba, que explora a forca presente na
sonoridade dos instrumentos de percussao dos tambores e atabaques articulados com as
esculturas de orixas e minkisi com a intencao de levar a arte para todas as pessoas. Nesse
artigo adotamos Nkisi (singular de Santo/Orixa) e Minkisi(plural), entidades cultuadas pelos
povos Bantu. A exposicao totalizou 4 mil visitantes.

A exposicao Ecoar € composta por 95 pecas em ceramica. Ha criagcdes baseadas
na cultura dos povos originarios da América Latina, divididas em salas tematicas que
envolvem questbes sonoras, instrumentos de percussdo de matriz africana deidades
também as mulheres protagonistas da ceramista Zandon4, universo em que o feminino e a
feminilidade se manifestam em uma peculiar mescla de vigor e delicadeza.

Nosso artigo foca a sala dos artefatos e sonoridades de matriz africana que retne
instrumentos de percussao e representacdes de divindades do candomblé. A exposicao
Ecoar busca resgatar sonoridades que constituem as raizes das multiplas facetas do Brasil,
sendo essenciais na preservagao da tradicéo oral e das ancestralidades.

Nas palavras da ceramista Lu Chiata, a Exposicéo Ecoar:

E uma instalacdo que apresenta as energias da natureza ou divindades dos
povos africanos, com seu significado real e simbdlico, diversidade, cores
e insignias. Como complemento a principal importancia da sonoridade dos
tambores expostos, sua fungéo ritual ancestral evocativa. (Chiata, entrevista
pessoal, realizada em 20 de abril de 2024)

Para a producéo deste artigo, os procedimentos metodolégicos adotados foram:
entrevistas semiestruturadas, observagao participante e emprego da historia oral tematica.

1 Livro de Leis, Decretos e Resolugdes, DAESP, CO 9735. Documentagdo manuscrita digitalizada.
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Buscamos a natureza da experiéncia religiosa bem como da experiéncia estética; afirmacao
do carater estético da experiéncia religiosa e dimenséao epistémica da arte e da religido.

21 MATERIALIDADES E COMUNICAGCAO RELIGIOSA

As religibes geram doutrinacdes culturais e configuragdes artisticas distintas
através de seus rituais. Cada religido da importancia a um sentido ou método particular
de modulacgao sensorial, utilizando elementos auditivos, aromas, sabores, representacbes
visuais e movimentos fisicos Unicos para incutir e fortalecer valores especificos. Esses
valores s@o posteriormente internalizados como formas inatas de existéncia. O foco do
estudo dos aspectos sensoriais das religides reside no exame das dimensdes sensoriais
das religides e como elas moldam, a partir de nossos sentidos, 0s nossos encontros,
nossas experiéncias e, em ultima anélise, as nossas perspectivas.

Analisamos a religido de matriz africana contida na exposi¢cdo Ecoar segundo a
perspectiva da religido material. A religido material utiliza-se das coisas para pensar as
religides, em que coisas aparecem como causa em vez de consequéncia.

Birgit Meyer ensina que, na religido material, devemos observar como a religido
acontece na cultura material — imagens, objetos devocionais e liturgicos, arquitetura
e espago sagrado, trabalhos de arte e artefatos produzidos em massa. Ndo menos
importante do que essas formas materiais séo as diversas praticas que os fazem trabalhar.
No peridédico Material Religion Journal, fundado em 2005, por David Morgan, Birgit Meyer
e Brent Plate, Meyer, registra “ritual, comunicacdo, cerimdnia, instru¢do, meditacéo,
propaganda, peregrinacéo, magica, liturgia e interpretacéo constituem muitas das préticas
pelos quais a cultura material religiosa constréi seus mundos de crenca [...]". (Meyer et al,
2010, p. 209)

Logo, materializar o estudo de religido implica em perguntar como as religides
acontecem materialmente, o que néo deve ser confundido com a, muito menos Util, questao
sobre como religides podem ser expressas de forma material.

A pesquisadora Patricia Rodrigues de Souza (2019) chama nossa atencgéo para a
materialidade e a imanéncia como uma perspectiva para o estudo da religido, de modo que
0s objetos sejam n&o o resultado, mas o ponto de partida para a compreensao de religides.

O estudo da religiao material, seja a partir de coisas, espagos e praticas corporais,
pode iluminar l6gicas dos modos religiosos de estar no mundo e elucidar como elas estéao
intrinsecamente conectadas com outras formas (n&o religiosas) de estar no mundo.

Considerando esta perspectiva, Birgit Meyer desenvolveu o conceito de “forma
sensorial”, que explica que a forma sensorial refere-se a “formas relativamente fixas
de invocar e organizar o transcendente, fornecendo estruturas repetitivas que criam e
sustentam conexdes entre os crentes dentro do contexto de uma determinada instituicéo
religiosa”. (Meyer, 2015, p.151)
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Para compreender como o divino ou transcendental afeta por meio da mediacao,
Meyer propés a nocao de “forma sensorial”. Em suas palavras:

Formas sensoriais sdo modos relativamente fixos para invocar e organizar
0 acesso ao transcendental, oferecendo estruturas de repeticdo que criam
e sustentam conexdes entre crentes no contexto de regimes religiosos
especificos. Essas formas sdo transmitidas e partilhadas; elas envolvem
praticantes religiosos em praticas especificas de adoracao, e desempenham
papel central na modulagcdo destes em sujeitos e comunidades morais
religiosos. (Meyer, 2015, p. 151)

Meyer aponta que estas formas séo “configuracbes que orientam como proceder
e induzem performances, na medida em que tornam presente aquilo que esta mediado”.
(Meyer, 2019, p. 210)

Estas formas serdo transmitidas e partilhadas pelos seguidores porque irdo envolvé-
los em préticas de culto especificas e sdo, além de desempenharem um papel central no
seu alinhamento como sujeitos, baseadas na sua comunidade moral-religiosa.

As pecas criadas pela ceramista e candomblecista Lu Chiata e pela pesquisadora
e ceramista Claudia Canova para a exposicao Ecoar nos conduz ao entendimento de
que o estudo material das religibes comeca com a suposi¢cdo de que coisas, seus usos,
sua valoragé@o e seu apelo ndo sdo aspectos adicionados a religido, mas, em vez disso,
inseparaveis dela. Essas mulheres, ao fazer os artefatos de minkisi, orixas e instrumento de
percussao, parecem permitir o contato com o imaterial por meio da materialidade. Ao expor
seus trabalhos, buscam captar o limiar das acées que envolvem o corpo, a cosmogonia,
e 0s objetos possibilitaram a reelaboracdo de formas e as deu um outro sentido, uma
outra sacralidade, desta vez no ambiente artistico. A ceramista Lu Chiata ensina que o
candomblé é uma religido brasileira de matriz africana, com trés principais nacdes: a nagéo
Congo-Angola, que cultua os Minkisi (plural de Nkisi); a nacéo Jeje, que cultua os Voduns;
e a nacao Ketu-Nag0, que cultua os Orixas. Os estudos do conteudo histérico, cultural e
ritualistico, preservados por essas nacdes, fundamentam os detalhes da construgéo das
esculturas desta exposigéo.

Para a artista, tudo no candomblé é “vivo”, essa vida s6 é possivel se inserida na
prépria malha que a constitui, nesse engajamento muatuo entre forgas e fluxos. Nao ha uma
dicotomia entre religido e a vida, sendo a religido de matriz africana um todo integrado.

Os materiais no candomblé ndo podem ser separados das for¢as que os constituem,
logo, para acessarmos essas forgas e seus agenciamentos é necessario prestar atencao
ao proéprio processo formativo da matéria.

Como aponta Tim Ingold trazer coisas a vida, portanto:

ndo é uma questao de acrescentar a elas uma pitada de agéncia, mas de
restaura-las aos fluxos geradores do mundo de materiais no qual ela veio a
existéncia e continuam a subsistir. Essa visdo, de que as coisas estéo na vida
ao invés de a vida nas coisas”. (Ingold, 2015, p. 63)
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O pesquisador Lucas de Mendonca Marques nos diz que o processo de feitura
de deuses, coisas e pessoas no candomblé é de engajamento mutuo e continuo entre os
agentes — engajamento no qual a prépria matéria e suas qualidades sensiveis devem ser
levadas em conta, a partir de um processo de manipulacdo mutua, de participacdo. Se
cada orixa participa do mundo, eles participam através de diferentes modos de existéncia
(fogo, agua, ferro, pedra, raio, folhas etc.) que, ao mesmo tempo que existem, precisam ser
também feitos. Deuses, pessoas e coisas sao feitos, no candomblé, a partir desse mesmo
plano ontoldégico comum, em que, para tal, ha a necessidade da manipulagdo. (Marques,
2014, p. 135).

O oficio da produgédo dos artefatos de barro criados pela ceramista Lu Chiata
demonstra o seu grau de envolvimento com a religido, posto que conhece os cédigos e
regras relativos a cor, formas e materiais dedicados a cada orixa. Lu Chiata produziu 18
divindades africanas correspondentes as trés nacdes que sao denominadas diferentemente
e cultuadas com particularidades. Em uma visita guiada, a artista explica que as deidades
estdo divididas em agrupamentos familiares e/ou relacionais/energéticos, segundo os
ensinamentos preservados e repassados pela oralidade, sobre as lendas e interacdo entre
os elementos da natureza (terra, fogo, agua e ar) que séo ou representam.

Em suas palavras:

A primeira dupla foi construida em duas pecas separadas, que em determinado
estagio Umido da argila, foram unidas. Os demais conjuntos foram construidos
de uma mesma base, dividindo-se a partir da metade do tronco para cima,
em trés, quatro ou cinco representagoes. E a sexta obra, € uma dupla, que
foi confeccionada em duas pecgas separadas, mas dentro de um mesmo
conceito. Que é a representagcdo dos ancestrais brasileiros divinizados, os
chamados caboclos, de pena (indigenas) e de couro (boiadeiros, vaqueiros
e outros). Dado o grau de importancia do ensinamento de seus saberes,
fazeres e crencas combinadas com a africana no periodo colonial e primeira
parte do imperial brasileiro e miscigenac¢ao, que gerou a cultura afro-indigena
brasileira. Sdo fundamentados e cultuados como Cauizas, no candomblé
Congo-Angola e hoje em dia, absorvidos por diversas rogas de outras nagoes
de candomblé. (Chiata, entrevista pessoal realizada em 28 de maio de 2024)

31 ARTE E RELIGIAO SE ENCONTRAM POR MEIO DA MATERIALIDADE:
TERRA, AGUA, AR E FOGO

Para fundamentar nossas reflexées sobre a articulagé@o entre arte e religido de matriz
africana, partiremos da entrevista feita com a ceramista Lu Chiata, moradora da cidade de
Caraguatatuba e membro do grupo Ubuntu. Nosso dialogo teve inicio no dia da abertura
da exposicao ecoar. Nossos outros encontros aconteceram em sua morada e atelié, que
também € o local do Barracdo do candomblé de caboclo Inzo Kibela Zambiri. O Barracédo da
Inzo Kibela Zambiri candomblé de caboclo Nagdo Congo-Angola é coordenado pelo Tatetu
Kassutemi (Robson Luiz Braz Chiata) e pela Mametu Ndenge Nsumbu Messambura (Lucy
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Lucas da Silva Chiata), mae Lu Chiata, ceramista e entrevistada deste estudo. 2Situado no
bairro Rio Claro desde 2003, na parte sul da cidade de Caraguatatuba, o Barracdo tem feito
um trabalho significativo no atendimento ao publico pelos rituais que pratica.

Nesse espaco sagrado também encontramos seu atelié. Em um lado, a cerémica
enquanto meio expressivo da arte, no outro extremo, a religido candomblé, manifesta
de uma cultura hibrida. Entre esses dois extremos existem as indispensaveis forcas da
natureza e sua diversidade material. Lu Chiata demonstra seu processo de criagéo, no qual
h&a uma complexa sinergia existente entre e as ferramentas. Por meio de méaos habilidosas,
em cada peca a ceramista, numa espécie de renda ou bordado, vai ligando os extremos
existentes entre candomblé e cerdmica, vai revelando semelhancas no que se refere a

modelagem da argila e em sua posicdo como pessoa que zela por outras pessoas.

£

Lu Chiata Ceramica

Foto 1 — A artista

Fonte: acervo da ceramista Lu Chiata.

Marlice Almeida registra que a necessidade de criar é inerente ao ser humano.
Essa necessidade germina naturalmente e n&o pode ser detida. Nesta dire¢do, observar

2 Robson Luiz Braz Chiata é Tatetu Ria Nkisi Kassutemi, Zelador do Inzo Kibela Zambiri, candomblé de Caboclo - Nagéo
Congo-Angola, Raiz Goméia e Lucy Lucas da Silva Chiata € Ndumbu Messambura, Mametu Ndenge da Inzo (Casa)
Kibeka Zambiri.
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o trabalho artistico de Lu Chiata retrata a fala de Almeida: “O que o ser humano cria com
as maos, expressando a sua vida, o seu imaginério, é a forma mais primordial da arte, a
necessidade do agir/ser”. (Almeida, 1994, p. 53)

No interior de sua oficina, Lu Chiata elabora seus proprios ritos de passagem e
conceitos operacionais, estabelecendo analogias entre a sacralidade da matéria e sua
correspondéncia imaterial. As criagdes sdo reflexos visuais de uma tentativa de expor o
universo simbdlico presente no culto dos orixas e encantados.

Ao abordar o processo criativo da artista Lu Chiata, destacamos o registro de
Luiza Magali Santana Oliveira Reis, que dialoga com a curadora da exposi¢ao “Ceramica
Encantada” Sarah Hallelujah: “ a cerdamica guarda em sua memoria o avesso da terra, o
barro que é lama da beira do rio, em seu trabalho contém também o inatingivel. E esse
conter é reconstruido pela artista, o contido agora nos escapa, e ela permite & matéria o
fluir em um transbordar transformado”. (Sampaio, 2014 apud Reis, 2019, p. 166)

As fotos retratam o processo de confecgdo (antes da queima) de Zaze/Sogbo/Xangd,

Matamba/Oy4/Iansd, Vunge/Y ori/Ibeji € Mina Luongo/Oba/Oba.

Foto 2 — a Confecgédo

Fonte: acervo da ceramista Lu Chiata, 2024.

A arte ceramica e a religido do candomblé possibilitam a aproximagdo com as
percepcdes do sagrado, um contato com as forgas naturais e seus animais, combinando
fogo, agua, ar e terra. Essa arte produz, por meio de um conjunto de objetos modelados, um
sistema de ideias, em que ideias e objetos possam se expressar mutuamente enfatizando
a inseparabilidade existente entre eles. No barro, a artista passa os dedos na moleza da
massa que permite que os objetos artisticos ganhem forma, concretude. Chiata destaca
um momento de importancia crucial, que é o da queima — o fogo é, sem divida, o momento
divino, a finalizacdo da peca. Portanto, € uma das etapas mais “sacralizadas”. O momento
da queima das pecas € inquietante, um detalhe pode destruir todas; € necessaria muita
atencéo, posto que, nas palavras da ceramista, levar as pec¢as ao fogo & carregado de
tensdes e periculosidades, necessitando, acima de tudo, atengdo com o conjunto que esta
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ali no forno. Para Chiata, é preciso “dialogar” com o fogo — didlogo este que se estende para
a matéria, o meio e os deuses. O fogo, enquanto elemento ativo, compde uma interagdo
constante entre a ceramista e a matéria — o barro.

41 O SOMDOS ATABAQUES EXPRESSAO DA RELIGIOSIDADE DE MATRIZES
AFRICANAS.

Areligiosidade pode ser definida como o vinculo pessoal entre um individuo e um ser
supremo, independentemente das crencgas religiosas especificas as quais ele possa aderir.
A fé do candomblé, incorpora em seus rituais a utilizagdo essencial de sons corporais € 0
uso de instrumentos percussivos e harmonias vocais. Essa ligagéo entre os sons e musicas
sacras é um aspecto fundamental do candomblé.

Foto 3. Barracdo do candomblé de Caboclo Inzo Kibela Zambiri

Fonte: acervo de Lu Chiata (Instagram, acesso em 03 de junho de 2024).

Na exposicéo Ecoar, as pecas expostas estdo ali para serem olhadas e ndo mais
para serem usadas — houve mudancas na relagdo sensorial. Nesse espacgo expositivo, a
experiéncia religiosa se d& através do corpo e dos sentidos. Objetos também podem ser
extensOes e mediadores, ndo s6, mas especialmente no caso religioso, tornando-se elas
mesmas agentes sociais e influenciando corpos. Ao visitar a exposi¢éo, as aprendizagens
séo propiciadas pelo espaco, modelando corpos, € ao mesmo tempo, 0s corpos definem e
moldam espacos.

Lu Chiata entende que a instalagéo tem por objetivo causar reflexdo no publico,
ao mencionar que essa diversidade de povos vindos para ca na diaspora deixaram uma
rica heranca, e que seu culto as forcas da natureza traz uma integracao ética, filosofica,
cosmoldgica, tecnoldgica, artistica que orienta a vida comunitaria e seu sentido. Inclusive,
localizando o ser humano como natureza. E, ainda: “Outra consequéncia almejada, é ajudar

a combater o preconceito e intolerancia religiosa sobre os terreiros de matriz africana,
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aqui neste trabalho, com foco nos candomblés, que guardaram, preservaram, vivenciam
e apresentam essa cultura a comunidade”. (Chiata, palestra no MACC em 17 de maio de
2024)

Amusica é componente fundamental no candomblé. Ela se relaciona com danga, mito
e rito. Cada cantiga ou tipo de cantiga tem uma funcao prépria em contextos especificos. A
importancia dada a musica foi herdada de culturas africanas pelo candomblé.

A exposicao “Ecoar” transcende a audi¢do e nos convida a uma imersdo sensorial
profunda, onde tambores e orixas se unem em uma sinfonia cultural. A ceramista Claudia
Canova, nos guia por essa jornada sonora em entrevista, revelando sua pesquisa e
interesse pela criagdo de tambores. Inspirada por pecas do Sitio Arqueolégico da regiao®,
Claudia traduz em argila a ancestralidade e a vibragdo dos orixas, transformando-os em
instrumentos musicais vibrantes.

Nessa experiéncia, a ceramista Claudia Casanova, compreendeu a importancia
dos tambores na Africa, povos da cultura da oralidade. Ha regiées em que s6 mulheres
podem tocar os tambores, destaca. Claudia nos fala que “em um olhar processual das
ferramentas, procuro observar no desenvolvimento do processo técnico, como deuses,
coisas”. (Canova, entrevista pessoal, em 17 de maio de 2024). A artista e os objetos
dialogam entre si, constituindo-se enquanto tal e constituindo o préprio ambiente. Com a
técnica do acordelamento*, com muita destreza a ceramista vai construindo um tambor.
Depois de montada, a peca vai para a queima, em seguida & decorada. Depois, vem o
momento de inserir o couro e a amarracao.

Foto 4 - Arte e religido se encontram por meio da materialidade

Fonte: acervo MACC — Museu de Arte Contemporanea de Caraguatatuba, 2024.

3 Sitio Arqueolégico Sdo Francisco, na cidade de Sdo Sebastido.
4 Técnica do acordelamento significa a superposicdo de rolos de argila a partir de uma base, em forma de anéis ou
espirais.
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Foto 5 - Sonoridade

Fonte: acervo MACC — Museu de Arte Contemporanea de Caraguatatuba, 2024.

Conforme nos ensina Lu Chiata, a muUsica estd a todo o momento em conexao
com o povo de santo, ora como elemento ordenador das cerimdnias, ora como elemento
ordenador do tempo. Encontramos o Ingoma ou Ngoma tambor (atabaque) em bantu,
Jingoma, é plural (atabaques) no Barracdo do candomblé de Caboclo Inzo Kibela Zambiri,
0 som produzido pelos atabaques é portador de uma poténcia magica, por essa razao,
eles devem ser consagrados. No barracé@o ha trés atabaques que marcam o ritmo: Ngoma
Tixina — o grande, Ngoma Mukundu - o médio e Ngoma Kasumbi — o0 pequeno. Os trés tém
sonoridades diferentes. No candomblé, os atabaques sdo conhecidos como Jingoma.® O
Atabaque é uma ferramenta de comunicag¢éo, compreendido como um ser de energia pura,
plena, um ser que reline arvore, o animal e o mineral, ou seja, os trés reinos da natureza. O
som dos jingomas une as pessoas. Esse instrumento mexe com todas as energias, explica
Chiata.

5 Leia mais em: https://tatakiretaua.webnode.com.br/materias/jingoma-tambores (acesso em 03 de
junho de 2024).
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Foto 6 - Atabaques

Fonte: acervo da autora, 2024.

Como aponta Goldman, “mais que um sistema de crengas ou mesmo uma ‘religiao’,
o0 candomblé é, sobretudo, um conjunto de praticas e um modo de vida”. (Goldman, 2005,
p. 113)
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Foto 5 — Atabaques Il

Fonte: acervo da autora, 2024.

O antropélogo Vagner Gongalves da Silva ensina que a arte religiosa afro-brasileira
€ eminentemente uma arte conceitual que exprime valores coletivos, mesmo quando os
artistas que a praticam parecem se destacar como individuos com seus estilos pessoais
perfeitamente reconheciveis.

Essa arte produz, por meio de um conjunto de objetos modelados, um sistema
de ideias, de tal modo que ideias e objetos possam se expressar mutuamente
enfatizando a inseparabilidade existente entre eles. A ideia religiosa néo se
“objetiva” na peca artistica e nem esta € uma mera “funcédo” do religioso.
(Silva, 2008, p. 99).

51 O CORPO AFETADO - EXPOSICAO QUE AFLORAM OS SENTIDOS

Ao entrar na sala que abriga os artefatos expostos, o visitante € imediatamente
atraido, quase de forma irresistivel. A exposicdo ecoar apresenta a arte religiosa afro-
brasileira, onde o corpo assume papel central, servindo como ponto de encontro entre o
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individual e o coletivo, a cultura e a natureza, o sagrado e o humano. No corpo, ou por meio
dele, manifestam-se o mundo do invisivel habitado por deuses e ancestrais que podem
voltar a terra durante o transe ritual, e do visivel habitado pelos vivos em suas redes de
parentesco e de afinidade. Como resultado, todos os sentidos do corpo tém imenso valor
nas religides afro-brasileiras: os olhos discernem cores e formas, o tato reconhece texturas
e densidades, musicas e rezas que as bocas proferem, os ouvidos recebem e a memoria
preserva, particularmente através de tradigdes orais, e narizes e bocas reconhecem cheiros

e sabores na degustacao da elaborada culinaria ritual.

Foto 6 - Interagdo entre visitante e artefatos da exposi¢éo ecoar.

Fonte: acervo MACC — Museu de Arte Contemporanea de Caraguatatuba, 2024.

Durante a nossa visita a exposigéo ecoar, tivemos a oportunidade de testemunhar a
interacé@o dindmica que ocorre entre os individuos e as representagdes visuais. Essa conexao
entre pessoas e artefatos é fascinante, pois esses objetos estdo imbuidos de caracteristicas
e habilidades dos seres vivos, quase lembrando corpos humanos. Como observador
participante no museu, nosso foco foi identificar formas de criar uma relag@o simétrica entre
0s corpos retratados nas imagens e os individuos que as veem, e determina o grau de
proximidade ou distanciamento experienciado. Tomei nota especificamente de um visitante
devoto que demonstrou uma forte resposta emocional as imagens de santos africanos. A
profunda ligagé@o deste individuo com estes santos ficou evidente através das suas emocgoes
intensas, ao reconhecer o seu préprio santo sendo apresentado de forma tangivel.

Através da pratica da observagéo etnografica, somos capazes de discernir varios
aspectos, como a postura corporal, o olhar atento aos trajes das esculturas. Ao estudar
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0s orixas, percebi que os devotos prestam muita atencéo as representagbes simbolicas
transportadas por cada orixa. Alguns visitantes pararam em frente a uma ou outra escultura
mantendo um siléncio reverente, como se estivessem em oracéo ou expressando gratidao
por meio de pedidos.

Convidamos a professora Rose Mary Teles Sousa para registrar suas interagdes
durante a visita & exposi¢éo:

A cada ano, apresentam um aprofundamento. A exposigdo ecoar nos trouxe 0s
sons da diversidade, daquilo que a colonizac&o quis apagar. Estive no Museu
no dia em que Lu Chiata, de quem sou amiga, expds muito conhecimento
sobre o conjunto admiravel de deidades representadas, com todo seu talento
no barro, apresentando-as. Ja estive algumas vezes no terreiro da familia da
artista, onde sempre me emociono com a amorosidade que envolve aquela
casa. (Teles Souza, entrevista pessoal, 18 de junho 2024)

Teles registrou o fascinio da abertura da exposicdo: “estar no Museu, ver minha
amiga com suas vestes sagradas, me emocionou muito, pois vivemos num contexto
de ataque as religibes de matriz africana. Ela revela que admira a coragem da artista,
destacando o ato criativo da ceramista. A professora Teles disse ainda que:

além de moldar no barro, dessa vez Lu vestiu as deidades com tecidos,
tecendo detalhes com maestria, casando-as harmonicamente com as cores
do engobe. Como filha de costureira aplaudi a novidade! (Teles Souza,
entrevista pessoal, 18 de junho de 2024)

E finaliza a entrevista dizendo que “segurei a méao de Lu para ter contato com a
principal ferramenta de criacdo daquele pantedo maravilhoso. A emocéo estética, para
mim, sempre tem um carater mistico”. (Teles Souza, entrevista pessoal, 18 de junho de
2024)

As esculturas sao consideradas seres corporificados: todos feitos de ceramica e
adornados com seus simbolos. Por exemplo, Matamba / Oya / lansa que é a forga da
natureza ou divindade do fogo e ar, das transformacdes, dos raios, tempestades, dos
ventos, das paixdes e sentimentos intensos, com suas cores: vermelho, rosa, coral, €
retratada acompanhada de seus simbolos, que sdo espada e bastdo com pelos de rabo de
bafalo ou boi em uma das extremidades (que serve para direcionar os espiritos e a energia
dos mortos). Para o visitante fiel, eles séo tratados como pessoas.
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Foto 7 - Matamba / Oyéa / lansa

Fonte: acervo de Lu Chiata (o conjunto apresenta Matamba / Oya / lansa Zaze / Sogbo / Xang6; Vunge
/ Yori / Ibeji).

Os artefatos ndo s&o meros objetos sem vida; eles tém potencial para agir e impactar
a vida do devoto de diversas maneiras. Normalmente, todos os objetos tém um dono e
sua existéncia depende da relagdo com aquele que os engendrou. Porém, de acordo com
0 mito, os objetos podem estabelecer sua prépria existéncia independentemente desses
principios. Nesse sentido, deixam de ser apenas “coisas” e assumem uma identidade viva —
como sujeitos e ndo como elementos passivos. Esta ideia responsabiliza-os como agentes
de transformagéo que incorporam um conceito central dentro das cosmologias: que todas
as entidades estdo em constante evolugéo e influenciam o ser umas das outras.

As 18 divindades representadas estdo agrupadas da seguinte forma:
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Foto 08 - Deidades Aluvaia / Legba / Exu/ N’kosi / Gun / Ogum:

Fonte - Acervo da ceramista Lu Chiata, 2024

Foto 09 - Mutalambé / Odé / Oxésse; Mutalamb6 / Odé / Oxésse; Dandalunda / Oxun / Oxun; Teré
kompensu / Logun Edé / Logun Edé; Katendé / Agué / Ossain.

Fonte - Acervo da ceramista Lu Chiata, 2024
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Foto 10 - Zaze / Sogbo / Xangd; Matamba / Oya / lansé; Vunge / Yori / Ibeji; Mina Lugano / Oba / Oba

Fonte - Acervo da ceramista Lu Chiata, 2024

Foto 11 - Zumbaranda / Nana / Nan; Angor6 / Dan ou Bessen / Oxumaré; Kaviungo / Azansu / Omolu
ou Obaluaé; Kitembo; Mina Aganji / Ewa / Ewa

Fonte: acervo da ceramista Lu Chiata, 2024.
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Foto 12 - kaitumba ou kaiala / Aziri Tobossi / Yemanja; Lemba Dilé / Olissasy / Oxaguia;
Lembarenganga / Olissa / Oxalufa.

Fonte: acervo da ceramista Lu Chiata, 2024.

Foto 13 - Caboclo de Couro, um Boiadeiro; Caboclo de Pena, um indigena.

Fonte - Acervo da ceramista Lu Chiata, 2024.
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61 CONCLUSAO

A Exposicéo Ecoar foi um encontro de religides que mostra a riqueza e a diversidade
das praticas religiosas afro-brasileiras numa cidade predominantemente catolica.

Em contraste com a elevagcdo de Caraguatatuba a categoria de santuéario do
Padroeiro Santo Anténio, esta exposicdo revela a convivéncia de diferentes cultos no
mesmo espago urbano.

As obras de arte afro-brasileiras expostas no Ecoar sdo mais do que apenas objetos
estéticos, demonstrando sua capacidade de tocar o corpo e a alma de devotos e visitantes.
Cada peca esta imbuida de simbolismo e tradi¢édo, transcendendo a sua forma fisica para
se tornar uma forga transformadora na vida das pessoas. A exposi¢ao ecoar contribuiu para
promover o dialogo intercultural e a tolerancia religiosa, valorizando a riqueza da cultura
afro-brasileira e ampliando a compreensao das praticas religiosas africanas.
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