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A tela de consumo ligada a

linguagem audiovisual evoluiu com o
tempo. Ela foi das salas de cinema até a
televiséo e, hoje, se expande em mdltiplas
possibilidades. Os contetdos produzidos ja
tiveram diversos tipos de hospedagem, do
rolo de filme ao streaming, via plataformas
digitais. Ao longo dessas telas, o cinema
sobreviveu a todos esses formatos. Sua
esséncia enquanto linguagem e registro do
real provou-se uma necessidade imperiosa
desde sua criagdo. Assim, mesmo em meio
a diversas mudancas sociais e revolugbes
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digitais, firmou-se como uma linguagem

intrinseca ao nosso cotidiano, a ponto de

ser dificil imaginar um mundo sem ele.
Quando

criado, apresentava

uma linguagem bem simples em
relacdo as caracteristicas que assumiu
posteriormente. Se tragarmos sua origem
a partir da descoberta da producéo de
imagem em movimento, quando 0s irmaos
Lumiere investiram no desenvolvimento
do cinematografo, sua linguagem evoluiu
do puro visual e, com o passar dos anos,
ganhou elementos agregadores, tais
como: som, montagem, efeitos especiais.
Inicia de um modelo amador, resultado de
variadas contribuicbes de apaixonados,
como afirma Creton (1999). Dali, o simples
registro cotidiano inicial evoluiu. Belarmino,
Candoia e Inocencio (2016) afirmam que,
até se estabelecer como uma manifestacéo
artistica, o cinema passou por varias
mudancgas, quando, enfim, formou uma

linguagem prépria.
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Atualmente, 0os meios de consumo séo bem diversificados. As hospedagens fisicas
perderam espacgo para plataformas de streaming como Netflix, Amazon Prime Video e
Globoplay. Estas tornaram o acesso a filmes e séries mais conveniente e direcionado.
Com uma assinatura é possivel acessar um catélogo de produtos com variados géneros a
dispor de sua vontade (e disponibilidade). Fernandes afirma que em fungéo das novidades
tecnolégicas “a fruicdo cinematogréfica e a cultura filmica foram transportadas para o meio
digital e ndo permanecem centradas nas salas fisicas de cinemas” (FERNANDES, 2023,
p. 1).

Neste cenario, onde o digital se torna um veiculo principal de consumo, midias
sociais como Instagram e TikTok concentram a atual dindmica do cinema e audiovisual que
interessam ao presente artigo. Com o advento dessa era tecnolégica, o ritmo de consumo
de produtos em audiovisual e seu formato de produg¢do sofreram notérias alteracdes.
Muitos séo os parametros dessas medidas, como o formato de tela horizontalizado, ou mais
comumente conhecido como formato stories, ou o0 tempo de duragéo de videos, tipicamente
curto, raramente ultrapassando trés minutos. Essas caracteristicas se manifestam para
se adaptar a um ritmo de consumo acelerado, marcado por um bombardeamento de
contetdo. Mendes e Burgos (2018) observam esse fendbmeno, ao descrevé-lo como um
cuidado que deve atender a l6gica da comunicagcédo enquanto processo que depende da
relagéo entre contetudos e usuarios.

Atualmente, ha interatividade e capacidade de alcancar um publico global
instantaneamente através da internet, em midias sociais como Instagram. Isso transformou
seus usuarios em grandes definidores de aspectos contemporédneos do consumo
de conteldo, dentro do cenario digital. A popularidade dos filtros e formatos curtos de
video servem como parametros a realizadores para experimentarem novas narrativas,
estilos visuais e técnicas. Por outro lado, eles também séo forcados a se condicionar a
esse formato. A plataforma também se tornou um espacgo de talentos emergentes, que
usam o Instagram para exibir seus trabalhos e alcancar um publico maior. Ao explorar o
papel das redes como atores sociais, Recuero (2009) afirma que essas sao espacos de
interacdo, lugares de fala, construidos pelos atores de forma a expressar elementos de
sua personalidade ou individualidade.

Neste artigo nos interessa o uso dessa tecnologia para a producédo de um
determinado tipo de contetdo audiovisual, mesmo fragmentado, que retoma a ideia de
um cinema documental, autobiografico e, por vezes, cotidiano. Um tipo de audiovisual que
intencionalmente ou n&o, possui em sua linguagem, elementos desse género de forma
objetiva e subjetiva, criando uma interseg¢éo entre essa contemporanea linguagem digital
e os ideias antecessoras do cinema.

Como objeto de analise, serdo usados 12 videos publicados pela velejadora e
escritora TamaraKlink, no ano de 2021, no seu perfil do Instagram. Navegando em um enxuto

barco, nomeado por ela como “Sardinha”, Tamara cruzou, sozinha, o Oceano Atlantico.

Linguistica, letras e artes dialogos culturais, criatividade e expressao 2 Capitulo 2

12



Em seu perfil na rede social, compartilhou sua rota, experiéncias e vivéncias. Através
dele, publicou fragmentos de sua travessia a partir de fotos, videos e poesias, expondo
medos, desafios, fragilidades, imprevistos e conquistas. Simultaneamente, permitia que
diversas pessoas ao redor do mundo acompanhassem sua jornada de crescimento e
superacgéo. Esse tom intimista e autobiografico na narrativa apresentada pela velejadora
representa a dire¢cdo desta pesquisa: uma narrativa audiovisual fragmentada. Um registro
de uma jornada de forma espacada, porém ndo pensada narrativamente como fragmentos
autossuficientes, mas a composi¢do de uma narrativa maior.

Além disso, o cinema aqui sera entendido através dos ensaios escritos pelo critico
e tedrico André Bazin (1991). Para o autor, o cinema se distingue das demais formas de
arte devido a sua capacidade de reproducéo da realidade. Ele descreve sua esséncia como
idealista, ndo técnica. E uma arte que encontra sua forca e significado na capacidade
de capturar e apresentar a realidade de forma objetiva e, ao mesmo tempo, ambigua,
permitindo que o espectador participe ativamente do processo interpretativo. “E preciso
que o imaginario tenha na tela a densidade espacial do real”. (BAZIN, 1991, p. 60). Também
serd pensado o cinema documental em didlogo com os estudos de Stella Bruzzi (2006),
que o define como uma negociagéo entre realidade, imagem, interpretagcéo e viés, sendo
assim um ato performativo.

Neste caminho, vamos constituir um olhar curioso em relagdo a esse novo (ainda

que familiar) formato e o uso da linguagem audiovisual.

CINEMA DOCUMENTAL E AUTOBIOGRAFIA: O REGISTRO DO iNTIMO

O registro audiovisual documental esta longe de ser um conceito contemporéaneo.
Na verdade, pode ser pensado como o formato primario do audiovisual. Ele foi difundido
logo nas primeiras filmagens dos irm&os Lumiére, no final do século XIX. Filmes como
La Sortie de I'Usine Lumiére a Lyon (1895) representam alguns dos primeiros registros
visuais de eventos cotidianos, iniciando a relagéo entre cinema e representacao do real, um
pacto que persiste até hoje. Como observa Nichols, “mais do que proclamar uma definicdo
que estabeleca de uma vez por todas o que é e o que ndo € documentério, precisamos
examinar os modelos e prototipos, 0s casos exemplares e as inovagdes, como sinais nessa
imensa arena em que atua o documentario”. (NICHOLS, 2007, p. 48)

Por sua vez, narrativas autobiograficas também possuem uma vasta trajetodria,
inicialmente experimental, se aperfeicoando com o passar dos anos. Essa trajetoria e
experimentos acompanham as evolugdes nos meios de comunicacao, refletindo novas
formas de narrar e se conectar com o publico. E histérico o papel crucial que o cinema
documental desempenha na representacéo e interpretacéo da realidade com uma relacéo
complexa entre realizador e espectador. Ele envolve um dialogo intimo sobre a experiéncia

humana.
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O escocés John Grierson (1926), cunhou o termo documentario, durante um
comentario sobre o filme Moana (1926), de Robert Flaherty, descrevendo-o como o
“tratamento criativo da atualidade”." Ele destacava a ideia de que, embora o documentario
busque capturar a realidade, ele o faz mediante uma lente interpretativa e artistica. Na
contramao do cinema convencional, na Franga, o movimento Nouvelle Vague propunha a
rejeicdo da estética da montagem convencional e a transgress@o das normas do cinema
comercial. Agnés Varda, cineasta radicada na Franga e uma das figuras centrais no
movimento, introduziu uma abordagem profundamente pessoal e autobiografica no cinema
documental. Varda combinou elementos documentais e narrativas ficcionais para criar um
estilo auténtico. Em seu ensaio autobiografico Les Plages d’Agnés (2008), ela reflete sobre
sua vida e carreira, utilizando uma mistura de imagens de arquivo, recriagdes e comentarios
pessoais. O cinema documental evoluiu, passando de registros factuais simples para
formas complexas e diversas de explorar a realidade.

Da mesma maneira, o avango tecnoldgico foi um marco importante para o género
documental. Cameras portateis e equipamentos de som mais leves foram essenciais para
as correntes do cinema direto e do cinema verdade. Don’t Look Back (1967), de D.A.
Pennebaker, e Titicut Follies (1967), de Frederick Wiseman, sdo exemplos de filmes que
adotaram uma abordagem observacional, capturando a realidade sem intervencéo direta
do realizador. Renov (1993) afirma que essa técnica buscava “minimizar a mediacdo do
criador”, enfatizando a autenticidade e espontaneidade do momento filmado.

Com o tempo, o documentario evoluiu para incluir modos participativos e
performativos, conforme categorizado por Nichols (2007). O modo participativo envolve
uma interacéo direta entre o realizador e os sujeitos, muitas vezes incluindo entrevistas e
didlogos que revelam as perspectivas dos participantes. O modo performativo, por outro
lado, foca na subjetividade e na experiéncia emocional do realizador e do espectador.
Filmes como Sherman’s March (1986), de Ross McElwee, ilustram essa abordagem ao
tornar o cineasta parte da narrativa e expor sua propria jornada pessoal. Ao explorar a
performatividade no documentario brasileiro contemporaneo, André Brasil argumenta que a
“explicitacdo do antecampo participa assim do continuo abalo do regime representativo
classico, no qual ver significa objetivar (tornar objeto), pressupondo um recuo, um
ocultamento do proprio ato de olhar (e do corpo daquele que olha)” (BRASIL, 2013, p. 578).

A era digital e a internet introduziram novas possibilidades para o cinema documental,
como documentarios interativos e webdocumentarios, que permitem aos espectadores
participar ativamente na constru¢do da narrativa. Aston e Gaudenzi (2012) descrevem isso
como uma “revolucdo na experiéncia do espectador”, onde o publico passa a ser co-criador
da experiéncia narrativa.

1. Como citado em ELLIS, Jack C. The documentary idea. New Jersey: Prentice Hall, 1989. p. 61.
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Por outro lado, o cinema autobiografico € um género que explora as experiéncias
pessoais do diretor, frequentemente abordando temas como identidade, memobria
e introspecc¢do. Desde o inicio do século XX, profissionais como Maya Deren e Jonas
Mekas utilizaram o filme para explorar a subjetividade e a meméria pessoal. A definicéo de
autobiografia € dada como uma “narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz
de sua propria existéncia, quando focaliza sua histéria individual, em particular a histéria de
sua personalidade”. Segundo Lejeune (2014 [1975]) “para que haja autobiografia é preciso
que haja relacdo de identidade entre o autor, o narrador e o personagem” (2014, p. 18).

Durante as décadas de 1950 e 1960, o cinema experimental aumentou a producao
de filmes autobiograficos. Obras como Meshes of the Afternoon (1943), de Maya Deren, e
Walden (1969), de Jonas Mekas, exemplificam como o cinema pode explorar a identidade
pessoal e a subjetividade. Rascaroli (2008) nota que esses filmes incorporam elementos
poéticos e narrativas fragmentadas para transmitir a complexidade da experiéncia interna
do criador. Nos anos 1980 e 1990, houve um crescimento significativo em documentérios
autobiograficos. Cineastas como Agnées Varda, com Os Catadores e Eu (2000), e Alan
Berliner, com Nobody’s Business (1996), comecaram a explorar suas proprias vidas e
familias, criando filmes que misturam elementos de documentario com narrativa pessoal.
Renov (2004) observa que esse tipo de cinema oferece uma visdo intima da vida do
realizador e convida o publico a refletir sobre suas proprias experiéncias e identidades. “O
nome do autor se inscreve como marca essencial do texto, assumindo a responsabilidade
da enunciacédo. O leitor da autobiografia exalta a existéncia do autor, pois a identidade
deste funda, cria o narrador e o personagem”. (DIOGENES, 2021, p. 3)

O cinema nao foi o unico lugar onde praticas autobiograficas foram difundidas.
Atualmente, a privacidade expande-se por todos os canais de comunicag¢do e o intimo
tornou-se um ima de atencdo. Como destacado por Eliane Diégenes, “na cultura
contemporénea, a intimidade invade cada vez mais o espaco da realidade midiatica,
passando a transitar na 6rbita da vida publica” (DIOGENES, 2021, p.1). Ela afirma que as
narrativas autobiogréficas prosperam em diversas midias, incluindo a televisdo e a internet.
Tais manifestagcbes multimidiaticas resultam em diarios eletrénicos repletos de videos,
imagens e textos, hospedados tipicamente nas midias sociais pelos proprios usuarios.
Paralelamente, praticas autobiograficas infiltram-se em diversos outros meios de arte. Este
fendmeno de expor a vida particular ao publico evidencia um desejo de partilhar histérias
pessoais e atender a demanda por narrativas intimas.

Nesse contexto, Dibgenes propbe aideia de filme cartae filme didrio, como termos que
abrangem uma extensé@o do género documental tradicional, transpondo as caracteristicas
intimas da carta e do diario escritos para a linguagem audiovisual. Esta proposta oferece
um espaco fértil para a expresséo subjetiva. Consuelo Lins (2006) destaca a amplitude
que o formato permite na exibic&o, confissao e revelagéo de intimidades, proporcionando a

possibilidade de extrair das suas memodrias, afetos e desafetos.
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Cezar Migliorin (2014) enfatiza a interagéo entre tecnologia e escrita cinematografica
no filme-carta, sugerindo que “assim como uma carta pode ser escrita em um guardanapo,
sem perder valor, a escolha de uma tecnologia se faz essencial nesse trabalho.” (MIGLIORIN,
2014, p. 9). Migliorin argumenta que o filme-carta transcende limitagdes técnicas, utilizando
cameras comuns e tecnologias acessiveis para enfatizar a autenticidade e subjetividade,
incorporando falhas técnicas como elementos potencializadores da narrativa, expressando
marcas subjetivas auténticas e estilisticamente diversas. “Qualquer forma de montagem
intelectual (montagem paratransmitirumaideia em vez de contar umahistéria) inevitavelmente,
talvez, derive de um certo distanciamento emocional por parte do cineasta; os documentarios
em que a montagem nao é ‘intelectual’ parecem muito mais propensos a conter um contetdo
mais pessoal, intimo e emocional.” (BRUZZI, 2006, p. 90).2

O filme-diario, que adota a estrutura de um diario pessoal, registra experiéncias
cotidianas e reflexdes subjetivas do realizador. Explorado por cineastas como Alain Cavalier
e Jonas Mekas, este formato introduz a perspectiva do autor através da narra¢gdo em primeira
pessoa, oferecendo uma exposi¢édo direta e intima do ponto de vista do documentarista.
Segundo Labaki “a revolugéo técnica do digital permite-lhe a fundacao estética de um
memorialismo audiovisual” (LABAKI, 2010, p. 224), transformando a gravagao cotidiana
em uma forma estética e memoravel de autobiografia cinematografica.

Segundo Philippe Lejeune (2014 [1987]), o cinema autobiogréafico se posiciona “a
meio caminho entre o0 cinema amador e o cinema experimental,” estabelecendo-se como
uma forma distinta que ndo se encaixa estritamente em moldes de autobiografias escritas
ou filmes de ficga@o tradicionais. A capacidade do cinema documental e autobiografico de
evocar empatia e identificagdo € uma de suas caracteristicas mais poderosas. Bill Nichols
(2007) argumenta que esses filmes tém o potencial de criar uma conex@o emocional entre
0 espectador e 0s sujeitos representados, promovendo uma compreensado mais profunda
de questdes sociais e culturais, frequentemente facilitadas pela presenca do realizador na
narrativa, que serve como ponto de identificagcdo para o publico.

AUDIOVISUAL E INSTAGRAM

Desde seus primeiros experimentos até sua consolidagdo como sétima arte, o
cinema evoluiu em paralelo com os avancos tecnologicos. Adaptou-se as necessidades,
especificidades e ideais de diferentes geragcbes. Para Arlindo Machado (1997), o cinema
ndo é fossilizado, mas um sistema que acompanha as necessidades da sociedade de
forma dindmica. A introdug¢éo dos computadores e suas multiplas possibilidades aceleraram
0 surgimento de novas técnicas, colocando o cinema em um processo de constantes
mudancas. Guimaraes (2012) descreve esse fenbmeno como um jogo dialético entre as

inimeras possibilidades técnicas e estéticas.

2. Traduc&o nossa.
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Se no cinema devemos levar em conta o tamanho da tela, o escuro da sala de
cinema, a interacdo com as outras pessoas que assistem ao filme, a duracao
dos planos de camera e até mesmo a duracao do filme como um todo, na
internet alguns desses pontos também deverdo ser analisados, tais como:
o0 tamanho do monitor, a individualizacdo da internet, o tempo da obra, a
velocidade da conexao. (MACHADO FILHO, 2005, p. 4).

O relatério digital de 2024 da organizacao We Are Social aponta que o consumo de
videos, séries, filmes e televisdo na internet ranqueia em terceiro lugar como o principal
motivo pelo qual os usuéarios navegam na internet, com 52.3% dos participantes afirmando
usar a web para consumir videos online. Paralelo a isso, foi observado um percentual
de 30% de usuarios ativos nas redes sociais, que afirmam utilizar essas plataformas
para “encontrar contetdo” (videos inclusos).® Esse percentual acompanha a perspectiva
contemporéanea, onde todos os processos de relacao passam por um filtro de midiatizagcéo.
Conforme Fernandes, é possivel afirmar que praticamente todos os relacionamentos
sociais atualmente - familiar, romantico, profissional - perpassam por algum tipo de midia
(FERNANDES, 2023, p. 5).

Essas midias sociais dominantes emergiram também como uma forca transformadora
na producdo e consumo de contetido audiovisual, abrindo novos horizontes para criadores e
estabelecendo parametros que rapidamente se consolidaram com o tempo.

Belarmino, Candoia e Inocencio (2016) observam que o barateamento das cameras
fotograficas e filmadoras possibilitou aos consumidores comegarem a produzir seus préprios
videos, inicialmente de maneira amadora. Esses videos passaram a ser compartilhados
globalmente, transformando os espectadores em “prossumidores”, conceito entendido por
Fonseca, Gongalves, Oliveira & Tinoco (2008, p. 34) como os “consumidores proativos e
dindmicos em compartilhar seus pontos de vista. Eles estdo na vanguarda em relacéo a
adogéao de tecnologias, mas sabem identificar valor nos produtos escolhidos”.

O Instagram evoluiu de um simples aplicativo de compartilhamento de fotos para
uma plataforma multifacetada, incorporando videos curtos, stories efémeros e transmissées
ao vivo. Esta transformacgéo nédo s6 alterou a comunicagao visual, mas também deu origem
a novas formas de narrativa audiovisual. Essas formas sdo muito caracterizadas por
brevidade e fragmentacéo. Burgess e Green (2018) afirmam que a “cultura dos videos
curtos” nas midias sociais tornou-se uma parte integral da comunicagéo digital moderna,
criando novas formas de engajamento e expressao pessoal. E nessa leva de midiatizagéo
que produgdes como a de Tamara Klink encontram margem e viabilidade.

3. Disponivel em: <https://datareportal.com/reports/digital-2024-global-overview-report?utm_source=DataRepor-
tal&utm_medium=Country_Article_Hyperlink&utm_campaign=Digital_2024&utm_term=Brazil&utm_content=Global_
Overview_Link>. Acesso em: 24 out. 2024.
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Zulli (2018), afirma que a fragmentagdo do conteudo, caracteristica proeminente
do Instagram e outras plataformas sociais, permite aos usuarios compor suas préprias
historias a partir de multiplos posts e videos curtos, promovendo uma narrativa ndo-linear.
Essas midias sociais incentivam a participacdo ativa dos usuérios por meio de comentarios,
curtidas, compartilhamentos, e ag¢des diretas, criando uma relacado bidirecional entre
criador e audiéncia (JENKINS, 2006, p. 24). Esse dialogo € fundamental para a evolug¢édo da
linguagem audiovisual. A linha entre essas duas partes, que também possibilita um dialogo
direto e em tempo real dessas produgdes, rememora a estética do cineclube, transpondo
sua funcdo ao digital. “Os clubes para debates, trocas de ensinamentos, encontros e
exibicao das obras dao lugares aos diversos ambientes disponiveis ha web que possibilitam
que tudo isso acontega de forma simultanea”. (OLIVEIRA, 2020, p. 19)

Nesse contexto, surge também o formato que seria conhecido como websérie.
Exemplos como The Spot (2015) e Red vs. Blue (2023) ja exploravam o uso da internet
como veiculo de exibicdo para seus produtos, mas seria anos depois que esse formato
se estabeleceria. Esse tipo de producdo audiovisual, projetada para distribuicdo online,
representa uma evolugéo significativa no conteudo audiovisual. Silva & Zanetti (2013)
definem as webséries como compostas por episédios curtos, geralmente entre 2 a 15
minutos, tendo como suporte as novas tecnologias comunicacionais. Esse formato obteve
notoriedade ao oferecer maior dinamismo e flexibilidade na construgdo das narrativas,
explorando temas variados que, muitas vezes, ndo tém espaco nas midias tradicionais.

Webséries sdo predominantemente publicadas em plataformas como YouTube,
Vimeo e servigos de streaming como Netflix e Amazon Prime. Jenkins (2006) destaca
que as webséries promovem a convergéncia midiatica, permitindo interacdo através de
comentarios, compartilhamentos e criagdo de contetdos derivados, ampliando o alcance e
engajamento da audiéncia. Porém, a narrativa seriada das webséries aqui sera entendida
como ponto-chave para estabelecer os videos de Tamara Klink como outro tipo de contetdo,
que se distancia desse formato em especifico. Enquanto webséries sdo seriadas, Tamara
produz um conteudo fragmentado.

Os videos de Klink ndo seguem uma narrativa pré-definida, mas sdo compostos
por fragmentos que capturam momentos especificos de sua travessia. Esses fragmentos,
isoladamente, nem sempre se contextualizam por si sé e poucos sao roteirizados. Isso
difere das webséries, que, geralmente, possuem um enredo continuo e episodios
planejados. Apesar de ambas as ideias possuirem um enredo, os videos de Tamara
funcionam mais como camadas do que como episodios. Nogueira (2015) enfatiza que o
cinema documental, na era digital’ apresenta mudancas “na estrutura e no agenciamento,
passando a ser um objeto fragmentado, multilinear, composto por diversos elementos
graficos, visuais e sonoros e que requer do publico uma acao fisica de intervengéo na obra”
(NOGUEIRA, 2015, p. 68). A falta de uma narrativa predefinida e a énfase na autenticidade
e na espontaneidade séo caracteristicas que se alinham mais com a definicdo da linguagem
documental proposta por Grierson.
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Embora os conteddos de Klink compartilham algumas semelhangas com uma
websérie, como a continuidade e a atualizacdo regular, a natureza de sua producédo é
distinta. Uma websérie geralmente segue uma narrativa estruturada e roteirizada,
enquanto os videos de Klink sdo mais espontaneos, refletindo seu processo pessoal e
suas experiéncias em tempo real.

A velejadora utiliza essas mesmas inovagbes para documentar suas viagens de
forma auténtica, capturando a esséncia de suas travessias oceanicas através de lentes
modernas. Essa dindmica de evolucéo é refletida na maneira como Tamara Klink utiliza a
tecnologia para documentar suas viagens maritimas, transformando os videos produzidos
em uma expressao pessoal e auténtica da experiéncia no mar. Assim como o cinema
se adapta e se reinventa através do tempo, Klink explora as possibilidades tecnologicas
contemporaneas para transmitir suas narrativas de forma intimista. Tamara aproveitou
essa oportunidade para oferecer uma janela as suas aventuras, permitindo que seu publico
experimentasse as curiosidades do oceano de uma maneira que antes era reservada

apenas para os exploradores mais intrépidos.

TAMARA E SEUS REGISTROS

E notavel que, a partir desta linha de pensamento, existe a possibilidade de producdes
que, mesmo que ndo pensadas para as tradicionais telas de cinema, se aproximem de sua
linguagem. Existe um espaco livre na natureza subjetiva do que compde o cinema, onde a
expressdo pessoal e a narrativa documental cruzam com o ideal da narrativa filmica: a
representacéo do real. A produ¢éo audiovisual de Tamara Klink para seu Instagram, sob a
oOtica desses conceitos teoricos, reflete uma busca pela autenticidade e uma representagao da
realidade.

Bazin (1991) argumenta que a montagem é uma criadora abstrata de sentido: & o
ponto de intersecéo entre material e a irrealidade. Através dela, a imerséo sai da ficcdo
ao documental. Sua natureza pode variar €, por isso, € importante entender seu objeto
de centro e a identidade da producdo, pois é justamente a etapa de montagem que
possui influéncia direta no receptor. Aqui sera entendido como elemento do processo de
montagem dos videos de Tamara todas as decisGes sobre o material captado, tais como:
ordenamento da disponibilizacdo. A velejadora transformou seu Instagram em um espaco
para a documentacéo e compartilhamento de sua travessia pelo Atlantico.

Através da plataforma Garmin e da ferramenta MapShare, Klink permitia que seus
seguidores acompanhassem seu progresso em tempo real, marcando pontos de sua rota
e atualizando-os com videos e fotos. Essa abordagem é uma manifestacdo do desejo de
criar uma conexao imediata e pessoal com o publico, onde parte do conteudo € criado e
compartilhado em tempo real. Essa decis&o possui o objetivo claro de aproximacéo: busca
dar um tom de pessoalidade que permita ao espectador se conectar as vivéncias dela.
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Mendes & Burgo (2018) observam que o sentido se da na mediacéo, e esta é catalisada
pelas possibilidades oferecidas através das plataformas. A interacdo continua entre Klink
e seus seguidores exemplifica o potencial das redes sociais para criar um espago de
comunicacgdo bidirecional. A possibilidade de feedback imediato e o envolvimento direto do
publico enriquecem a experiéncia de sua narrativa e séo fatores significativos na construgéo
da sua identidade enquanto autobiografia.

Os videos postados por Klink variam em contetdo e forma, abrangendo desde o
preparo de refeicdes até desafios técnicos e emocionais enfrentados durante a travessia.
Esses videos podem ser classificados em dois tipos principais: aqueles em que a camera
esté posicionada a distancia, oferecendo uma visdo mais ampla do ambiente, e aqueles
em que a camera esta em primeiro plano, capturando suas reagoes e reflexdes pessoais.
Essa dualidade é caracteristica do cinema autobiogréfico, que oscila entre as perspectivas
objetiva e subjetiva. Rosenthal e Corner (2005) destacam que a combinacdo dessas
perspectivas permite uma exploracdo mais profunda da experiéncia pessoal, criando uma
narrativa que é simultaneamente intima e contextualizada.

Klink utiliza suas postagens para refletir sobre questdes sociais e pessoais. A
exemplo, em um video de 15 de agosto de 2021, ela discute comentarios criticos sobre sua
travessia, ligados diretamente a comentarios feitos em resposta a matéria da Revista TPM.*
Neles, ela aborda questdes relacionadas a privilégios financeiros e privilégios sociais. Para
Mendizabal, “o feed é o espaco do usuario quando esta cumprindo o papel de espectador,
o perfil é o espaco do usuario/criador. Nao apenas criador de contetdo, através do icone
da cadmera, mas também criador de uma auto-ficgdo para se narrar a si mesmo aos olhos
dos demais usuarios/espectadores” (MENDIZABAL, 2019, p. 12).

Klink se apresenta como uma interlocutora direta com seu publico, abordando
questdes criticas e pessoais sem a mediacdo de uma narrativa ficcionalizada. Essa
abordagem permite uma conex@o mais genuina e intima com seus seguidores, que sédo
convidados a acompanhar sua jornada e a refletir sobre suas experiéncias. Brasil (2013)
argumenta que essa forma de interacdo € uma caracteristica fundamental do cinema
autobiografico, onde a relagédo entre o cineasta e o publico é central para a experiéncia
narrativa”. A imagem — o conjunto de media¢des que a constitui — torna-se assim o espacgo
prioritario no qual se performam formas de vida” (BRASIL, 2013, p. 579)

Em seus videos, ela utiliza muitos dos elementos caracteristicos do filme diario. A
velejadora documenta suas jornadas de maneira espontanea e pessoal, frequentemente
falando diretamente para a cdmera, o que cria uma sensacao de proximidade e intimidade
com o espectador. Seus videos servem como uma crénica de suas experiéncias maritimas,
capturando tanto os desafios, quanto as alegrias da sua jornada no mar.

4. Revista TPM.
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No video postado em 30 de setembro de 2021, Klink admite ter se perdido em sua
rota, abordando a situagdo com humor e sinceridade. Em 2 de novembro de 2021, ela
reflete sobre sua jornada durante o ultimo pér do sol antes de chegar ao Brasil, destacando
0 amadurecimento e a conex@o com seus seguidores. A abordagem de Klink é consistente
com os principios de realismo defendidos por Bazin, que valoriza a representacéo auténtica
e ndo mediada da realidade no cinema. Ele entende o realismo como “produgéo de imagem,
que deve se inclinar diante da experiéncia, assimilar o imprevisto, suportar a ambiguidade,
0 aspecto multifocal dos dramas” (BAZIN, 1991, p. 10). A partir disso, a narrativa da
velejadora € montada com estes imprevistos, evitando manipular demasiadamente os
elementos constitutivos do seu cotidiano.

Em sua teoria do realismo cinematografico, Bazin valorizava a capacidade do
cinema de captar a realidade de forma direta, sem manipulagdo excessiva. Para ele, o
documentario tinha um papel fundamental ao proporcionar um reflexo auténtico do mundo.
Os videos de Tamara Klink podem ser vistos como uma extenséo dessa ideia, na medida
em que ela utiliza a camera para capturar sua jornada e o ambiente marinho de maneira
esponténea. A presencga do imprevisto e do incontrolavel em suas filmagens reforca essa
ligacdo com o realismo de Bazin, onde o foco ndo é apenas a estética ou a narragdo, mas
a relagéo direta com o real.

Os videos de Tamara Klink também refletem a estética do “amadorismo” e do
ordinério, tipica dos filmes diarios, onde a qualidade da gravagéo, muitas vezes, toma
um papel secundario em relagdo a autenticidade da experiéncia registrada. Utilizando
cameras portateis e filmagens ndo ensaiadas, Klink cria uma sensacéo de espontaneidade
e presenga no momento, o que € caracteristico do género diario. Essa estética € discutida
por Bruzzi (2006), que destaca a importancia da captura do momento em seu estado
mais cru como um aspecto definidor dos diarios filmicos. Além disso, esse cotidiano pode
distinguir seus fragmentos do cinema pds-processo de montagem, mas a aproxima do
modelo narrativo dos irméos Lumiére, ainda que eles nem sequer imaginassem uma ideia
de linguagem audiovisual na época.

Os irmaos Lumiere s&o considerados os pais do cinema gragas ao
cinematégrafo, invengdo simples — que unia quinetoscopio, maquina de
costura, camera de fotos em série e projetor de imagens em tela — mas que
reverberou e continua reverberando na sociedade; ndo seriam eles, além de
pais do cinema, também uma prova do quanto os amadores contribuiram e
contribuem para o audiovisual? (2020, OLIVEIRA, p.18)

Klink utiliza técnicas modernas de gravagéo, ainda que “amadoras” do ponto de vista
estético. A presenca constante da realizadora em seus videos, ao interagir diretamente com
a camera e com seus seguidores, permite uma conexao organica com o publico, similar a
experiéncia direta oferecida pelo cinema realista: a esséncia de seu trabalho indiretamente
cria uma linha de producao que se assemelha a abordagem naturalista defendida por Bazin.
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Ainda dentro dessa linha narrativa, o processo de “montagem” nao linear e a
intertextualidade entre os fragmentos podem ser observadas em varias publica¢des
feitas por Tamara. Como exemplo, os fragmentos publicados em 18 de agosto, 13 de
setembro e 14 de setembro compdem uma linha narrativa ligada a passagem de Tamara
pelos mares de Lisboa, sendo os dois primeiros videos, narragées nas quais a velejadora
atualiza os espectadores sobre a viagem. O terceiro fragmento apresenta céu e paisagem,
sem acompanhamento de narragédo da velejadora. Ele cumpre uma funcdo mais ligada a
estética. Na dindmica de consumo, é chamativo e independe da narragdo como conteudo a
ser absorvido visualmente. Ainda assim, na dindmica ligada a linearidade de narrativa e seu
consumo enquanto fragmento de uma construgcéo, ndo sente a necessidade de recapitular a
respectiva localizagdo. Essa falta de preocupacgéo desse fragmento em retomar o contexto
inteiro da jornada revela uma interconectividade com os demais. De certa forma, ndo se
reconhecem autocontidos, mas sim fazem parte de uma linha pensada que se sucedem
uns aos outros.

Da mesma forma, nos videos de Klink, a construgcéo de identidade e a auto exploracao
sdo temas recorrentes, refletindo um aspecto fundamental dos filmes diarios. A medida
que ela narra suas viagens, Tamara explora sua propria identidade como navegadora e
realizadora audiovisual, criando uma narrativa que é simultaneamente pessoal e universal.
Essa dualidade é ressaltada por Catherine Russell (1999), ao observar que os filmes diarios
frequentemente “usam o eu como um prisma para refletir sobre questdes mais amplas de
identidade e existéncia”. Todas essas caracteristicas estao alinhadas.

Bruzzi (2006), por outro lado, aborda o documentario com uma visao que desafia a
nogao de que ele € uma simples reproducéo da realidade. Para ela, o documentério é uma
apresentacéo e uma construg¢do, onde a presenca da caAmera e a interacao da realizadora
com o material filmado sdo essenciais. Nos videos de Tamara esse aspecto é evidente
na maneira como ela se coloca na narrativa, sendo, ao mesmo tempo, protagonista e
realizadora. A autoconsciéncia da camera e a constru¢éo de uma persona através dessas
filmagens estdo em consonéncia com as ideias de Bruzzi sobre a performatividade no
documentario. Tamara esta ciente do impacto que a cdmera tem sobre sua imagem e sobre
como sua histdria é contada, e utiliza isso como parte da construg&o narrativa. Ainda assim,
ndo a manipula excessivamente, mas constréi sua perspectiva de um real na sua narrativa.

Os conteudos audiovisuais isolados produzidos pela velejadora sdo ordenados
e disponibilizados dentro de sua rede social, de uma maneira que este processo pode
suscitar aproximagdes a um mecanismo de montagem. Essas produ¢des nao passam pelo
tradicional processo de edi¢cdo, mas encontram uma linha fragmentéaria através da ordem
de suas publicacdes e, assim, entrelagam um tipo de narrativa, com inicio, meio e fim, que
registra sua jornada no mar. Assim, os videos de Tamara Klink podem ser analisados como
um ponto de encontro entre o realismo cinematografico de Bazin, que busca uma conexao
auténtica com o real, e a performatividade proposta por Bruzzi, que reconhece e explora a

construgcao narrativa e a interagdo entre realizadora, camera e publico.
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CONSIDERACOES FINAIS

A evolugéo das tecnologias e dos meios de comunicag¢édo tem moldado continuamente
a forma como o cinema e o audiovisual séo concebidos, produzidos e consumidos. Desde sua
origem no final do século XIX, o cinema passou por transformagdes significativas, nao apenas
em termos técnicos, mas também em suas fungdes culturais e sociais. Novas plataformas
digitais, como as redes sociais, desafiam as formas tradicionais de narrativas audiovisuais,
propondo novas linguagens e formatos que refletem as mudangcas contemporaneas no
comportamento do espectador e no consumo de midia. Tais rela¢des explicitam a natureza
fluida da linguagem, que se adapta com o tempo. “A depender dos contextos e caracteristicas
que atravessam cada sujeito, o sentido assimilado e construido a partir da obra sera diferente,
e isso demonstra também a capacidade artistica que o filme carrega, e como pode atingir
cada espectador”. (FERNANDES, 2023, p. 6)

O cinema evoluiu para uma forma de arte complexa e multifacetada, capaz de
explorar as profundezas da experiéncia humana. De uma forma de entretenimento
antipatizada, se transformou em um formato popular de documentar a vida, de maneira
ficcional e documental. Essa transformacéo foi impulsionada por avancgos técnicos, como
a introducdo do som, da cor e, mais recentemente, das tecnologias digitais. No entanto,
0 aspecto mais notavel dessa evolucdo foi a capacidade de o cinema se adaptar as
mudancgas nas formas de consumo e nas expectativas do publico. Com diversas outras
possibilidades de desdobramentos da linguagem audiovisual, como séries para televisdo e
streaming, surge a davida: o que define a natureza do cinema? Seria sua presenca na sala
de exibicao? Seriam suas caracteristicas técnicas? Seria seu ideal subjetivo e estilistico?
Ele pode ser fragmentado?

Se hoje o cinema também existe em multiplas plataformas e formatos, desde as salas
tradicionais até os dispositivos moveis, que agora dominam o cenario de consumo audiovisual,
€ necessario voltar as suas origens para entender o contemporaneo. O surgimento das
plataformas de streaming e das redes sociais como veiculos primérios de distribuicdo e
consumo mudou radicalmente a relagéo entre o espectador e o audiovisual. Antes o cinema
era uma experiéncia coletiva e imersiva, hoje, ele se fragmenta em experiéncias mais
pessoais, acessiveis em qualquer lugar e a qualquer momento. Ainda sim, sua natureza
estilistica se mantém presente e seu espirito de coletividade ainda permanece.

Nesse novo ecossistema digital, redes sociais como Instagram tém desempenhado
um papel crucial na redefinicdo do que entendemos por narrativa audiovisual. As producdes
fragmentadas, que, inicialmente, poderiam ser vistas como uma forma “menos significativa
de conteudo”, agora se firmam como uma nova forma de expressao artistica e comunicativa.
Sua menor duracdo nao equivale a menor significancia de pensamento. A velocidade e a
brevidade dessas producdes refletem ndo apenas as demandas de um publico cada vez
mais avido por novidades e experiéncias imediatas, mas também uma nova estética que
valoriza a espontaneidade, a autenticidade e a intimidade.
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Os videos de Tamara Klink, objeto de estudo central deste artigo, exemplificam
essa nova forma de constru¢do narrativa. Ao compartilhar fragmentos de sua jornada pelo
Atlantico em seu perfil no Instagram, Klink criou uma narrativa que, embora fragmentada,
oferece ao espectador uma visdo intima e pessoal de sua experiéncia. Esses videos nao
seguem uma estrutura tradicional, mas funcionam como pec¢as de um quebra-cabeca que,
juntos, formam uma narrativa mais dindmica sobre a coragem, soliddo e superagédo. Ha
um enredo alinhado ao longo desses videos, que, ao serem transpostos as midias da
velejadora, encontram, de maneira digital, um outro processo que pode se assemelhar a
ideia de montagem.

Ao examinar esses videos através das lentes de André Bazin e Stella Bruzzi, é
possivel reconhecer a importancia desses novos formatos na expanséo das fronteiras do
que é considerado cinema. Bazin, com sua insisténcia na capacidade do cinema de capturar
a realidade de forma objetiva e ambigua, e Bruzzi, com sua definicdo do documentario
como uma negociagdo entre realidade, imagem e interpretacdo, fornecem ferramentas
necessarias para entender como esses fragmentos de Klink ndo apenas documentam sua
jornada, mas também a interpretam e a reconstroem de maneiras que sdo, a0 mesmo
tempo, pessoais e universais.

O uso da linguagem audiovisual no Instagram, particularmente em relagdo ao
cinema documental e autobiografico, levanta questdes importantes sobre a natureza da
autenticidade, da autoria e da representagcdo na era digital. A fragmentacédo, antes vista
como uma limitagdo e a transformagao do video como um outro tipo de produto, agora é
reconhecida como uma estratégia narrativa que permite uma maior conexao emocional e
uma identificagdo mais profunda entre o realizador e o publico. Surge assim, a diferenca
entre a ideia de seriar e fragmentar um conteudo. Essa forma de narrativa oferece novas
possibilidades para o cinema, permitindo que ele se adapte e sobreviva em um mundo em
constante mudanca. Klink adota uma abordagem performativa, consciente da presenca
da camera, mas sem se afastar da espontaneidade que marca suas produgdes. Ao invés
de seguir uma logica linear ou seriada, seus videos funcionam como camadas de uma
narrativa autobiografica, onde a experiéncia pessoal € documentada de forma direta.

Observa-se que o percurso de Tamara Klink na utilizagdo das redes sociais como
plataforma para documentar suas viagens maritimas exemplifica a fuséo entre as tradicoes
do cinema documental e as novas possibilidades oferecidas pelas midias digitais. O estudo
demonstra que, enquanto as webséries e outras producgdes audiovisuais nas redes sociais
tendem a seguir uma estrutura narrativa pré-definida e roteirizada, os videos de Klink se
destacam pela sua fragmentacao e autenticidade, caracteristicas que remetem as tradigbes
do conceito de realismo defendido por Bazin. A montagem nos videos de Klink — ndo no
sentido tradicional de edigdo, mas na maneira como os conteudos sdo organizados e
apresentados em sua rede social — sugere que sua producgao audiovisual, embora amadora
do ponto de vista técnico, resgata elementos centrais do cinema documental. Essa relagéo
entre tecnologia, narrativa e autenticidade se mostra essencial para entender como as novas
plataformas digitais estdo redefinindo o conceito de cinema e de producéo audiovisual,
ampliando os limites do que se entende por documentéario na contemporaneidade.

Linguistica, letras e artes dialogos culturais, criatividade e expressao 2 Capitulo 2

24



Em dltima analise, os videos de Tamara Klink exemplificam uma nova forma de
narrativa que, embora enraizada nas tradigdes do cinema documental, se adapta as
demandas e possibilidades do mundo digital, criando um espaco onde a autenticidade e a
performance se entrelagcam de maneira Unica. Essa analise contribui para a compreenséo
de como as redes sociais e as novas tecnologias continuam a transformar o campo da
producao audiovisual, permitindo que novas vozes e novas formas de expressdo possam
emergir e se consolidem na cultura contemporanea.
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