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RESUMO: Em narrativas literarias

contemporaneas pode ocorrer a presenca
de assuntos e personagens relacionadas
a esfera mitologica (Eliade, 2006; Brandéo,
1987), as quais expandem a combinacao
de movimentos e a diversidade de relacoes
dos papeis e das caracteristicas atuacionais
(Genette, 1995; Silva, 2001; Reblin, 2014).
A articulagdo de personagens e pontos
tematicos mitoldgicos favorece a incidéncia
de uma proveitosa confluéncia que se
estabelece por intermédio de diretrizes de
composicao e caracteristicas constitutivas
diferentes em suas esferas de compreensao
geral do mundo. Essa proposta converge
suas acbes pela abertura de horizontes
que sao descortinados nesses campos de
acao, como as dimensdes da tragicidade,
as esferas vivencias e existenciais das
personagens, a indagacdo do porvir dos
processos de aquisi¢do de conhecimentos,
osdeslocamentosdos movimentosreflexivos
tais como em “A anfora” e “O festim” (Vieira,
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2001; 2013). Destaca-se para este trabalho
a intersecgcé@o temporal proporcionada pela
presenca de personagens de procedéncias
miticas, provenientes de variada extracéo
e reposicionadas diferenciadamente
na textura literaria. Nesse caminho,
foram vislumbradas as transformacbes
propiciadas por meio do efeito de
continuidade temporal das personagens
mitolégicas na sua proje¢éo para momentos
historicos diferentes, através das distintas
acepgdes e ocorréncias de tematizagéo
temporal (Nunes, 2010), e por intermédio
do desdobramento da trama narrativa com
o0 emaranhamento dos tempos.
PALAVRAS-CHAVE: Contos; Literatura
contemporanea; Mitologia; Personagens;
Tempo.

11 INTRODUGAO

Em diversas narrativas portuguesas
contemporéneas ocorre a presenga de
assuntos ou de personagens relacionadas
a esfera mitolégica de composicao literaria
e, em vista disso, pode se desenrolar o
realce de questOes filoséficas de variado
feitio. Essa

interposicdo  proporciona

ambitos de compreensao que expandem a
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combinacao de movimentos e a diversidade de relagbes dos papeis e das caracteristicas
atuacionais e abstratas das personagens, expressas tanto na literatura de ficcdo como
nas narrativas mitolégicas. A articulacdo de personagens e pontos tematicos favorece a
incidéncia de uma proveitosa confluéncia, a qual se estabelece por intermédio de diretrizes
de composicao e caracteristicas constitutivas diferentes em suas esferas de compreensao
geraldomundo e de articulagéo epistemologica. Nessa dire¢éo, aproposta “O entrelagamento
temporal em contos de Anténio Vieira” converge suas acodes pela abertura de horizontes
que séo descortinados nesses campos de agdo. Contos como “A anfora”, “Os bonzos”, “A
procura”, “E6s”, “Vida e morte de Argos”, “A restituicdo”, “O festim” e “A princesa de Nara”
(Vieira, 2001; 2002; 2013) expressam uma espécie de conexao que propicia momentos de
debate acerca de problematicas correlatas a investigagéo literaria e filosofica, tais quais
as dimensdes da tragicidade, as esferas vivencias e existenciais das personagens, a
indagacéo do porvir dos processos de aquisicdo de conhecimentos, os deslocamentos dos
movimentos filoséficos e artisticos etc. Dentre o conjunto de questdes que atravessam os
ambitos literarios, destaca-se para este trabalho a interseccéo temporal proporcionada pela
presenca de personagens de procedéncias miticas, provenientes de variada extracéo e
reposicionadas diferenciadamente na textura literaria. Nesse caminho, busca-se debater as
transformagdes propiciadas por meio do efeito de continuidade temporal das personagens
mitoloégicas na sua projecdo para momentos historicos diferentes, através das distintas
acepgdes e ocorréncias de tematizacdo temporal (Nunes, 2010), e por intermédio do

desdobramento da trama narrativa com o emaranhamento dos tempos.

21 O AUTOR E SUA OBRA

Antonio Manuel Bracinha Vieira nasceu na capital lusitana, graduou-se médico na
Faculdade de Medicina da Universidade de Lisboa nos anos de 1960. Ele serviu, como
médico militar, junto ao exército portugués naquele momento colénia africana de Angola
na década de 1970. Ap6s a consumacao do Salazarismo e com o inicio da libertacdo das
colénias africanas, Vieira, tal qual uma grande parcela dos militares da época, regressa a
Portugal. Conforme Dorneles (2020, p. 70): “Tal periodo dimensionou ao escritor contato
com a exuberéncia da natureza africana, convivéncia com as agruras da populacéo
local, familiaridade com situacdes extremas da guerra colonial e conexdo com a arte e o
artesanato africanos”.

Na década de 1980, Vieira comega a atuar como docente na Universidade Nova
Lisboa, em suas incumbéncias de ensino e pesquisa nos ramos Etologia e Antropologia.
Em tal horizonte, trouxe a lume vérios artigos em revistas académicas, fez orientagcao de
estudantes de pds-graduacao e supervisionou pesquisadores de pos-doutorado. Nessas

1 Pesquisa apresentada junto ao evento “14° Seminario do Grupo de Pesquisa Literatura e Vida A Literatura no Ensino
Basico: Metodologias, Abordagens, Praticas”, na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, de 16 a 20 de maio de
2023.
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duas esferas, Vieira lancou trés livros: Etologia e ciéncias humanas (1983), Ensaios sobre
a evolugdo do homem e da linguagem (1995) e A evolugéo do darwinismo (2009).

Além das agcbGes como médico psiquiatra e docente de etologia e antropologia, o
pesquisador lusitano (BNP, 2023) escreveu titulos literarios e ensaios sobre arte e filosofia
a partir dos anos de 1970, langando diferenciadas modalidades e obras. O escritor
(Companhia das llhas, 2023) varios livros de ensaios, tais quais Discurso da ruptura da
noite; A fenomenologia da criagdo artistica em Mario Botas; Ensaio sobre o termo da historia;
Metamorfose e jogo em Mario de Sa Carneiro; Improvisagcbes sobre a ideia de Deus; O
perceber do mundo, o ser e o saber;, Elogio da descrenga; Viagem pelo Brasil, com os quais
discorre sobre temas e ambitos. Na producgédo literaria Vieira criou uma obra dramatica
— O oraculo; um titulo de composicoes poéticas — Poemas sobre a morte, a aniquilacéo e
0 jogo; trés coletaneas de contos — Sete contos de furia, Olhares de Orfeu, Dissonancias
(este intitulado de Contos com monstros no Brasil) e um conto que foi transformado em
livro — A undécima praga; e quatro narrativas longas, os romances Doutor Fausto, Tunturi,
O regresso de Penélope e Fim de império.

Vieira optou por diferenciar suas produgdes, ja que as modalidades de criacédo séo
distinguidas pela assinatura de autoria. As produc¢des vinculadas aos estudos acerca das
areas de etologia e antropologia utiliza-se 0 nome académico Antonio Bracinha Vieira. Ja
as obras literarias sao assinadas com o nome artistico Anténio Vieira. Tal nome, no Brasil,
possui homénimos, o que pode causar uma associacao diferente quando é citado:

No Brasil, tal fato ora se torna controverso, ora curioso, pois, associa-se,
muitas vezes, a designacdo Antoénio Vieira aos homoénimos: Padre Antonio
Vieira, escritor e pensador jesuita do chamado barroco ibérico, e, em escala
menor, o cantor e compositor maranhense Antonio Vieira. (Dorneles, 2020, p.
71)

No presente artigo, daremos destaque aos livros de contos, mais especificamente:
Contos com monstros (2001) e Olhares de Orfeu (2013). Em grande parte dos contos criados
por Vieira, ha utilizacdo de recursos de composi¢do e atributos da esfera mitologica de
diversas épocas e lugares. O autor utiliza varios elementos nas suas producgdes contisticas,
seus contos transitam pelo fantastico, distdpico, irbnico e geralmente sdo permeados de
critica social e politica.

As narrativas presentes na obra Contos com monstros, em ordem de aparecimento,
sdo: “Os bonzos”, “O golem”, “A éanfora”, “A conferéncia”, “O confronto”, “A procura”,
“Tamar”, “O objeto”, “O dragéo”, “As folhas das palavras tomam ja cores profundas”. No
post scriptum do presente livro, o autor da indicios dos recursos utilizados na criagéo de
seus contos:

Que o efeito de tudo isto — ou seja, a leitura de um conto concluido — possa
bulir com a realidade, e o mundo de esséncias (da ficcao) venha a influir no
mundo de fundamentos (da acc¢éo), eis 0 motivo para a maior das surpresas:
s6 a analogia, o contraste, a ironia, o paradoxo ou a provocagao podem
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desencadear t&o insolito encontro entre os dois mundos — o do prazer e o do
poder — fazendo com que o jogo do ficticio estremeca a solidez do mundo
que parece sério e solido, onde decorre a rotina dos homens e se exercem 0s
dinamismos da sociedade. (Vieira, 2001, p. 157)

Visualizamos com a citacdo acima, que a figura do autor busca provocar o leitor
através da escrita, tendo em considerag@o que seus contos sdo permeados de analogias,
ironias, contrastes e o enigmético geralmente estd presente. Tudo isso faz com que a
leitura seja mais aberta a possibilidades de interpretacdo e novos horizontes, a partir de um
mesmo conto, podem ser apontados. Conforme pontua Silva, as narrativas nos adentram
no nivel do imaginario e nos restituem ao real sem qualquer resposta, instaurando-nos na
esfera da davida:

Nesses contos, assim como em outros, parece haver uma proposta de fusédo
de universos aparentemente incompativeis em que uma realidade acabada
e limitada se dissolve numa outra ficticia, ilimitada e imaginaria, onde tudo
€ quase possivel. Nos, leitores, somos colocados numa corda de Jump.
Arremessados ao abismo infinito do imaginario, a corda (tecedura textual) nos
arrasta a outro abismo — da realidade agora questionavel — e nos abandona.
(Silva, 2001, p. 119)

No livro Olhares de Orfeu (2013), em sequéncia de apresentacdo, as narrativas
presentes na obra sdo: “O grande luto”, “O festim”, “Jonas, ou os beneficios da prece”,
“O ultimo fio do tempo”, “A paixao segundo JL”, “A passagem, ou o regresso do cacador
Gracchus”, “Hapax”, “A apari¢do”, “A princesa de Nara”, “A transmigra¢do”, “O bom
selvagem” e “Eram tons s6 cinzentos sobrepostos”. Destaca-se, nesse livro, que parte dos
contos possui uma epigrafe introdutiva que se relaciona com a narrativa e apresenta um
direcionamento para as reflexdes acerca de seu contetdo. Como, por exemplo, a epigrafe?
que principia o conto “Jonas, ou os beneficios da prece”, a qual foi extraida do “Livro de
Jonas” da biblia hebraica e o conto em questédo trata de uma narrativa em que Jonas é
a principal personagem. Ademais, varios elementos miticos estao presentes nos contos,
como o proprio titulo do livro ja aponta a aluséo ao Orfeu das mitologias gregas e romanas
(Ovidio, 1983; Apolodoro, 1985; Grimal, 2005), e isso também pode ser desdobrado no
conto “Eram tons so cinzentos sobrepostos”. A selecéo tematica de referéncias associadas
a acgbes do universo orfico (no caso, o olhar) constitui um elo para o estabelecimento de
interfaces de carater artistico, vivencial e filoséfico, como pode ser vislumbrado nessa
assercao de Maurice Blanchot:

Quando Orfeu desce em busca de Euridice, a arte € a poténcia pela qual
a noite se abre. A noite, pela forca da arte, acolhe-o, torna-se a intimidade
acolhedora, o entendimento e o acordo da primeira noite. Mas é para Euridice
que Orfeu desce: Euridice é, para ele, o extremo que a arte pode atingir,
ela é, sob um nome que a dissimula e sob um véu que a cobre, o ponto
profundamente obscuro para o qual parecem tender a arte, o desejo, a morte,

2 “As 4guas assediavam-me até ao sopro, o abismo envolve-me, as algas vendam-me a cabega. As entranhas dos
montes desci. Os ferrolhos da terra fecharam-se obstinados contra mim” (Jonas apud Vieira, 2013)
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a noite. Ela é o instante em que a esséncia da noite se aproxima da outra
noite. (Blanchot, 2011, p. 186; grifos nossos)

Em interlocu¢cdo com as proposi¢cées de Blanchot, portanto, soma-se ao dialogo
entre os textos literarios e as figuras e narrativas mitolégicas, a abertura para determinadas
esferas de atuacéo. Estas esferas tém, paradoxalmente, em elementos como intrepidez,
curiosidade, volicéo e tragicidade determinados avancgos e limitagbes do agir humano na
interlocuca@o dessas intersec¢des compositivas.

31 FEICAO CONTISTICA

E nesta 6ptica de metamorfose, seja leve e sutil ou deformante ao extremo,
que a textura de um conto se decide: quer se formem monstros a partir de
homens, ou até — ¢ surpresa — homens a partir de monstros.

(Vieira, 2001, p. 159)

Inicialmente destacamos a disposi¢éo do conto “A anfora” (2001), o qual estabelece
pontos de contato com o chamado realismo fantastico. O conto comega com o protagonista
A. ingressando em um prédio de uma grande instituicdo ndo nomeada na narrativa. Apos
ter passado por um inquérito realizado pelos guardas do local, dentro da edificacado, A.
avistou uma anfora romana e, ao olhar dentro desse objeto, visualiza 6rgéos de uma mulher
semissubmergidos, confusos, espalhados, tais quais estivessem em salmoura, além de
maos, cabelos e palpebras. Em uma observac¢ao mais minuciosa, A. percebe que eram os
restos de sua mée que estavam dispostos no interior da anfora. Tendo conhecimento desse
cadaver, ele tenta alertar os beleguins com o fito de se livrar de qualquer suspeicéo a seu
respeito acerca daquela morte. Entretanto, os guardas ndo ouviram, pois estavam focados
em seus afazeres. A figura do narrador prossegue a expresséo do conto destacando que a
mulher anforal se embrincou no amnio da anfora para desempenhar fungdes secretas de
influéncia e dominio:

Vendo dali sem ser vista, podia vigiar a tudo e todos, conhecer quem saia e
entrava, escutar o que era dito na antecamara, saber que percurso seguiam
0s visitantes entre os varios possiveis (cada corredor tinha um destino
expiatorio proprio), e subjugar, a ponto de os despersonalizar, os guardas da
entrada, improbos esbirros tidos ao seu servigo: se eles viam e anotavam tudo
0 que se passava, espiava-os ela a eles, e os olhos deles, assestados sobre
0s seus visitantes e até os passeantes (para nao falar nas micro-camaras
dissimuladas por desvaos e esconsos, que eram olhos de maquinas sem sono
que tudo registavam), proporcionava-lhe informacées centuplicadas sobre
quem ali vinha. (Vieira, 2001, p. 61; grifos nossos)

Durante a exposicéo da situacdo narrativa, o texto relata que a morte da mée de A.
fora sido discreta, assim como toda a vida dela. Ela embrenhou-se na &nfora com o objetivo

de saber das coisas pelos olhos dos outros e exercitar o determinados niveis de poder de
influéncia no mundo. Em seu prosseguimento, o conto da destaque também para outras
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acOes misteriosas do protagonista A. nos meandros do interior do prédio, e para a sua
saida quase imperceptivel do local.

O conto “O festim”, por sua vez, narra o embate entre Deus e Leviathan. Deus,
como estava entediado em sua solidao, decide criar Leviathan, o monstro submarino, para
com ele se aventurar e apostar um jogo de xadrez. E divulgou ao seu povo que a carcga
do monstro seria disponibilizado e dividido um dia, para o deleite dos homens. Portanto,
sempre que Deus estava entediado, ele convocava Leviathan para o jogo. Até aproximar
0 momento em que um anjo anuncia aos homens que o festim prometido havia chegado
e que o grande despojo seria, enfim, fornecido e compartilhado para comemorar o destino
do mundo disputado ao jogo de xadrez: “[...] o supremo butim chegava para todos — e as
gentes lancaram-se avidas sobre a carcaga branca que nunca antes tinham visto (porque
Ihes era proibido olharem-na): e acharam-na deliciosa ao gosto, e encheram-se dela.”
(Vieira, 2013, p. 17)

ApO6s o povo ter se saciado, o anjo volta e faz a revelacdo: o despojo partilhado era
o corpo de Deus e que Leviathan vencera a partida em um derradeiro lance de argucia,
dando o xeque-mate a Deus. Portanto, Leviathan seria de agora em diante o dono e unico
senhor do mundo inteiro:

As gentes rolaram os olhos de espanto e de desvairo. Entdo o anjo bateu as
asas e elevou-se no ar, e a corte obediente dos anjos de servico tomou 0 voo
a unissono com ele. Sentiu-se em toda a praia o ruflar das asas violentas, mil
plumas desprenderam-se, misturando ao fumo do festim e a poeira levantada
da orla do deserto. Os fogos declinantes alumiavam umas nuvens baixas
que passavam; através desse céu palido, e apesar da turvacado do espago
e dos sentidos, as gentes entreviram as silhuetas dos anjos que voavam
para ocidente e ouviram-lhes os gritos estridentes, mistura indiscernivel de
lamentos, imprecacgdes e gargalhadas. (Vieira, 2013, p. 18)

Logo, perfaz-se um circuito de euforia e declinio nas percepcdes e expectativas dos
presentes, 0s quais acompanhavam esse jogo universal. Tal clivagem também situa essa
composicéo contistica num segmento de constituicdo mais associado a derriséo de certos
triunfalismos prematuros, encontrada na disposicdo de uma apetite prematura diante de
um escatolégico banquete, como sinalizam as palavras da pesquisadora Golgona Anghel
(2013) sobre esse conto no livro Olhares de Orfeu.

41 ENTRELACAMENTO MITOLOGICO E TEMPORAL

Na producdo de contos, novelas, romances, peca teatral, producdo poética e
elaboragdo de ensaios de Antonio Vieira a dimensdo mitologica ocupa diferenciados
ambitos compositivos e reflexivos. Estdo presentes mitologias procedentes de épocas e
concepgdes muito diversas, tais quais as relacionadas as antiguidades gregas, romanas,
egipcias, indianas, chinesas, japonesas, germanicas, persas etc. Em sua génese, o mito

traz vérias relacbes de contiguidade com o texto literario, dentre elas, as nogcées de historia,
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tempo, criagdo. Nesse sentido, podemos dialogar com o que discorre o mitélogo Mircea
Eliade:
[...] conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no
tempo primordial, o tempo fabuloso do ‘principio’. Em outros termos, o mito
narra como, gracas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade
passou a existir, seja uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento:
uma ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma institui¢ao.

E sempre, portanto, a narrativa de uma ‘criacao’: ele relata de que modo algo
foi produzido e comecou a ser. (Eliade, 2013, p. 9)

Nas sociedades ditas “primitivas” os mitos possuem um papel fundamental,
pois incorporam uma “histéria verdadeira”, possuindo um “carater sagrado, exemplar e
significativo” (Eliade, 2013). E valido destacar que o mito é considerado uma “histéria
verdadeira”, tendo em vista que se relaciona em realidades com as quais se insere: “O
mito cosmogdnico € ‘verdadeiro’ porque a existéncia do Mundo ai esta para prova-lo; o
mito da origem da morte é igualmente ‘verdadeiro’ porque € provado pela mortalidade do
homem, e assim por diante” (Eliade, 2013, 9). Ademais, ha sociedades em que o mito
se faz imperativo, nas quais inclusive se distingue os mitos, “histérias verdadeiras”, das
fabulas ou contos, que seriam denominadas como “historias falsas”. Em suma, os mitos
narram eventos que se referem ao ser humano, como, por exemplo, a origem das coisas,
os acontecimentos basilares que constituiram o homem tal como ele é. Por conseguinte,
0 mito é considerado, nesses horizontes, uma histéria verdadeira. Em contrapartida,
para Mircea Eliade, as chamadas “historias falsas” discorrem sobre episddios que néo
modificaram a condi¢do humana:

Os mitos, efetivamente, narram ndo apenas a origem do Mundo, dos animais,
das plantas e do homem, mas também de todos os acontecimentos primordiais
em consequéncia dos quais 0 homem se converteu no que é hoje — um ser
mortal, sexuado, organizado em sociedade, obrigado a trabalhar para viver,
e trabalhando de acordo com determinadas regras. Se o Mundo existe, se o
homem existe, é porque os Entes Sobrenaturais desenvolveram uma atitude
criadora no ‘principio’. Mas, apds a cosmogonia e a criagdo do homem,
ocorreram outros eventos, e o homem, tal qual é hoje, é o resultado direto
daqueles eventos miticos, é constituido por aqueles eventos. Ele é, mortal
porque algo aconteceu in illo tempore. Se esse algo nao tivesse acontecido, o
homem n&o seria mortal — teria continuado a existir indefinidamente, como as
pedras; ou poderia mudar periodicamente de pele, como as serpentes, sendo
capaz, portanto, de renovar sua vida, isto é, de recomega-la indefinidamente.
Mas o mito da origem da morte conta o que aconteceu in illo tempore, e, ao
relatar esse incidente, explica por que o homem é mortal. (Eliade, 2013, p.
13; grifos do autor)

Ja o professor Junito de Souza Brandao, por sua parte, afirma que o mito é uma
representacao coletiva, que manifesta uma explicagdo do mundo, divulgada no decorrer de

geragOes; “Mito €, por conseguinte, a parole, a palavra ‘revelada’, o dito. E, desse modo,

se 0 mito pode se exprimir ao nivel da linguagem, ele é, antes de tudo, uma palavra que
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circunscreve e fixa um acontecimento” (Brandéo, 1987, p. 36). Evidencia-se, entéo, o poder
da palavra, pois grande parte dos mitos sdo recitados em rituais:

Rememorando os mitos, reatualizando-os, renovando-0s por meio de certos
rituais, 0 homem torna-se apto a repetir o que os deuses e os herdis fizeram
‘nas origens’, porque conhecer os mitos é aprender o segredo da origem
das coisas. ‘E o rito pelo qual se exprime (o mito) reatualiza aquilo que é
ritualizado: re-criagcdo, queda, redencao’. E conhecer a origem das coisas
— de um objeto, de um nome, de um animal ou planta — equivale a adquirir
sobre as mesmas um poder magico, gracas ao qual € possivel domina-las,
multiplica-las ou reproduzi-las a vontade’. Esse retorno as origens, por meio
do rito, € de suma importancia, porque ‘voltar as origens € readquirir as
forcas que jorraram nessas mesmas origens’. Ndo é em vé&o que na ldade
Média muitos cronistas comegavam suas histérias com a origem do mundo. A
finalidade era recuperar o tempo forte, o tempo primordial e as béngéos que
jorraram illo tempére. (Brandao, 2013, p. 39)

Nesse viés, o rito recupera o tempo sagrado do mito, pois os homens das chamadas
culturas primitivas interatuam de maneira diferenciada a irreversibilidade do tempo. E o
mundo transcendente dos entes sobrenaturais € religiosamente acessivel e reatualizavel,
jaque:

[...] o tempo profano, cronoldgico, é linear e, por isso mesmo, irreversivel
(pode-se ‘comemorar’ uma data histérica, mas néo fazé-la voltar no tempo),
o0 tempo mitico, ritualizado, é circular, voltando sempre sobre si mesmo. E
precisamente essa reversibilidade que liberta o homem do peso do tempo
morto, dando-lhe a seguranca de que ele é capaz de abolir o passado, de

recomecar sua vida e recriar seu mundo. O profano é o tempo da vida; o
sagrado, o ‘tempo’ da eternidade. (Brandéo, 2013, p. 40)

Portanto, nessa perspectiva, de um lado ha o tempo profano — cronologico e
linear, do outro lado, ha o tempo sagrado — ciclico, eterno. Em vista disso, quando sao
transportados conteudos miticos para narrativas, alteracdes sao realizadas para comportar
essa nova realidade, como discorre a pesquisadora Adriana Monfardini:

Na linguagem como no mito, ocorre uma transposi¢cao simbdlica do conteudo
sensivel em uma conformagédo objetiva. As metaforas linguistica e mitica
nascem ambas do mesmo esforco de concentragcao da percepcgao sensorial,
peculiar a toda enformacao, seja linguistica, seja mitica. (Monfardini, 2005,
p. 52)

Assim sendo, esse esforco de concentracdo sensorial se reatualiza em trés
transportes na producdo contistica contemporénea: na insercdo mitica em narrativa,
na elaboragéo literaria e na critica social de releituras miticas na obra literaria. Nesses
contornos, o conto “A anfora” apresenta uma forte critica social e politica, como podemos
constatar nos seguintes trechos:

[...] entre os secretismos dos signos e a obediéncia sem limite se decide o
absolutismo do poder. [...]

De resto uma rede de incalculavel precisao, invisivel embora, articulava
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olhares e ouvidos de outros e mais outros funcionarios, informadores e
executantes, através de todo o quarteirdo, do bairro, da cidade, do pais e,
quem sabe?, da totalidade dos paises (porque a cumplicidade das ideias é
mais forte que a das origens), formando uma rede inextricavel cuja circulagao
cifrada, maciga, insidiosa, era concentrada, canalizada e conduzida ao
anférico espaco. (Vieira, 2001, p.61)
Percebemos, através do transporte e da transformacéo de contetdos miticos, que
o conto “A anfora” proporciona uma aguda critica social e politica no que diz respeito a
formas de totalitarismo, em que uma pessoa ou um grupo possui graus de poder despotico
para comandar uma sociedade ou uma nacgé&o. Visualiza-se isso em “A anfora”, tendo em
vista que os ambitos em que se passam o conto s@o os de uma sociedade secreta, na qual
uma mulher anforal exerce o poder sem limites para influenciar e comandar os contornos
politicos e econdmicos desse lugar. Além disso, o conto transita pelo fantastico, uma vez
que em sua constituicdo ha elementos sobrenaturais, como o fato de a mulher anforal
comandar uma sociedade secretamente, algo que pode causar um estranhamento ao leitor.
Bem como, move-se também pela distopia, ja que a narrativa esta ambientada em uma
sociedade de regime totalitario e em configuracdes de espaco e tempo desbalizadas.
Assim como o conto “A anfora”, o conto “O festim” efetua o transporte e a
transformacdo de contetdos miticos. Transitando por aspectos do conto mitolégico e
maravilhoso, “O festim” é constituido por elementos sobrenaturais, haja vista a figura do
anjo, o monstro — Leviathan — e Deus. No conto supracitado, hd um alto teor de critica
social e politica, seja pelo motivo de Leviathan ter sido subestimado por Deus e os homens,
ou pelo povo ter ido, com ansia, sobre o despojo prometido, sem buscar saber quem, de
fato, tinha ganhado a partida. Como nés podemos visualizar no trecho abaixo:

Mas, por mais que viessem, o supremo butim chegava para todos — e as
gentes langaram-se avidas sobre a carcaga branca que nunca antes tinham
visto (porque Ihes era proibido olharem-na): e acharam-na deliciosa ao gosto,
e encheram-se dela. (Vieira, 2013, p.17)

E valido destacar a constituicdo da presenca da figura do narrador nas obras de
Vieira, a qual exerce enorme importancia nos direcionamentos que as narrativas tomam.
No conto “A anfora” (2001), a instancia do narrador, em grande parte da narrativa, tece
comentarios acerca das questdes que sdo apresentadas no decorrer da narrativa. De
acordo com Filipe Reblin:

[...] os narradores que encontramos nos contos da obra de Vieira carregam
consigo esse aspecto tdo marcadamente importante para a presenga
narrativa. Mais do que narrar acontecimentos, talvez ouvidos ou lidos por eles,
0s narradores estdo presentes do inicio ao fim dos contos como excelentes
cicerones, guiando, muitas vezes pelas maos, os leitores para caminhos que
eles apresentam e conhecem muito bem, deixando tracos indeléveis de seus
relatos e histérias em nossa mente. (Reblin, 2014, p. 103)

A titulo de exemplificagcéo, é possivel, no trecho abaixo, ver a marca de ponderacéo
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realizada pelo campo de atuacao do narrador em “A anfora”:

A noticia da sua morte, de que A. permanecia o Unico depositario, fora um
episédio circunstancial, discreto como toda a vida da mulher anforal: porque
o verdadeiro poder se exerce na discricdo, pelas malhas de uma rede
omnipresente de escravos armados que espiam e intimidam, sussurram
mensagens de uns para os outros e disseminam instrucées que se infiltram,
como um bolor maligno, pelos intersticios da democracia, maga de cores
ficticias e aparéncia salutar, mas gretada por fendas invisiveis e minada por
vermes. (Vieira, 2001, p. 62)

Tanto no conto “A anfora”, quanto no conto “O festim”, o narrador adotado é o do
perfil heterodiegético (Genette, 1995), isto €, dispde-se a constituicdo de um narrador que
ndo participa da histéria que conta. No entanto, tal variante direciona a composi¢éo da
narrativa na elaboracéo de reflexdes acerca da desmesura de certas esferas de poder,
muitas vezes insondaveis ao universo extratextual. Em ambos os contos supracitados, o
ambito da conformacédo do narrador deixa marcas de suas concepgdes sobre a condugéo
da narrativa, bem como colabora na produ¢do da ambientacdo das personagens (Franco
Junior, 2009), como vemos no fragmento anterior na composi¢éo de informacdes sobre o
protagonista e a mulher anforal.

51 CONSIDERAGOES FINAIS

Anténio Vieira € um escritor que ainda ndo possui uma fortuna critica a extensao
e a importancia de sua obra, portanto a primeira secéo foi dedicada a apresentacdo do
escritor e de sua obra. Ademais, buscamos apresentar e discutir na segunda secdo dois
contos que foram nossos objetos de pesquisa. Por intermédio deles, evidenciamos parte
dos elementos constitutivos dos contos de Vieira. J& na terceira sec¢do, abordamos o
entrelagamento mitolodgico e temporal, foco de nossa pesquisa.

E interessante analisar as alteragdes que as figuras miticas recebem ao serem
reposicionadas na tessitura literaria, e isso se exterioriza na escrita de Vieira, haja vista
que personagens da esfera mitologica das mais variadas extragcdes sdo um dos elementos
recorrentes em suas obras. Muitas vezes, Vieira utiliza figuras miticas para representar
metaforicamente situagcbes humanas, bem como imprime em seus contos reflexdes
acerca de problematicas contemporaneas e nos coloca em posicao de reflexdo acerca
da (ir)realidade posta no conto. Nesse caminho, foram vislumbradas as transformactes
propiciadas por meio do efeito de continuidade temporal das personagens mitolégicas
na sua projecdo para momentos histéricos diferentes, através das distintas acepgdes
e ocorréncias de tematizagdo temporal, e por intermédio do desdobramento da trama
narrativa com o emaranhamento dos tempos.
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