CAPITULO 4

SENHORAS DA TERRA: A MORTE E A GUERRA
PELO OLHAR DAS POETAS PALESTINAS

Data de submissdo: 10/09/2024

Raisa Almeida Feitosa

Mestranda em Linguagens e Letramentos
pelo PROFLETRAS-UFPE

O p6 da terra vem de longe,
vem das profundezas da Palestina
para tocar meu rosto, e eu choro...

Fatima Ahmad (2022)'

11 “ENTRE UM MAR BLOQUEADO
E DUAS FRONTEIRAS HOSTIS™2
Tenho a face molhada de vertigens,
dentro do olho flutua um oceano, que nasce
e morre em siléncio. Essa é a sensacao
que os poemas dos palestinos suscitam,
misto de incredulidade, revolta e profunda
solidariedade. O lirismo de seus versos
esta transpassado pelo espaco-tempo no
qual se situam os autores, que vencem a
incomunicabilidade da experiéncia poética
em face da urgéncia: dizer é estar vivo.
Aponta Paz (1982) que a imagem poética

Data de aceite: 01/10/2024

€ uma reconciliacdo da pessoa consigo
mesma. No caso dos palestinos, a nagéo
torna-se essa imagem que transcende a
mera representacédo e as individualidades
que a evocam, € uma abundancia de vozes
unificadas em um s6 clamor — palavra
acionada em todas as suas acepc¢des: grito
de protesto; suplica; procissao de fiéis que
rezam juntos em voz alta.

Neste ensaio, objetiva-se comentar
poemas de autoras palestinas distantes
no tempo, porém préximas na dor,
transmutada em matéria-prima da criacao
poética. Os primeiros poemas a serem
analisados s&o de autoria de Fadwa Tugan
e Randa Hamawi, ambos estao disponiveis
na obra “Lamentos dos oprimidos”
(1971). Os dois outros, das autoras Amal
Abugamar e Muna Almassdar, foram
publicados na obra “Gaza, terra da poesia”
(2022). O tempo entre a publicagdo dos
dois livros nao distancia os textos de
modo algum, infelizmente, as conjunturas

em que nasceram é da mesma natureza:

1 Poeta nascida na cidade de Gaza (“o rosto da Palestina que nao envelhece”). Trad.: Maria Carolina Gongalves.
2 Descricdo da Faixa de Gaza disponivel na apresentagéo do livro “Gaza, terra da poesia”, pela editora Tabla. Disponi-
vel em: https://editoratabla.com.br/apresentacoes/gaza-terra-da-poesia/. Acesso em: 16/01/2024.
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insuportavel, dada a iniquidade do ser humano em sua busca por poder e dominagéo. A
escolha das obras, e com esse intervalo entre elas, visa demonstrar que ja estava em curso
0 assassinato de pessoas e a invasdo de terras palestinas antes da resposta israelense
ao ataque do Hamas no dia 08 de outubro de 2023 contra participantes de uma rave. E
importante conhecer, ainda que minimamente, os fatos ocorridos ap6s o fim da Segunda
Guerra Mundial que desencadearam a ocupacdo da Palestina e a imposicdo de uma
condicao de subalternidade aos arabes da regiéo.

Os judeus foram vitimas de um exterminio pelos aleméaes nazistas, os quais, como se
sabe, eram guiados por um ideal de raga superior. Contraditoriamente, findo o holocausto,
descobertos os campos de concentragéo e todo o terror vivido pelos prisioneiros, é dado
aos judeus um territdério em terra ja habitada por cidaddos que foram desconsiderados
na intengdo da ONU de reparar as vitimas do nazismo (ainda hoje o Estado da Palestina
ndo é reconhecido pela entidade, foi declarado como “Estado observador ndo membro”
em 2012%). Como denuncia Jubran, poeta palestino: “Ai, almas dos que morreram/ Nos
presidios nazistas!.../ Se soubésseis vos!.../ Se soubésseis!...” (1971, p. 78).

As obras “Lamentos dos Oprimidos” (1971) e “Gaza, a terra da poesia” (2022) trazem
textos-testemunhos que dissolvem a ideia hegemdnica de humanidade, langando luz sobre
suas contradi¢cdes e denunciando o sofrimento humano injusto* — quais pessoas, de que
lugares, etnias e estratos sociais, sdo protegidas efetivamente pela ONU e por documentos
como a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, promulgada em 19487? Diante do
exposto, considero importante falar brevemente dos contextos em que dois os livros foram
lancados, os quais séo indissociaveis da atual situacao enfrentada pelos palestinos ante a
beligerancia e intransigéncia do estado de Israel.’

Ambas as publica¢des sdo reverberacdes da luta do povo palestino. A Missdo da
Liga dos Estados Arabes foi responsavel pela curadoria e langcamento da obra “Lamentos
dos Oprimidos” (1971), movida pela intencéo de esclarecer o publico brasileiro a respeito
do problema. Challita (1971, p. 9), prefaciador e Ministro Plenipotenciario da LEA no Brasil a
época, chama atencao para o fato de que o livro “n&o se trata apenas de lamentos”, pois “ha
também revolta, a deciséo de resistir, a determinagao de lutar”, ha esperanca. Dr. Henrique
Adri, que apresenta o livro, comenta que a literatura palestina era até entdo desconhecida
pelos brasileiros e que a produgéo dos poemas selecionados foi feita sob constante ameaca
e vigilancia, caracterizando-a, portanto, como uma “poesia da resisténcia” (1971, p. 11).

Fruto da mesma verve, a antologia “Gaza, terra da poesia” (2022) representa “vida
Umida na faixa seca dos oprimidos” (Sleiman; Jubran, 2022, p. 7) e, como esclarece Michel

3 Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/articles/cw4d3940g8do. Acesso em: 16/01/2024.

4 Expresséo do sociblogo portugués Boaventura de Sousa Santos no seu texto “Se Deus fosse um ativista dos Direitos
Humanos” (2013).

5 Verificar a noticia publicada nos ultimos dias de 2023 a respeito da declaragédo do premié de Israel, Netanyahu, acer-
ca da previsdo de continuidade da guerra por varios meses “até uma vitoria israelense”: https://g1.globo.com/mundo/
noticia/2023/12/30/premie-de-israel-diz-que-guerra-contra-hamas-vai-continuar-por-muitos-meses.ghtml. Acesso em:
15/01/2024.
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Sleiman, coordenador da equipe de traducgéo, e Safa Jubran, tradutora convidada a unir
forcas com o Grupo de Tradugdo da Poesia Arabe Contemporanea (GTPAC-USP), o livro
nao trata de esperancga, “é a propria esperanca”. Os leitores brasileiros séo apresentados
as vozes da nova geragdo de poetas da Palestina, residentes da Faixa de Gaza, onde
nasceram e onde (r)existem, refugiados na propria terra — sob ataque ha mais de meio

século.

21 POESIA E POLITICA

Uma harpa que toca a si mesma: o sujeito biogréafico se “suicida” para se tornar eu
lirico, como sugere o poema “O Milagre”, de Nauro Machado®. Contudo, se o texto poético
surge ante circunstancias concretas de extrema violéncia e privag¢éo, o sujeito biografico,
nesse caso, pode entrincheirar-se em sua criagéo, sobrevivendo através do eu lirico; este,
reintegrado a continuidade perdida’, aquele, movido pelo seu direito de permanecer no
plano descontinuo, isto é, vivo.

Em meio a pobreza, a guerra, a um genocidio e um domicidio®, poesia para qué?
Siscar (2010, p. 32) dispde que “o sentimento de crise deve ser reconhecido como um traco
caracteristico, de natureza ética, da constituicao do discurso literario moderno.” Assim, as
poéticas que emergem do estado de coisas exposto na pergunta que abre o paragrafo
estard@o, de algum modo, tocadas por ele.

Lukacs (2000, pp. 119-120) propde que a subjetividade lirica colhe fragmentos do
caos circundante e os une interiormente. Compreendo, a partir de Andrade (2023), que as
imagens urdidas, mesmo tragicas, contém o erotismo que afasta o poeta (e o leitor) de seu
isolamento e os retne na eternidade possivel que a experiéncia estética engendra. Isso
porque, o erotismo, segundo Andrade® (2023, p. 152), suscita uma “emocao criadora de
um instanténeo de enlevo que transporta o leitor para fora dos limites de seu ‘eu’ singular,
imergindo-o num misto de prazer universal.” Logo, se por um lado, o0 poema pode “gritar”
o sofrimento humano injusto, por outro, ao ser lido, permite ao ser humano reencontrar a
totalidade da qual faz parte.

A poesia, devido a sua capacidade de desestabilizar os imaginarios compartilhados
socialmente e, dessa forma, descentrar os sujeitos, fazendo-os enfrentar o sempre (nunca)
visto, potencialmente cria uma zona de confronto intersubjetivo. Logo, € eminentemente

politica. Nesse sentido, os palestinos, cuja “[...] paciéncia é imensa/ maior ainda que o

6 “Muitos parece que estao por dentro/ como os olhos de Lucifer nas trevas./ No entanto o Espirito do Homem sopra/
a folhagem verde do amanhecer:/ nés nos suicidamos mas seremos/ perdoados, nés nos suicidamos/ para resistir as
farias do inferno.”

7 No sentido de Georges Bataille, interpretado por Janilto Andrade (2023).

8 Termo utilizado na cobertura midiatica dos ataques de Israel contra a Faixa de Gaza, significa “destruicdo deliberada
programada de casas e lares”. Disponivel em: https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/aberturas/domicidio-enantiossema-dora-
ma-blogodesenvolvido-e-o0-portugues-em-macau/2842. Acessado em: 15/01/2024.

9 Em consonéancia com o conceito proposto por Octavio Paz, a saber: erética verbal, segundo a qual todo poema é
eroético.

Interseccdes entre linguistica, cultura, letras e artes Capitulo 4

28


https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/aberturas/domicidio-enantiossema-dorama-blogodesenvolvido-e-o-portugues-em-macau/2842
https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/aberturas/domicidio-enantiossema-dorama-blogodesenvolvido-e-o-portugues-em-macau/2842

espaco” (Zayyad, 1971, p. 74), criam uma ética propria com sua poética de resisténcia e
esperanca. Segundo o Dr. Henrique Adri, na Palestina p6s-1948, “As producdes literarias
nunca eram passadas para papel. Permaneciam na mente de seus autores, que as
transmitiam, oralmente, aos seus compatriotas. Qualquer transcrigdo poderia culminar em
condenacgéo fatal (...)” (1971, p. 14).

Poemas serem politicos ndo implica dizer que sé&o panfletarios, mesmo os poemas
deliberadamente de protesto ndo devem ser adjetivados dessa forma a priori. A imagem
poética da Palestina, criada pelos autores nativos nas circunsténcias ja delineadas, por
exemplo, ndo se desvanecera quando os palestinos, por fim, conseguirem assegurar seu
direito de existir. Defendo que o pais, referenciado em varios poemas das coletaneas
mencionadas, ndo é apenas uma imagem-representacdo, pois foi alcado a dimensao
transcendente da poesia.

Tendo em vista a légica mercadolégica que invade os ambitos da vida cotidiana,
interessa dizer que a experiéncia de leitura das obras em discusséo contradiz o paradigma
neoliberal, subverte-o. Siscar (2010, p. 38) questiona se é possivel contrapor-se, hoje em
dia, a uma “fruicdo consumista, hedonista e destruidora”, também se é possivel assegurar
lugar para “aquilo que ndo tem espaco nos padrdes de veiculacdo ou de atribuicdo de
prestigio cultural”. A poeta Almassdar (2022, p. 18) traz perguntas que sdo também
respostas a essas indagacdes: “Quem apaga a guerra dentro de mim/ e me empresta um
pouco de esquecimento? [...] Alguém aqui corajoso o bastante/ para almadicoar a guerra
escondida em nosso pao?/”

Em certas circunsténcias, existir por si s6 pode ser uma afronta. Nesse contexto, a
literatura e a arte permitem-nos pensar a partir do Outro, tornando-nos diferentes de quem
éramos antes da leitura, um “alterleitor” (Xypas, 2018). A poesia cria ambiéncias afetivas
que podem alterar nossos esquemas cognitivos: o que se supde saber entra em suspensao
para devir-desconhecido. Vale ressaltar, a poesia ndo se reduz ao género poema, é uma
atividade intrinsecamente humana, “um exercicio espiritual” (Paz, 1982, p. 21). Como diz
0 cineasta russo Tarkovski (2010, p. 18), “[...] € uma consciéncia do mundo, uma forma
especifica de relacionamento com a realidade.” Compreendo-a como insubmisséo ante o
modo de ver que a familia, a escola, a midia e outras insténcias sociais nos ensinam. Nesse
sentido, Carlos Felipe Moisés assevera: “toda poesia genuina [...] & subversiva.” (2019, p.
29)

No caso das autoras cujos poemas serdao comentados, a poesia é também dirigir-se
a morte, como expresso neste titulo: “Para a morte. Quando a morte virou simbolo nesta
cidade?” Esse poema de Abugamar (2022, p. 15) a traduz assim: “A morte aqui € a luta,/ luta
entre as coisas esvaziadas de sua realidade/ e uma mulher que, como eu, esfrega o corpo
com o sal do nada.” Pode-se dizer que suas criagdes, assim como as dos outros autores
de ambas as antologias, dialogam com a visédo de Bosi'® sobre a poesia como “resposta

10 Entrevista dada a FAPESP em 2003. Disponivel em: https://revistapesquisa.fapesp.br/poesia-como-resposta-a-
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as ideologias opressivas”, uma vez que ela tem (ou pode ter) “o papel de contradizer a
generalidade abusiva das ideologias, em especial das ideologias Dominantes”.

31 “TUDO AQUI MORRE, TUDO MENOS OS MORTOS.”"

Por que escolher poetas mulheres? As experiéncias da invasdo e da guerra
apresentadas pelos escritores de “Lamentos dos oprimidos” (1971) e “Gaza, terra da
poesia” (2022) sao dilacerantes, contudo, em alguns casos, chamam para o “homem” o
peso do que esta acontecendo, ao denunciarem, por exemplo, a usurpacao do “[...] direito/
dos homens pacificos/ que ndo pecaram.”'? Diante disso, é relevante abrir espago para a
experiéncia literaria a partir da escrita feminina e vivenciar sob sua 6ética a realidade, que
elas “reinventam” ao mesmo tempo em que denunciam.

Outra razdo para a escolha se deve a intengdo de descontruir o estere6tipo™
ocidental a respeito da mulher arabe. Vistas como “Criaturas frageis e oprimidas que
desaparecem sob o xador ou a burca”, conforme destacou Sahar Khalifeh, escritora
palestina, em conferéncia realizada na Universidade de Londres em 2015. Representando

a intelectualidade arabe feminina, Khalifeh deixou seu manifesto:

Desejo que um leitor ocidental possa sentir o que eu sinto, temer 0 que eu
temo; quero que tenha consciéncia da dor que seus governantes colonialistas
infigem a nossos povos, da dor que infligem a mim. Seus meios de
comunicag&o me transformam em esteredétipo, condenam-me, falsificam-me.
Quando apresentam uma mulher de burca como a encarnagdo da mulher
arabe, eles subentendem que a escritora que sou, assim como milhares
de outras mulheres instruidas e milhdes de mulheres arabes modernas —
mugulmanas e cristas — que vivem em paises arabes sdo apenas aquilo: uma
sombra cabisbaixa, um corpo sem forma, incapaz de pensar e se expressar.
(Khalifeh, 2015)

Essas palavras sdo importantes para ndo olharmos os poemas das palestinas a partir
de uma lente preconceituosa ou distorcida, mas com respeito e abertura para ouvir suas
vozes. Um contraste interessante entre os dois livros € a quantidade de mulheres escritoras
em cada um “Lamentos dos Oprimidos”(1971) conta com duas autoras, Fadwa Tugan e
Randa Hamawi, cujos poemas serdo comentados a seguir.“Gaza, terra da poesia’(2022)
tem a presenca de dez escritoras, dentre as quais, Amal Abugamar e Muna Almassdar,
cujos textos foram selecionados para este ensaio. Esse dado parece refletir o discurso de
Khalifeh sobre a busca e conquista das mulheres por maior espaco.

Iniciaremos com os poemas de “Lamentos dos Oprimidos” (1971). As autoras
presentes na antologia tém lentes geracionais distintas, por um lado, temos a voz de

-opressao/. Acesso em: 17/01/2024.

11 Verso do poema “Para a morte”, por Amal Abugamar (2022, p. 15), escolhido como titulo da se¢ao porque evidencia
o espirito de resisténcia das palestinas, algo que une suas criagoes.

12 Fragmento do verso do poema “O inimigo”, por Tawfic Zayyd (1971, p. 73)

13 Como diz a autora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie em seu ensaio “O perigo de uma histéria Gnica” (2019), o
problema do estere6tipo é que se trata de uma verdade incompleta.
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uma mulher que, a época da publicagdo, contava quarenta e poucos anos e ja possuia
um percurso poético que lhe permitiu falar da morte com extrema leveza, do outro, uma
adolescente de dezesseis anos cuja voz poética nasce e, ato continuo, langa-se como
amor a terra natal e oferecimento de si para enfrentar aqueles que sequestram a terra e a
vida de seu povo.

Borges (2000, p. 24) diz que “[...] qualquer coisa sugerida é bem mais eficaz que
qualquer coisa apregoada.”. O poema “Enamorado de sua morte”, de Fadwa Tugan
(1971, p. 135), é feito de sugestdes, que o titulo encaminha para uma alusdo maior, Eros
e Tanatos estdo presentes nessa delicada erotizacdo da morte. Nos primeiros versos,
temos: “Deixam-me os sonhos ao sorrir da aurora./ Vejo voar meu péssaro,/ Deixar-me
antes do tempo,/ Ir-se-me da m&o no remoinho dos ventos/ Desdobrar as asas em seu
ultimo estertor./ Empurrar os ventos/ E cair dos mirantes da aurora.” As escolhas lexicais
nos comunicam leveza: sonhos; sorrir; aurora; passaro; ventos; asas. A expressao que
contradiz essa sensacao € “Ultimo estertor”, também o Gltimo verso com a imagem da
queda. A leveza € realgada pela sonoridade, as assonancias e aliteragdes que embalam o
verbal ritmicamente. O recurso da repeti¢cdo de palavras ndo se deve apenas a musicalidade
buscada, a “aurora” que sorri no primeiro verso €, depois, o palco da queda.

Na segunda estrofe, a metafora do passaro permanece enigma, contudo, as
sugestdes vao se aninhando numa possivel interpretacdo: “E as rochas, abrindo-lhes
os bragos/ como arroios de seda,/ Recolhem o meu péassaro,/ Que me abandonou antes
do tempo/ E as patrias recobram o seu filho/ Para seu velho coragéo, ainda vivo. [...]” A
personificacdo, utilizada desde o primeiro verso, € um recurso que integra humano e a
natureza, anuncia o retorno do corpo a um corpo maior, que o acolhe. Aimagem dos bragos
do “passaro” sendo abertos como “arroios de seda” expressa singeleza e apuro estilistico.

O péssaro vai se revelando em sua possivel significagdo: partiu antes do tempo,
empurrou os “ventos” (talvez metafora para a causa de sua derrocada), “abandonou
antes do tempo” quem o amava, retornou as “patrias”. Antes de propor uma interpretacéo,
vejamos a Ultima estrofe:

Oh, coral com os ramos estendidos/ Para ambos os lados do caminho!/ Estou
enamorado de minha morte/ Ao tempo de minha entrega redentora/ Estou
enamorado de minha morte/ Sob tua sombra submergida.

A mudanca para a primeira pessoa do discurso e o canto desse “passaro” que esta
“enamorado de sua morte” sdo reveladores. Como no poema “Eu sabia o que fazer”, de
Randa Hamawi, morrer pela Palestina parece ser a demonstracdo méaxima de amor a patria
e tudo que ela representa. Ainda que precoce, ainda que injusta, a morte é ressignificada
pelos que a ela se entregam porque se recusaram a entregar sua terra, sua casa, sua
dignidade aos “ventos” que tudo devassam, logo, é uma morte “redentora”. Talvez mesmo
para uma mée que perca seu filho nessas circunstancias... A imagem poética do corpo

sob o coral cujos ramos se estendem para todas as direcoes é cheia de ternura, como um
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enlace amoroso. O lirismo aqui € social, é politico.

Hamawi (1971. pp. 213-214), por sua vez, é mais direta, e a primeira palavra de seu
poema é “PALESTINA...”, grafada dessa forma e acompanhada de reticéncias, o que, por si
sb, revela a dramaticidade do “Eu sabia o que fazer”. Embora seja um poema sem camadas
metaforicas, enternece pela forma sincera como expressa a tristeza que consome o eu
lirico, o qual questiona a si mesmo entre lagrimas e oracgdes: “Mas o que eu podia fazer?”.
Revela-se o desejo de luta, o impedimento devido a pouca idade, a realidade convocando a
acéo: “Vios corpos estendidos/ Dos homens que eles abateram/ Ouvi tua voz num apelo./ E
soube entdo o que fazer...” Os verbos, até entdo, estavam conjugados no pretérito perfeito,
imperfeito e mais-que-perfeito do modo indicativo e subjuntivo, a partir dai, irrompe o tempo
presente do modo indicativo: “Agora, estou aqui jazendo,/ E lutei, lutei por ti./ Disseram
que eu nao podia lutar,/ Eu fiz aquilo que podia...”. Na ultima estrofe, o eu lirico reforca
que disseram que era muito jovem para lutar, mas que quem o disse ignora “Que ninguém
€ jovem demais/ Para doar a vida por ti.../”. A poesia aqui se intensifica quando o eu lirico
dirige-se a Palestina ndo como um territério geopolitico, imagem-representagéo, mas como
existéncia, unido de todas as pessoas que |4 viveram, vivem e viverdo, portanto, imagem-
poética.™

Em “Gaza, terra da poesia” (2022) também encontramos poesia politica multiforme,
temos um lirismo repleto de metaforas, com “Leite amargo”, de Abugamar (pp. 13 - 14),
acompanhado de um lirismo direto, interrogativo, mas que, em seu todo, al¢a-nos além da
imagem-representacgéo, falo de “Joguinho”, de Almassdar (p. 18).

O titulo do poema de Abugamar carrega significagbes que se entrecruzam com as
referéncias pessoais do leitor a respeito do lexema “leite”. Os primeiros versos sugerem
que o eu lirico feminino se dirige ao leitor: “Abra a boca um pouco.../ assim/”. No verso
seguinte, Abugamar “desmetaforiza” a noite — “A noite € como a noite” —, para nos fazer
encarar sua empiria, logo depois, por meio de comparagcdes metaforicas, metaforas e
personificagdes vai desvelando a noite acre cuja realidade é realgcada e, ao mesmo tempo,
ndo denota apenas o espago de tempo em que o sol estd ausente: a noite é “cinzel que
esculpe o desejo num corpo,/ desejo que esculpe o vazio num rosto,/ vazio que esculpe
as paredes da aflicdo./” Essa gradacdo culmina numa exclamacao, seguida por camadas
metaféricas que referenciam o mundo empirico imediato e, paralelamente, alcam-nos a
uma dimenséo poética atemporal tao terrivel quanto sublime: “/Meu Deus!/ Meu ventre
incha e se arredonda./ Carrego no corpo um missil de guerra./ Ao que parece esse missil
se alojou durante as nupcias dos cadaveres atras do rio.” Mais do que tentar “decodificar’
a expressao “nupcias dos cadaveres”, talvez deixar a imagem reverberar faca maior justica
a dor que subjaz a ela.

A presenca crescente do feminino nesse poema deixa bastante claro o recorte de

14 Conforme discusséo proposta por Octavio Paz em “O arco e a lira” (1982). Nesta obra, o autor diz que o ser humano
se reconcilia consigo transformando-se em imagem — cujo sentido esta nela mesma.
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género: “Minha mée me espera nos ombros da noite./ Domina-a 0 deménio do medo e
ela grita./ O nada me belisca na parte abaixo da cintura./ e entra em mim num armario
abandonado.” Que forga expressiva e transfiguradora tem o lexema “nada” nesse verso!
Mais uma vez a metéafora e a personificagéo — “me beslica”; “entra em mim” —unem realidade
e forma com pungéncia. A antependltima estrofe consolida a imagem poética da guerra
atrelada ao masculino e sua potencial viruléncia: “Sussurro:/ O senhor me fez estéril,/
néo darei a luz a existéncia./ Ele sussurra:/ Nao creio no Senhor como creio no coito da
Guerra apés cada derrota,/ Nao vejo o Senhor, vejo cadaveres, sempre.” Na quarta-capa
da obra ha uma pergunta que volta @ mente ap0s a leitura desses versos: “O que nos resta
dizer/ exceto que/ a salvagédo/ €/ uma mentira?” Na penultima estrofe, descobre-se que
aqueles primeiros versos tinham um interlocutor, embora o leitor possa ser duplo da criangca
poematica: “E vocé volta./ Crianga que esqueceu na boca o mamilo da mée e fugiu./ Ainda
se delicia com o gosto do leite seco.” Na ultima, a impressao é que a crianca, de fato, é o
leitor: “Vocé entende o que significa crescer em seu corpo o legado da derrota, do medo e
da fraqueza e a amargura do leite materno”? Cabe a cada um responder a essa pergunta
em sua solidao e finitude...

Muna Almassdar, com seu poema “Joguinho”, traz os lexemas “guerra” e “noite”,
presentes em “Leite amargo”, de forma direta e questionadora, como se 0s dois poemas
urdissem um dialogo pesaroso repleto de revolta: “Quem apaga a guerra dentro de mim/
e me empresta um pouco de esquecimento?/ Quem redefine minha noite/ e a dor dos
rebeldes mais eminentes embaixo dos destrocos?” E o eu lirico segue perguntando, como
se devolve a vida, a historia, a memoria, cada detalhe singular do cotidiano dos conterraneos
cujas existéncias foram ceifadas? Também langa mé&o da linguagem figurada para realgar a
imagem poética da guerra através do lexema “bombardeio”, numa contiguidade seméntica
que caracteriza a metonimia e nos faz pensar em quem ataca: “Ha alguém que se atreva
a beliscar minha bochecha?/ diante da falta de sono e da furia do bombardeio?” Volta a
realcar a imagem maior, que congrega todas as outras, concentrando-a semanticamente,
condensando-a no lexema “p&o”: “Alguém aqui corajoso o bastante/ para amaldi¢oar a
guerra escondida em nosso pao?”

Apds ver imagens factuais de unidades comerciais e residenciais destruidos,
certos versos tiram-nos o chdao. Um jovem influencer chamado Ahmad's, em tempo real,
desesperado, gravou um video do exato momento em que sua casa foi bombardeada. No
poema, surge a pergunta, cujos matizes metaféricos intensificam os sentidos comunicados
que nos recordam de cenas como as filmadas por Ahmad: “Alguma janela onde eu reuna as

nuvens do fim/ do dia/ e impeca a noite de dar os primeiros passos?/” E finaliza mesclando

15 Trata-se de Ahmad Ghunaim, jovem palestino que, antes do ataque se intensificar em outubro de 2023, tinha uma
start-up e gravava videos divulgando a cultura e a beleza da Palestina para o mundo, agora, usa seu perfil e canal de
transmisséo no Instagram e canal do Youtube para denunciar o que esta acontecendo e assegurar a seus seguidores
de que continua vivo. Video mencionado no ensaio disponivel em: https://www.instagram.com/reel/CyOKmysggPD/?i-
gsh=MWhqMXV0Y2ZpZ3JrdA== Acesso em: 18/01/2024.
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denotacéo e conotacdo de maneira impar em seu protesto: “E possivel comprar uma lingua
e um coragao tranquilo? Quem sabe assim eu possa falar da carnificina ou apagar, talvez,

o fogo da guerra dentro de mim.”

41 O COLAPSAR DO HORIZONTE CIVILIZATORIO: A METAFORA COMO
ESPIRITUALIDADE POSSIVEL

Os sentidos caducaram dentro de mim,
minhas palavras estao frageis, ja nao vém a mente,
todas as linhas sdo miragens, minha tinta teme.

Fatima Ahmad (2022)

Carlos Felipe Moisés, a respeito da expulsdo dos poetas por Platdo em “Arepublica”,
assevera: “Expulsar o poeta é reconhecer-lhe o poderio”. (2019, p. 39) Ameacé-lo, prendé-
lo, tortura-lo, fazer com que evite escrever no papel e, em vez disso, passe de boca em
boca os versos que povoam a sua cabeca, é reconhecer-lhe a imortalidade. As senhoras
da terra, as poetas palestinas cujas vozes se presentificaram aqui, tem em cada leitor ndo
s6 uma testemunha, mas um lugar onde permaneceréo, um lar seguro. Lendo-as, néo as
deixamos so6s. A intensidade pura de seus versos nos amplifica, embora ndo possa nos
redimir por tudo que nossa espécie fez e faz contra as diversas formas de vida.

Cecilia Meireles ensinou-nos: “A vida s6 € possivel/ reinventada”®. E os autores e
autoras de “Lamentos dos Oprimidos” (1971) e “Gaza, a terra da poesia” (2022) sabem
disso melhor do que ninguém. Sao “poetas combatentes”, séo sobreviventes da iniquidade
humana. Ademais, mostram-nos a metafora como espiritualidade possivel em tempos de
barbarie, quando a propria religido é capitalizada como justificativa para atrocidades que
ampliam a distancia entre o ser humano que somos e o0 ser humano que deveriamos ser.
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