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RESUMO: Em pleno século XXI, na
tradicdo das préaticas interpretativas, a
ideia do talento ainda é uma realidade.
Como consequéncia, a metodologia
ofertada, muitas vezes, confia no
insistente numero de repeticbes para obter
resultados qualitativos. A contrariedade é
que esta acdo enfatiza o comportamento
quantitativo, desprovido de reflexdao e
organizag@o consciente. Esta investigacdo
tem como objetivo apresentar a trajetéria
de conquistas da ciéncia sobre a pedagogia
do piano, tragando ferramentas baseada
na conscientizacdo de processos para 0
estudo/aprendizado. A fundamentacao
tedrica apresenta, como suporte principal,
professores/pianistas nacionais que
deixaram um importante legado para o
estudo pianistico com premissas cientificas,
enfraquecendo o mito do inatismo: Antonio
Sa Pereira (1888-1966), José Alberto
Kaplan (1935-2009) e Scheilla Glaser
(s/d). Trata-se de uma pesquisa de carater
bibliografico, enfatizando a importancia
da mutacéo e, consequentemente, DAS
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ABSTRACT: In the 21st century, in the
tradition of interpretative practices, the idea
of talent is still a reality. As a consequence,
the methodology offered often relies on the
insistent number of repetitions to obtain
qualitative results. The contradiction is
that this actin emphasizes quantitative
behavior, devoid of reflection and
conscious organization. This investigation
aims to present the trajectory of scientific
achievements on piano pedagogy, outlining
tools based on awareness of processes for
study/leaning. The theoretical foundation
presents, as main support, national teachers/
pianists who left an important legacy
for piano study with scientific premises,
weakening the myth of innatism: Antonio Sa
Pereira (1888-1966), José Alberto Kaplan
(1935-2009) and Scheilla Glaser (s/d). This
is bibliographical research, emphasizing the
importance of mutation and, consequently,
of real achievements in the trajectory of
piano playing.
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INTRODUCAO

Esta investigacdo tem como foco o estudo de piano, atuacdo que demanda do
instrumentista tempo, disciplina e metodologia fundamentada no raciocinio e significado
para o desenvolvimento de inimeras percepg¢des. Em sintese, promover uma atitude
voluntéria e reflexiva, algo que a maioria dos estudantes ainda nao realiza por falta de
conhecimento e estimulo necessario. Geralmente, constatamos uma condugé@o empirica,
apostando no numero de repeticbes nao assistidas, trocando qualidade em detrimento da
quantidade.

No ensino superior, foco desta perquiricdo, através do curso de Bacharelado em
Musica (habilitagéo instrumento — piano) o discente tem o dever de realizar um conjunto de
obras para o cumprimento do periodo letivo, designado: programa. Esta literatura musical,
agora mais complexa, justifica a posi¢éo do aluno na formagéo universitaria, porém, exige
mais tempo qualitativo, conhecimento e consciéncia na concretizacdo de sua execucao.
Soma-se, neste contexto, o necessario equilibrio entre as obrigacbes cotidianas e a
rotina académica como: a pratica instrumental, a pesquisa, a leitura de textos de apoio, o
desenvolvimento de inUmeros trabalhos, a preparacdo para as provas das disciplinas do
projeto pedagogico, as acdes de extensdo, as atividades académicas complementares,
entre outras. O resultado observado, na maioria dos académicos, esta em acreditar no
equivoco adestramento instrumental, valorizando a repeticdo mecanizada, contribuindo
para aumentar os problemas inerentes do processo da performance como: inseguranca,
divida de notas, esbarros, desajustes corporais, excesso de tensdo, deseducagédo
auditiva, movimentos por reflexos de carater involuntario, falta de retencao do conteddo e,
consequentemente, o impedimento de transferir conhecimento, uma vez que ndo obteve.

Dentro deste panorama, inUmeros questionamentos sdo apontados como: quais 0s
caminhos para conquistar tais agdes? Como adquirir um processo metodolégico capaz
de colaborar com atitudes necessérias para esta pratica? O que € preciso para alcancgar
resultados satisfatorios em curto periodo para o estudo?

Sabemos que a pratica, exige pratica. Porém, a leitura de trabalhos, ofertados
por pesquisadores/pianistas que se dedicaram a dificil tarefa de documentar seus
questionamentos, experiéncias e propostas, é extremamente importante.

Neste caminho, através da revisdo de literatura, apresentamos trés vertentes
nacionais que representam a passagem no tempo com uma preocupagdo comum:
cientificar o estudo instrumental de piano. Neles, encontramos Antonio S& Pereira (1888-
1966); José Alberto Kaplan (1935-2009) e Scheilla Glaser (s/d). Representantes da primeira
e segunda metade do século XX, assim como, primeira metade do século XXI, com os
seguintes trabalhos: “Ensino Moderno de Piano”; “Teoria da Aprendizagem Pianistica
— Uma abordagem psicologica” e “O Ensino do Piano Erudito: um olhar Rogeriano”. As
palavras “Moderno”, “Abordagem Psicoldgica” e “Olhar”, ja configuram um novo horizonte
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e apontam contribuicbes que merecem atencdo e questionamentos, ratificando um dos
grandes valores no desenvolvimento do estudo pianistico: mutagéo.

E neste terreno o mergulho que iniciaremos, uma vez que a preocupacéo nao esta
mais em ofertar um grupo de exercicios a serem realizados, mas a descri¢do de dados que
possam provocar o desenvolvimento da mente de um instrumentista/pianista ao entender
que suas respostas estao nas percepcoes internas do saber, ndo mais na escola fomentada
por conceitos pré-concebidos, generalizando a¢cdes como se fdssemos uma férma Unica.

Ao contrario do que muitos pensam, o conhecimento gera liberdade, amplia a criacéo
e possibilita uma resposta que une ciéncia e intuicdo, requisitos esséncias na formacgéao
humana. Nesse sentido, a pianista Maria Eliza Risarto afirma:

(...) de repente, buscar o melhor toque, a melhor condugdo sonora, sao
fendbmenos que nao podem ser verbalizados e parecem seguir o caminho
da intuicdo, mas, no fundo, eles pressupdem um trabalho técnico. (...)
neste trabalho eu entendi justamente a légica da interpretacédo musical e
consequentemente a minha intuigdo musical ficou bem mais forte (LIMA,
2005, p. 45).

PROBLEMATICA

Em se tratando da contemporaneidade, onde a exigéncia de apropriacbes e o
volume de informagdes atravessam uma velocidade vertiginosa, € comum surgir, na vida
dos discentes, inquietacdes a respeito de como administrar o tempo e obter resultados
qualitativos na préatica musical.

Entretanto, mesmo com a prova de habilidades especificas, cujo objetivo esta em
selecionar estudantes que ja tenham certo nivel de formagdo e amadurecimento na area
da performance instrumental/piano, observamos inimeras lacunas de conhecimento e
atitude que comprometem grande parte do periodo académico. O resultado deste historico
acumula, no geral, um conjunto de acdes frustradas, pois a corrida contra o tempo e,
consequentemente, a pressa em obter a carga necessaria de informacédo para o curso
superior, impossibilita 0 desenvolvimento e o emprego da reflexao.

Na soma dos afazeres diarios, que acabam por tomar um tempo necessario para a
dedicacéo do estudo de piano, muitos recorrem as formas imaturas da pratica instrumental
obtendo leitura defeituosa e desatenta, dedilhados sem sentido, sonoridades sem identidade
musical, ritmos desconexos, tropecos de notas, problemas psicomotor e cognitivo, ou seja,
colhem o fruto da inconsisténcia no planejamento do estudo, resultando na impossibilidade
de obter um material em condi¢des minimas para ser executado. Neste quesito vale frisar
que: “Os que se empenham em praticas sem ciéncia sdo como navegantes sem bussola
nem leme, que ndo sabem jamais, com certeza para onde se encaminham. A pratica deve
estar sempre edificada sobre a boa teoria” (DA VINCI apud KAPLAN, 1966, p. 7).
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Com certeza a agédo de repeticdo € um procedimento metodolégico de extrema
importancia, ainda mais na execuc¢ao pianistica que contempla a pratica (corpo) e a
interpretacdo (conhecimento). Porém, sem uma aplicabilidade funcional através de
objetivos, significados e atitude critica, potencializa a desconstru¢é@o e a impossibilidade de
saberes dinamicos em fungédo da memoéria muscular, acumulando tensdes desnecessarias
que irdo influenciar um conjunto de fendmenos musicais, resultando na deseducacéo
instrumental e afetando gravemente a performance.

Toda a metodologia do estudo pianistico terd como objetivo principal a concretizagédo
do trabalho através da agédo da performance. Este momento, a exposicdo em publico,
apresenta um componente que todos precisamos controlar ou saber lidar: a adrenalina.
Potencialmente, as pequenas duvidas, que poderéo ocorrer na formulagéo do trabalho de
execugao instrumental/piano, transformam-se em obstaculos intransponiveis, acumulando
resultados psicologicos desastrosos e desmotivadores. Exatamente o oposto do que se
espera na busca pela constru¢cao do conhecimento, ratificando a importancia da ciéncia no
processo da execucao instrumental.

Dessa forma, segue um pensamento cientifico de um grupo de autores que
promoveram um olhar ativo, racional e humanista, capaz de desenvolver a acdo da
propriocepg¢do, internalizando o conhecimento e valorizando o instrumentista, ndo o
instrumento, como fonte principal de observacgéo, ofertando um resultado qualitativo no

tempo de estudo e motivando a pesquisa diaria que esta pratica exige.

Antonio Sa Pereira (1888-1966): “Ensino Moderno de Piano”

Antonio Sa Pereira, primeira metade do século XX, foi um dos pioneiros na
racionalizacao do estudo de piano no Brasil e demonstra, pelo legado, a importancia do
trabalho teérico, compartilhando a reflexao do processo do estudo instrumental em seu livro
“Ensino Moderno de Piano”.

A modernidade pauta justamente na énfase que o autor realiza ja no prefacio de
seu método: “este livro propde-se, exatamente a este objetivo: fazer o aluno habituar-
se a estudar e pensar, por conta propria” (SA PEREIRA, 1933, p. 3). Embora “estudar e
pensar” paregcam ag¢des 6bvias no ensino-aprendizado de qualquer area de conhecimento,
€, muitas vezes, apenas uma aparéncia € em se tratando do estudo de piano, menos ainda.
Outro fator relevante esta na expressdo “por conta propria”, ratificando a importancia da
autonomia, uma vez que o aluno constrdi as informag¢des com o professor durante a aula
de uma hora e, na continuidade, desenvolve o aprendizado através do estudo diario que
para ser qualitativo depende de sua capacidade ativa, independente e reflexiva através da
auto-observacéo e criticidade.

A base da metodologia cientifica do autor estd em “obter o maior rendimento
com o menor possivel dispéndio de material, de esforco e de tempo” (SA PEREIRA,
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1933, p. 10). Defende que “compete ao aluno observar, com espirito critico e descobrir
os impedimentos que estejam travando o seu progresso” (SA PEREIRA, 1933, p. 11).
Importante salientar que, de forma incomum, em se tratando da primeira metade do século
XX, Sa Pereira chama atencéo para questbes especificas e individuais do comportamento
humano, potencializando a riqgueza da acao de perceber, ndo de obedecer, um conjunto de
informacgdes. Estas, quando generalizadas, podem desviar o instrumentista de vencer os
obstaculos que séo seus e, portanto, Unicos.

Valoriza a agdo do ensino potencialmente desenvolvida pelo professor, porém
enfatiza a importancia do aprendizado (estudo) que justificara a agdo do ensino (aula) e
ressalva que devemos “submeter todos os processos de produgao a critica rigorosa da
razdo, com o fim de evitar esforgos improdutivos, gastos inlteis de tempo, de energia e
dinheiro” (SA PEREIRA, 1933, p. 10). Valida e reforca a reflexdo desta investigagdo ao
direcionar a construgcéo do estudo pianistico em relacéo a qualidade de tempo, assim como
na obtencéo de resultados positivos e consistentes.

Observa-se que embora utilize exercicios ja tradicionalmente conhecidos no estudo
de piano, ndo os oferta pelo simples fato do fazer, mas, estimula a proposta reflexiva, o
como e o porqué realizarem, inovando o cenario de aprendizado da pratica instrumental.
Sensivel e sensato aponta em suas consideragdes sintéticas, trés importantes acdes para
o estudo de execucgao instrumental: “aprender a ler, a governar os movimentos e a escutar
atentamente” (SA PEREIRA, 1933, p. 9). E necessario salientar a amplitude do conceito de
leitura, ofertada por Sa Pereira, ao valorizar a clareza ritmica, a direcao das notas, a armadura
de clave, o dedilhado, o discernimento textual, as articulagbes, entre outros. Apresenta a
andlise de dados como ferramenta metodologica, auxiliando o processo de alfabetizagédo
musical, auxiliando a leitura. Quanto ao fato de governar os movimentos, reforca o olhar
perceptivo sobre a sensagao corporal: a propriocepcéo. Finaliza, chamando atencédo para
a audicao diferenciada, construindo a principal identidade que um instrumentista tem com
0 seu instrumento: a sonoridade.

Seu real valor esta em antecipar a descricdo de uma série de componentes técnicos
e musicais de indiscutivel relevancia como: a importancia da escuta critica; o prejuizo
através da inervagao excessiva; o senso de localizacdo e disposicao geogréafica do piano
em relagdo a construgdo do movimento; a importancia de ndo agir no automatico, mas
construir o automatismo que determina a maturidade do conhecimento; a relevancia do
espirito de investigacéo; o estudo baseado na percepg¢édo, ndo na insisténcia desassistida,
criando um novo paradigma baseado na valorizag&o do individuo.
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José Alberto Kaplan (1935-2009): “Teoria da Aprendizagem Pianistica — Uma
abordagem psicoldgica”

José Alberto Kaplan, segunda metade do século XX, em seu trabalho intitulado
“Teoria da Aprendizagem Pianistica — uma abordagem psicolégica”, afirma que “toda
atividade artistica, pressupde, para sua realizacdo cabal, de um saber como fazer’
(KAPLAN, 1987, p. 12).

Na continuidade da trajetoria, o autor n&o utiliza exercicios técnicos, ja
tradicionalmente conhecidos pelos inUmeros métodos de ensino do piano, mas, apresenta
reflexdes que dialogam com outras areas de conhecimento, acdo interdisciplinar,
proporcionando importantes relagdes e consideracbes através da anatomia, fisiologia,
fisica e psicologia.

E s6 a partir da sistematizac&o dos dados que aquelas ciéncias nos fornecem
que se pode elaborar uma metodologia do ensino e da execucdo pianistica
que possibilite desenvolver no jovem aprendiz, num tempo menor e com maior
facilidade, aquelas potencialidades psicomotoras que Ilhe permitirdo superar

as exigéncias de ordem musical que a interpretacdo das grandes obras da
literatura pianistica lhe impde (KAPLAN, 1987, p. 13).

Ao observar as expressdes “num tempo menor e com maior facilidade”, concluimos
que tal preocupacéao também reforca um importante item da técnica instrumental: tempo x
resultados.

Afirma que a aprendizagem oferta uma “mudanca de comportamento” (KAPLAN,
1987, p. 43) onde nossa capacidade reflexiva e fisiol6gica permite ir ao encontro da pratica
qualitativa instrumental, estimulando o individuo a desenvolver suas potencialidades,
descartando o argumento de que “o artista nasce feito” (KAPLAN, 1987, p. 12).

Desmistifica a crenca do inatismo, emprega a metodologia baseada na evolugcao
do individuo e abre campo para que todos possam participar e se expressar através do
estudo consciente do piano: “0 homem nao é um ser especializado, e, portanto, ndo ha um
comportamento que nao seja capaz de adquirir, devidamente orientado” (KAPLAN, 1987,
p. 12).

Quebra o paradigma de uma determinada escola de execugéo pianistica como fonte
Unica da verdade ao afirmar que “n@o existe uma técnica de execucdo no piano e sim
“n” técnicas, tantas quanto intérpretes e obras para esse instrumento existem” (KAPLAN,
1987, p. 17).

Dentre as suas inumeras contribuicdes, nao podemos deixar de salientar que o
autor ndo compartilha o pensamento sobre as horas ininterruptas de estudo. Aposta na
ideia de qualificar e ndo quantificar e enfatiza que habitos motores coerentes promoverao
movimentos controlados, contribuindo na assimilagdo de componentes técnicos e
interpretativos de uma obra musical: “na verdade, a didatica do piano deveria se preocupar
menos em treinar os musculos e mais em exercitar a mente dos jovens alunos” (KAPLAN,
1987, p. 20).

Arte e cultura & Sociedade e histéria: Reflexdes e influéncias Capitulo 3

44



O autor elenca importantes fatores que favorecem a prética instrumental qualitativa
como: a relagd@o do sistema nervoso central e a psicomotricidade; o estudo do movimento;
a educacéo auditiva; a atividade cognitiva; a pratica de memorizagéo; a transferéncia de
aprendizagem, entre outros. Deixa claro que pretende demonstrar “uma teoria de como
estudar piano, a partir de um elenco de constatacdes de carater cientifico que nos fornece
a psicologia da aprendizagem, especificamente aquela que se refere a aquisicao de
habilidades motoras” (KAPLAN, 1987, p. 15). Nesse contexto, observamos que o seu olhar
€ menos tecnicista e mais humanista.

No aspecto da aquisicéo de habilidades motoras, afirma ser o movimento voluntario
“condicdo essencial da aprendizagem e execucédo instrumental” (KAPLAN, 1987, p. 82)
e, por ser intencional, a compreensdo do seu mecanismo se torna imprescindivel na
elaboragcéo de uma metodologia racional do aprendizado pianistico e no processo utilizado
para desenvolver movimentos coordenados, equilibrando tensdo e relaxamento, com a
ajuda da préatica.

Aqui se faz necessario enfatizar a falacia de tocar piano relaxado. A procura esta
em equilibrar a utilizacdo destes dois importantes componentes — tensao e relaxamento —
presentes em qualquer estado de mobilidade.

Em consonéncia com S& Pereira, demonstra a importancia da participacao ativa
do instrumentista no processo que o levara para o exercicio da performance, atingindo o
grau de maturidade necessario para que a relacéo final esteja absolutamente no campo da
estética.

No processo de ensino/aprendizagem, o autor valoriza o senso de observacao e
flexibilidade do docente, abrindo caminho para o que vira ao afirmar que para o professor
“saber como se processa a aprendizagem no ser humano é de capital importancia, de
vez que sO a partir desse entendimento podera decidir qual a maneira mais adequada,
dependendo das circunstancias, de orienta-la” (KAPLAN, 1987, p. 43).

Scheilla Glaser (s/d) — “O ensino do piano erudito: um olhar Rogeriano”

Scheilla Glaser, primeira metade do século XXI, apresenta uma nova proposta de
parceria na trajetéria ensino/aprendizado em seu “O ensino do piano erudito: um olhar
Rogeriano”. Tal reflexdo tem como fundamento os principais conceitos do psic6logo Carl
Rogers (1902-1987), responsavel pelo olhar a partir da “Abordagem Centrada na Pessoa/
O Ensino Centrado no Aluno”.

Glaser transportou esta abordagem para o universo musical, entretanto vale frisar
que a pesquisa, ofertada por este trabalho, compartilha aquisicbes adquiridas no cenario
da metodologia do ensino e estudo pianistico gragas a continuidade do exercicio cientifico,
pois, este novo olhar esta diretamente relacionado com importantes propostas geradas
pelos dois pesquisadores anteriores, uma vez que:
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(...) a base da relagcédo ensino-aprendizagem proposta por Rogers vé a
aprendizagem como fonte de crescimento pessoal em que o individuo adquire
cada vez mais consciéncia de si proprio, e 0 professor como facilitador da
aprendizagem, que coloca como foco principal o aluno e ndo o contelido
(ROGER, 1974, p. 64 apud GLASER, 2011, p. 13).

A problematica sobre aprender a ler, refletir sobre o significado do corpo como
instrumento real de trabalho na execugado instrumental, ter uma acdo ativa, critica e
reflexiva baseada nas consideragbes construidas em sala de aula e desenvolvidas no
estudo individual, contribuiu para concretizar este novo posicionamento, uma vez que,
entende-se como individuos:

“(...) pessoas psicologicamente maduras, dotadas de iniciativa propria,
adaptaveis a novas situacgdes, capazes de ser responsaveis por suas
acoes, de resolver problemas a partir de suas proprias experiéncias, de ser
cooperativas, de formular objetivos proprios e de ser flexiveis” (GLASER,
2011, p. 73).

A grande conquista estd na compreensdo de que a direcdo na construgdo das
informacdes instrumento/instrumentista tem como foco o autoconhecimento que se
modifica de acordo com os pontos positivos e negativos de suas experiéncias, revendo sua
autoimagem e suas multiplas rela¢gdes com o eu, com o outro e com o mundo.

A oferta deste campo de acdo confirma que “a vivéncia de experiéncias sentidas
como nao ameacgadoras amplia o repertério interno do individuo e gera mudangas capazes
de aumentar seu campo perceptivo” (GLASER, 2011, p. 71).

Vale lembrar a inadequacdo quanto as inumeras restricbes impostas pelo docente
quando 0 mesmo pronuncia: ndo mexe o cotovelo; ndo levante o pulso; tal movimento
€ excessivo; mantenha os bracos rentes ao corpo, dentre outros. Nao estamos dizendo
que o profissional deva emudecer, mas, provocar agdes e observa-las através de uma
experiéncia real, ndo inibidora.

Quando pontuamos a relagdo docente/discente no historico do ensino tradicional,
averiguamos um carater preponderantemente tecnicista, ou seja, o professor de instrumento
apresentava o que havia aprendido, fruto de suas experiéncias, acreditando ser esta a
Unica ferramenta eficiente na transmisséo de conhecimento. A unicidade ja aponta para um
real desequilibrio, além do mais o fato questionavel &€ que quando a eficacia ndo ocorria,
0 motivo apontado era o despreparo do aluno, falta de disciplina na pratica diaria ou pior,
ndo possuia talento.

Na comparacgéo, segundo Guedes:

(...) a abordagem educacional rogeriana se diferencia das demais, sobretudo
em relacdo a natureza de seu enfoque e sua finalidade uma vez que é o
estudante e ndo o “ensino” que serd focalizado. Sua preocupacao bésica ndo
esta em doar conteldos programaticos, mas em facilitar as condi¢cbes para
que o aprendiz possa melhor “aprender a aprender” aqueles conhecimentos
que lhe favoregam uma plena integracdo com o mundo, de forma autbnoma,
em favor de seu crescimento como pessoa (GUEDES, 1978, p. 1).
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Percebe-se que a forma de comunicacgéao influencia diretamente no comportamento
e no clima congruente em sala de aula, propiciando uma ferramenta facilitadora na trajetéria
ensino/aprendizado. O professor, ao permitir mudancas em funcéo das reais necessidades
do aluno, coloca sua experiéncia e ndo sua autoridade a servigo de uma relagéo empatica,
propiciando a partilha de responsabilidade com a oferta de sua bagagem e com o estimulo
da participagéo ativa do discente.

No aspecto do estudo instrumental, tal olhar pode ser representado da seguinte
forma:

+ O aluno, através do repertorio, depara com problemas reais e significativos;
« O professor procura ofertar diretrizes baseado nos referenciais do discente;

+ O interesse promove congruéncia, amplia a reflexao, constréi o conhecimento
dinamico e direcionado ao estudante;

+ Odiscente, ao observar a empatia do professor, acolhe com motivagéo e, como
consequéncia, aplica e participa de forma dinadmico-colaborativa.

Em seu resultado, a aprendizagem significativa abrange o individuo como um todo,
em seus aspectos cognitivos e emocionais, ndo provoca alteragdes apenas intelectuais,
estimula internamente o0 senso de descoberta, de apreensdo e compreensao, ratificando
uma importante consideragéo para Rogers: “ndo podemos ensinar outra pessoa diretamente;
apenas podemos facilitar a sua aprendizagem” (1974, p. 381).

Podemos esclarecer que a construgéo de conhecimento, nesta proposta de parceria
compartilhada, valoriza o individuo em sua integralidade, estabelece a importancia do
trabalho artesanal que é a acdo da execucgao instrumental/pianistica, respeita o olhar
especifico e ndo generalizado desta proposta pedagogica, assim como provoca a liberdade
em func¢éo da real valorizagao entre docente e discente.

Quando atitudes de autenticidade, respeito pelo individuo e compreensdo do mundo
particular do estudante estdo presentes, eventos empolgantes acontecem. A recompensa
esta ndo apenas em notas, aquisicao de leituras e similaridades, mas também em qualidades
mais fugidias, como um aumento na autoconfianga, uma criatividade maior e mais afeto
por outras pessoas. Em suma, uma sala de aula desta espécie leva a uma aprendizagem
positiva, unificada, pela pessoa inteira (ROGERS; ROSEMBERG, 1977, p. 154).

CONSIDERAGCOES FINAIS

A “modernidade” ofertada por S& Pereira, a “abordagem psicologica” refletida
por Kaplan e o “olhar” compartilhado presente na investigagdo de Glaser, potencializa a
inclus@o na acdo da pedagogia do estudo pianistico, enfatizando o desenvolvimento do
individuo com foco na mutagéo.
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Haumareal mudanga de paradigma no que tange o processo do ensino/aprendizagem
mecanico e tecnicista para o humanista, entretanto, observamos que a mutagéo, ou seja, a
alteragédo de comportamento €, talvez, o maior obstaculo para o desempenho e conquistas
ndo generalizadas, uma vez que exige decisdo, interesse, flexibilidade, pesquisa,
orientacéo, criticidade, entre outras, isto de ambas as partes: docentes e discentes.

Ao refletir sobre as reais conquistas apontadas nesta trajetéria, assim como a
continuidade e a funcionalidade dos achados, a problematica ainda € uma realidade: a
inconsisténcia de inimeros estudantes de piano sobre o0s processos ativos da metodologia
e pedagogia que ainda procuram férmulas de sucessos desprovidas de reflexao.

Avalorizagé@o da contribui¢cdo de carater investigativo, ofertada pelos pesquisadores
citados, é de indiscutivel relevancia e a provocacao deste trabalho esta em estimular um
grupo maior de professores a realizar a desafiadora tarefa de prosseguir na disseminagcéao
de seus conhecimentos, através do exercicio da ciéncia, com dados que potencializem
conhecimentos menos generalizados, respeitando a diversidade e a individualidade dos
estudantes.

As conquistas foram paulatinas, enfatizando a importancia na continuidade da
ciéncia e do olhar questionador. A énfase ao tempo e resultados qualitativos, reforca a
demanda do mundo contemporaneo, ratificando a necessidade de significados reais e
funcionais na pratica pedagogica para o estudo instrumental como componente continuo
de motivagéao.

Vale salientar que a pratica racional sobre o processo pedagodgico néo limita a
intuicdo inerente do fazer artistico. Silvio Zamboni, ao tratar do problema da producéo
de conhecimento na arte e na ciéncia, admite que, enquanto faces do conhecimento,
elas se ajustam e se complementam perante o desejo de obter entendimento profundo.
N&o existe uma suplantagdo de uma forma em detrimento da outra. Existem, sim, formas

complementares do conhecimento.

A existéncia do carater racional em arte se revela inegavel quando se
promove a interposicdo e a comparacao entre a arte e a ciéncia enquanto
formas de atividades do conhecimento humano (...). Pesquisa é premeditacéo
€ essa, por sua vez, é racional. Entendo também que uma das caracteristicas
fundamentais da pesquisa é o grau de consciéncia e do pleno dominio
intelectual do autor sobre o0 objeto de estudo e do processo de trabalho, mas
com isso ndo pretendo negar a existéncia da forca intuitiva e sensivel contida
em qualquer processo de trabalho, seja em arte, seja em ciéncia. (ZAMBONI,
1998, p. 9-10).
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