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RESUMO: Este artigo examina as
interpretacées do conceito de “povo” em
diferentes periodos histéricos e contextos
politicos no Brasil, com foco nas Marcha dos
Cem Mil de 1968 e nos protestos de 2023.
Analisa-se a emblematica foto de Evandro
Teixeira em 1968, que representava a
defesa da democracia, contrastando com
o slogan de 2023 “o Supremo & o0 povo”,
usado por grupos de extrema direita
para desafiar a autoridade do Supremo
Tribunal Federal. A analise aborda como
a fotografia de 1968 é percebida décadas
depois, mostrando seu impacto visual e as
variacbes em sua interpretagéo. O texto
examina as teorias de memoéria e poés-
memoria, em Paul Ricoeur, Marianne Hirsch
e Walter Benjamin, para compreender como
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eventos passados sdo reinterpretados.
Discute-se a instrumentalizacdo do termo
“povo” e como isso pode afetar os principios
democraticos, considerando a memoria
como um fendmeno sujeito a selecdo e
distorcdo, e frequentemente usada para
legitimar agendas politicas.
PALAVRAS-CHAVE: Memobria. Pos-
memoéria. Golpe Militar de 1964. Marcha
dos Cem Mil.

PHOTOGRAPHY AS ATOOL FOR
ANALYSIS OF THE PAST, MEMORY,
AND POST-MEMORY OF THE 1964
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ABSTRACT: This article
interpretations of the concept of “people
across different historical periods and
political contexts in Brazil, focusing on the
March of the Hundred Thousand in 1968
and the protests of 2023. It analyzes the
emblematic photo by Evandro Teixeira from
1968, which represented the defense of
democracy, in contrast to the 2023 slogan
“the Supreme is the people,” used by far-
right groups to challenge the authority of
the Federal Supreme Court. The analysis
addresses how the 1968 photograph is
perceived decades later, showing its visual
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impact and the variations in its interpretation. The text explores theories of memory and post-
memory, referencing Paul Ricoeur, Marianne Hirsch, and Walter Benjamin, to understand how
past events are reinterpreted. It discusses the instrumentalization of the term “people” and
how this can affect democratic principles, considering memory as a phenomenon subject to
selection and distortion, and often used to legitimize political agendas.

KEYWORDS: Memory. Post-memory. 1964 Military Coup. March of the Hundred Thousand.

LA FOTOGRAFIA COMO INSTRUMENTO PARA UN ANALISIS SOBRE EL
PASADO, LA MEMORIAY LA POST-MEMORIA DEL GOLPE DE 1964

RESUMEN: Este articulo examina las interpretaciones del concepto de “pueblo” en diferentes
periodos histéricos y contextos politicos en Brasil, centrandose en la Marcha de los Cien Mil
de 1968 y en las protestas de 2023. Se analiza la emblematica foto de Evandro Teixeira en
1968, que representaba la defensa de la democracia, en contraste con el eslogan de 2023 “el
Supremo es el pueblo”, utilizado por grupos de extrema derecha para desafiar la autoridad del
Supremo Tribunal Federal. El andlisis aborda cémo se percibe la fotografia de 1968 décadas
después, mostrando su impacto visual y las variaciones en su interpretacion. El texto examina
las teorias de memoria y post-memoria, en Paul Ricoeur, Marianne Hirsch y Walter Benjamin,
para entender como se reinterpretan los eventos pasados. Se discute la instrumentalizacion
del término “pueblo” y cémo esto puede afectar los principios democraticos, considerando la
memoria como un fenémeno sujeto a seleccion y distorsion, y frecuentemente utilizada para
legitimar agendas politicas.

PALABRAS CLAVE: Memoria. Posmemoria. Golpe Militar de 1964. Marcha de los Cien Mil.
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Foto: Evandro Teixeria, 1968.
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INTRODUCAO

Ao examinarmos a fotografia Marcha dos Cem Mil, capturada pelo fotografo
Evandro Teixeira', percebemos sua importancia como um simbolo da resisténcia a ditadura
civil-militar estabelecida no Brasil em 1964. Esforcamo-nos por compreender o papel
crucial que as modalidades midiaticas, particularmente a fotografia, desempenharam na
documentacao de fatos histéricos associados a oposi¢éo ao regime militar. Ressignificada
através da memoéria e da pés-memoria?, 60 anos apds o acontecimento, a foto de Teixeira
preserva e transmite os ecos fiéis do significado do ato ocorrido no centro do Rio de Janeiro
em 1968. Esse episddio ndo foi apenas um dos maiores e mais expressivos protestos
contra a ditadura militar no Brasil, mas também um momento decisivo de mobilizag¢ao civil
e popular durante o regime que teve inicio em 1964. Este estudo pretende além de reavaliar
o impacto histérico dessa imagem, também refletir sobre sua influéncia nas interpretacbes
contemporaneas a respeito da resisténcia e do ativismo civil.

Para Henry Rousso,

(...) o atributo mais imediato da memoria é garantir a continuidade do tempo
e permitir resistir a alteridade, ao ‘tempo que muda’, as rupturas que sédo o
destino de toda vida humana; em suma, ela constitui — eis uma banalidade —
um elemento essencial da identidade, da percepcéo de si e dos outros®.

Esta fotografia vista seis décadas mais tarde, emerge como um testemunho
significativo que merece atencdo. Ela fixa um instante preciso, oferecendo um registro
visual surpreendente daquele momento. No entanto, a interpretacéo da imagem pode variar
consideravelmente, dependendo de quem a observa e do contexto em que é analisada.
Recentemente no Brasil, os eventos de oito de janeiro de 2023 desenharam um cenario de
brutalidade e reagdes violentas antidemocraticas, que ressoam com apelos por um retorno
a ditadura e ameacas ao Estado Democratico de Direito. Neste ambiente, encontramo-
nos submersos em um campo de memorias e um caleidoscédpio de perspectivas politicas
conflitantes. Uma imagem pode ser reinterpretada de forma completamente oposta ao seu
significado original. Estamos diante de uma continuidade desses ideais ou de uma ruptura
com eles?

1 Evandro Teixeira, autor da fotografia é reconhecido como um dos mais notaveis fotografos brasileiros, especialmente
por seu trabalho documental durante a ditadura militar no Brasil.

2 O conceito de pé6s-memoéria faz parte de um conjunto de reflexdes de Marianne Hirsch presentes na obra Family
Frames: Photography, Narrative, and Postmemory. Harvard University, Press, 1997.

3 ROUSSO, Henry. “A memoéria ndo é mais o que era”. In: AMADO, Janaina & FERREIRA, Marieta. (Coords.). Usos
e abusos da historia oral. Rio de Janeiro: FGV, 1998, p. 93-101.
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CONTINUIDADE OU RUPTURA? O LUGAR DA MEMORIA E DA FOTOGRAFIA
SOBRE O GOLPE DE 1964.

Fotografia — € o codinome da mais aguda percepcédo que a ndés mesmos
nos vai mostrando, e da evanescéncia de tudo edifica uma permanéncia,
cristal do tempo no papel. Das lutas de rua no Rio em 68, que nos resta, mais
positivo, mais queimante do que as fotos acusadoras, tdo vivas hoje como
entéo, a lembrar como exorcizar?*

Para desvendar os conteudos desta fotografia recorremos, inicialmente, aos
principios articulados por Panofsky®. Segundo o autor é necessério aprofundar-se ao nivel
do significado intrinseco, isto €, a correlagdo entre historia pessoal e coletiva, técnica e
cultural, reconhecendo a fotografia como produto de uma conjuntura, de uma temporalidade
e de uma relagao de poder. Sob esta expectativa, ao navegar por essas categorias, o
observador é impelido a indagar: O que é retratado? Quem s&o os envolvidos? Como e
quando se desenrola a cena?

Fundamentalmente esta € a camada mais profunda que atua como uma sintese,
instigando o espectador a interrogar: “Qual € o significado disso?” Neste artigo, aspiramos
transcender a simples atribuicdo de significados. Sob a lente de Panofsky, orientamo-nos
a compreensao sobre como podemos ressignificar esta imagem? Quem observa a cena
ndo apenas a interpreta, mas também a incorpora em suas proéprias visdbes de mundo. Pela
busca do significado é fomentando um didlogo continuo entre o passado e o presente. Indo
mais avante que Panofsky, Peter Burke tece uma coerente critica: O objetivo de Panofsky,
que era sabiamente indiferente, se ndo hostil, a historia social da arte, era descobrir o
significado da imagem, sem levantar a questdo: significado para quem?®

A Marcha dos Cem Mil de 1968, em particular, emergiu como uma manifestagéo do
crescente descontentamento com a represséao politica, a censura e a erosao das liberdades
civis sob a ditadura. Os elementos visuais do enquadramento, incluindo a faixa, séo
fundamentais na comunicag@o das mensagens e demandas dos manifestantes. Eles néo
somente fornecem encadeamentos sobre as razbes do protesto, mas também adicionam
um revestimento textual & imagem, permitindo que os observantes se engajem diretamente
com as vozes dos participantes. Suas expressoes faciais e posturas carregam afetos que
humanizam e intensificam o impacto emocional da fotografia. O uso de luz, sombra e o
granulado caracteristico das fotos de filme daquela época contribuem para a atmosfera da

cena, enfatizando o carater documental e histérico da imagem.

4 Trecho do poema de ANDRADE, Carlos Drummond de. Amar se aprende amando. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2018.

5 PANOFSKY, Erwin. Significado das Artes Visuais. Sdo Paulo: Perspectiva, 1979, 2% edicdo. Panofsky, cuja obra
foi originalmente publicada em 1939, desenha meticulosamente trés niveis de interpretagdo na histéria da arte, come-
cando pelo nivel primario (i), aparente ou natural, que constitui a camada mais basica de compreenséo, oferecendo
uma apreensao imediata e pura da obra. Prosseguindo, o nivel secundario ou convencional (ii) adiciona uma camada
de complexidade, trazendo dimensdes culturais e um entendimento especifico do ato representado, ampliando assim
a interpretagdo com um contexto mais profundo. O Ultimo nivel, o do significado intrinseco (iii) faz parte do arcabougo
tedrico por meio do qual tecemos nossa andlise.

6 BURKE, Peter. Testemunha Ocular. Bauru, SP: EDUSC, 2004, p. 50-51.
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Nesta intensa atmosfera, convém destacar que um evento catalisador especifico do
fato retratado, foi 0 assassinato do estudante secundarista Edson Luis de Lima Souto pela
policia em margco de 1968, durante um confronto em um restaurante estudantil no Rio de
Janeiro. O tragico fim de Edson Luis desencadeou uma onda de revolta, sendo amplamente
percebido como um simbolo da atrocidade do regime. A marcha, que congregou cerca de
100 mil pessoas, incluindo estudantes, intelectuais, artistas, trabalhadores e membros do
clero, foi organizada por uma série de entidades, notadamente organizagdes estudantis,
que lideraram o movimento de oposicdo a ditadura naquele periodo. A manifestagéo,
pacifica e marcada por cantos e palavras de ordem, clamava pelo término do regime militar.

Embora o ato tenha sido um sucesso em termos de participagéo e impacto mediatico,
ele também desencadeou uma resposta mais violenta do governo. Apenas alguns meses
depois, em dezembro de 1968, o regime militar promulgou o Ato Institucional Namero
Cinco (Al-5), inaugurando o periodo mais repressivo da ditadura. O Al-5 suspendeu
garantias constitucionais e expandiu drasticamente o poder governamental para reprimir
a oposicao, transformando a manifestagédo popular em um potente simbolo de resisténcia,
frequentemente evocado como um fendmeno da capacidade de mobilizacdo da sociedade.

Jacques Le Goff nos adverte contra o uso da memdria coletiva como uma ferramenta
de opressao ou manipulag¢édo. Ele reconhece que a memoria pode ser utilizada tanto para
subjugacédo quanto para emancipacao, dependendo de como é invocada e interpretada.
Essa perspectiva & especialmente relevante em situacdes de narrativas histéricas
contestadas ou em ocorréncias pés-conflito e divisdes: “A memoria, onde cresce a historia,
que por sua vez a alimenta, procura salvar o passado para servir o presente e o futuro.
Devemos trabalhar de forma que a memoria coletiva sirva para libertagdo e néo para a
servidao dos homens™.

Esta fotografia ndo apenas serviu como um instrumento imediato de protesto e
documentacado, mas também se estabeleceu, através da meméria, como um dos marcos
duradouros da luta contra o autoritarismo. Ela transcende o momento especifico que
retrata, servindo como um poderoso lembrete da capacidade de oposicdo e combate
coletivo dos cidadaos diante da opressao. Além disso, a imagem € um documento histérico,
exemplificando o papel essencial que o fotojornalismo pode desempenhar em periodos de
conflito politico e social.

Pierre Nora observa que “a mem¢ria € vida, perpetuamente sustentada por grupos
ativos e, por isso, encontra-se em constante evolucdo, aberta a dialética entre recordar
e esquecer, inconsciente de suas deformacdes sucessivas, vulneravel a manipulagcbes
e usos diversos, e sujeita a periodos de laténcia e a subitas revitalizagbes™. Em 2024,

ao marcar os 60 anos do golpe militar, a passeata dos Cem Mil ndo apenas persiste na

7 GOFF, Jacques. Histéria e Meméria. Campinas: Ed. UNICAMP, 1994, p.477.
8 NORA, P., & Aun Khoury, T. Y. Entre Meméria e Historia: A Problematica dos Lugares. Projeto Historia: Revista do
Programa de Estudos P6s-Graduados de Histéria, 10, 2012.
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memoria coletiva, mas também adquire novos significados. Se essas memorias ndo sao
continuamente reavivadas e reinterpretadas, podem tornar-se memoérias ocultas, correndo
o risco de desaparecer, como adverte Michael Pollak®.

A fotografia, enquanto meio capaz tanto de preservar quanto de distorcer nossa
compreensao do passado, exige cautela na forma como representa a realidade e influencia
a memoria coletiva. Essa representacdo deve transcender uma visdo tradicionalista
das relagdes entre histéria e memoria, onde anteriormente se concebia de maneira
relativamente simplista, relegando ao historiador o papel de guardido dos acontecimentos
publicos, escritos muitas vezes para glorificar seus autores ou servir de licdo a posteridade,
conforme discute Peter Burke em “Histéria como memoria social”®. Portanto, € essencial
reconhecer a complexidade da memoria histérica e a responsabilidade de quem registra
e interpreta esses momentos, garantindo que a narrativa fotografica contribua para uma
compreensao mais rica e matizada da historia.

Consagramos atengéo especial ao pensamento de trés estudiosos proeminentes
no campo da memoria e p6s-memoéria. De Paul Ricoeur adotamos o enfoque teérico das
mimeses; de Marianne Hirsch, exploramos a aplicabilidade do conceito de p6s-memodria;
e de Walter Benjamin, utilizamos a metafora da constelagéo para elucidar a relagéo entre
eventos passados e suas interpretagbes no presente.

Ricoeur é reconhecido por sua analise da narrativa e da memoria que influenciam
nossa compreensdo da realidade e da histéria, distinguido claramente entre memoéria
pessoal, que é subjetiva, e histéria, vista como uma tentativa objetiva de reconstruir o
passado. A fotografia em discusséo, ao fisgar um momento particular de protesto, atua
como um elo entre a memoria pessoal e a historia, evocando as lembrancas individuais de
quem participou ou testemunhou, enquanto documenta um evento histérico, contribuindo
assim para a formacgdo de um discurso sobre a resisténcia a ditadura militar no Brasil.
Deste modo, a fotografia de Teixeira pode ser decodificada como um fragmento de uma
narrativa mais ampla sobre a luta pela democracia.

Neste exercicio hermenéutico, o autor analisa trés “mimeses” que formam um ciclo
continuo de prefiguracdo, configuracdo e refiguracdo, essenciais para a compreensao
de como as narrativas sdo construidas e como elas influenciam e séo influenciadas pela
cultura e pela experiéncia individual. Ao aplicar esta estrutura a fotografia da Marcha dos
Cem Mil, é possivel ressignificar a imagem no cenario da seguinte forma:

9 POLLAK, Michael. Meméria, Esquecimento, Siléncio. Estudos histéricos. n. 3, Rio de Janeiro, 1989, p. 13.
10 BURKE, Peter. Histéria como meméria social. In: Variedades de historia cultural. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira. 2000, p. 67-89.
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Fotografia de Teixeira como
fonte hermenéutica de
significado.

Mimese I (Pré-configuragdo): O contexto social e historico
da marcha ¢ conhecido pelos espectadores, estabelecendo
suas expectativas e moldando sua percep¢do inicial.

Mimese I (Configuragdo): A fotografia em si configura a
narrativa ao selecionar e enfatizar determinados elementos
visuais, como a multiddo, cartazes e expressdes faciais,
determinando como a histéria é visualmente contada.

Mimese 111 (Reconfiguragio): Os espectadores, ao
interagirem com a imagem, reinterpretam e integram essa
narrativa em suas proprias visdes de mundo, reconfigurando
o significado com base em suas perspectivas individuais.

Gréfico 01: triparticdo mimética da hermenéutica de Ricoeur aplicada a analise da fotografia de
Teixeira.

Fonte: os autores, 2024.

Nesta esteira, a fotografia se torna um intenso ato de recordacgéo e afirmacéao, um
convite a reflexdo sobre oposigéo, identidade e historia. Essas trés mimeses formam um
ciclo que Ricoeur defende ser fundamental para compreendemos e conferimos sentido ao
mundo por meio das narrativas''. Assim, a fotografia de Teixeira ndo s6 assegura que 0s
eventos retratados ndo sejam esquecidos’, mas também contribui para um dever moral de
recordagdo, que preserva a dignidade das vitimas e das injusticas sofridas. Ademais, em
nosso entendimento, na interseccdo das trés mimeses reside ndo sé a juncéo entre épocas,
evento historico e ressignificacdo, mas também as implicagbes das mesmas sobre as
futuras geragdes. Fica evidente que a imagem ndo apenas documenta um evento histérico,
mas também atua como um meio através do qual a meméria e a narrativa sédo negociadas
e reconfiguradas como um elemento de construgdo dos arcabougos da memoria que
influenciam as experiéncias das geragdes vindouras.

E neste quadro em que nos debrucamos sobre a teoria da pés-meméria de Marianne
Hirsch, em que a autora nos oferece uma contribuicdo valiosa para especular a obra de
Evandro Teixeira. Segundo Hirsch, a p6s-memodria refere-se ao modo como as geragdes

11 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa. Vol. |, Il, lll. Trad.: Claudia Berliner et. al. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010.

12 Segundo Ricoeur, a memoéria estd sempre em uma luta contra o desmemoriamento. Ricoeur aprofunda como a me-
moria e 0 esquecimento ndo apenas coexistem, mas também como sdo necessarios um para o outro para formar nossa
compreensao do passado e nossa identidade. Para ele o esquecimento ndo € apagamento. Esquecer é deixar de lado,
mas apagamento ¢ a falta de estimulo da memoéria. Ricoeur valoriza o esquecimento para a escrita historiogréafica: “de
inicio e macicamente, & como dano a confiabilidade da meméria que o esquecimento é sentido. Dano, fraqueza, lacuna.
Sob esse aspecto, a prépria memoria se define, pelo menos numa primeira instancia, como luta contra o esquecimento”,
assim a ideia de que a meméria ndo € um simples repositério de fatos, mas um processo ativo e dinamico que envolve
tanto a retencdo quanto a resisténcia ao esquecimento. Sobre esta discusséo, ver RICOEUR, Paul. A meméria, a His-
toéria, o Esquecimento. Traducéo de Alain Frangois [et al]. Campinas: Editora da Unicamp, 2007, p. 424.
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que ndo vivenciaram diretamente eventos traumaticos acessam essas memorias através
de relatos, imagens e comportamentos transmitidos pelos sobreviventes'. Essa forma de
memoria, apesar de ndo ser uma recordagéo no sentido tradicional — ja que é mediada por
representacdes artisticas e modos de narrar — estabelece uma relacdo simultaneamente
intima e distante com o passado. O conceito de pés-memoria, inicialmente aplicado ao
contexto do Holocausto, tem sido expandido para abordar outras experiéncias de trauma
coletivo, destacando como as geragOes futuras podem internalizar as feridas de eventos
que ndo experimentaram diretamente'.

A p6s-memoéria é marcada por uma conexao profunda e pessoal com um passado
que precede a memoria direta dos individuos no presente. A fotografia de Teixeira, portanto,
passa a ser compreendida como um canal para a transmissdo dessa memoria. Para
aqueles que néo vivenciaram diretamente a ditadura militar brasileira, a imagem oferece
um ponto de acesso emocional e visual para compreender esse periodo. A intensidade e a
magnitude do protesto, capturadas na foto, permitem que as préximas geracgdes sintam um
resquicio da emocéo e da urgéncia daquele momento, mesmo sem possuirem memorias
diretas do acontecido.

Segundo Hirsch, a pés-memoria envolve uma forte identificacéo e projecao pessoal.
Aqueles que observam a fotografia podem se identificar com os manifestantes, imaginando
seus proprios familiares ou a si mesmos naquela situacdo. Esse processo de assimilagéo
pode criar um reforcado senso de continuidade historica e responsabilidade, fazendo
com que as questdes de justica e resisténcia representadas ressoem de forma pessoal e
contemporanea. Assim, sob as lentes da p6s-memoria, a fotografia transcende sua fungéo
documental, tornando-se um ponto crucial de engajamento intergeracional.

Por isso, faz sentido o seguinte questionamento: quais licdes extrair desta imagem?
Nas palavras de Henry Rousso “(...) a histéria da memoéria tem sido quase sempre uma
historia das feridas abertas pela memoria”®®.

A memoria exibe um carater dialético notavel, sendo capaz tanto de reconstruir
quanto de distorcer fatos, influenciada por uma gama de fatores psicologicos, sociais,
culturais e emocionais. Amemoéria ndo € uma cépia fiel dos eventos passados, mas sim uma
interpretacdo ou reconstrucdo. Portanto, o mesmo pode acontecer com sua transmissao e
legado, isto é, embora a imagem de Teixeira seja clara na luta popular contra a opresséo,
isto ndo quer dizer que a apreenséao para as geracoes futuras seja linear e condizente com
o significado de origem. Afinal o velho Heraclito tinha razdo. Em dois de seus célebres

13 Segundo Hirsch, faz parte da p6s-memoéria, portanto, a compreensao sobre como a experiéncia do Holocausto ndo
se restringiu a geragdo contemporéanea ao evento, pois ainda hoje as memérias, mas também as emogdes, os traumas
e as experiéncias dolorosas vividas naquele periodo impactam a geragdo atual, principalmente quando conectada por
lagos familiares.

14 HIRSCH, Marianne. Family Frames: Photography, Narrative, and Postmemory. Harvard University, Press, 1997.
15 ROUSSO, Henry. “A meméria nao é mais o que era”. In: AMADO, Janaina & FERREIRA, Marieta. (Coords.). Usos
e abusos da histéria oral. Rio de Janeiro: FGV, 1998, p. 93-101. Ver também ROUSSO, Henry. Face au passé. Essais
sur la mémoire contemporaine. Belin Editeur, 2016.
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fragmentos proferem: “nos mesmos rios entramos e ndo entramos, somos e ndo somos”
(Frag. 49a) e, “ndo é possivel entrar duas vezes no mesmo rio” (Frag. 91)'6. Quando no rio
se entra novamente, ndo se encontra as mesmas aguas, e o proprio ser ja se modificou.
Tudo esta em constante fluxo e transformacéo, e tanto as pessoas quanto o mundo ao seu
redor estdo sempre mudando, de modo que as experiéncias nunca sdo completamente
repetiveis.

Neste viés, a memoria € moldada pela contextura e pelo horizonte de sentidos que
o constitui. Enquanto algumas memorias séo refor¢adas pela repeti¢cdo, outras podem ser
suprimidas ou desvanecer-se. O esquecimento, embora muitas vezes visto negativamente,
€ um processo que pode facilitar o manejo de traumas ou a adaptagéo a novas circunstancias
e informagbes em uma continua negociacao entre retencdo e descarte. Normas culturais,
valores sociais, interag¢des interpessoais e preconceitos, podem exaltar tanto o contetdo
quanto a forma de nossas lembrancas.

A dinamicidade da memoria bem como o modo como ela reverbera para as futuras
geracOes também fez parte dos estudos de Walter Benjamin, em especial por meio da
teoria da constelacao'’. Nela, Benjamin parte da metafora da constelacéo para descrever
como eventos passados e suas interpretagdes no presente estdo interligados, ressaltando
a maneira pela qual elementos histéricos se conectam e influenciam a compreenséo na
contemporaneidade. Segundo o autor, um grupo de estrelas fixas e ligadas por linhas
imaginarias, representa uma configuracdo de ideias, fatos, objetos e experiéncias que,
embora ndo estejam linearmente conectados, iluminam-se mutuamente para revelar
significados ocultos sobre a realidade.

Ao apreciarmos a Marcha dos Cem Mil por meio destas lentes teéricas, passamos a
entender que 0s eventos histéricos e culturais configuram-se por meio de uma constelacéo
de relacdes e sentidos, de tal modo que extrapola uma linearidade temporal. Assim, a
abordagem de Benjamin promove um raciocinio das relagbes dialéticas e das tensdes
entre passado e presente. A fotografia em analise, ao apreender um momento marcante e
repleto de informagdes, contribuiu para a nossa analise sobre as mdltiplas possibilidades
desta imagem que se expressa em patamares inter-relacionais. Desta forma, faz sentido
a afirmacéo de que a histéria € composta por momentos de reconhecimento em que o
passado é visto ndo apenas como foi, mas em relagéo as necessidades e lutas do presente,
assim como narrativas distorcidas e transformagdes radicais em rela¢é@o a sua fonte.

Em suma, a fotografia da marcha pode ser vista como um desses momentos,
invocando uma reflexdo sobre resisténcia, memoria e a continua luta por democracia e
direitos humanos, além de oferecer intersec¢des de tempo, visto que Benjamin explora a
ideia de Jetztzeit — o tempo de agora'.

16 Os Pensadores Originarios. Anaximandro Parménides Heraclito. Trad. De Emmanuel Carneiro Ledo e Sérgio
Wrublewski. Petropolis: Vozes, 1991.

17 BENJAMIN, W. Origem do drama barroco aleméao. Trad. Sérgio Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984.

18 Aideia de Jetztzeit (tempo de agora) é central na filosofia da histéria de Walter Benjamin. Ele introduz esse conceito,
entre outros lugares, em suas On the Concept of History. Geschrieben im Exil, ohne Ort, 1940.
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DESFECHO EPISTEMOLOGICO

A Histdria se repete, a primeira vez como tragédia e a segunda como farsa'™.

As licdes aprendidas da memoéria da Marcha dos Cem Mil ainda reverberam?
Aicdnica fotografia de Evandro Teixeira, como ja mencionado, capturou um momento chave
na histéria brasileira, ganhando destaque na imagem o cartaz nas maos dos manifestantes
com os dizeres: “povo no poder”. Este lema foi eternizado como um grito de guerra cujo
objetivo politico era nitidamente o de resgate a democracia e de desprezo pela opressao.
No entanto, na atualidade, “o Supremo € o povo”, uma versao alternativa comparada com a
de 1968, foi também um grito de acdo da extrema direita ao implorar pela intervencao militar.
Esta total inversé@o de objetivos mostra que sob o foco da dinamicidade da transmisséo da
memoria, emerge uma miriade de possibilidades a partir das quais um determinado evento
repercute sobre outros.

Fepesil/TheNews2/Agéncia O Globo - https://ultimosegundo.ig.com.br/brasil/2021-09-08/bolsonaristas-
stf-esquerda-pesquisa.html

A comparacado entre slogans em faixas empunhadas em contextos politicos tao
distintos no Brasil, com quase seis décadas de intervalo, repercute ndo s6 uma ironia
historica, mas também ilumina as complexidades e contradi¢cdes das narrativas politicas
ao longo do tempo. O movimento de 1968expressava um clamor pela democracia e a
demanda para que o verdadeiro poder residisse nas maos do povo, nao nas de um regime
autoritario. Por outro lado, as faixas que proclamavam “o Supremo é o povo” visualizadas
em manifestacbes de 2023, embora parecam ecoar uma retérica semelhante sobre a
soberania popular, emergem em um contexto diametralmente oposto. Neste cenario,
tais frases foram empregadas por grupos de direita radical para desafiar a autoridade do
Supremo Tribunal Federal (STF), acusando-o de agir contra os interesses populares e
apelando por intervencdes antidemocréaticas, como um golpe militar para resolver disputas
politicas e judiciais.

19 MARX, K. Dezoito Brumario de Louis Bonaparte. Sdo Paulo: Boitempo editorial, 2011.
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Aqui, o conceito de “povo” € frequentemente manipulado para sugerir uma unanimidade
inexistente, sendo instrumentalizado para justificar acdes que subvertem os fundamentos
democraticos e constitucionais. Essa inversao de intengbes, quando comparadas, pode ser
explicada pelo ponto de vista da memoria seletiva. A apropriacéo selecionada do passado,
analisada por Marialva Barbosa, “apoiada num feixe de subjetividades, do qual o tempo faz
parte, a memdria coloca em destaque, em seu carater plural, também a no¢éo de agentes de
memorias, de pluralidade de func¢des e de significagbes. A memoria é uma construgéo e néo

um dado™®. Por sua vez Peter Burke nos previne:

Lembrar o passado e escrever sobre ele ja nao é visto como atividades
inocentes, como se pensava até recentemente. Tanto as histérias quanto as
memorias revelam-se ndo objetivas. Em ambos os casos, os historiadores
tém aprendido a reconhecer fendbmenos como a selecdo consciente ou
inconsciente, a interpretacdo e a distorcdo. A memoéria € vista como um
processo condicionado, ou pelo menos influenciado, por grupos sociais, e
n&o como obra de individuos isolados?'.

Essa mudanca também reflete o antagonismo?? crescente na sociedade brasileira,
onde os significados de conceitos como “democracia”’, “povo” e “poder” sdo constantemente
reinterpretados em um cenario de conflitos intensos e habitualmente enfurecidos. A historia
nos mostra que as palavras podem ser tanto ferramentas para a libertagdo quanto para a
opressdo dependendo de quem as usa e como séo usadas. Portanto, ambos os dizeres — o
de 1968 e o de 2023- evidenciam reivindicagdes em nome de um povo.

Mas afinal, quem & este “povo” que marca presenga em contextos tao diferentes?

A concepgé@o de “povo” em manifestagbes politicas é de dificil compreenséao e
sofre variacdes significativas dependendo do cenario histérico e das dindmicas de poder
envolvidas. Na Marcha dos Cem Mil, o “povo” era representado por uma ampla alianca
de grupos sociais que englobava diversas correntes ideoldgicas democraticas, como
por exemplo, os membros de partidos de esquerda. Esta diversidade era uma de suas
caracteristicas mais distintas, e a intersecionalidade entre esses grupos emanava de um
proposito comum: abaixo a ditadura militar e suas politicas arbitrarias.

Por outro lado, as manifestacdes de 2023, que exibiam faixas proclamando
“Supremo é o povo”, delineiam um “povo” com caracteristicas substancialmente diferentes.
Neste contexto, o “povo” é frequentemente identificado com grupos de extrema direita,

incluindo aqueles que manifestam insatisfagdo com as instituicbes democraticas vigentes,

20 BARBOSA, Marialva. Jornalismo e a construcdo de uma memoria para sua histéria. In: BRAGANCA, Anibal &
MOREIRA, Sénia Virginia (org). Comunicacao, acontecimento e meméria. Sdo Paulo: Intercom, 2005, p.102-111.
21 BURKE, Peter. “Histéria como memoria social”. In: Variedades de historia cultural. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 2000, p. 69-70.

22 Segundo Chantal Mouffe, o antagonismo como parte de um movimento politico ndo é, em sua esséncia, um proble-
ma. No entanto, para a pensadora belga o problema esta no modo como ele se configura na atualidade, ao fundar-se
no discurso do 6dio e da compreenséo da oposi¢cdo como inimiga. Para tanto, ver: MOUFFE, C. Sobre o politico. Trad.
de Fernando Santos. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2015. Tal comportamento, inclusive, segundo Mouffe se apro-
xima da tese de Carl Schmitt, filésofo e jurista aleméao, critico a RepUblica de Weimar e que posteriormente se filiou ao
nazismo. Schmitt para dar cabo ao seu projeto politico de poder prospectou que o antagonismo violento seria a chave
para abertura de regimes totalitarios. Sobre estas ideias, confira: SCHMITT, C. Teologia Politica. Trad. Francisco Javier
Conde Jorge Navarro Pérez. Madrid: Editorial Trotta, 2009.
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especialmente o judiciario. Essas facgdes se autoproclamam representantes de uma
suposta maioria silenciosa ou de “patriotas”, que acreditam que o pais estd sendo mal
gerido ou “corrompido” por elites politicas e judiciais.

O emprego do termo “povo” nessas manifestagcbes € uma estratégia para tentar
legitimar demandas que, na realidade, contrariam os fundamentos da democracia
representativa, ao pedirem interferéncias que comprometeriam a separacao de poderes e
a constitucionalidade.

Para analisar ambas as passeatas, separadas por seis décadas, recorremos aos
esclarecimentos de Marc Bloch sobre o método comparativo, conforme delineado em
sua obra Apologia da Histéria ou o Oficio de Historiador®. Bloch ressalta a importancia
da comparagdo no desenvolvimento do conhecimento histérico, sublinhando que essa
abordagem néo apenas destaca as diferencas, mas também revela semelhancas que
podem nao serimediatamente ébvias. Assim, a comparagéo transcende uma mera operagao
intelectual de verificagdo. Para Bloch, a esséncia da histéria &, por natureza, comparativa.

Enquanto em 1968, o “povo” buscava expandir direitos democraticos e resistir ao
autoritarismo, em 2023, a palavra “povo” € direcionada para a intengéo de buscar restringir o
alcance da democracia por meio de um autoritarismo renovado, frequentemente justificado
como uma necessidade de “limpar” ou “corrigir” o sistema. Nos dois casos, a ideia de “povo”
€ central, mas as interpretacdes e implicagbes sao diametralmente opostas, refletindo as
complexas dinamicas de poder e as lutas ideoldgicas que moldam a sociedade brasileira
em cada época.

Na filosofia politica, o conceito de “povo” tem sido analisado e interpretado de diversas
formas ao longo da histéria?*. No contexto contemporaneo, Jacques Ranciére oferece
uma interpretacao distintiva do conceito de “povo” que se diferencia das abordagens mais
tradicionais na teoria politica. Para Ranciere, o “povo” € um conceito profundamente ligado
as nogbes de desigualdade e politica. “Povo” é uma exteriorizacao publica de desacordo
— um termo que ele usa para descrever o conflito entre a légica da policia (como ele
chama a ordem estabelecida de atribuicdo de partes e papéis na sociedade) e a légica da
politica (o processo de desafiar essa ordem). Portanto, o “povo” é tanto o agente como o
espaco da politica, uma arena onde os ndo reconhecidos e os marginalizados lutam por
reconhecimento e igualdade, desafiando as estruturas normativas e as distribuicbes de
poder. Essa concepcéo apresenta o “povo” ndao como uma entidade unificada, mas como
um processo dinamico de contestagao e redefinicdo das ordens sociais e politicas.

23 BLOCH, Marc. Apologia da histéria, ou o oficio do historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001.

24 Autores como Ernesto Laclau, em Consideraciones Sobre El Populismo Latinoamericano, Cuadernos del CEN-
DES, Caracas, Venezuela: Universidad Central de Venezuela, mayo-agosto, n. 062, afio/vol. 23, 2006, p. 115-120,
como também em On Populist Reason. London: Verso, 2005, discute como o populismo molda a identidade do “povo”
em oposicdo as elites, enquanto Carl Schmitt (2009) explora a relagdo entre lideranga autoritaria e a identificacdo de
inimigos como um meio de definir o “povo”. Faz também parte desta seara a analise da Hannah Arendt (The origins of
totalitarianism. San Diego, Nova York, Londres: Harcourt Brace & Company, 1975), ao afirmar que na mitificagédo da
figura de um lider autoritario, uma das estratégias de torna-lo absoluto é voltar a populagdo contra os demais poderes
democréticos (legislativo e judiciario). Para tanto, cabe ao lider convencer a populagdo de que ele é quem de fato os
representa, em oposi¢&o a inimigos institucionais que, sob uma espécie de trama conspiracionista, justifica a criagdo de
um estado de excec¢do e da centralizagao do poder, etapa fundamental para a implementagdo de um regime totalitario.
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Povo é para mim é o nome de um sujeito politico, isto &, um suplemento em
relacéo a toda logica de contagem da populacéo, de suas partes e seu todo.
Isso significa um desvio em relagdo a qualquer ideia de povo como soma de
partes, corpo coletivo em movimento, corpo ideal encarnado na soberania®.

O conceito de “povo” &, portanto, multifacetado e dependente de condicionamentos.
Pode ser adotado como uma entidade soberana, como uma classe especifica de uma
estrutura de poder, ou como uma construgéo discursiva ou produto de articulagéo.

Um povo politico ndo é a expressdo de um povo socioldgico preexistente. E
uma criagao especifica: € produto da articulagdo de uma série de instituicoes,
procedimentos e formas de agdo, mas também de palavras, frases, imagens
e representagdes que ndo expressam 0s sentimentos de um povo antes
existente, mas que criam um povo particular, ao inventar um regime de afetos
para ele®.

Podemos concluir que entre um e outro conceito de “povo” ndo houve transmisséo
de memoria? Memoria e pdés-memoria foram elas instrumentalizadas para fins politicos ou
ideoldgicos, distorcendo intencionalmente o passado para servir agendas presentes?

Esses confrontos s&o vitais para entender como a memoria e a pés-meméaria funcionam
na pratica e como elas afetam a nossa percepcéo da histéria e da cultura. Em nosso artigo,
concluimos que a memoéria pode ser entendida de trés maneiras distintas: como construto (i)
como entidade (ii) e como narrativa (ii). Como construto (i), a memoéria € considerada como um
fendbmeno complexo e construido, influenciado por fatores culturais, sociais e individuais, sendo
moldéavel e sujeito a constantes alteragdes. Amemoria é formada por nossas interacdes, linguagem
e experiéncias, adaptando-se as nossas necessidades e compreensoes atuais. Como entidade
(iii), a memoria é quase palpavel, existindo concretamente no @mago dos processos mentais ou
sociais. Possui, portanto, propriedades definidas e exerce influéncia direta no comportamento e
nas decisdes, podendo ser isolada e estudada em termos de como as memérias sdo armazenadas
e acessadas. Por fim, como narrativa (jii), perscrutamos o modo como a meméria é palco para um
conjunto de interesses politicos que a reescreve, adapta e transforma determinados eventos. A
memoria como narrativa, inclusive, justifica que determinados eventos ou fendbmenos do passado
néo sao omitidos ou reinterpretados por desinformacéo ou falta de precisdo documental. Antes,
s&o reconfigurados propositalmente para justificar um projeto de poder que busca na manipulagao
das narrativas do passado um modo de se legitimar no presente.

Isso sugere que a memoria ndo representa apenas uma limitagdo conceitual sob a
otica da pdés-meméria, mas também revela um desafio mais profundo na maneira como ela é
formada e perpetuada. Estamos diante de uma dindmica complexa e frequentemente intangivel
da memoéria e seu impacto intergeracional. No entanto é salutar dizer que a p6s-memoria
desafia a concepcéo tradicional de memoria como algo que pode ser claramente definido e
estabilizado ao longo do tempo, propondo, ao contrario, que a memoria € uma lembranga em
constante fluxo, moldada por processos continuos de poder, de interpretacao, significacédo e
ressignificagdo. Significado e ressignificagdo para quem? Indagou Peter Burke? .

25 RANCIERE, Jacques. Povo ou multidées? Urdimento, Florianépolis, v. 1, n. 15, p. 61-66, 2010.
26 RANCIERE, Jacques. Ten theses on politics. Theory & Event, Baltimore, v. 5, n. 3, 2001.
27 BURKE, Peter. Testemunha Ocular. Bauru, SP: EDUSC, 2004, P. 50-51.
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