CAPITULO 2

ANALISE COMPARATIVA ENTRE O LIVRO-
REPORTAGEM SOBRE MARIGHELLA E SUA
ADAPTACAO CINEMATOGRAFICA

Geovanna Santos de Oliveira

APRESENTA(;AO DO TRABALHO
DESENVOLVIDO

O estudo foi realizado por graduanda
de Jornalismo na Universidade Cruzeiro do
Sul, ap6s a pesquisa ter sido abandonada
pela proponente, da Universidade de Séo
Paulo (USP). Portanto, desenvolvemos
uma investigacéo que havia sido proposta
por outra pessoa, e cuja realizagdo, em
universidade diferente da inicial, é permitida
a pobs-doutorandos, como é o caso do
orientador desta pesquisa, professor da
autora que concluiu o trabalho.

Comecamos informando  que,

inicialmente, foram feitas leituras e
fichamentos acerca dos eixos fundamentais
de estudo sobre a adaptacdo do livro-
reportagem sobre Marighella para o
cinema: tempo, espaco e personagem. Em
relacdo aos dois tipos de longas narativas,
a biografia foi escolhida e compreendida

levando em conta a possibilidade de
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tratarem de modo profundo e contextual
um personagem relevante para a histéria
brasileira e para aqueles que lidam
diretamente com a arte e a comunicacgao.

Entre as primeiras tarefas da
pesquisa bibliografica, lemos e realizamos
o fichamento da obra que gera a
adaptacdo cinematografica, Marighella:
o guerrilheiro que incendiou o mundo, de
Mario Magalhdes (2012), a qual retrata a
vida do protagonista de modo jornalistico,
como um livroreportagem. Ele evidencia o
movimento militante e a agcdo de Marighella
dentro das organizagdes politicas contra a
Ditadura. Os principais acontecimentos
sdo organizados em cinco partes, com
detalhes e investigacdes aprofundadas
sobre a vida de Carlos Marighella.

Outra

tedrica, € Paginas ampliadas — O Livro-

leitura de base, esta
reportagem como extensdo do jornalismo
e da literatura, de Edvaldo Pereira Lima
(2009), essencial para a compreensédo do
que fundamenta o fazer jornalistico nesse
tipo de producédo, que emprega elementos
literarios no jornalismo. Ainda em relagéo

O poder da comunicagéo na era da informacéo 3

Capitulo 2

22



as leituras iniciais — esclarecendo, desde ja, que esta pesquisa é estritamente bibliografica,
ndo tendo sido necessaria a aprovacdo pelo Comité de Etica em pesquisa, por néo
envolver seres humanos, como nas situagdes de entrevista — devemos mencionar como
leitura fundamental O tempo na narrativa, de Benedito Nunes (2013). Entendemos que o
tratamento do tempo é amplo, estendendo uma analise dentro das diversas possibilidades
na literatura.

Relacionando as duas obras mencionadas anteriormente, e especificando o tempo
cronolégico do livro-reportagem sobre Marighella adaptado para o cinema, a historia é
compreendida de modo linear, englobando os acontecimentos nos movimentos naturais
da vida e acdo do personagem, mostrando as relagdes de Marighella com o tempo real e
com 0 espaco.

Entre as leituras, houve orientacdes periddicas, mais de uma por semana no inicio
do trabalho, justamente porque esta pesquisadora estava assumindo uma proposta feita
por outrem —mas o que poderia ter sido uma desvantagem, foi compensada pela presenca
do orientador toda semana, ja que leciona no curso de Jornalismo que frequento.

Continuando o relato sobre as leituras iniciais, foi fundamental o artigo O mapa e a
trama, de Carlos Augusto (2002). Ele tratar dos espacgos na literatura, possibilitando uma
compreensao dos espacgos geograficos dentro do livro-reportagem estudado — afinal, o espago
€ um dos trés eixos de analise da adaptacéo cinematografica. No artigo mencionado, através
de uma avaliacdo critica do tratamento de ambientes fisicos ou psicologicos na literatura
brasileira, o autor constr6i uma comparagéo da consolida¢éo espacial relacinando a influéncias
ideoldgicas, conceitua a indissolubilidade da ligacdo espaco-tempo e do espago com a trama,
em que se passam as ac¢des do personagem. Pudemos, entdo, comecar a tracar relacoes
entre a teoria e pesquisa, constando, por exemplo, que no livro-reportagem sdo explorados
de maneira ampla os espacos de agéo, luta, além dos ambientes de fuga, que sdo diversos
nas diferentes temporalidades politicas vividas por Marighella. O livro-reportagem alimenta a
imaginacao do leitor acerca das vivéncias do guerrilheiro até fora do seu pais.

Ainda considerando o espago, mas agora na relacdo com a obra cinematografica,
alguns parametros espaciais do livro-reportagem s@o mantidos, como a escolha do
tratamento linear e cronologico da historia, facilitando a compreensdo da biografia e
prezando pela l6gica do filme. Isso quanto as leituras iniciais e suas relagdes com o espaco.
Um segundo momento da pesquisa enveredou por outro eixo, ou objetivo especicifico, a
constituicao do personagem principal, o protagonista.

Na obra A personagem, de Beth Brait (1995), as caracteristicas de um personagem
plano — que, posteriormente, percebemos terem sido as mesmas no livro-reportagem e no
cinema — sdo esclarecidas, pois “as personagens planas sdo construidas ao redor de uma
Unica ideia ou qualidade. Geralmente definidas em poucas palavras, estdo imunes a evolugéo
no transcorrer da narrativa, de forma que as suas a¢des apenas confirmem a impressao de

personagens estaticas, ndo reservando qualquer surpresa ao leitor” (1995, p. 34).
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Os recursos cinematogréaficos como angulacédo, recortes e planos tratados, como
explica Maria Dora Mouréo, na obra O tempo no cinema e as nova tecnologias (2002),
permite a expressdo de sua linguagem e evidencia o realismo desse territério com a
manipulacéo das técnicas digitais. Apesar das potencialidades da narrativa escrita, € no
cinema que a interpretacdo visual da realidade passa a materializar o pensamento em
movimento.

Obviamente, as leituras ndo puderam estar circunscritas aos trés eixos propostos —
tempo, espaco e personagem — sem entrar na discusséo sobre adaptagéo cinematografica,
a via central da pesquisa. Assim, no que diz respeito a adaptacgéo, o artigo Teoria e pratica
da adaptacdo: da fidelidade a intertextualidade, de Robert Stam 2006), é fundamental
para analise da quebra de preconceitos e falsas afirmacdes de copia e superioridade do
romance em relacdo ao cinema, ou viceversa. Aléem disso, o texto mostra que “faz parte
de um espectro de producdes culturais niveladas e, de forma inédita, igualitarias” (2006, p.
24). Assim, o autor desconstréi a forma moralista acerca das adaptacdes e elementos como
o contexto, tempo no romance e afinidades artisticas, identificados como fundamentais
para compreender o que caracteriza uma adaptac¢do, rompendo com falsos argumentos
superficiais da viséo tradicional sobre a incapacidade de interconexdes entre a historia,
filosofia e o cinema.

Além dessas leituras iniciais, houve outras, além das orientagbes, conjunto reflexivo

e dialogal que levaram as conclusdes, conforme descreveremos nos proximos topicos.

APRESENTACAO DOS RESULTADOS OBTIDOS

Apresente pesquisa analisa a trajetéria de vida de Carlos Marighella em duas longas
narrativas, o livro-reportagem Marighella: o guerrilheiro que incendiou o mundo, de Mario
Magalhaes (2012), que exprime de modo amplo e profundo sua vida e ag&o politica durante
a opressao de governos autoritarios, e o longa-metragem Marighella (2021), dirigido por
Wagner Moura, que, através de uma producao de cunho ficcional, mas realista, retrata a
figura militante do guerrilheiro focando em um periodo significativo, a luta contra a Ditadura
militar instaurada em 1964.

O livro-reportagem, de extrema importancia para o jornalismo e para o processo
de reflexdo acerca do personagem, narra a vida de Carlos Marighella de modo que a
investigacdo e o olhar plural sobre a histéria narrada em profundidade seja superior ao
tratamento costumeiro do jornalismo cotidiano. A producéo do jornalista Mario Magalhaes
promove uma ligagdo direta com os eixos de objetivo da pesquisa, ja que estes se
enriquecem e sao reconstituidos dentro de um sentido e de tempo mais amplo no livro-
reportagem, também ampliando os espacgos onde o protagonista atua.

Nesse tipo de produto jornalistico, ocorre a humanizagéo do protagonista através

dos recursos fundamentais da apuracdo de informacdes, combinada com recursos
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da literatura em um veiculo nédo-periddico, como o perfil e a narrativa real no estilo do
jornalismo literario. Ao longo deste livro-reportagem-perfil, conforme identificamos, sdo
evidenciadas as circunstancias da vida de Marighella, personificado a realidade de sua
vida. Assim, identificamo a “jornada do heréi”, método de estrutura narrativa discutido por
Joseph Campbell e citado por Edvaldo Pereira Lima (2009, p. 55), que ajuda a compreender
e identificar elementos da narrativa, também aplicadas no filme.

Com respeito ao tempo, nas duas producgdes, escrita e cinematografica, ele é
tratado de modo linear e cronoldgico. Consideramos que isso ndo empobrece as obras,
ao contrario, garante ou, pelo menos, procura garantir a facilidade de compreenséo da
histéria. O tempo linear impacta a construgao do livro-reportagem e seus desdobramentos,
além de, no filme, tornar bbdireta a relacéo artistica para com as adastante direta a a
relacdo com o texto escrito, estabelecendo uma ampliacao de leitores e espectadores dos
dois produtos midiaticos.

O tempo, no filme Marighella, assim como no livro-reportagem, conta a histéria do
guerrilheiro de modo que os acontecimentos vao sendo construidos em sucessivas agoes,
do passado para o presente, do antes para o depois. Nas duas obras obras, o recorte
historico mostra as agdes do lider de maneira linear, até sua morte.

Segundo Benedito Nunes em O tempo na narrativa (1988), o tratamento do tempo
ligado a narrativa instaura uma ordem de possibilidades diversas, mas nao a indissociacao
com o espago, que na obra cinematogréafica é mais notério do que no livro-reportagem.
Contudo, em no texto escrito e nas telas, a partir da sequéncias relativas a diversas acoes
de guerrilha, com inicio na cidade, mas que se expandem para 0 campo, é ressaltada a
escolha e o tratamento dos fatos 0 modo sequenciado. Enfim, isso é perceptivel através da
vida e acdes de Marighella dentro de um periodo de grande repressdo, mostrar sua forca
ideologica dentro das organizagfes clandestinas e o seu lado humano.

Maria Dora Mourdo, em O tempo no cinema e as novas tecnologias (2002),
conceitualiza o tempo dentro desse meio a partir da linguagem narrativa e especifica o
tempo narrativo em simultaneidade. Sdo fundamentos da obra ficcional que tornam
possivel a analise da organizagdo da ideia de “tempo real”, tempo que engloba o momento
presente, capaz de atingir o telespectador através dos recursos de continuidade narrativa,
articulacdo de imagens e sons, montagem de imagens paralelas e horizontais. No filme
sobre Marighella, os uso especifico do plano detalhe, geral e primeiro plano ressalta a
nogcédo de tempo dentro ndo somente na duragdo da obra, como na duragdo cénica dos
atores e dos conflitos do personagem protagonista, ajudando na caracterizagao deste, por
exemplo ressaltando a ideia de realismo que se quer atingir.

O aspecto de simultaneidade, fundamental para compreender as diferencas
temporais nos dois objetos de estudo, sem a imagem presente no cinema, pelo menos
no sentido 6bvio e direto, é gerador do desdobramento dos acontecimentos em ordem
sucessiva no livro-reportagem, alimentando a capacidade de imaginacao através da logica
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temporal. No filme, por efeito da projecdo mdltipla e sequencial de imagens, o tempo se
torna concomitante porque a visualizagéo se impde, levando o telespectador para o tempo
presente da narrativa. As acoes simultaneas das fugas em espacos diferentes, vivenciadas
pelos personagens gurrilheiros e pelo protagonista, € possivel no cinema devido essa
possibilidade de trabalhar as diversas acoes.

Quanto ao espago da adaptacdo cinematogréafica, é realista, com um espago
geografico fundamentando tal realismo, mostrando a casa, lugares de fuga, de ataque do
guerrilheiro a bancos, por exemplo, e 0s espagos publicos em que mostra as cenas de
conflito. Esses espacos dialogam com a temporalidade do livro de forma bastante fidedigna,
falicitando a compreenséao da biografia.

Nesse sentido, no que diz respeito ao protagonista, o tempo em relacédo ao espacgo
é fundamental para a as cenas de agédo, como ataques armados, ou ha cena em que 0
ator Humberto Carrdo com seu personagem Humberto joga uma bomba no prédio com a
bandeira norte americana. As ac¢des se dao pela composicao dessas imagens e a no¢ao de
tempo é afetada pela escolha dessas angulagdes e recortes. A movimentagdo da camera
reflete e afeta o tempo nas cenas, tanto em relacdo a duragdo dos conflitos armados,
quanto na duracdo do tempo do personagem. Isso se da nos momentos em que ha a
movimentacao sequencial, como o “traveling”, em que as agbes e passos dos personagens
sdo acompanhados dando a sensagcdo de momentos apreensivos dos ataques que
poderiam ocorrer a qualquer momento.

Um movimento requer paragens e interrup¢des, assim como a narrativa,
pausas e elipses. O tempo da histéria para e do discurso prossegue na pausa
que corresponde a descricdo, um quadro estatico salientando o espaco na
ficcdo realista-naturalista. (NUNES, 1988, p. 34).

O tempo dentro da ag&o cénica sempre sera o tempo presente, mesmo que ela se
localize no passado, ou seja, mesmo se tratando do periodo do golpe militar, a encenacao
e relagdo entre os atuadores se torna verdadeira porque é feita construindo uma nogéo
de presencialidade, presente e presentidade. Constatamos que isso € diferente no livro-
reportagem, que antecipa os fatos, pode oscilar no tempo, recuar, acelarar, mesmo que, de
forma geral, opte pela narrativa de ordem cronologica.

N&o se deve atribuir a uma s6 causa - a influéncia no cinema - a dilatagdo
espaco temporal do romance moderno, que € concordante com o sistema
cubista das perspectivas multiplas nas artes plasticas e com o primado do
tempo no pensamento tedrico. Mas ha entre o desenvolvimento da forma
romanesca, que se relaciona com a quebra da ordem cronolégica da narrativa
e a conquista pelo cinema de uma linguagem propria (cortes, planos,
angulagdes), uma impressionante convergéncia. (NUNES, 1988, p. 50).
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Percebemos na pesquisa teérica e, especialmente, na observagdo das narrativas,
que o tempo na cinematografia deve ser observado em ampla dimens&o, uma vez que todos
esses recursos mencionados se modificam conforme o desenvolvimento da narrativa, mas
também é preciso compreender essa mudanca nao exclusivamente como uma opc¢éo de
uso da técnica do tratamento de cena que esse objeto possibilita, mas como um refinamento
artistico.

Neste ponto, devemos fazer novamente referéncia a O mapa e a trama, de Carlos
Augusto, segundo o qual o espaco esta irremediavelmente unido ao tempo. Constatamos
isso no livroreportagem e no cimena, porque o tempo pressupde uma variagdo de sentidos,
0 que diversifica e amplia os contextos sociais, politicos e econémicos que, a partir do
anseio a autoafirmacgédo individual, como a do protagonista Marighella, refletem-se em
qualquer trama. A obra, apesar de ser uma ficgdo, ndo deixa de explorar os espagos com
fidelidade e de apresentar conexdes com o real, ou seja, 0s espacos geograficos retratam
um homem ligado ao meio em que vive, especificamente espacos fisicos e reais adaptados
pela producdo das narrativas em livro e no cinema, através da mensagem que se quer
passar.

O enredo é o0 que possibilita essa interligacao entre o espacgo real e tempo cronolégico,
que se concretiza dentro da organizagdo dos discursos e das ag¢des no contexto politico
do filme. Assim, o apice da cinematografia vai concentrando através dos espagos de agcéo
do partido, com uma intencionalidade ideolégica e critica ao mostrar ndo sé o que ocorreu
com Marighella e com todos aqueles que lutavam contra a opresséo, mas também ao focar
nos reflexos ideolégicos em relacdo a atualidade. Isso evidencia uma das semelhancas
dos objetos aqui estudados, livro-reportagem e filme, que, ao tratar desses ambientes,
concretiza a conexao de realidade geogréafica com o imaginério, sem anular as verdades
factuais e sem limitar a amplitude das obras e dos espacos retratados.

E necessario compreender que a composicdo do espaco também reflete no
personagem, ja que pode determinar caracteristicas fisicas e ideologicas dele. Marighella
era baiano, mas vive sua vida politica de maneira mais profunda em S&o Paulo, juntamente
de estudantes e de pessoas ligadas a atividades politicas. O personagem é moldado,
também, no contato com liderancgas estrangeiras, nas quais ele se inspirava e estabelecia
relagdo com sua luta armada e ideoldgica no Brasil. Assim, quando se trata do espaco, é
preciso compreender que, além da relagéo direta com o tempo, ele descreve na criacdo
artistica uma significante qualidade do que compde o personagem. Um exemplo da
interligacdo do espacgo e personagem é a heoricizagéo de sua figura.

No filme, Marighella é mostrado além de sua posicéo e lideranga politica, em
caracteristicas fisicas como sua cor de pele e regionalidade, rompendo com a marginalizacéo
da figura de um homem preto ndo pertencente a elite branca. Isso € possivel porque em
diversos locais em que o protagonista aparece, ha a figura de lideres e personagens

que lutam pela democracia. Nesse sentido, a associa¢do entre o urbano e rural deve ser
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destacada no que diz respeito a analise dos espacgos da cinematografia e sua capacidade
de exploragao, fundamental para compreender o movimento e lugares de inser¢do da luta
armada, que ndo se restringiu a cidade. A relacdo entre a desigualdade da presenca de
movimentos ideoldgicos em massa nos dois cendarios marca a luta de militantes que tinham
como objetivo acabar com a excluséo de uma grande parcela da sociedade brasileira.

Isso constroi um espacgo politico, em que se encontra o poder que dirige a
sociedade. No filme, esses espacos sao carregados de construgdes ideoldgicas mas agbes
dos encenadores, revelando uma leitura acerca dos ambientes de ameacgas democraticas
constantes e as liderancas associadas a esses locais, que perseguiam Marighella. E
preciso sempre deixar evidente o fato que em todos os conceitos de espacgo teorizados
e presentes nas duas producgdes, tem maior exploragdo no livro-reportagem, que detalha
e descreve esses locais a partir dos recursos literarios e imagéticos, que no cinema séao
substituidos por sobreposicéo de imagens em movimento, mais rapidas.

O filme nos possibilita compreender os espagos geogréaficos e os psicolégicos de
cada personagem, através das relagbes com os espacos narrativos. “O cinema nos oferece
a possibilidade de inquirir o real através do impulso imaginativo e da prova documental,
de fazer ressuscitar o passado e atualizar o futuro, de conferir a uma imagem fugaz mais
pregnéancia do que o espetaculo cotidiano é capaz de oferecer” (MARTIN, 1990, p. 81).

A relacdo da descricdo dos ambientes na adaptacdo nédo se limita na fidelidade
de retratar esses espacos, mas como sao feitos os redimensionamentos para organizar
a historia dentro de um perfil contemporaneo, criativo e brasileiro, rompendo com
a possibilidade de ser uma arte apenas descritiva de esgotamento e subordinada a
uma producdo de consumo e de massa. Na pluralidade desses locais, a diversidade e
complexidade da existéncia humana é consolidada de modo objetivo e, a0 mesmo tempo,
profundo, sem a imposi¢édo, nem limitacéo de atributos ficcionais.

Quanto ao personagem central, Marighella, primordialmente foram identificados
elementos do processo artistico realizado por Seu Jorge, cantor que atuou como ator, para
construir e apresentar a persona do revolucionario. Uma primeira constatacdo € que é
através do livro-reportagem que o leitor € mais orientado sobre concepg¢des do protagonista,
principalmente para aqueles que ndo possuem um conhecimento sobre a histdria nacional.
Do ponto de vista da constituicdo do protagonista, Marighella € um personagem plano,
referencial e condutor da ac¢do. Ou seja, ele é construido ao redor de uma Unica ideia, mas
isso ndo anula sua complexidade, ao contrario, ressalta suas caracteristicas, especialmente
a de obstinado guerrilheiro, tanto no livro-reportagem, quanto no cinema.

Previsivel em suas caracteristicas — ndo em suas acgbes - ele ndo reserva uma
qualidade surpresa. Isso porque é referencial, com uma perspectiva fixa, dentro de uma
cultura e de um momento politico. E isso contribui para que seja marcante sua construcéo
como herdi. E & condutor da maioria das agbes, ou lhes d& o primeiro impulso, postura
decorrente da necessidade de acabar com a represséo através da luta armada.
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Na obra A personagem de ficgdo (2021), os textos de Antdnio Candido e Paulo Emilio
Salles nos mostram que a personagem no romance e a personagem cinematogréfica, de
maneira objetiva, ajuda o leitor a identificar as qualidades relacionadas a estes meios.
Inevitavelmente, € preciso que a construcdo do personagem esteja interconectada a
elementos cénicos, ndo s6 ao enredo, apesar de ser uma das maiores forcas. Entendemos
que o personagem é um paradoxo, um ser ficticio, mas que ao mesmo tempo & manifestado
de modo verdadeiro. Ou seja, apesar de Marighella ter existido, a constru¢cao do personagem
do filme é um trabalho do diretor Wagner Moura e do ator Seu Jorge, assim como, no livro-
reportagem, de Mario Magalh&es, e com isso € preciso criar afinidades, verossimilhanca.

Em longas narrativas é possivel desenvolver melhor a complexidade do personagem.
Marighella € objeto de diversas discussdes sobre sua personalidade e principios politicos
que, dentro da analise de personagem no livro-reportagem e no cinema, se configura no
aspecto psicolégico e em suas agdes. A morte possibilitou um recorte definitivo de seus
atos e pensamentos, fixando de modo verossimil sua figura. Por isso, a construcéo da
personagem resulta de um conjunto de tracos, como, por exemplo, monélogos e discursos
ressaltados pela comunhdo com outros personagens.

Tanto no livro-reportagem, quanto no filme, o leitor e o telespectador se encontram
a partir do personagem central, figura real com muitas camadas, ou aspectos. Marighella,
mesmo sendo plano e mantendo desde o comecgo das narrativas seu objetivo e ideal, é um
ser complexo — tem amores, saudades, davidas. A criagdo de um personagem se da a partir
de suas paixdes, medos, de sua individualidade e de seus comportamentos em grupo. No
livro-reportagem e no filme, o guerilheiro é retratado por varias perspectivas: de militante,
pai de um jovem rapaz que acaba sendo ameacgado pela influéncia politica do pai, como
um lider, um amante, em sua relagdo com a conjuntura politica do pais, seu ideario. O
personagem nos parece real quando a narrativa parece mostrar tudo a seu respeito.

Quanto a adaptacéo em si, concluimos que a obra cinematogréfica, adaptacao do
livroreportagem, propde uma narrativa como pratica intertextual. Ou seja, uma produgao
auviovisual repleta de transposi¢des diretas e de referéncias indiretas ao texto escrito,
construindo especificidades e afinidades potenciais das duas narrativas. H4 um didlogo
entre a arte e a realidade social, que é transformada em uma representagao artistica, mas
ndo é uma cépia exata, nem deveria ser.

Como compreendemos com Silva (2009), o cinema contemporaneo, através de
longasmetragens ficcionais, tem feito muitas adaptacdes literarias, mas menos de livros-
reportagem, como é o caso desta pesquisa. As representagcdes simbodlicas englobam
essencialmente a diversidade de pensamentos e valores, assim como as similaridades
possiveis entre as duas narrativas. Se ha uma tendéncia ou necessidade do cinema
se inspirar em textos escritos, literarios ou jornalisticos, cada um deve realizar, como
verificamos, suas proprias possibilidades estilisticas. Nao deve haver uma fidelidade exata
—que seria impossivel - ao original, mas uma recriacao dos elementos dentro dos contextos
narrativos, ideolégicos e estilisticos de cada tipo de histéria, escrita e filmada.
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A abordagem analitica de uma adaptacao cinematografica deve, portanto,
partir do pressuposto de que o livro e o filme nele baseado sé&o dois extremos
de um processo que comporta alteracées de sentido em fungdo do fator
tempo, a par de tudo o mais que, em principio, distingue as imagens, as
trilhas sonoras e as encenacdes das palavras escritas e do siléncio da leitura”
(XAVIER, 2003, p.61).

A prética intertextual € uma recriacdo da profunda da investigacé@o jornalistica de
Mario Magalh&es no cinema. Abaixo, a tabela mostra as caracteristicas do livro-reportagem

e do filme, através dos eixos principais de analise, o tempo, o espacgo e o protagonista.

LIVRO-REPORTAGEM

FILME

PERSONAGEM: Plano

Investigag@o ampla das varias facetas do
personagem. Tem maior foco na sua agao como
guerrilheiro no periodo da Ditadura instaurada
no Brasil em 1964, contra a qual promoveu a luta
armada.

PERSONAGEM: Plano

Apresentacao deste através dos signos e
caracteristicas psicofisicas marcantes, como
forca fisica e obstinacéo ideologica. Mostra
também sua humanizacéo através de cenas em
conjunto com sua familia.

TEMPO: linear

Maior desenvolvimento temporal da vida do
guerrilheiro em relagéo ao filme, com inicio na
sua infancia, passando por sua ac¢ao politica com
inicio na década de 1930, no governo Vargas, e
se estendendo durante o golpe de 1964, até sua
morte em novembro de 1969.

TEMPO: linear e cronolégico

Delimitacao temporal de sua acao politica
durante o golpe de 1964. Esse recorte temporal
mais restrito que no livro-reportagem se da por
conta da prépria natureza da adaptagéo, que,
apesar de resultar em um longa-metragem, se
concentra no principal periodo de atividades do
protagonista.

ESPACO: Maior exploracéo e detalhamento
de espacos fisicos. Os espagos geograficos
explorados no livro- reportagem sao diversos
como os da organizacao dos partidos, espacos
urbanos e rurais, paises da Europa e cidades
brasileiras.

ESPACO: Locais realistas, fisicos, mas
concentracdo naqueles relativos aos
chamados “anos de chumbo”, na ditadura
civil-militar instaurada no Brasil em 1964.
Grande concentragdo em espacos internos,
especialmente esconderijos.

ATIVIDADES DESENVOLVIDAS NA UNIDADE

Durante a realizagdo do projeto de iniciagé@o cientifica alocado na Universidade de
Sao Paulo (USP) no ano de 2022, foi possivel a atividade da pesquisadora participando da
primeira Semana de Cultura e Extensdo no Departamento de Comunicagéao.

Na ocasiéo, realizou-se a participacdo como ouvinte nas aulas abertas, palestras,
mostras e oficinas do curso de jornalismo e audiovisual relacionados a esta pesquisa. O
conhecimento interligado com esse trabalho foi ampliado através dessa exploragéo.

Mesmo sendo aluna de outra instituicdo, a Universidade Cruzeiro do Sul, foi
possivel participar da semana académica da USP como ouvinte nas apresentacoes
de outras pesquisas de iniciagdo cientifica e de grupos de pesquisa abertos como No
olho do furacdo brasileiro: filmes colaborativos de urgéncia face a atualidade politica
brasileira (apresentacdes e mostras), e Histéria e Audiovisual: circularidades e Formas de
Comunicacéo (grupo de pesquisa).
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PARTICIPA(;AO EM EVENTOS CIENTIFICOS COM APRESENTAQAO DA
PESQUISA

Enquanto este relatério final era redigido, foi realizada a inscricéo deste trabalho de
pesquisa para apresentagéo no Simpésio Internacional de Iniciagéo Cientifica e Tecnologica
(SIICUSP), em sua 31° edicdo. Através do evento serd possivel a primeira integracdo com
outros pesquisadores, além da divulgagéo dos resultados encontrados, parte fundamental
da construcéo de competéncias necessérias ao desenvolvimento académico.

PARTICIPA(;AO EM ORGANIZAQAO DE EVENTOS CIENTIFICOS NA
UNIDADE

Apesar do item se referir, obviamente, a Universidade de S&o Paulo, como
realizamos esta pesquisa como graduanda de outra instituicdo, a Universidade Cruzeiro
do Sul, devemos informar que esta pesquisadora participou da organizacdo da Semana
Académica de Jornalismo no ano de 2023.

As atividades consistiram no planejamento de oficinas, palestras e mesas sobre
tematicas da profissao dentro do tema gerador Jornalismo em Defesa da Democracia. Foram
promovidos encontros de alunos, professores e coordenagédo do curso para a adequacgao
das teméaticas e convidados sugeridos; organizamos a recepgdo dos palestrantes e a
mediacdo da mesa “Etica no jornalismo: o Caso Escola Base sob Dois Olhares”, com os
convidados Ricardo Shimada e o professor e jornalista Emilio Coutinho, ambos autores de
livros-reportagem aquele que é considerado o maior erro da imprensa brasileira.

AVALIACAO FINAL DA PESQUISA BEM COMO SEUS DESDOBRAMENTOS

Através desta pesquisa foram concebidas as possibilidades de atuacédo e
aprofundamento em assuntos jornalisticos e literarios no livro-reportagem, em sua
adaptacdo cinematografica, que, por sua vez, dialogam diretamente com tematicas de
grande interesse desta pesquisadora: as artes cénicas, as grandes narrativas jornalisticas
e personagens importantes da histéria do Brasil.

A Iniciacéo Cientifica incentivou a leitura e compreensao de autores e autoras do
campo jornalistico, filos6fico, literario e cinematogréfico. Isso, certamente, ajuda a construir
uma base mais solida para atuacdo na profissao de jornalista e para a descoberta e
especializacdo de assuntos de extrema relevancia social, politica e, essencialmente, de
reflexdo, todos a acrescentar na formacao académica.

Ao longo desse estudo, o processo de indagagdes e busca por fontes de pesquisa
foi constante, o que promove um desafio na compreenséao de delimitagdo de estudo objetivo
dentro de um determinado tempo, ao mesmo tempo em que se torna mobilizador para

futuros desdobramentos.
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Acreditamos também que compreendemos, ou comegamos a compreender a
relevancia da pesquisa cientifica, sua seriedade e contribuicao para a constru¢do néo sé da
personalidade desta pesquisadora, mas da constituicdo de um pais que precisa, e muito,
de cientistas, e de mais mulheres praticando tal atividade, especialmente porque passamos
por um periodo politico de negacionismo da ciéncia, com consequéncias desastrosas.
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