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CAPITULO 3

INTERLOCUCAO COM (RE)EXISTENCIAS:
PRATICAS DE LEITURA A PARTIR DO DIALOGISMO
EM LETRAS DE RAP

Viviane Dinés de Oliveira Ribeiro Bartho

1. INTRODUGCAO

Este trabalho, vinculado ao grupo de
pesquisaLinguagem, Literaturae Educacéo
(LLE), desenvolvido no &mbito do Instituto
Federal de Sao Paulo (IFSP), campus de
Campos do Jordao, investiga a formacgéo
de leitores no contexto educacional

brasileiro. Essa formagédo pressupde,
obviamente, o processo de decodificacao
de textos, mas, principalmente, o processo
de interacdo dialbgica com eles, por meio
do qual os leitores constroem sentidos
para aquilo que leem. Muitos s@o os
desafios do ensino da leitura na escola
2006).

praticas que transformem as propostas

(Kleiman, Precisa-se, pois, de

tradicionais, por vezes, prescritivas e
excludentes, por tomarem a leitura como
“decifracdo” ou reproducdo de sentidos
e discursos hegemonicos, considerados
estabilizados,

como autorizados,

sedimentados historicamente. Assim, o
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objetivo nestas reflexdes € apresentar
uma abordagem da leitura ancorada na
concepcdo de producdo de sentidos por
meio da compreensao dos discursos
socio-histéricos e dos movimentos
dialégicos realizados pelo autor do texto.
Nessa abordagem, proponho, como
praticas alinhadas a perspectiva da
multiculturalidade e dos letramentos de
reexisténcia (Souza, 2011, 2016) e aos
pressupostos teoricos bakhtinianos acerca
da lingua(gem) e do enunciado concreto, a
leitura do género discursivo “letra de rap”,
um estilo artistico considerado marginal
e, ndo raramente, suprimido dos estudos
formais da/na escola, que enfatizam textos
candnicos.

Para este trabalho, foi selecionada
uma letra de rap brasileiro para a leitura
a partir de seus movimentos dial6gicos
(Bartho, 2019) e realizada uma analise
guiada pelas

seguintes  perguntas

investigativas: 1) quais movimentos
dialégicos emergem no texto? 2) quais
elementos enunciativo-discursivos

contribuem para a construgéo dos espagos
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sociais e identitarios dos sujeitos envolvidos nos movimentos dial6gicos? 3) quais discursos
sécio-histéricos séo materializados?

A proposta pode provocar resisténcias por parte de professores e da comunidade
académico-escolar, pois ndo converge com aideia de leitura-modelo aos moldes tradicionais.
Nesse sentido, defendo um olhar democratico para o processo de aproximagéo com o texto
(para o processo de letramento e, em termos gerais, para o processo de leitura do mundo),
de forma que néo haja pré-determinagdo de um modelo de leitura e de leitor segundo o
qual a producdo de sentidos estaria previamente delineada. A leitura proposta pretende
designar um ponto de partida pelo qual os alunos seriam estimulados a refletir e a tecer
suas interpretagdes; dai a importancia de se levar as aulas textos de diferentes esferas de
interacdo humana — inclusive producdes frequentemente banidas dos curriculos, como as
letras de rap —, a fim de ampliar o olhar critico dos aprendizes e coloca-los em contato com
a diversidade linguistico-discursiva. Além disso, entendo que o rap nacional pode trazer
para dentro da escola discussdes de carater identitario e problematizador da(s) realidade(s)
brasileira(s).

Quanto a metodologia, a pesquisa é de natureza critico-investigativa de praticas
de ensino de leitura em aulas de lingua materna e de natureza didatico-pedagdgica, pois
busca vislumbrar um possivel encaminhamento pratico que pode ser conjugado a outros
procedimentos metodolégicos que visem a formacgéo de leitores criticos. Destaco que nédo
hé pretensé@o de apresentacao de uma receita pré-estabelecida que venha a ser aplicada
em sala de aula. Isso seria contradizer a propria nogéo de leitura que opera ao longo das
reflexdes, além de néo considerar a pluralidade e diversidade que atravessam as escolas.
Ha, neste estudo, discussdes para praticas em aulas de leitura, com o intuito de fomentar
novos olhares para as leituras que possam a ser realizadas de um texto, a partir de sua
constituicao dialogica. Para tanto, selecionei uma letra de cancéao de rap chamada “Mufete”,
de autoria do rapper brasileiro Emicida e de Xuxa Levy, e apresentarei sua andlise a luz
do conceito de dialogismo cunhado por Bakhtin (2006) e da nogéo de leitura enquanto
producao de sentidos por movimentos dialégicos (Bartho, 2019). A analise tem, portanto,
carater qualitativo-interpretativo, apoiada em concepc¢des discursivas da linguagem.

O texto presente esta organizado da seguinte forma: elucidagdo das nogdes de
“sujeito” e de “dialogismo, que trazem fundamentos para discussdes acerca da concepgao
de “leitura” na qual me pauto; discusséo sobre a presenc¢a do género discursivo rap em sala
de aula e, por fim, analise da letra da cancao “Mufete”. Finalizo com algumas conclusées
que buscam novos dialogos sobre a temética delimitada para a reflexao.
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2. PRATICA DE LEITpRA: PROCESSO HETEROGENEO PERMEADO POR
MOVIMENTOS DIALOGICOS

Primeiramente, saliento que a concep¢ado de sujeito que tomo neste trabalho é
resultante da conjugacédo de conceitos advindos dos estudos do Circulo de Bakhtin e da
Analise do Discurso Francesa ancorada em Pécheux. Em linhas gerais, considero sujeito
como uma noc¢ao engendrada em meio a multiplicidade de discursos socio-historicos e como
efeito dessa heterogeneidade. Assim, pode-se dizer que o sujeito se constitui pela relacéo
de alteridade que estabelece com o outro e com o mundo. O sujeito — sempre sujeito da
linguagem — assume posicoes sociais e é afetado pelas relagdes de poder. Sua interagao
discursiva ocorre por meio de dois processos, de acordo com as perspectivas teoricas
que embasam a pesquisa: o dialogismo (Bakhtin, 2006), que € o processo de resposta a
discursos anteriores, mesmo que na forma de siléncio; e o interdiscurso (Pécheux, 2015),
que é a retomada, pela memoria discursiva, de discursos cristalizados historicamente e
atualizados no acontecimento discursivo.

Centrar-me-ei, inicialmente, no dialogismo. Bakthin (2006) diferencia dialogo de
dialogismo. O primeiro termo constitui uma forma de interacdo verbal; o segundo, toda
interacdo verbal, de qualquer tipo. Para o autor, viver significa participar desse segundo
tipo de didlogo. O dialogismo, constitutivo da linguagem e do sujeito, refere-se ao encontro
de vozes, isto é: “de manifestagbes discursivas sempre relacionadas a um tipo de atividade
humana e sempre axiologicamente orientadas, que se entrecruzam, se complementam,
discordam umas das outras, se questionam, duelam entre si e assim por diante” (Faraco,
2007, p. 106). As producgbes ou 0s atos enunciativos sao, portanto, atos responsivos, porque
respondem a atos anteriores, definindo-se como réplicas; mas também suscitam réplicas
futuras, construindo uma rede discursiva. Em outros termos, dialogismo € o processo social
pelo qual um ato enunciativo se liga a outros, configurando-se como respostas discursivo-
enunciativas que refletem e refratam sentidos. Todo ato de linguagem (ou enunciados
concretos) consiste, pois, em uma resposta a outros atos anteriormente produzidos. Ao
mesmo tempo em que responde, provoca novas respostas. A esse fendmeno interativo
e de relacado discursiva que Bakhtin (2006) nomeou de dialogismo, e a légica dialogica
dos eventos de enunciacdao e dos enunciados concretos constitui também os sujeitos,
sendo eles, portanto, sujeitos dial6gicos. Nesse sentido, cabe destacar que, para as
ideias bakhtinianas, das quais me aproximo, a alteridade € condicdo da constituicdo das
identidades. Nas palavras de Faraco (2007, p. 106), refletindo sobre a constituicao subjetiva
pensada pelo Circulo de Bakhtin: “[...] os outros constituem dialogicamente o eu que se
transforma dialogicamente num outro de novos eus”.

Quanto ao conceito de interdiscurso, entendo que essa nogdo, embora
ndo correspondente a de dialogismo, dela se aproxima e permite compreender a
heterogeneidade do sujeito. Essa caracteristica subjetiva pressupde, em certa medida,
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o fendbmeno do assujeitamento, como preconizam os estudos em Anadlise do Discurso
Francesa, o qual ocorreria, de forma inconsciente, como reproducdo discursiva a que
0s sujeitos estao submetidos, uma vez que se engendram nos pré-construidos que os
constituem. O pré-construido irrompe no discurso como se estivesse sempre ja-ai, impondo
0 seu sentido, o qual, por estar cristalizado, passa por universal e natural. Logo, os sujeitos
sdo, em certa medida, assujeitados, por estarem sempre sob efeito de uma estrutura que
constitui os discursos, sem o controle subjetivo. Entretanto, Pécheux (2015) postula que
as producgbes enunciativas, apesar de revelarem discursos anteriores e, por conseguinte,
filiacbes ideologicas pré-existentes, configurando-se como repeticdes, sdo, também,
acontecimentos, ou seja, realizacdes enunciativas abertas as possibilidades dos efeitos de
sentido, por serem concretizadas em novas condicoes de produgéo. Dessa forma, por mais
que o interdiscurso desvende os pré-construidos que estdo sedimentados, é justamente
essa heterogeneidade que se da em condi¢des de producéo inéditas que possibilita aos
sujeitos atualizar filia¢gdes ideoldgicas nos discursos materializados nos enunciados que
produzem. Assim, essas produg¢des ndo serdo apenas simples repeticdes, uma vez que
ocorrerdo em novas “condi¢des de producdo”, o que as torna “acontecimentos”, que
ndo tém sentidos fechados e previsiveis, mas que passam por interpretacées, as quais,
mesmo considerando os efeitos de discursos passados e de memdria discursiva, néo
ficam por eles engessadas (nem ficam, dialeticamente, desengessadas). Essas no¢des do
funcionamento da linguagem e do discurso permitem a abertura para uma concepc¢éo de
leitura que abarque o trabalho interdiscursivo que marca os textos, denunciando o rastro
sécio-histérico dos sentidos que vao sendo retomados, articulados, reformulados e (des)
construidos, nas interagdes enunciativas e nas relagdes eu-outro, em que o “outro” constitui
0 “eu” e vice-versa.

As reflexdes sobre “sujeito” se vinculam com a concepgédo de leitura na qual me
fundamento. Nessa perspectiva discursiva em que o sujeito se funda na alteridade e na
heterogeneidade, a compreensdo sobre o ato de ler afasta-se de uma concepgéo de
leitura somente enquanto decodificagédo, que esta ligada a visdo estruturalista de lingua e
a visao cartesiana de sujeito. Também se afasta de uma concepcéo de leitura estritamente
cognitiva, que seria suficientemente realizada por meio de estratégias cognitivas, tomando o
sujeito, em seu processo de interacdo e compreenséao de atos enunciativos, como entidade
centrada, consciente, individual, racional, (pre)visivel. Neste trabalho, as concepc¢bes
consideradas sao diferentes. A visdo de leitura esta alinhada a uma perspectiva discursiva
que pressupde aspectos da leitura sociointeracionista ou sociocognitivista, bem como
aspectos da leitura de decodificagé@o linguistica, mas que, fundamentalmente, preocupa-
se com o0 processo de produzir sentidos, participar ativamente dos movimentos dial6gicos
e estabelecer vinculos de alteridade. Este ultimo pressuposto ndo nega os demais, mas
entende que o0s primeiros sdo insuficientes para a formacgéao de leitores criticos, entendendo

“criticos”, como leitores que leem, interpretam os discursos, atribuem sentidos, constroem
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sentidos, compreendem os elementos que incidem nessa produgcéo, como os contextos, e
elaboram repostas responsivas adequadas ao género discursivo e aos presumidos sociais
que “falam junto” com o género (Corréa, 2013), como prética discursiva. Acrescento, ainda,
que “critico” vincula-se a concepg¢do de educacdo transformadora proposta por Paulo
Freire (2005), segundo a qual os sujeitos problematizam as realidades, apropriam-se dos
processos socio-histéricos que incidem na produgé@o dessas realidades (e dos discursos,
complementarmente) e sdo capazes de atuar na transformacgéo dos contextos, a fim de néo
se submeterem (ou se adaptarem) a uma ordem vigente que reproduz poder e submisséo.
O leitor critico, portanto, seria parte constitutiva do processo de Educacao Libertadora
(Freire, 2005). Tomando consciéncia' do processo de dialogismo do qual faz parte e do
interdiscurso que se materializa no texto, o leitor pode construir suas réplicas, ndo apenas
conformando ou reproduzindo sentidos, mas dialogando com eles, buscando desnaturaliza-
los e questiona-los.

Considerando esses pressupostos tedricos, ndo é possivel perpetuar praticas de
leitura que ressaltem o aspecto reprodutivista e descontextualizado de sentidos, o que, no
limite, legitimaria sentidos dominantes que precisam ser questionados, problematizados,
repensados, coletivamente. A compreenséo de leitura como essencialmente processo de
decodificagéo de umtexto, porexemplo, esti alinhada a uma escola tradicional cuja finalidade
era a instrumentalizacdo da classe trabalhadora. E uma concepcdo ligada a praticas em
sala de aula como a localiza¢do de informagdes pelo leitor fornecidas explicitamente pelo
autor, em um processo ascendente pelo qual o sentido pretendido por quem escreve seria
“colocado” no texto e capturado por quem o |€; esse processo entende a lingua como
estrutura e o sentido como imanente ao signo linguistico; o leitor deve realizar a leitura
esperada, considerada “modelo” para um determinado texto. E preciso comentar que esse
processo de decodificagdo ndo pode ser eliminado; obviamente ele compbe o processo de
leitura, mas n@o o explica nem tampouco o norteia.

Na concepcgéo discursiva de leitura, ler € atividade de interacdo dialogica e pratica
heterogénea; os sentidos néao estéo ja dados, embora sejam afetados pela historicidade que
os engendra. Assim, ndo ha uma leitura-modelo e um sentido Unico, que vai do autor para o
leitor. Esse processo néo é totalmente controlado e previsivel, visto que ha as contribui¢cdes
dos sujeitos, heterogeneamente constituidos, que afetam os modos de leitura. Nesse caso,
duas leituras jamais serdo idénticas, e duas leituras feitas em contextos semelhantes podem
ser completamente diferentes, uma vez que toda pratica de leitura é realizada segundo a

1 Esclarego que “consciéncia” a qual me refiro ndo seria um processo de passar a saber algo escondido, ou de passar
do estagio do ndo saber para o de saber, como um lugar a se chegar, fixo, culturalmente almejado. O termo “cons-
ciéncia” estd empregado para indicar a possibilidade de se conhecer sobre elementos e caracteristicas inerentes a
linguagem: heterogeneidade, dialogismo, alteridade. Sabendo que ndo ha como produzir sentidos sem ser atravessado
pela linguagem e pelos processos que a constituem, o sujeito pode produzir réplicas mais emancipatérias, menos na-
turalizadas ou automatizadas. Nao me refiro a um lugar a se chegar, mas sobretudo a um processo continuo segundo
o qual o sujeito replicaria criticamente, direcionando-se para interlocutores criticamente delineados, sem se deixar a
mercé dos movimentos dialégicos ou a eles subjugados, ou ainda, participando ilustrativamente, reproduzindo discursos
socialmente normalizados.
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formacdo da qual o sujeito-leitor faz parte e € afetada pela ideologia e pelos aspectos
historicos que permeiam o contexto em que ela se concretiza (Orlandi, 2012).

Como os textos — enquanto atos enunciativos concretos de um dado evento de
enunciacéo realizado em condicdes estritamente situadas e marcadas socio-historicamente
— séo inevitavelmente dial6gicos, e a leitura é processo de interagédo discursiva em que se
produzem sentidos, minha proposta € que o ensino de leitura seja desencadeado por meio
da compreenséao dos movimentos dial6gicos que o autor buscou percorrer em seu texto e
dos possiveis movimentos dial6gicos que os leitores poderao percorrer. A ideia € considerar
o texto como uma manifestagéo do dialogismo e buscar participar desse processo, ativa e
criticamente.

Os movimentos dialégicos apontam os interlocutores selecionados pelo autor
para a elaboracao de sua réplica. Esses interlocutores constituem-se nédo apenas como
sujeitos empiricos com quem se dialogaria em presencga, mas, sobretudo, constituem-se
como posi¢des sociais, discursos, vozes institucionais, entre outras formas com as quais
autores e leitores se relacionam, dialogicamente (Bartho, 2019). Considero que observar
o dinamismo dialégico e, segundo Fiorin (2010), observar o interdiscursivo que emerge
nos enunciados pode contribuir para compreensdes do texto pelo aluno e leva-lo a se
posicionar diante do que |é, questionando naturalizagdes discursivas e observando as
formacgdes ideoldgicas a que se vinculam os sentidos.

3.0 BAP NA SALA DE AULA: 9 NAO SILENCIAMENTO DE MOVIMENTOS
DIALOGICOS E DE (RE)EXISTENCIAS

A escola, tradicionalmente, é palco de estudo voltado a uma cultura considerada
de valor, de prestigio (Soares, 1992). O carater do ensino escolar da lingua (e da leitura)
ainda é, em geral, normativo e excludente, versando sobre paradigmas de certo e errado
e excluindo produgdes de linguagem advindas de contextos marginalizados ou né&o
canénicos (Soares, 1992). Em relacao a literatura, a escola tem a tradicéo de se estudar
0 que culturalmente se convencionou (ndo por forca natural, mas por questdes histéricas
e de relacdes de poder) como literatura classica. Alias, conforme explica Terra (2014), a
escola é uma das instancias legitimadoras do que deve ser considerado literatura ou néo.
E evidente, nessa esteira, que nela circulem apenas os textos por ela legitimados. O autor
pontua também que os processos de legitimacao dessa categoria “classica” ou mesmo os
processos que definem um texto como literario variam de época em época, contexto em
contexto. Soma-se a essas questdes o fato de que a escola privilegia o estudo da histéria
da literatura, pautando-se pelos estilos de época, como Arcadismo, Romantismo, entre
outros (Terra, 2014). Esses parametros que delimitam o estudo do texto literario na escola
atuam na determinagé@o — implicita ou explicita — do que deve ou néo ser lido, do que tem
ou ndo valor.
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Terra (2014) propbe que se tome como objeto de conhecimento o texto literario
como um produto cultural, que seria o locus em que a interagdo autor-leitor poderia se
manifestar. Entendo que, para além dessa importante proposicao do autor, podemos tomar
as produgdes culturais como uma forma de observar as relagdes sociais, ouvir vozes contra
hegeménicas e atuar em questionamentos como: “a quem dado sentido serve?”, “como e
por que determinado sentido se estabeleceu como verdade, como Unico ou de maior valor?”.
Esse movimento poderia partir dos professores, que levariam textos ndo candnicos para
suas aulas e considerariam conhecimentos dos alunos sobre tais textos, compreendendo
que eles sado grande fonte de saber popular. Ouvir os alunos poderia, assim, ser um bom
comeco na busca de construgado de um curriculo que faga sentido e que contribua para os
multiletramentos (Rojo, 2012). Além disso, estariamos combatendo, como chama atencao
Souza (2016), baseada em Chimamanda Adichie, escritora nigeriana, o risco da histéria
Unica, contada pelo outro — europeu, branco —, perpetuando o olhar de inferiorizagdo em
relacdo a povos colonizados e a invisibilizagdo de suas culturas, memorias e visdes de
mundo.

Dada nossa histéria de pais, Souza (2016, p. 69) ressalta que, “o perigo de uma
Unica histéria € um dos piores inimigos para o processo de afirmagéo da populagédo negra
no Brasil, o que reflete na falta de identificacdo como espaco escolar e com um processo
de producgéo de conhecimentos que faga sentido para as pessoas”. Especificamente sobre
a literatura, acredito que o olhar eurocentrado sob o qual ela é produzida e lida aos poucos
passa a ser afetado por posturas afrocentradas, movimentos de grupos politicamente
engajados a reivindicar — justamente — espaco e direito de construir sentidos, por meio
de valorizagdo de memodrias cultural e historicamente silenciadas. Aqui me oriento pelo
conceito de letramento de reexisténcia, aproximando-me novamente de Souza (2016). A

autora reflete que pensar em letramentos de reexisténcia

[...] implica considerar as praticas de letramentos desenvolvidas em
ambito ndo escolar, marcadas pelas identidades sociais dos sujeitos nelas
envolvidos, e além disso, considerar os aspectos que afetam o histérico do
letramento da populagdo negra no Brasil e que influenciam as trajetérias
pessoais de usos sociais da linguagem. Nesse sentido, alguns aspectos
da visdo bakhtiniana de linguagem, como sua natureza social, mostram-se
produtivos para considerar as particularidades dos discursos em relacdo ao
lugar e a posicao que os sujeitos ocupam no quadro da dindmica politica e
econdémica (Souza, 2016, 71).

Como discuti na primeira se¢éo, sobre a constituicao social e heterogénea de sujeito
e sobre a concepgéo de leitura que pode ser conjugada a essa forma de subjetivagéo,
alinho-me ao que Souza (2016) pontua sobre aspectos da visao bakhtiniana de linguagem,
que, segundo a autora, podem ser produtivos para se realizarem praticas de letramento de
reexisténcia. A leitura desenvolvida a partir de movimentos dialdgicos, conforme proponho
nestas reflexdes, fortaleceria esse tipo de letramento. As singularidades do sujeito que
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se mostram pela e na linguagem seriam estudadas e debatidas, dessa forma, como
vestigios de identidades (ou de buscas identitarias) e de diferentes modos de existir e de se
posicionar no mundo. Relacionando essas ideias as produ¢des de rap, género para o qual
me direciono neste trabalho, encontro respaldo ainda em Souza (2016), cujas pesquisas
objetivam compreender o universo do hip-hop (cultura que abarca o rap) como espacgo de
existir, resistir e reexistir; como espaco de producdo de sentidos identitarios, historicos,
ideologicos. Em suas palavras, entendemos que:

Os letramentos de reexisténcia no hip hop em suas praticas discursivas
estdo eivados de cor, de identidade negra; encontraram-se nesse espago,
agarraram-se a ele e se fazem nele: o espago hiphopiano. Por isso, revertem
a fala que os desvaloriza, retorcem a lingua, reinventam fontes de referéncias.
Resistir ndo é somente endurecer e sobreviver, € muito mais que isso, é resistir
existindo de maneira nova e coerente com sua histéria ainda sendo contada.
(Souza, 2016, p. 74).

Pensando mais amplamente, pode-se compreender que construir espago para
letramentos de reexisténcias, nos quais se inclui a leitura de letras de rap a partir de
movimentos dialdgicos que as constituem, contribui para o combate ao epistemicidio e para
o estabelecimento de novos lugares de fala. Segundo Carneiro (2005, p. 97),

[...]oepistemicidio €, paraalémdaanulacdo e desqualificacdo do conhecimento
dos povos subjugados, um processo persistente de producao da indigéncia
cultural: pela negacdo ao acesso a educacédo, sobretudo de qualidade;
pela producdo da inferiorizagdo intelectual; pelos diferentes mecanismos
de deslegitimagédo do negro como portador e produtor de conhecimento e
de rebaixamento da capacidade cognitiva pela caréncia material e/ou pelo
comprometimento da autoestima pelos processos de discriminacao correntes
no processo educativo. Isto porque néo € possivel desqualificar as formas de
conhecimento dos povos dominados sem desqualifica-los também, individual
e coletivamente, como sujeitos cognoscentes. E, ao fazé-lo, destitui-lhe a
razao, a condi¢gdo para alcancar o conhecimento “legitimo” ou legitimado.
Por isso o epistemicidio fere de morte a racionalidade do subjugado ou a
sequestra, mutila a capacidade de aprender etc.

O epistemicidio, como a autora nos explica de forma tdo cortante, desqualifica ndo s6
conhecimentos de povos subalternizados, mas sobretudo os desqualifica cognitivamente.
Esse processo opera como estratégia discursiva na e para a manutencéo da légica da
colonialidade, que inferioriza, silencia, segrega ideologias afrocentradas. E estratégia,
ainda, de manutenc¢éo da branquitude, entendida ndo como categoria biol6gica, mas como
construcdo social segundo a qual o branco serve de referéncia para outras identidades,
colhendo desse sistema de relagdes a possibilidade de cidadania plena, renegada aos
“diferentes”. Complemento com Kilomba (2019, p. 75), para quem a “[...] branquitude é
construida como ponto de referéncia a partir do qual todas/os as/os “Outras/os” raciais
“diferem”. Nesse sentido, ndo se € “diferente”, torna-se “diferente” por meio do processo
de discriminagao”.
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Alguns ecos contra hegemoénicos, porém, ja podem ser ouvidos. Legalmente, um
passo importante foi dado com a Lei n. 10.639, de 2003, que altera a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacgéo Basica n. 9.394, de 1996 (LDB), estabelecendo a obrigatoriedade de
ensino da cultura afro-brasileira nas escolas brasileiras e apontando para a necessidade
de revisdo dos contetdos e inclusdo de conhecimentos sobre e da populagédo negra na
constituicdo da sociedade brasileira. A escola precisa, no entanto, dar outros passos na
valorizagao de histérias, culturas, considerando diferentes repertorios no ambito curricular
formal, em contribuicdo para a democratizacdo da educacdo de qualidade. Reflexbes
pautadas em dualismos e elitismos nos levam a reducionismos e para o ndo acolhimento
de produgbes institucionalmente n&o legitimadas, mas de extremo valor. E sob o olhar
excludente que se limita a compreenséo artistica de muitos autores, reduzindo, por exemplo,

[...] Cruz e Souza a mero reprodutor do simbolismo fin de siecle, quando sua
escrita, inclusive em prosa, ultrapassa o projeto literario dos simbolistas. Ainda
assim, é Cruz e Souza lembrado como “negro de alma branca”, o que implica
ndo abordar nada além de seus escritos de juventude, muito menos textos
politicos como “Emparedado” e outros. Logo, uma série de omissoes criticas
se junta a fatores histérico-culturais de modo a confinar o ensino da literatura
aos nomes consagrados, deixando de fora importantes escritores negros.
Acrescente-se a isto a postura elitista que desqualifica géneros literarios tidos
como “menores”, a exemplo da crénica e do memorialismo, bem como os
textos marcados por posicionamentos mais incisivos quanto a desigualdades
sociais, em especial no tocante as questdes de raca e etnicidade. (Duarte,
2013. p. 146 e 147).

Poderia ser incluido, dentre os géneros considerados “menores”, o rap, muitas vezes
néo elegivel para os estudos formais na escola. Ha pressuposto outro viés de discussao,
segundo o qual esse género nem faria parte da esfera literaria, isto é, néo seria literatura
nos moldes como a teoria literaria a conceberia. Nao pretendo entrar nessa seara reflexiva
sobre o que seria ou ndo literatura ou texto com caracteristicas literarias. O que gostaria
de lancar luz é para uma problematica de raiz preconceituosa que bloqueia o estudo, a
leitura, em sala de aula, de produgdes artisticas de grupos marginalizados. Nesse sentido,
corroboro as criticas de Duarte (2013) e acredito que, em busca de praticas letradas mais
inclusivas, precisa-se de democratizagcdo do espago dos curriculos formais. Concordo,
ademais, com Candau (2008), quando reflete que o imprescindivel, em pesquisas e
abordagens didaticas em sala de aula, é:

[...] questionar o carater monocultural e o etnocentrismo que, explicita ou
implicitamente, estdo presentes na escola [...] e impregnam os curriculos
escolares; é perguntar-nos pelos critérios utilizados para selecionar e
justificar os conteudos escolares; é desestabilizar a pretensa “universalidade”
dos conhecimentos, valores e praticas que configuram as acdes educativas.
(Candau, 2008, p. 53)

Também me aproximo de Orlandi (2012, p. 48), ao defender que, “quando se adere
ao conhecimento legitimo, através do discurso que propde 0 acesso necessario a ele, se
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desconhece a luta de classes, a luta pela validade das diferentes formas de saber e a
questao da resisténcia cultural”. Desse modo, a autora propde que se reivindique 0 acesso
ao conhecimento historicamente legitimado, mas também que se propiciem espagos para
divulgagédo, acesso e compartilhamento de outras formas de conhecimento, as quais
derivem das experiéncias e condi¢cdes concretas de vida dos aprendizes.

Além disso, conforme contribui¢cdes dos estudos acerca de multiletramentos (Rojo,
2012), o curriculo escolar precisa ser trabalhado de forma transdisciplinar e considerar, no
desenvolvimento integral do aluno, as diversas formas de linguagem e de manifestacbes
artistico-culturais, por meio de géneros orais e escritos produzidos nas mais diferentes
esferas de interagdo humana.

Acredito que ndo haja discordancia sobre o fato de que, para uma formagéo
humana integral, democrética e critica, é necessaria uma concepc¢ao de ensino aberta
a multiculturalidade, aos multiletramentos (saliento os letramentos de reexisténcia, com
base em Souza (2016)) e as formas engajadas na busca por espagos para a elaboragcéo
de variadas formas de conhecimento, deslocando-se de parametros etnocéntricos,
hegeménicos e normativos em relagdo a linguagem e aos sentidos. Assim, o rap — letras
iniciais do termo em inglés rhythm and poetry, ou seja, ritmo e poesia? — pode contribuir
para essa perspectiva, instaurando um espaco discursivo segundo o qual a diferenga, as
relacdes de poder, as identidades, os problemas de classe e ragca emergem e dialogam.
As relagdes eu-outro, que constituem heterogeneamente os sujeitos, podem ser discutidas
de modo que o aluno compreenda o processo de dialogismo materializado em todo ato
enunciativo, refletindo sentidos e refratando/denunciando outros.

O trabalho com cangdes de rap pode pautar-se pelos diferentes modos de leitura
e escrita, refletindo sobre a lingua e sua relagdo com a constituicdo de identidades e de
constituicdo do sujeito. Tais discussGes passam pelas questdes sociais e ideologicas,
pelas indagacdes sobre o que vem a ser classico e marginalizado e pelas muitas
questdes dialéticas que estdo ligadas a uma pratica docente ética e compromissada com
a concepcéo de educacao transformadora e emancipatéria, proposta por Freire (2005), a
partir de apontamentos que preconizou para uma pedagogia do oprimido, ou seja, para
uma educacao fortemente vinculada com a conscientizacéo e a libertacao do oprimido.

E nessa direcdo que proponho o trabalho com o género discursivo letras de rap, as
quais, em sua maioria, contemplam, de modo critico, a complexidade da(s) realidade(s)

2 De acordo com Oliveira e Rosso (2016, p. 202 e 203): “O rap surgiu por volta de 1960, nos guetos jamaicanos. Os MCs
— mestres de ceriménia — comentavam, ao microfone, em bailes improvisados, assuntos pertinentes a sua comunidade,
como a violéncia, a situacéo politica do pais e as drogas. Na década de 1970, muitos jovens jamaicanos migram para 0s
Estados Unidos, fugindo da fome causada pela crise que consterna o pais, levando na bagagem, além da esperanga, o
estilo musical que espalhariam na péatria madrasta. Kool Herc e Afrika Bambaata, ambos jamaicanos, sdo considerados
os precursores do movimento hip-hop nos guetos nova-iorquinos, principalmente no Bronx. Dali o movimento propa-
gou-se por muitos paises, chegando ao Brasil por volta de 1980. No Brasil, inicialmente em S&o Paulo, o rap revestiu-se
de caracteristicas préprias, embora nessa fase a influéncia norte-americana ainda fosse muito acentuada. Na década
de 1990, ocorreu a eclosdo do movimento, com Thaide e DJ Hum, Racionais MC’s, MC Jack, Codigo 13 e Credo como
principais expressoes. As letras dessa época eram marcadas pelo tom agressivo, pois era a fase da autoafirmagéo do
rap como estilo musical; os temas giravam em torno da negritude e da difusédo do movimento)”.
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brasileira(s) e de vozes silenciadas. Entendo que o rap nacional, historicamente, faz
parte de uma cultura de resisténcia popular. A linguagem empregada, por ndo seguir
parametros da gramatica normativa e do portugués considerado padréo, € vista, sob um
olhar normativista e hegemonico do que é “escrever e falar bem”, como inapropriada para o
ensino de lingua materna e, ndo raramente, é excluida das praticas de sala de aula. O que
se pode compreender, no entanto, é a logica da excluséo social implicita nas justificativas
de selecao de textos e atividades no ambito tanto académico como escolar. Ao contrario
dessa logica prescritiva, conservadora e antidemocratica, as letras de rap configuram-se,
a meu ver, como possibilidades de reflexdes linguisticas, sociais e identitarias, ampliando
as experiéncias com a linguagem por parte dos alunos e provocando férteis oportunidades
para o desenvolvimento de letramentos de reexisténcia. E importante, pois, a abertura dos
estudos de lingua materna para todas as formas discursivas de expressao e interacéo
humana.

4. MOVIMENTOS DIAL()GICQS NA LETRA DE RAP “MUFETE”: REFLEXOES
SOBRE PRATICAS PEDAGOGICAS PARA O ENSINO DE LEITURA

O rapper brasileiro paulistano Leandro Roque de Oliveira, conhecido pelo nome
artistico Emicida, em seu album intitulado “Sobre criancas, quadris, pesadelos e licbes de
casa”, faz uma homenagem a Africa, em especial, a dois paises de lingua portuguesa do
continente: Angola e Cabo Verde. Parte da gravacéao do album foi realizada em Luanda,
capital angolana, e em Praia, capital caboverdiana. A viagem feita pelo artista era, segundo
ele, um antigo sonho de conhecer mais de perto a origem de seus ancestrais. Foi dessa
jornada, realizada no comecgo de 2015, que muitas cangdes nasceram, entre elas, “Mufete™,
cuja letra sera aqui analisada como fomento de praticas didaticas para o trabalho com a
leitura em sala de aula. A analise busca elucidar uma forma de experienciar a leitura. Nao
€ uma receita, como ja indicado, embora possa ser tomada como encaminhamentos em
sala de aula.

A letra de rap selecionada advém de esferas ndo candnicas, isto é, pertence a uma
esfera social considerada periférica, segundo um olhar académico e escolar tradicional.
Saliento que essa escolha se articula com a necessidade de transformar a escola num
espaco plural e democratico, em que vozes sécio-histéricas diferentes (sobretudo as
subalternizadas e silenciadas) possam dialogar (se pronunciar) e ser ouvidas, deslocando-
se do eixo hegeménico.

Seguem trechos da letra da cangédo em questao*:

3. Autoria de Emicida e Marcos Xuxa Levy. Editora: WARNER CHAPPELL MUSIC BRASIL EDICOES MUSICAIS LTDA
TODOS OS DIREITOS RESERVADOS.
4 Disponivel, na integra, em: https://www.letras.mus.br/emicida/mufete/. Acesso em: 31 nov 2023.
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Rangel, Viana, Golfo, Cazenga pois
Margal, Sambizanga, Calemba 2
Rangel, Viana, Golfo, Cazenga pois
Margal, Sambizanga, Calemba 2

(Refrao)

One luv, amor pu céis, sério

Djavan me disse uma vez

Que a terra cantaria ao tocar meus pés
Tanta alegria fez brilhar minha tés

Que arte é fazer parte, nao ser dono
Nobreza mora em ndéiz, ndo num trono
Logo, somos reis e rainhas, somos

Mesmo entre leis mesquinhas vamos

Gente, s0 é feliz

Quem realmente sabe, que a Africa ndo é um pais
Esquece o que o livro diz, ele mente

Ligue a pele preta a um riso contente

Respeito sua fé, sua cruz

Mas temos duzentos e cinquenta e seis Odus
Todos feitos de sombra e luz, bela

Sensiveis como a luz das velas

(Tendeu?)

(Refrao)

Al, t& na cintura das mina de Cabo Verde

E nos olhares do povo em Luanda

Nem em sonho eu ia saber que

Cada lugar que eu pisasse daria um samba
Numa realidade que mai

Junta com uma saudade que é mansinha, mas déi
Tanta desigualdade, a favela, os boy

Atras de um salario, uma pa de super heroi
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Louco tantos Orfeus, trancados

Nos “contrato” de quem criou o pecado

Dorme igual flor num gramado

E um vira-lata magrinho de aliado

Brusco pick o cantar de pneus

Dizem que o diabo veio nos barcos dos europeus
Desde entao o povo esqueceu

Que entre os meus, todo mundo era Deus

(-]

Tanto o nome da cancéo, “Mufete”, que faz referéncia a um prato tipico da culinaria
angolana, quanto a citagéo de bairros periféricos de Luanda (no refrdo: “Rangel, Viana,
Golfo, Cazenga pois / Marcal, Sambizanga, Calemba dois”) oferecem indicios do olhar
observador e extasiado do eu poético® com relagdo ao contexto que descreve. No entanto,
mesmo em tom de festividade e alegria (apoiado pela criagéo ritmica da cangéo), o eu
poético ndo deixa de fazer criticas contundentes a realidade observada e a superioridade
imposta de uma cultura sobre outra, em que os dominadores impdem sua visdo de mundo,
sua forma de viver, sua arte, seus costumes. Na convergéncia entre valoriza¢ao da cultura
afro e critica social, o eu poético constroi seu lugar de fala e seus tracos identitarios,
marcando o “eu” afro-brasileiro, constituido da cultura africana, e delineando o “outro”,
com quem dialoga, como branco colonizador. Nessa construgé@o discursiva, o olhar esta
afrocentrado e é a partir dessa perspectiva que o eu poético enuncia, contrapondo-se a
l6gica da colonialidade. Nesse movimento, ele reflete sua posicao contraria a dominagao
dos europeus aos povos africanos colonizados e deixa entrever, pelo processo de refragéo,
discursos dominantes cristalizados como versdes oficiais da Histéria. Ele mobiliza para o
movimento dialdgico (de réplica) o conhecimento histérico sobre as formas de coloniza¢ao
europeia de opresséo e exterminio, refratando sua critica a elas, conforme os versos: “Que
arte é fazer parte, ndo ser dono/ Nobreza mora em néiz, ndo num trono/ Logo, somos reis
e rainhas, somos/ Mesmo entre leis mesquinhas vamos”. Percebe-se, assim, com quais
sentidos 0 eu poético dialoga em concordancia e em dissonancia, tecendo seu discurso

marcado por sua identidade.

5 A terminologia “eu poético” ser4 empregada tendo em vista que, em uma proposta de leitura de rap que o considere
legitima producgéo artistica e o entenda como enunciado que contribui para os letramentos de reexiténcia, inclui-se a
apropriacdo de nomenclaturas da teoria literaria, como forma de ocupar espacos discursivos cultural e historicamente
“fechados” ou vetados para manifesta¢oes tidas como “menores” ou “marginais”. Também esclare¢o que o termo “eu
poético” esta em referéncia a voz que enuncia na letra de rap em questéo, género do ambito das expressdes artistico-
-culturais contemporéneas. Sabe-se que eu poético ndo deve ser confundido com a voz do sujeito-autor, de dimenséao
empirica e socio-historica. No entanto, a analise aponta que, em alguma medida, ambas as vozes se convergem e se
mesclam.
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A interlocugdo estabelecida no texto pode ser rastreada, ainda, por outras formas
enunciativo-discursivas. Segue o trecho com destaques a serem comentados:

Esquece o que o livro diz, ele mente
Ligue a pele preta a um riso contente

[Eu] Respeito sua fé, sua cruz

Mas [nos] temos duzentos e cinquenta e seis Odus

Todos feitos de sombra e luz, bela
Sensiveis como a luz das velas

(Tendeu?)

Rastreando a materialidade do enunciado, percebe-se o dialogismo em
funcionamento: as formas verbais empregadas no modo imperativo (“Esquece o que o livro
diz...”/ “Ligue a pele preta a um riso contente”); os operadores pronominais que indicam
0 “seu” (do outro, a quem se dirige) e, por contraponto, 0 “nosso/meu” (do eu poético,
de sua comunidade); a forma “temos”, na 1 pessoa do plural, com sujeito desinencial,
denotam indicag¢des da construgao discursiva da posi¢éo-sujeito que enuncia e da posicao-
sujeito a quem se enuncia. O interlocutor aqui pode ser a figura histérica do colonizador,
europeu, branco, ou de grupos constituidos de e por ideologias eurocéntricas, ou ainda se
pode pensar em réplica a discursos e sentidos socialmente cristalizados de cunho racista,
fundamentados na logica da inferiorizacdo da cultura diferente. E um movimento dialégico
que atravessa a letra da cancdo “Mufete” e que faz ouvir identidades historicamente
subalternizadas.

Nos versos “Respeito sua fé, sua cruz/ Mas temos duzentos e cinquenta e seis
Odus”, observa-se a extenséao do dialogismo estabelecido: 0 eu poético contrapbe a sua
propria crencga religiosa a crenga de seu interlocutor — o outro, branco, colonizador. “Cruz”
€& metonimia para Cristianismo, que a tem como simbolo historicamente disseminado;
e 0 operador discursivo “mas” funciona na construcdo dessa oposicdo. Logo, essas
marcas delineiam caracteristicas identitarias do locutor ou enunciador (0 eu poético, sua
comunidade, seu povo oprimido, 0os negros colonizados e escravizados) e, por refracao
dialégica, o interlocutor (o europeu colonizador, os brancos de hoje, na Europa e no Brasil,
que ainda assumem valores e praticas do dominador). As referéncias “livro diz”, “ele [0 livro]
mente” e “cruz” relacionam-se a cultura do branco colonizador (e de brancos de hoje que
ainda se constituem de visdes colonialistas) sedimentada como superior e dominante. Por
refracé@o e pelo funcionamento da memoria discursiva, construimos referéncia a cultura e as
praticas religiosas de negros africanos que foram feitos escravos em paises colonizados,
sendo proibidos de praticarem suas religides. Essas relacdes dialdgicas podem ser lidas
no trecho em que o eu poético afirma respeitar a fé do “outro”, mas da énfase ao fato de
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que seu povo tem também uma fé, indicada pelas referéncias a “duzentos e cinquenta e
seis Odus, luz das velas”. Essas marcas enunciativo-discursivas se unem a elementos
que descrevem a realidade do “eu” e do “outro”, construindo os lugares sociais de ambos
e funcionando como uma interpelagdo para se pensar/ver a realidade de outro modo,
diferente da perspectiva eurocéntrica. Ao mesmo tempo, tais marcas podem sinalizar um
tom de resgate da ancestralidade. Assim, ndo é apenas com o branco que o eu poético fala,
mas também (e talvez principalmente) com os seus pares, 0s negros, sua comunidade.

O dialogismo inicialmente instaurado e fortalecido ao longo da letra da cangéo
desvenda o que Souza (2011) explica sobre o papel e a acdo dos rappers. Segundo a
autora, para os rappers, “[...] a educacgéo e a posse da palavra séo marcadas pelo esforco
de reconhecimento de si, desafiando, de diferentes maneiras e em diferentes formatos,
a sujeicao oficialmente imposta, ainda materializada no racismo, nos preconceitos e
discriminacdes” (Souza, 2011, p. 37). Compreender préaticas de linguagem desse universo
seria, pois, um trabalho no &mbito dos letramentos de reexisténcia, considerados como “[...]
a reinvencao de praticas que os ativistas realizam, reportando-se as matrizes e aos rastros
de uma histéria ainda pouco contada, nos quais os usos da linguagem comportam uma
histéria de disputa pela educagéo escolarizada ou nao” (Souza, 2011, p. 37).

Outra passagem da cancgédo “Mufete” permite ao leitor vislumbrar melhor o contexto
social em que vive, por metonimia, o povo de origem do eu poético e, novamente por
contraste ou refracéo de sentidos, permite desvendar a realidade social de outros grupos
sociais, aqueles econdmica, politica e ideologicamente dominantes:

Al, t& na cintura das mina de Cabo Verde

E nos olhares do povo em Luanda

Nem em sonho eu ia saber que

Cada lugar que eu pisasse daria um samba
Numa realidade que moi

Junta com uma saudade que é mansinha, mas déi
Tanta desigualdade, a favela, os boy

Atras de um salario, uma pa de super heroi

E importante salientar que a variedade linguistica empregada contribui para a
construgao identitaria de quem enuncia. Desviando-se de um olhar normativista sobre a
lingua, a pratica de leitura aqui poderia considerar a observacdo das caracteristicas dessa
variedade, como as girias, os vocabulos predominantes, a escolha sintatica (inclusive
relacionada ao ritmo e ao estilo préprio do rap). Juntamente a isso, a leitura poderia explorar
elementos culturais que trazem referéncias a paises da Africa, ressaltando a danca e a
musica tdo caras aos povos africanos e que nos atravessam como herancga. A “cintura das
mina” e o “samba” que cada lugar proporcionou ao eu poético podem indicar a simbiose
Africa-Brasil. E esse tom festivo se contrasta com os versos “Numa realidade que moi/
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Junta com uma saudade que € mansinha, mas déi/ Tanta desigualdade, a favela, os boy/
Atras de um salario, uma péa de super heréi [...]", nos quais o0 eu poético faz denlincia das
condicOes de desigualdade social em que o “eu” vive em relagdo ao “outro”, do movimento
dialégico principal.

Em resumo, aspectos da analise apontam para a construgdo identitaria do eu
poético na letra da cang¢ao “Mufete”: sujeito de nacionalidade brasileira, afrodescendente,
praticante de religido de matriz africana, morador de periferia. Os elementos enunciativo-
discursivos, junto ao contexto de producdo da letra da cancdo, aos fatores que
historicamente constituem a cultura hip-hop e a propria trajetoria do artista, autor do texto,
permitem compreender de que espacgo, lugar e posicdo sociais ele® enuncia e a quem
se dirige como interlocutor delimitado para o movimento dialégico principal. O dialogismo
se materializa pelo contraponto entre o eu poético e outros sujeitos de esferas sociais
diferentes e ideologicamente dominantes: brasileiros, brancos, cristdos, de classe média-
alta. Os sujeitos que dialogam implicitamente no enunciado se constituem em formagdes
discursivas e ideologicas diferentes; os discursos de uma formacao respondem a outra e
vice-versa. Compreender o dialogismo incrustrado no texto € compreender o que da histéria
e da sociedade pode ser capturado na materialidade enunciativa: é, de fato, entender os
sujeitos e as relacdes de poder que 0s subjugam e os engendram.

Cabe ressaltar, ainda, que os sujeitos que dialogam discursivamente no texto podem
ser caracterizados e identificados, inclusive, geograficamente: os moradores de Rangel,
Viana, Golfo... periferia de Luanda; e, em contraponto, os moradores de bairros nobres da
cidade. Assim como os moradores de Jardim Angela, Lajeado, S&o Rafael, Parelheiros,
Capao Redondo... periferia de Sdo Paulo, cidade berco do rap brasileiro, contrastando
com os moradores de bairros nobres da capital paulista. Como se nota, as contradigbes
sociais sdo denunciadas a partir do dialogismo instaurado no texto. No entanto, embora
esse contraponto seja uma resposta discursiva dialdgica por divergéncia, também é por
aproximacao e interpelacéo para olhar diferente. Sugerir que o interlocutor esqueca o que
o livro (simbolizador do discurso eurocéntrico) diz e relacione a pele preta ao riso contente
€ movimento dialégico em diregdo a pensar a realidade de outra maneira, indagando a
historia contada como Unica, em versdo oficial vinda do dominador. Ha a evocag¢éao do
“outro” para respeito a pluralidade e aceitacdo dela, refratando o sentido de que essas
atitudes ainda né@o ocorreram, de fato, desde o periodo de coloniza¢do (mas que poderiam
ou deveriam ocorrer). O tom da cancao e o refrdo, como ja observado, contribuem para
a ideia de convite a celebracdo das diferencas, sem deixar de elaborar réplica critica e
potente direcionada a formagdes discursivas que buscam ser centro e silenciar identidades
de reexisténcias. Nesse movimento de dialogismo, o eu poético reforca o tom afrocentrado
de seu discurso.

6 Aqui se faz coincidir enunciador enquanto autor e enquanto eu poético, por se reconhecerem as aproximagoes iden-
titarias entrevistas.
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Os discursos materializados no texto se pautam, portanto, pelos eixos da: a)
resisténcia, resgatando pela memoria discursiva sentidos socio-historicos; b) afirmacao
identitaria e resgate da ancestralidade do negro excluido e subalternizado no contexto
brasileiro; ¢) diversidade, com proposicao implicita de convivéncia coletiva e pautada no
respeito. Tais eixos, ao serem construidos, refletem sentidos e refratam outros, diferentes, e
esses cruzamentos (inter)discursivos sao efeitos do dialogismo e da rela¢do de alteridade, o
que aponta para a possibilidade de se pensar o “eu” em relagéo ao “outro”, as diversidades
culturais e sociais e as questdes historicas que afetam, diferentemente, os sujeitos.

Refletir as questdes apontadas na cancdo analisada, bem como os vinculos
historicos que elas estabelecem, pode encabecar discussdes sobre problemas sociais hoje
enfrentados no Brasil e no mundo, tais como o racismo, a intolerancia religiosa, a desigual
distribuicdo de renda, a dificuldade de acesso a cultura, os meios de legitimacao da arte,
entre muitas outras pautas imprescindiveis em um ensino que se pretenda transformador e
que sb se concretiza na liberdade da pratica de educar (Freire, 2020).

Longe de apresentar um roteiro pronto a ser aplicado, meu objetivo foi apresentar
encaminhamentos para uma pratica pedagdgica relacionada a leitura, uma leitura
politicamente compromissada e fundamentalmente dialdégica. Considero que analises
desse tipo possam oferecer subsidios para avancos de praticas de formacgéo de leitores
criticos, que se veem como sujeitos afetados por outros sujeitos e pelo seu contexto sécio-
historico-ideolbgico e, ao mesmo tempo, engajados em um processo emancipatério de si
e da sociedade.

CONSIDERAGCOES FINAIS

O ensino de leitura passando pela compreensdo do dialogismo permite ao leitor
capturar os processos interdiscursivos materializados nos textos, de forma que leia os
discursos e suas relacdes ideoldgicas que sao, muitas vezes, naturalizadas pela condi¢éo
socio-histérica. Ao ler os discursos e seus vinculos com formagdes ideologicas, o leitor
lanca-se a compreensao dos movimentos dialdgicos estabelecidos nos textos, sendo
interpelado a se posicionar, a enunciar de forma ativa, a produzir atos enunciativos
singulares que desnudam também sua proépria histéria de sujeito-leitor.

A escola e mais especificamente o ensino de lingua materna precisam pensar
caminhos de letramento, investindo na possibilidade de levar para as salas de aula os
contextos e as vivéncias dos alunos, de modo que tenham experiéncias com a leitura e a
escrita mais significativas para eles, fazendo o que Freire (1985) tanto prezava: a leitura do
mundo, que € aquela para além da leitura artificializada que frequentemente se realiza sob
os moldes impostos pela escola.

Especificamente com alunos de regides periféricas, muito marcadas pela cultura
oral, € necessario se trabalhar com géneros discursivos que permitam o desnudamento das
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identidades tipicas desse contexto, para que os alunos se vejam pertencentes ao mundo
letrado, observem caminhos de se expressar e possam refletir sobre outras possibilidades
de ser e (re)existir no mundo. Entendo que as cang¢bes de rap e toda a cultura do hip-
hop possam contribuir para o fortalecimento desse processo. Quando o aluno se vé na
escrita e participa dela, € levado a pensar sobre as subjetividades evocadas e pode tomar
a linguagem de forma protagonizada, para enunciar de forma responsiva, engajada.

Esse processo abre também possibilidade de pensar o outro e a relagéo de
alteridade que constitui a todos nés. E um processo de ampliagdo do olhar para além de
uma cultura hegemoénica dentro da escola, segundo a qual a linguagem é normativa, e
tanto a leitura quanto a produgéo escrita sdo cerceadas (quando néo censuradas). O rap
— que faz repensar os conceitos de cultura, linguagem, arte — pode ser enriquecedor na
formacéo critica de jovens que vivem em grandes centros urbanos e que sao marcados
pelas contradi¢cdes sociais, mas que, a exemplo do eu poético de Emicida, podem e devem

dialogar com o mundo e propor-lhe transformacdes.
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