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RESUMO: O narrador faz parte da instancia
ficcional da personagem, sendo que,
na narrativa poética, esses elementos
constituem um dos quatro aspectos
principais do género. Assim, nosso corpus
é constituido por Um copo de cdlera, novela
publicada primeiramente em 1978 pelo
escritor brasileiro contemporéaneo Raduan
Nassar. Objetivamos, nesse sentido,
averiguar os aspectos da novela em pauta
que nos levaram a investiga-la como
manifestacdo do género narrativa poética.
Para tanto, utilizaremos Le récit poétique,
de Jean-Yves Tadié; Retdrica da ficcdo, de
Wayne C. Booth; The lyrical novel, de Ralph
Freedman, O arco e a lira, de Octavio Paz
e Discurso da narrativa, de Gérard Genette.
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“WHO TELLS A TALE INCREASES A

POINT”: THE CHARACTER IN THE

POETIC NARRATIVE UM COPO DE
COLERA, BY RADUAN NASSAR

ABSTRACT: The narrator is part of the
character’s fictional instance, and, in
poetic narrative, these elements constitute
one of the four main aspects of the genre.
Thus, our corpus consists of Um copo de
colera, a novel first published in 1978 by
the contemporary Brazilian writer Raduan
Nassar. In this sense, we aim to investigate
the aspects of the novel in question that
led us to investigate it as a manifestation of
the poetic narrative genre. To do so, we will
use Le récit poétique, by Jean-Yves Tadié;
Retorica da ficcdo, by Wayne C. Booth; The
lyrical novel, by Ralph Freedman, O arco
e a lira, by Octavio Paz and Discurso da
narrativa, by Gérard Genette.
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11 INTRODUGAO

Raduan Nassar (1935-) & um
escritor brasileiro contemporaneo que, em
20186, foi prestigiado por meio da conquista

do Prémio Camdes. Dentre outras obras,
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€ 0 autor de nosso corpus, a narrativa que ele classifica como novela: Um copo de colera
(1978). Nascido em Pindorama, interior do estado de S&o Paulo, muda-se para Sao Paulo
nos anos 1950 com a familia e |4 cursa Direito, Letras e Filosofia na Universidade de Séo
Paulo (USP), contudo, ndo concluiu os dois primeiros cursos, finalizando Filosofia em 1962,
periodo em que ja se dedicava a literatura. Produz o romance Lavoura arcaica (1975), a
novela Um copo de cdlera, aqui averiguada como narrativa poética, e contos em Menina
a caminho (1994), além de contos publicados de forma avulsa em periodicos brasileiros e
estrangeiros.

Objetivamos, assim, averiguar como essa producdo de Nassar pode ser
compreendida como uma narrativa poética, tendo como foco os aspectos relativos ao
narrador e a personagem. Ainda, é importante salientar que utilizamos The lyrical novel
(1963), de Ralph Freedman, para a investigacao aqui proposta. Apesar de a tradugéo livre
do titulo da obra ser “o romance lirico”, equiparamos essa terminologia a de Jean-Yves
Tadié em Le récit poétique (1978), cuja traducéo livre é “a narrativa poética”, obra ainda
néo traduzida a qual, por esse motivo, nosso acesso é limitado. Outrossim, Discurso da
narrativa (1986), de Gérard Genette, também foi por nés selecionado como aparato teérico
no que diz respeito as nomenclaturas dos tipos de narrador. Ainda, propomos retomadas
de afirmagdes de Octavio Paz em O arco e a lira (1982). Por fim, cabe salientar que, na
narrativa poética, o autor tem um papel importante na construgéo do narrador, apesar de
nao se tratar de uma escrita de viés autobiografico. Para cotejar esse aspecto, utilizaremos
a nocao de autor implicito de Wayne C. Booth em Retérica da ficcdo (2022).

21 NARRATIVA POETICA: A PERSONAGEM

Primeiramente, salientamos que a narrativa poética apresenta um recorte da
vida do protagonista. E, acerca dela, elencamos o0s seus quatro aspectos fundamentais:
(1) personagem (que engloba o narrador); (2) tempo; (3) espaco e (4) mito. As quatro
caracteristicas sdo permeadas pelo estilo e pela estrutura especificos. Ainda, os quatro
elementos ndo se apresentam, nesse género literario, como o fazem na narrativa
convencional, ou seja, ndo-poética. O narrador, nesse tipo de narrativa, apresenta um
papel fundamental e um aspecto de protagonismo. Ja a personagem se apresenta de forma
arquetipica ou com uma fungéo bastante marcada no discurso. O tempo é o interior, 0
subjetivo, como na poesia. O espaco, por sua vez, surge como uma personagem. Por fim,
0 mito aparece no fator ndo histérico e ndo temporal dessa narrativa. Assim, mesmo que
haja uma referéncia historica, a narrativa poética nao se prende a ela, mas sim, ao aspecto
intemporal da condicdo humana.

Quando apresentamos nossa escolha pela terminologia de Tadié — a narrativa
poética — apesar de utilizarmos como arcabouco teérico Freedman, que trata desse género
sob o titulo de romance lirico, nao justificamos nossa escolha e, nesse momento, o faremos,
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partindo do que Freedman (1963, p. 273):

The lyrical novel, then, is closely related to the evolution of the narrative genre
as a whole. In its range from narrative to poetry, it has utilized compounds of
both its elements, although, as they endure the stresses and strains between
types of narration and designs of imagery, lyrical novels preserve a poetic
approach.’

Quando Freedman relaciona a existéncia do romance lirico com a evolucdo
narrativa, compreendemos que podemos associar as terminologias de Freedman (lyrical
novel) e Tadié (récit poétique) e, dessa forma, justificamos nossa deciséo terminolégica
que permeia todo nosso estudo. Além disso, a terminologia francesa € mais atual, sendo
de 1978, enquanto a estadunidense é de 1963.

Nesse sentido, estrutural e estilisticamente, destaquemos o que afirma Freedman
(1963, p. 271):

The types of lyrical fiction we have examined share a similar approach to the
novel’s traditional confrontation between self and world. The “I” of the lyric
becomes the protagonist, who refashions the world through his perceptions
and renders it as a form of the imagination. The poetic imagination of the
lyrical novelist, however, functions differently from that of his conventional
confrere. The world he creates from the materials given to him in experience
becomes a “picture”—a disposition of images and motifs—of relations which
in the ordinary novel are produced by social circumstance, cause and effect,
the schemes fashioned by chronology. At the same time, lyricism in the novel
assumes a significance which it does not possess in verse.?

Como acontece em outros momentos de sua obra, Freedman salienta aproximagdes
e distanciamentos entre a lirica e a narrativa poética (a terminologia que adotamos de
Tadié, como supracitado). Evidencia-se, entre suas proposicoes e a nossa leitura delas, a
importancia que o tempo interior assume na narrativa poética, um traco subjetivo advindo
do poema e que também surge no fluxo de consciéncia presente no romance moderno.
Essa técnica se da, na narrativa poética, de forma distinta, como veremos adiante.

Quanto ao narrador, que figura uma personagem, temos uma instancia que tem um
protagonismo nesse género literario, além de ser o0 aspecto principal da narrativa poética.
Apresenta-se como onisciente ou, mais comumente, como narrador-protagonista, ou seja,
nos termos de Genette (1986, p. 247-258), autodiegético: o narrador ndo s6 € parte da

diegese, mas a protagoniza. Ainda sobre o narrador, relacionamos seu papel na narrativa

1 O romance lirico, entdo, esta intimamente relacionado com a evolugdo do género narrativo como um todo. Na sua
extensdo da narrativa a poesia, utilizou compostos de ambos os seus elementos, embora, & medida que suportam as
tensdes e tensbes entre tipos de narragéo e desenhos de imagens, os romances liricos preservem uma abordagem
poética. (traducdo nossa).

2 Os tipos de ficgéo lirica que examinamos partilham uma abordagem semelhante ao confronto tradicional do romance
entre o eu e o mundo. O eu lirico passa a ser o protagonista, que remodela o mundo através de suas percepgdes e
o torna uma forma de imaginac¢éo. A imaginagao poética do romancista lirico, contudo, funciona de forma diferente
daquela do seu convencional. O mundo que ele cria a partir dos materiais que lhe sdo dados na experiéncia torna-se
uma “‘imagem” - uma disposi¢ao de imagens e motivos - de relagdes que, no romance comum, séo produzidas pelas
circunstancias sociais, pela causa e pelo efeito, pelos esquemas moldados pela cronologia. Ao mesmo tempo, o lirismo
no romance assume um significado que ndo possui no verso. (tradugéo nossa).
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poética as proposicdes de Wayne C. Booth em Retdrica da ficcdo. Segundo ele, entre o
narrador e o escritor (autor empirico), hd uma instancia chamada por Booth (2022, p. 221)
de autor implicito. Em nossa leitura da proposta de Booth, o autor implicito funciona como
uma esponja: suga a ideologia e visdo de mundo do autor empirico e as projeta no narrador.
Desse modo, as proposicoes de Genette e Booth complementam o que entendemos como
papel do narrador na narrativa poética. Ainda, elenquemos a aproximacao entre o eu lirico

e o narrador desse tipo de narrativa:

The emphasis on the protagonist as the poet’s mask is inevitable in a genre
which depends on the analogy between the lyrical “I” of verse poetry and
the hero of fiction. Since the formal presentation of a self is a “self-reflexive”
method, most lyrical novels indeed seem to require a single point of view.®
(FREEDMAN, 1963, p. 15).
Destarte, o trecho transcrito traz uma questao muito importante da narrativa poética:
0 ponto de vista fixo no protagonista, seja por meio de um narrador heterodiegético ou
autodiegético, como é o caso de Um copo de colera.
Ja as demais personagens, na narrativa poética, completam a figura daquela que é
o narrador. Elas funcionam ou como arquétipos ou como reduzidas a fungdes na vida do
narrador (quando ele é o protagonista), configurando, assim, sombras dele. Logo, suas
complexidades sé@o bastante limitadas nesse modo de manifestacdo literaria. Sobre a
discrepancia entre o trato das personagens e do protagonista, averiguemos a proposicao
abaixo:

The passive protagonist’s point of view draws the contours of the lyrical novel.
(...) Actually they cohere as a texture, intermingling past and present, occult
and real events, mythical and historical figures with persons in the hero’s life.
(...). Images, then, include not only objects and scenes but also characters,
who exist as image-figures within the protagonist’s lyrical point of view.*
(FREEDMAN, 1963, p. 9)

No trecho, é possivel apreender a no¢éo de que as personagens se apresentam em
funcao do protagonista na narrativa poética, embasando teoricamente nossas proposi¢coes
nao so6 sobre a personagem, mas também sobre o narrador.

Podemos elencar, ainda, um uso diferente do fluxo de consciéncia especifico da
narrativa poética, como aponta Freedman (1963, p. 11): “In a lyrical use of the stream
of consciousness, by contrast, a design of images and motifs emerges from associations
of the mind.”® Como observaremos adiante na averiguagdo do corpus, nosso narrador-

3 A énfase no protagonista como mascara do poeta é inevitdvel num género que depende da analogia entre o eu lirico
da poesia em verso e o herdéi da ficcdo. Como a apresentacgéo formal de um eu € um método “autorreflexivo”, a maioria
dos romances liricos parece, de fato, exigir um dnico ponto de vista. (tradu¢@o nossa).

4 O ponto de vista do protagonista passivo traga os contornos do romance lirico. (...) Na verdade, eles séo coerentes
como uma textura, misturando passado e presente, eventos ocultos e reais, figuras miticas e histéricas com pessoas
na vida do herdi. (...). As imagens, entdo, incluem ndo apenas objetos e cenas, mas também personagens, que existem
como figuras-imagem dentro do ponto de vista lirico do protagonista. (tradugéo nossa).

5 Em contraste, num uso lirico do fluxo de consciéncia, um desenho de imagens e motivos emerge de associa¢des da
mente. (traducé@o nossa).
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protagonista nos apresenta nao sé seu tempo interior e subjetivo, como também um estilo
bastante imagético do uso do fluxo de consciéncia.

31 UM COPO DE COLERA

A priori, salientemos um aspecto estrutural na narrativa em pauta. A pontuacéo de
cada secao (capitulo) é realizada majoritariamente por virgulas, e o ponto final surge apenas
na separacao entre um capitulo e outro. Tal aspecto pode ser elencado como um elemento
poético dessa narrativa. Essa colocagéo € plausivel porque, na poesia, a pontuagéo tem
um papel de destaque tanto quando esta presente quanto quando esta ausente ou distinta
da pontuacgdo convencional. Ademais, as falas entre as personagens sdo descontinuadas
e apresentadas, no discurso, entre aspas, sem a utilizagéo tradicional do travessao, como
ocorre na narrativa tradicional.

Pode-se pontuar, ainda, um protagonismo do narrador no corpus em pauta, o que
pode ser observado no trecho a seguir: “(...) cabendo aos dois ficar de olho no que eu
ia fazendo, e ndo no que ela ia fazendo, (...)” (NASSAR, 1978, p. 10). Assim, o foco das
personagens em questéo esta no que faz a personagem que figura esse narrador, admitindo
nossa proposicao de que o protagonismo € encarnado na obra por ele. Ainda, quando o
narrador-protagonista afirma “(ela sabia representar o seu papel)” (NASSAR, 1978, p. 36),
referindo-se a mulher com quem se relaciona, interpretamos como um indicio de que essa
mulher existe, na narrativa, em funcéo dele, como citamos ocorrer na narrativa poética
previamente (FREEDMAN, 1963, p. 15).

As personagens, inicialmente, ndo tém nome. O narrador conduz sua apresentacao
dos fatos de forma bastante subjetiva, como o eu lirico dum poema. No segundo capitulo,
intitulado “Na cama”, ha a descricdo minuciosa dos caminhos da psique do protagonista
relativa ao que ele espera que aconteca quando a mulher voltar do banheiro. Nessa
exposicdo dos caminhos de sua consciéncia, temos detalhes de como o ato sexual
geralmente acontece entre essas personagens, até que a mulher chegue e interrompa sua
imaginac@o com a possibilidade de materializacdo dos pensamentos sexuais do narrador.
Concretiza-se, assim, na narrativa de Nassar, a proposta do fluxo de consciéncia imagético
de Freedman (1963, p. 11) supracitada.

Temos referéncias a um conhecimento de botanica por parte do protagonista,
elemento que podemos utilizar para caracteriza-lo. E dito, também, que a mulher s6
sabe desse assunto as informagbes que o protagonista com ela compartilha: “(se bem
que ela ndo fosse la versada em coisas de boténica, menos ainda na geometria das
coniferas, e 0 pouco que se atrevia sobre plantas so tivesse aprendido comigo e mais
ninguém)” (NASSAR, 1978, p. 17). Desse modo, temos uma relacao hierarquica relativa ao
conhecimento acerca da botanica, que é apresentada como uma area em que o narrador
demonstra conhecimento solido e a mulher, segundo ele, apenas sabe o que ele a ensinara.
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A hierarquia supracitada adquire uma nova face no capitulo seguinte, nomeado “O
banho”, em que o narrador se deixa lavar, enxugar e trocar pela mulher, abandonando-
se aos seus cuidados, como uma crianga. Contudo, diferentemente do trato de uma
crianca, o cuidado da mulher para com o narrador envolve um tratamento que mistura o
elemento sensual e o maternal, um misto que transforma a hierarquia do conhecimento e
da atencao direcionados ao protagonista e as suas a¢des, como mencionado previamente.
Essa transformacdo se da de forma ambivalente: o foco ainda & o narrador e suas
atitudes, todavia, quando ele se abandona aos cuidados dela, o comando passa a ser
dessa outra personagem, apesar de ser um comando de quem serve a um ser superior,
num movimento paradoxal de prevaléncia e ruptura da hierarquia: “(...) eu s6 sei que me
entregava completamente em suas maos pra que o uso que ela fizesse do meu corpo fosse
inteiro.” (NASSAR, 1978, p. 22). Assim, a entrega e 0 servi¢o criam a nuance paradoxal que
confunde a hierarquia que propomos existir entre as personagens.

No quinto capitulo, “O café damanha”, o narrador refere-se aumarterceira personagem
prontamente nomeada: Dona Mariana, caracterizada como “mulata protestante” (NASSAR,
1978, p. 24), que é apresentada como a caseira da chacara do narrador. Além dela, o
narrador introduz, nesse capitulo, o seu animal de estimagédo Bingo, um cao sem raca
definida, popularmente conhecido como “vira-lata”, termo, inclusive, utilizado pelo narrador
para referir-se ao animal. Destacamos, também o “seu Anténio”, marido de Mariana que
também trabalhava para o narrador. A mencdo ao seu nome surge no sexto capitulo: “O
esporro”.

Podemos inferir que ha uma suposta subversdo da hierarquia quando o narrador
nomeia os criados de sua chacara, mas nao a mulher com quem se relaciona ou ele
mesmo. Tal aspecto pode ser relacionado ao empregado em Memorial do convento, de
1982, de José Saramago, em que os protagonistas sdo o povo que construiu o Convento
de Mafra, simbolizados por Blimunda e Baltazar, que vivenciam um amor transcendental
na narrativa. Por outro lado, a relacdo conjugal monarquica é apresentada sob um viés
jocoso. Assim, a subversdo em Memorial do convento se realiza pela protagonizagéo do
povo, enquanto esse procedimento se daria, em Um copo de cdlera pela presenca de
nome dos criados e auséncia de nomes do narrador e da personagem feminina com quem
se relaciona sexualmente, mas essa proposta ndo se concretiza, uma vez que nao se
trata de uma narrativa poética. Possivelmente, a nomeacéo dos criados enfatiza que a sua
presenca é diretamente ligada a uma funcéo no cotidiano do protagonista, dado que, na
narrativa poética, as personagens se apresentam com fung¢des e/ou arquétipos claros. A
submisséo dos criados, apesar de nomeados, pode ser observada no trecho do capitulo “O
esporro”, quando o protagonista diz a dona Mariana:

“(...) “eu ja disse que o horario aqui é das seis as quatro, depois disso eu

ndo quero ver a senhora na casa, nem ele na minha frente, mas dentro desse
horario eu ndo admito, a senhora esta entendendo? e a senhora deve dizer
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isso ao seu marido, a senhora estd me ouvindo?” e o meu berro tinha forga,
(...)" (NASSAR, 1978, p. 35).

Assim, inferimos que a nomeacao dos criados, ao invés de subverter a hierarquia,
como o realiza José Saramago em seu referido romance, aparece, em Um copo de colera,
como um reforco da personagem arquetipica ou reduzida a uma funcéo na narrativa. Tal
interpretacdo dialoga com a estrutura da narrativa poética, como elencado previamente.

E interessante destacar a presenca da linguagem coloquial no texto, como o uso de
“pra” no lugar de “para” (NASSAR, 1978, p. 22), “vira-lata” (NASSAR, 1978, p. 22), “inda”
no lugar de “ainda” (NASSAR, 1978, p. 33) etc. A utilizagéo da linguagem coloquial pode ser
relacionada ao que afirma Octavio Paz em O arco e a lira (1982, p. 82-84) sobre a poesia
estar muito mais préxima da linguagem cotidiana do que a prosa. Nesse sentido, a narrativa
em discussdo apresenta aproximagdo com o cotidiano que, segundo as afirmacdes do
critico mexicano, pode ser considerada um aspecto poético desse texto.

Asubmisséo estrutural e estilistica das demais personagens ao narrador-protagonista
fica evidente, novamente, quando ele, apés ela acusa-lo de se transformar em um fascista
devido a bronca que dera em dona Mariana (supracitada), afirma: “(...) “vocé ai, vocé ai!” eu
disparei de supetao, “vocé ai, sua jornalistinha de merda”, continuei expelindo o vitupério
aos solavancos (...) “(...) que tanto vocé insiste em me ensinar se 0 que aprendeu se 0 pouco
que vocé aprendeu da vida foi comigo, comigo” (...)” (NASSAR, 1978, p. 42). No trecho, fica
evidente a arrogancia do protagonista, a qual é precedida de uma longa digressao no estilo
do fluxo de consciéncia especifico da narrativa poética proposto por Freedman (1963, p.
11) e por nés citado previamente. Essa arrogéncia pode ser interpretada como uma pista
de que esse narrador-protagonista, dono da Unica perspectiva a qual temos acesso, tem
plena consciéncia de que enxerga as demais pessoas (personagens) como sombras que
completam sua existéncia com funcées marcadas em sua vida (narrativa). Assim, Mariana
e Antdnio sao criados-caseiros da chacara dele que devem lhe servir como ele mandar. A
mulher com quem ele se relaciona, por sua vez, serve para que ele atinja o prazer sexual, o
dominio e arrogéncia intelectuais e o fato de ser servido, aspectos ja demonstrados nesse
estudo por meio de citagcbes de Um copo de colera.

Essa perspectiva fica ainda mais evidente quando o narrador protagonista diz para
a mulher “(...) “fique tranquila, pilantra, gente como vocé desempenha uma funcdo” eu
disse com amargura (...)” (NASSAR, 1978, p. 49). No contexto em que ele afirma isso,
interpretamos que remete a uma fungé@o social, uma utilidade para mulheres que agem
como ela. Todavia, ainda assim, ndo deixa de ser mais uma pista de que essa personagem
€ enxergada pelo protagonista (e funciona nessa narrativa cuja perspectiva a que temos
acesso € a dele) como uma extenséo de si proprio, reforcando os papéis discutidos de
narrador e personagem na narrativa poética.

O inicio do discurso da narrativa apresenta a relagdo sexual entre a mulher e o

protagonista, situacéo que evolui para uma discusséo ferrenha, o que pode ser interpretado
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como a propria estrutura da narrativa em pauta. A discussdo se torna fisica quando o
narrador-protagonista passa a esbofetear e mulher e, em seguida, passa a tentar estabelecer
contato sexual violento, do qual ela se defende e, entrando no carro, vai embora da chacara.
O dltimo capitulo, também intitulado “A chegada”, como o primeiro, apresenta a perspectiva
da mulher ao chegar na chacara onde vive o narrador-protagonista. Ela descreve o episédio
com ternura, referenciando-se a ele como “enorme feto” (NASSAR, 1978, p. 81), palavras
que encerram a narrativa. O fato dos nomes do primeiro e ultimo capitulo coincidirem, bem
como o epis6dio que narram — sob diferentes perspectivas — retomam o aspecto circular da
narrativa poética, que se circunscreve em si mesma.

Por fim, cabe-nos averiguar o titulo. No poema, ele conduz a nossa interpretacao.
Em Um copo de colera, destrinchemos seu significado, comegando pela definicdo do
Dicionario Houaiss, presente na plataforma UOL on-line, do qual destacamos o verbete
a seguir: “sentimento de violenta oposi¢do contra o que revolta, escandaliza, molesta ou
prejudica; intensa raiva facilmente provocavel; ira.” Nesse sentido, podemos inferir que o
copo de colera do titulo dessa narrativa poética refere-se a uma dose de ira, uma vez que
se trata de um episodio da vida desse protagonista que é provocado pela insubmissao da
mulher, que o enfrenta quando ele é cruel com os servicais de sua propriedade.

41 CONSIDERAGOES FINAIS

Nosso objetivo — elencado ja no resumo e introdugdo — foi alcangado, ou seja:
averiguamos Um copo de colera, publicacdo de Raduan Nassar de 1978 indicada pelo
autor, na edicdo, como novela, como uma manifestacao literaria da narrativa poética. Ainda,
nosso foco investigativo foi a personagem, que constitui um dos aspectos da narrativa
poética, permeados, como os outros trés elementos (espaco, tempo e mito), pela estrutura
e estilistica tipicas desse tipo de narrativa.

Desse modo, explicamos a adoc¢do do termo “narrativa poética”, de Tadié, apesar
de utilizarmos, como baliza teérica, a nogdo de “romance lirico” de Freedman. Além disso,
conduzimos uma leitura interpretativa no que tange a forma e ao contetdo dessa narrativa,
chegando a concluséo de que se trata de uma manifestacdo da narrativa poética. Ainda,
relacionamos o titulo ao discurso.

Por fim, o titulo de nosso trabalho, encabegado pelo dito popular “quem conta um
conto aumenta um ponto”, faz referéncia a perspectiva unilateral do narrador-protagonista
da narrativa poética em pauta, denunciando que, sob seu olhar, o leitor tem acesso a uma
perspectiva parcial dos fatos, o que se quebra no capitulo final, que retoma o primeiro
— com a ciclicidade da poesia — no titulo e nos acontecimentos, contudo, sob a visdo da
personagem com quem o narrador majoritario se relaciona.
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