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RESUMO: O trabalho recai sobre a anélise
do processo cénico entre a comunidade
do Batuque de Umbigada de Capivari e a
Cia Ui de Teatro, formada por jovens atores
capivarianos, e como esta troca pode
aprofundar ac¢des culturais e politicas de
reconhecimento e distribuicdo em busca
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de uma maior conexdo da sociedade civil
com sua cultura local. Capivari € terra da
mestra popular Anicide de Toledo, primeira
voz feminina do Batuque de Umbigada de
Capivari. Cria composi¢cdes que contam a
resisténcia ancestral de seu povo. Apesar
da forca dessa manifestacdo cultural e
mesmo que haja movimentos de resisténcia
pelas comunidades e coletivos da cidade, o
referido patriménio imaterial ainda encontra
dificuldade nas relacdes com os 0Orgaos
publicos oficiais, uma vez que esses se
esquivam em apoiar e/ou oferecer politicas
publicas efetivas.
PALAVRAS-CHAVE:
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THE GREAT LADY: THEATER
MEDIATION AND CULTURAL ACTION
IN CAPIVARI

ABSTRACT: The work focuses on the
analysis of a scenic process between the
community of Batuque de Umbigada de
Capivari and a theater company formed
by young Capivarian actors, and how this
exchange can deepen cultural and political
actions of recognition and distribution in
search of a greater connection of civil
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society with its local culture. Capivari is home to popular teacher Anicide de Toledo, the first
female voice of Batuque de Umbigada de Capivari. He creates compositions that tell the
ancestral resistance of his people. Despite the strength of this cultural manifestation and
even though there are resistance movements by communities and collectives in the city, said
intangible heritage still encounters difficulties in relations with official public bodies, since they
shy away from supporting and/or offering effective public policies.

KEYWORDS: Batuque de Umbigada. Cia Ui de Teatro. Popular culture. Cultural action.

INTRODUCAO:

Gente de Quem'? Eu moro em Capivari2.

O Batuque de Umbigada® & uma manifestacgao cultural de origem Bantu* (CAMPOLIM,
2019), presente no Oeste Paulista. Capivari € terra da mestra popular Anicide de Toledo®,
primeira voz feminina do Batuque de Umbigada de Capivari que cria composi¢cdes que
contam a resisténcia ancestral de seu povo. Anicide é uma ativista dentro de sua cultura,
tendo sido a primeira a quebrar a barreira de que o canto era um privilégio dos homens
dentro do Batuque, esse estilo sonoro e de convivéncia proprios desse lugar, dessa regido
(Capivari, Tieté e Piracicaba) carrega ancestralidade e caminhos de resisténcia a partir
da oralidade dos mestres. O trabalho recai sobre a anéalise do processo para elaboragéo
da biografia cénica de Anicide de Toledo, desenvolvida pela Cia Ui de Teatro® (formada
por jovens atores capivarianos) junto a comunidade do Batuque de Capivari; e como esta
pode aprofundar a¢des culturais em busca de uma maior conexao da sociedade civil com
sua cultura local. Teixeira Coelho (1997) abarca a importancia dos processos no campo de
pesquisa da acao cultural. Esse projeto também quer evidenciar a necessidade de fazer
Anicide ser vista, ndo apenas sob o aspecto de presenca (que se sabe ndo ser eterna), mas
como simbolo identitario, e como reflexo do territério cultural. Reverenciada fora da cidade,
ela ainda passa despercebia sem conseguir atingir sua grandeza dentro de seu proprio
territério. Dentre as motivagdes que embasam essa pesquisa e justificam sua importancia
esta a construcdo dessa relagdo artistica mais aprofundada, que fortalece os vinculos pela
aproximagdo da comunidade com uma realidade cultural ainda invisibilizada. E através

1 Expressao popular caipira, ainda usada de forma frequente em Capivari. Para que as pessoas saibam sua origem e
a qual familia pertence.

2 Cidade do interior do oeste paulista, com cerca de 60 mil habitantes, o municipio de Capivari esta situado as margens
do Rio Capivari, distando em linha reta da capital paulista, 108 km. A economia da cidade se baseia na agricultura (prin-
cipalmente da Cana-de Acglcar) e em empresas que se instalam no municipio. Capivari, do Tupi-Guarani: Rio das Ca-
pivaras. O nome foi dado pelo fato de existirem muitas capivaras as margens do rio onde o povoado se formou. E uma
cidade com heranga quilombola, onde o Batuque ainda se manifesta, assim como em Tieté e Piracicaba. E conhecida
como Terra dos Poetas, e também, por ser a Terra da famosa pintora Tarsila do Amaral (1886-1973).

3 O Batuque de Umbigada € uma manifestacdo cultural negra de danga, ritmo e canto, trazida pelos povos Bantu.

4 Os Bantus ou bantos formam um grupo étnico africano que habitam a regido da Africa ao sul do Deserto do Saara. A
maioria dos mais de 300 subgrupos étnicos € formada por agricultores, que vivem também da pesca e da caca.

5 Mestra do Batugue de Umbigada, conhecida como a primeira voz feminina e Grande Dama do Batuque. Patriménio
imaterial do Estado de Sao Paulo. Faleceu no dia 06 de julho de 2023 em Capivari.

6 A Cia Ui de Teatro € uma Cia livre independente e de resisténcia de Teatro de Capivari, que estuda e desenvolve es-
petéaculos e projetos de mediagdo e acdo cultural sobre a o cotidiano social e politico e a cultura de territério de Capivari.
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da oralidade da mestra e a possibilidade de troca entre jovens artistas de resisténcia da
mesma cidade que se potencializa o lugar de representatividade dos mesmos. A pesquisa
revela tentativas de fortalecimento e ampliacdo da transmissédo de uma heranca cultural
a partir de uma mediagéo teatral. Averiguamos como esse tipo de proposta pode criar
importantes vinculos no campo da cultura, ampliando o pertencimento desses individuos
e comunidades em relacdo a sua identidade cultural. Nosso objetivo principal é analisar
como a mediagao teatral pode servir como instrumento para uma acéo cultural continua;
evidenciando a imagem da primeira voz feminina do Batuque. Utilizamos a pesquisa-acéo
de Michel Thiollent (2019) com analises qualitativas, dialogando com a oralidade e memoria
ancestral de Anicide de Toledo, relacionada ao conceito de Escrevivéncia de Conceigcéo
Evaristo (1994).

Buscamos problematizar a questao da mediagéo cultural, propondo dialogos com
autores como Stuart Hall (2001 / 2005) e Nestor Garcia Canclini (2019), os quais puderam
nos apoiar na discussao sobre as relacdes culturais-identitarias, e os impasses provocados
pelo aspecto coronelista no ambito da produgéo artistica e das agbes culturais locais.
Tentando elucidar essas questdes, traremos para as analises abordagens no &mbito das
politicas publicas culturais de Capivari, a partir das ideias de Nancy Fraser (2020) sobre
politicas de redistribuicdo e reconhecimento. Essa pesquisa discutiu os achados a luz das
teorias de Muniz Sodré (2019) e suas reflexdes sobre racismo estrutural.

Precisa acabar racismo, dentro de Capivari!

Segundo Bueno, Troncarelli e Dias (2015), as modas de Anicide s&o crbnicas do
cotidiano da comunidade, critica de costumes, gritos contra a repressdo aos negros, €
apontam relagdes de poder e mando que acabam por atingir o &mbito politico sociocultural.
Esse sistema de comportamento € marca de muitas cidades do interior paulista e geram
embates entre as comunidades e minorias (cujas manifesta¢des culturais sdo de cunho
popular e de resisténcia) com a gestédo publica local. Essas relagdes coronelistas indicam
uma aproximaga@o com outro problema, o do racismo citados nas modas de dona Anicide.
E como ouvimos em seu hino maior: “moro em Capivari, gosto muito da minha terra [...]
precisa acabar racismo, dentro de Capivari” (Bueno, Troncarelli e Dias, 2015). A ex-gari,
traz viva na memoria da pele cada cicatriz da alma e é no improviso que exprime suas dores
em suas modas. Ressaltamos a diviséo da praga central que existia em um tempo néo téo
distante, onde um portédo determinava qual lado era dos brancos e até onde os negros
podiam. Em seu depoimento para o livro —Batuque de Umbigada — Tieté, Piracicaba e
Capivari — SP, Anicide retrata o que passou e sentiu:

[...] Cantei porque a gente sente na pele, a gente sofre muita humilhacao
por causa da cor, eu senti quando estava no servigco... Eles me tratavam
diferente por causa da cor da pele, a gente tinha que trabalhar que nem um
condenado... As brancas, que néo faziam nada, tinham mais valor, eram
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tratadas tudo la em cima. Eu sentia tudo aquilo ali e cantei. Componho modas
para manifestar meu sentimento. (TOLEDO apud BUENO, TRONCARELLI e
DIAS, 2015, pg. 173).

Segundo Sodré (2019) a escravidao se manifesta de forma intrinseca na formacao
social brasileira. E mesmo com a aboli¢do juridica e politicamente declarada, ndo fomos
capazes de abolirmos os espiritos escravocratas. Aponta que o que foi abolido foi o racismo
de segregacado, mas ele alerta para o de dominacgéo.

[...]1 O de dominacéo € esse que se faz por sutilezas. Na segregacéo colocava-
se 0 negro na senzala, no lugar dele a base da forga, da porrada, a base
do pau. O de dominagéo n&o. Continua-se botando em outro lugar, mas por
meio de julgamentos, julgamentos negativos, escalonamento diferenciado no
mercado de trabalho. Esse é o racismo de dominacédo que a abolicao néo
acabou, que continua na forma escrava. E a légica do vocé 14 e eu aqui.
(SODRE, 2019, p.879).

Anicide canta dentro de uma de suas modas que aborda o racismo em sua cidade:

Se Luis Gama fosse vivo, ele chorava com muita razéo [...] Tem négo que
ainda chora liberdade, tem négo na cidade que ainda chora escravidao.
(TOLEDO, Anicide).

Isso mostra o quanto a mestra esta atenta aos acontecimentos em relagcdo aos
movimentos sociais e politicos dentro de seu territério. Dentro de nosso processo pudemos
refletir sobre o potencial intelectual, social e politico presente nas modas. Campolim (2009)
aponta que as tradicdes, principalmente as de cultura negra, sempre necessitaram criar
politicas internas de resisténcia, para firmarem sua existéncia e que recorrentemente
colocam-se a mercé da politica dominante para fazé-lo. Sodré (2005) afirma que essas
manifestacdes faziam parte da populacdo dominada e excluida pela sociedade e que
precisavam conviver com as rela¢gdes de dominacdo do poder estabelecido, dentro de
exigéncias de obediéncia e submissao, além de terem a necessidade de prestarem conta
dentro das regras dos modelos dominantes para um caminho de integracdo e ascensao
na sociedade globalizada. Toda originalidade dessas comunidades, precisavam sempre
caminhar dentro da ambiguidade desses poderes e vias paralelas para conseguirem de
alguma forma reverberar, sempre na 6tica da adequacéo.

Problematizando a pesquisa em torno das relacdes de valorizagéo do poder publico
municipal” com o referido patriménio, entendemos que, a oralidade de dona Anicide, passa
a ser a base do projeto uma vez que estdo ali contidos os conhecimentos necessarios
para a fundamentagéo do —resgate de territorio. Entendemos que o resgate cultural busca
preservar e perpetuar manifestacdes culturais. De acordo com Milton Santos (2002, p. 61)
—a cultura e territorialidade sdo, de certo modo, sinébnimos. Pois, a cultura é resultado
do processo de viver, das relagdes sociais, assim como a territorialidade é resultado do
processo de ocupagdo do espaco, das relagdes estabelecidas entre 0 homem e o seu

7 Prefeitura Municipal de Capivari.
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meio. Partimos do pressuposto de que a imagem de Anicide de Toledo, sempre recebeu
uma maior valorizacdo fora do municipio, mais do que em sua propria terra, apesar da
resisténcia do Batuque de Umbigada em Capivari, com acgdes para manter e passar as
tradicdes dentro do territorio. Justifica-se buscar entender por quais motivos a comarca
tem um histérico de abafamento de sua cultura local, seja do Batuque tradicional ou dos
coletivos contemporaneos voltados a um trabalho popular e de pesquisas com abordagens

politicas e sociais.

Cultura e Identidade: Entender o passado cultural para seguir no futuro.

Ao abordar as relagdes entre o ancestral e o novo Canclini (2019) afirma que as
tradicdes se reconectam em um tempo que ainda ndo foi e outro que néo terminou de se
firmar. Ele ressalta que devemos ficar atentos aos papéis dos agentes sociais envolvidos
na constru¢do dos produtos culturais, que categoriza como: cultos, populares e de massa,
esses tipos de producéo cultural, travam embates na luta pelo mercado ao mesmo tempo,
que lutam para distinguir sua obra. Ele trata das questdes de poder colonial e suas
perspectivas negativas diante das manifestacdes populares, colocando-as em lugar de
excentricidade pejorativa. Buscaremos de forma breve abordar essas relacdes, trazendo
as questbes de identidade ao encontro do problema entre passado e presente.

O estudo abarca os vinculos entre a memoria ancestral cultural da cidade e sua
sociedade civil, onde a compreenséo de que todos os envolvidos nessas manifestacbes
sdo fundamentais dentro dos processos como agentes de cultura territorial:

A acao cultural é antes uma aposta [...] O processo ou 0s meios, neste caso,
importam mais que os fins, e o agente cultural, bem como a politica cultural
por ele representada e deve aceitar correr estes riscos. O préprio agente
cultural, de resto, submete- se ao processo por ele mesmo desencadeado,
sofrendo ele também a agéo cultural resultante (COELHO, 1997, p.33).

Compreendemos também, a importancia do conceito de identidade (HALL, 2003),
para nosso recorte sobre a producdo da mestra Anicide de Toledo. Para observar como
essa relacéo do olhar para o futuro recorrendo ao passado fortifica sua resisténcia ao tornar
esses individuos ligados a seu passado cultural tendo a consciéncia desperta para suas
tradicoes, como cita Stuart Hall (2003):

Mas o que esse “desvio através de seus passados” faz € nos capacitar,
através da cultura, a nos produzir a nés mesmos de novo, COmMo Novos tipos
de sujeitos. [...] Portanto, ndo é uma questdo do que as tradicoes fazem de
nés, mas daquilo que nés fazemos das nossas tradigcdes. Paradoxalmente,
nossas identidades culturais, em qualquer forma acabada, estdo a nossa
frente. Estamos sempre em processo de formacéao cultural. A cultura nédo e
uma questdo de ontologia, de ser, mas de se tornar (HALL, 2003, p.44.).

Abordamos a perspectiva de (HALL, 2003) a partir do conceito de identidade,
também quando ele afirma que esta ndo é algo fixo. Ela é um processo de producgéo

Educacéo: Expanséo, politicas publicas e qualidade 3 Capitulo 19

191



simbdlica e discursiva que vai sendo mobilizado em determinados momentos para imprimir
uma ideia até se reportar ao que se é. Outro aspecto importante de ser mencionado é
nossa preocupacédo dentro das questdes da cultura popular e a identidade dentro do
territério. Segundo Stuart Hall (2003) ao longo das transi¢bes do capitalismo agrario para
o industrial, existiu uma luta vagarosa relacionada a cultura e classe dos trabalhadores
pobres. E alerta que este ocorrido deveria ser o alicerce para estudos sobre as transi¢coes
dentro das culturas populares. As mudancas dentro das relagdes harménicas e de forca
social aconteciam primordialmente, através dos entraves em torno da cultura e tradicbes
das classes populares. Pela tradicdo popular ser um dos principais locais de resisténcia,
dentro da tentativa de reforma da classe trabalhadora:

O capital tinha interesse nas relagdes culturais das classes populares porque
a constituicdo de uma nova ordem social em torno do capital exigia um
processo mais ou menos continue, mesmo que intermitente, de reeducacgao
no sentido mais amplo. E a tradicao popular constituia um dos principais locais
de resisténcia as maneiras pelas quais a “reforma” do povo era buscada.
(HALL, 20083, P.248).

Desta forma, a cultura popular, tem sido ha tanto tempo, alvo de embate dentro de um
sistema que percebe ser essa um forte campo de resisténcia causando sua marginalizacao

e invisibilidade.

Num tem rei num tem coroa: Relacéao do Orgao Publico com o patriménio.

Segundo Tamara Pacheco (2017) o Batuque dentro do campo politico, torna-se
um campo de luta, comandado por mulheres pretas ao lado de homens pretos contra o
preconceito, racismo e também, o proprio capitalismo, mesmo que sem uma consciéncia
clara sobre sua poténcia nem estratégias organizadas do movimento. O problema se
encontra na assimilagdo e reconhecimento apropriado da tradicdo pela sociedade.
Neste aspecto podemos dialogar com Nancy Fraser (2002) quando aborda sobre a
problematizacdo da justica social no mundo globalizado. Aponta que essas injusticas se
dividem em dois grupos: politicas de redistribuicdo e politicas de reconhecimento. As
politicas de distribuicdo segundo a autora permeiam o ambito da distribuicao dos bens
materiais e recursos, enquanto a politica de reconhecimento tenta conciliar diferencas em
busca de um mundo mais respeitoso. Ela ainda adverte que a luta pelo reconhecimento
ndo ira necessariamente contribuir para uma luta de redistribuicdo, e uma grande ameaca
para a justica social, seria as consequéncias de uma transi¢cao de redistribuicdo para o
reconhecimento apenas. Para que haja justica exige-se que as duas politicas caminhem
juntas.

Enfatiza que somente compreendendo a politica de reconhecimento é que se
poderda pensar sem julgamento em uma politica de redistribuicdo para determinada
classe e comunidade. Dentro deste aspecto ela traz o0 sentido de que o que se requer

Educacéo: Expanséo, politicas publicas e qualidade 3 Capitulo 19

192



conhecimento é a identidade cultural de um determinado grupo e quando néo acontece um
reconhecimento apropriado se firma a depreciac¢do desta identidade pela cultura dominante.
O reconhecimento passa a estar ligado a 6ptica da questéo de status. A subordinagéo social
exige uma politica de reconhecimento e ndo necessariamente uma de identidade e se
voltarmos a relag@o de que para haver justica social precisariamos pensar em estratégias
para combina-las, a autora defende o ponto de vista de que os aspectos emancipatoérios
das duas frentes precisam se integrar em uma Unica e abrangente estruturagdo, onde a
cultura caminhe junto a economia (FRASER, 2002).

A rejeicdo desse falso reconhecimento é de extrema importancia que seja
detectada pelos membros desses grupos, ndo apenas, com um propésito de estar ciente,
€ necessario um posicionamento, para que os proprios membros desse grupo criem agbes
para o fortalecimento efetivo dessas bases, se ancorando em politicas que cobrem dessas
instituicdes o real reconhecimento e redistribuicdo. Dentro dos coletivos de resisténcia
artistica € comum do 6rgéo publico oferecer politicas ocas que ao observar profundamente,
percebe-se que desqualificam a poténcia desses grupos e manifestagbes culturais,
os colocando em locais onde facilmente se tornam alvo e até mesmo responsaveis por
estratégias de reconhecimento ndo estruturadas, promovendo o separatismo dentro da
prépria comunidade.

Dialogando com as relagdes do poder publico capivariano junto ao patriménio
imaterial (Anicide de Toledo), ao batuque de umbigada e os novos coletivos artisticos de
margem, no caso de nossa pesquisa A Cia Ui de Teatro, entendemos que o coletivo de
jovens atores, identificou uma similaridade, nessa relacdo de 6rgéo/ artistas de culturas
populares e/ou de resisténcia. Tanto o Batuque quanto eles, sofrem dentro dos aspectos de
politicas publicas de redistribui¢cdo e principalmente de reconhecimento. Entre 2017 e 2018
passavam por questbes de falta de valorizacdo do trabalho, falta de espaco, e entraves
politicos. Em alguns momentos até constatavam algum tipo de colaboracdo do 6rgéo,
que nao se firmavam em longo prazo e nem sustentavam as demandas, dos grupos mais
marginalizados culturalmente. O batuque sofria com a escassez de seu corpo batuqueiro, e
a companhia de teatro havia acabado de ser retirada de seu local de ensaio pela prefeitura
municipal. Dentro dessa andlise, constataram que a aliancga seria de extrema importancia
para o fortalecimento de ambos.

Além da Identidade: O reconhecimento apropriado como modelo de Status.

Esses individuos inapropriadamente reconhecidos “sé@o impedidos de participarem
como iguais na vida social” (Fraser, 2002, p.10). Uma das articulagbes recorrentes
em Capivari que aborda essa subordinagcdo é quando o 6rgédo abre vagas de cargos
comissionados para desestabilizar grupos de oposigdo e angariar votos. Selecionando
determinados representantes antes de oposicao que recuam das aliangas estabelecidas.
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Muitas vezes sem ter essa consciéncia ou sem conseguir sair dela, por esta, fazer parte do
sistema dessas politicas coronelistas de reconhecimento inapropriados. Ela ainda enfatiza:

Reparar tal injustica exige uma politica de reconhecimento, mas isso nao
significa uma politica de identidade. [...] na visdo do status significa uma
politica que vise superar a subordinacao através do estabelecimento da parte
nao reconhecida como membro pleno da sociedade, capaz de participar em
condicées de igualdade com os demais membros. (Fraser, 2002, p.10).

Por isso a importancia de analisar como é feita a aplica¢do deste tipo de modelo de
status em determinado territorio, estando atento em como sao os padrdes institucionalizados
de valores culturais, para constatar seus efeitos sobre as posi¢cbes dos atores sociais.
E preciso constituir padrées onde essas comunidades sejam capazes, como iguais de
participarem em mesmas condi¢des com os outros na vida social, s6 assim poderemos
constatar um status igualitario e reconhecimento reciproco. Quando esses valores colocam
pessoas, coletivos, culturas como inferiores, os excluem, boicotam e os tiram de curso,
para torna-los invisiveis, ou apenas parceiros em momentos apropriados para o sistema,
concluimos de fato a subordinacéo de status e o reconhecimento inapropriado. FRASER
(2000). Portanto dentro do modelo de status, o reconhecimento inapropriado, ndo se
trata de uma relagédo psiquica, mas sim, institucionalizada de subordinagéo social, ndo

reverberando como discursos independentes no ambito cultural.

Todo Tempo nao é um: O Batuque de Capivari e a Cia Ui de Teatro

Este processo trata do encontro entre um coletivo popular e tradicional de Capivari
com um grupo de teatro da mesma cidade, para a realizagdo de um espetaculo® teatral
que fala sobre a vida e obra de Anicide de Toledo. Os dois coletivos sdo formados por uma
maioria negra, mulheres e outros grupos excluidos como a comunidade LGBTQIAP+11.
O Batuque ja consagrado como legado ancestral, composto pelas familias tradicionais
batuqueiras, e pela figura imponente da mestra popular Anicide de Toledo o outro coletivo
é formado por jovens atores Capivarianos, que trazem uma pesquisa teatral junto a cultura
de territorio de Capivari, como o caipirismo, as herangas quilombolas, as herancas da cana,
acucar e café e relatos cotidianos do forte do racismo e coronelismo presentes na cidade.
Os dois de certa forma tragam uma comum caracteristica, que é a de apontar o preconceito
enraizado na cidade e suas relagcdes de mandonismo, e luta contra as minorias e grupos
oprimidos, o que diretamente afeta as relagbes do poder publico junto a esses grupos de
resisténcia. Uma das primeiras reflexdes sobre a comunidade batuqueira, € que ela possui
uma forma muito particular de expresséo, e por muitas vezes € necessario ouvir e recuar,
para que a fruicdo dentro da troca aconteca, eles possuem desconfiangas, por medo da

8 No atual momento o espetaculo é objeto de estudo da pesquisa de mestrado da pesquisadora, denominada: A Grande
Dama — Mediagédo Teatral e Agao Cultural em Capivari, buscando reverberar essa mediacdo que trouxe aos participan-
tes importantes trocas junto @ memoria ancestral de seu territorio e a oportunidade de estarem tao proximos a uma
manifestacdo cultural to rica. Se apresentou no festival Satyrianas em S&o Paulo no ano de 2018 e foi premiado na
LAB Capivari em 2021.
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apropriacé@o de sua cultura e isso, também se reflete como forma de sobrevivéncia.
Dialogando com SODRE (2005), que aponta que a cultura negra e popular néo se
propaga nem se constitui pelo mesmo caminho que a cultura dita dominante:

A umbigada assim como a cultura negra no geral é circular. Nao segue e foge
do sentido linear dos moldes de pensamento dominante: “Nenhum discurso
psicanalitico ou aparentado a metafisica pode dar conta da “verdade” do ritual
negro (por melhor que seja a consciéncia dos psicélogos, dos antropdlogos,
dos socidlogos etc.), simplesmente porque neles ndo existem contetdos
latentes ou recalcados, ndo ha nenhum ser, nenhuma palavra definitiva por
tras” (SODRE,2005: p.111).

Desta forma, entendemos a necessidade de darmos protagonismo dentro de
nossa pesquisa as vozes e saberes da mestra e da comunidade, conduzindo conosco 0s
processos. Devemos levar em consideragéo o cuidado e respeito durante o percurso, o
coletivo que se aliou ao Batuque para o desenvolvimento dessa proposta compreende esta
cultura como um aprimoramento de sua identidade artistica e tem o propdsito de angariar
corpo as lutas e embates presentes no territério, como afirma Campolim (2009) em sua
pesquisa sobre o Batuque em Capivari: para ter a aproximagao é necessario se mostrar
respeitoso; ele ainda enfatiza que, segundo Sodré (2005), depois de todo processo de
acumulo de capital feito pelo Ocidente, e a liquidez quase que total dos grupos humanos
originarios, a ciéncia estd empenhada na “salvacdo” desses grupos.

Essa salvacdo muda de forma de acordo com as estratégias e as tradicoes
académicas dos grandes centros mundiais de ciéncia: os norte-americanos
enviam seus linguistas e antropélogos para codificar e estocar em redes de
informacéo as linguas e os costumes das tribos americanas em extingao: os
europeus ficaram com o continente africano, cujas culturas tentam classificar
e decifrar. (SODRE, 2005, p.112).

Compreendemos desta maneira, que nao temos o posto de “salvadores” perante
a comunidade do Batuque. Ali estamos para analisar suas razdes e trajetoria, a despeito
de executar cultura dentro de um mesmo territério, e compreender, de fato, que existe a
necessidade de reveréncia aos mestres (principalmente de Dona Anicide). E preciso ter
um olhar atento e livre de qualquer dominio sobre sua cultura, e enquanto pesquisadores,
conhecermos como este grupo lida com as instituicdes e como esta relagdo interfere na
producéo cultural. E preciso entender qual nosso lugar como aliados de luta e como,
através do teatro poderemos dar voz ao legado de nosso patriménio.

Quem anda na beira do mar, é sinha sereia: no compasso da mestra.

O trajeto para este trabalho coloca a voz de Anicide como guia do processo.
Construimos a dramaturgia dialogando com o conceito de Escrevivéncia de Conceicao
Evaristo (1994), que traz de forma latente as questbes de poder e mando, colocando os

personagens e atores negros como principais na histoéria. Ela afirma que poucos séo os
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brancos em suas obras e estes sdo sempre quase invisiveis sempre representados nos
espacos de poder e colocados como, a voz, o mando, a carta da prefeitura. O foco da

construgédo dos personagens € a partir deste pensamento:

[...] Pode-se concluir que a construgdo de personagens brancas em meus
textos é sempre representativa de alguma forma de poder. Estdo no local de
mando. Historicamente, é essa a nossa realidade, e a ficgdo, de certa forma,
também n&o retira esse personagem desse lugar construido e permanente ao
longo da Histéria. [...] Sou tentada a dizer que os personagens negros, sao
moldados sob um olhar que os define dentro de uma ou outra caracteristica, tal
como estas: preguicosos, adultos infantis, desorganizados em seus ambientes
sociais e culturais [...] As culturas africanas e afro-brasileiras sdo exotizadas
ou folclorizadas. Dificilmente se encontra a construgdo de uma personagem.
A Escrevivéncia e seus subtextos negra que represente a poténcia do ser
humano com toda a sua dignidade. (EVARISTO, 2020, p. 27-29).

Desta forma, o olhar de Anicide perante os acontecimentos de sua vida foram
colocados na dramaturgia. Assim como os relatos sobre racismo e rela¢des junto ao poder
publico municipal, muito mencionados pela mestra em sua fala. Todos os personagens
protagonistas eram negros e 0s brancos posicionados como as figuram que detém o poder.
O teatro é a linguagem de mediagé@o que escolhemos para este processo por acreditar ser
ele um instrumento eficaz de transformagao do ser humano e na constru¢éo da autonomia
do individuo e por sua caracteristica de coletividade, tdo presentes nas manifestacdes da
cultura popular e afrodiaspoéricas. O diario de bordo foi utilizado para transcricdo dessas
narrativas e gravacbes da oralidade de Anicide de Toledo e as etapas da pesquisa acéo
seguem as sugeridas por Michel Thiollent (1997).

Durante a realizagdo das entrevistas na pesquisa de campo, a pesquisadora criou
forte vinculo com a mestra, o que pode trazer ao processo cénico uma riqueza em detalhes

de sua trajetéria:

Eu cantava na roga, todo lugar que eu ia eu cantava. Alegrava tudo mundo...
tudo mundo gostava. Cantava modinha de carnaval. O tempo bom! Essa era
uma felicidade, & uma felicidade que eu tenho no coragéo. A maior tristeza
foi que eu perdi duas fia, eu nunca falo muito disso, mas eu queria que vocés
contassem. Fala que elas chamavam Ofélia e Fatima. Fala o nome delas.
(Relato verbal de Anicide de Toledo?®).

A compreensdo de que a mestra por muitas vezes ndo responde uma questdo na
oralidade, mas logo depois a coloca em suas modas, exigindo maxima atencéo para as
metaforas, olhares, gestos e seu siléncio, foi absorvida durante o processo.

Fiz essa mesma trajetdria por muitas vezes, acredito que ao longo de meses,
conversei com a tia no portdo de sua casa ao lado de fora. Eu nunca tive
coragem de pedir pra entrar. Percebia um progresso e pequenas etapas de
aproximacdo. “Dona Anicide! E a Vivian!” — eu sempre comunicava que era
a Vivian do teatro, por muito tempo ela respondia, “Quem? Ah! Do teatro,
pera vo abri!”, e comegou a chegar com brincadeiras: “Oi, veio me encher? E

9 Relato de Anicide de Toledo cedido a autora em 2018.
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dava risada “Como voce ta fia? Ta tudo bao?” Percebia ela mais brincalhona,
falante e espontanea, mas sempre do portdo pra fora. “vai ter batuque, océ
vai? Vai la!"[...] Cheguei para visitar a tia, ja conseguia chegar um pouco mais
tranquila, e ddvamos boas risadas no portao de sua casa. Ela me perguntava
da vida, da familia, me abengoava, e sempre na saida dizia: “Volte mais, fia e
va com Deus!”, mas nesse dia aconteceu algo muito especial. Dona Anicide!
Eu mal terminei a frase e ouvi: “Oi! Vive! Tudo bao? E percebi a sombra se
aproximando para porta de vidro. Ela ouviu minha voz e logo lembrou meu
nome. Senti algo especial como se eu naquele momento, fizesse de alguma
forma parte da memaria da tia. Ela me reconhecia, ndo era mais uma intrusa.
Ela abriu a porta de vidro com uma chave na méo, veio em direcdo ao
portaozinho de ferro, e estremeci como da primeira vez — “Entre fia, pode
entrar, tudo bao?” Ela abriu o portédo, virou as costas e continuou entrando
em seu corredor, onde costuma passar suas tardes sentadas, fumando seu
cachimbo, eu demorei alguns segundos pra entender, ela repetiu “entre
fia, pode entra, sente!”. E foi assim depois de quase meses batendo papo
no portao, que adentrei na casa de nosso patriménio imaterial, Da primeira
mulher a cantar o canto Bantu do batugue aqui no Brasil e sentei pra nossa
primeira prosa dentro de seu micro territério, sua casa. Foi algo definitivamente
muito importante pra mim, e disso eu me lembro absolutamente, guardado na
memodria e no coracao. (Relato verbal da autora)™.

A Grande Dama

O espetaculo A Grande Dama teve sua apresentacdo de estreia em 25 agosto de
2018, organizado pela Diadorim Cultura Popular', dentro do projeto Territérios do Batuque
de Umbigada de Capivari, na praca central de Capivari, tendo em seu elenco a Cia Ui
de Teatro, Batuqueiros de Capivari e ao final do espetéculo foi realizado o Batuque junto
a grande mestra e homenageada da noite Anicide de Toledo, que pode assistir jovens
atores de sua cidade, representarem sua vida no teatro. Foi assistida por membros das
comunidades batuqueiras de Tieté, Piracicaba. As cenas eram compostas pela trajetoria
da mestra, escolhidas por ela e se relacionavam com questfes sociais contemporaneas,
muitas vezes urgéncias dos préprios jovens atores. Alguns relatos a mestra enfatizava
que gostariam que estivessem presente na peca. Principalmente os que tratavam
sobre o racismo e descasos da prefeitura junto a cultura. Acreditamos que o espetaculo
atravessou o publico, pela relagdo de afeto e respeito que carrega em relagdo a mestra,
mas principalmente, por reverberar a imagem e o olhar de resisténcia e luta de Anicide,
através de sua historia e suas relagdes sociais e politicas junto a sua terra. O espetaculo
além de contar a vida do patriménio dialoga com questdes sobre a mulher e a sociedade,
racismo e empoderamento das vozes marginalizadas. Clamada pelos jovens atores, que
puderam através de uma rica experiéncia reverenciar e compreender o quanto as acoes
culturais devem se atentar as politicas de reconhecimento e redistribuicdo (FRASER,
2002), além da identidade, mas como quebra de um sistema que coloca as manifestacbes

10 Relato da autora. 2018.
11 Produtora Cultural que tem como prioridade o resgate de territorio e manifestacdes populares.
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populares (principalmente a negra) em um patamar aquém do apropriado. O espetaculo
ja foi apresentado diversas vezes, algumas delas junto a alguns membros da comunidade

batuqueira e os vinculos permanecem.

CONSIDERAGCOES FINAIS

A pesquisa realizada buscou tecer reflexdes sobre 0 quanto as modas de Anicide de
Toledo — principalmente a que fala sobre sua relagdo com a cidade e o racismo, implicam
em uma poderosa ferramenta epistemoldgica contra todo o preconceito impregnado dentro
de seu territério e como seu discurso decolonial de resisténcia e sua sabedoria ancestral
se conecta com os acontecimentos sociais, politicos, do presente e traz relagdo com a
construgcdo de uma identidade cultural que sobrevive através da oralidade e memodrias.
Acreditamos que o processo contribuiu e ainda reverbera de forma potente para o
aprofundamento do vinculo com o publico analisado e sua cultura local, com a possibilidade
da criacdo de método teatral a partir da oralidade dos mestres, dentro do ambito da
mediagdo artistica e agdo cultural. E como o teatro pode ser importante linguagem para
difusdo dessa cultura. Por se tratar de uma pesquisa especifica para o municipio de
Capivari fortalece questdes importantes dentro de andlises da historia do Batuque local e
de novos coletivos de resisténcias e suas relagbes sociais e politicas com o 6rgéo publico
municipal, atendando para as politicas de redistribuicdo e reconhecimento como modelo
de status dialogando com o universo da comunidade batuqueira, Este estudo pretende ter
continuidade, para que consigamos colocar cada vez mais essas vozes marginalizadas
como agentes e produtores culturais de seu territorio. Mantendo o legado de Anicide em
seu lugar protagonista como mestra maior e patriménio cultural de Capivari. A forma como
Anicide transmitia sua cultura, traz a afirmagédo da importancia dessa figura matriarcal
na luta de seu povo dentro de uma terra que traz tanta hostilidade para com ela e os
seus e as politicas inapropriadas fornecidas por muitas vezes pelo 6rgéo publico. Assim,
concluimos que, em sua trajetéria Anicide construiu através de sua resisténcia cultural uma
contribuicdo profunda de transformacgao de seu espaco, onde 0 povo que se encontra em
margem, viabiliza a partir de sua cultura ancestral uma possibilidade de ser protagonista
de sua propria voz.
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