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RESUMO: A Fachada Norte do Santuério
Nacional de Aparecida retrata em 24
mosaicos cenas do Exodo: a histéria de
Moisés, a escraviddo do povo hebreu
no Egito, a libertagdo, ou seja, a 12
Péascoa, a passagem pelo Mar Vermelho
e a caminhada do povo hebreu no deserto
rumo a Terra Prometida. Nosso objetivo é
mostrar alguns mosaicos que evidenciam a
importancia das mulheres na preservagéo
da vida de Moisés na infancia e também a
prefiguracéo da Virgem Maria visivelmente
revelada em dois momentos: no episoédio
da Sarga Ardente Ex 3, 1-10 e no mosaico
da construcédo da tenda do encontro, como
a mulher que tece o véu descrito em Ex
26,11. Na apresentacéo serédo destacados,
a partir da descricdo do Projeto Jornada
Biblica - que consiste em revestir com
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mosaicos as quatro fachadas do Santuario
Nacional -, a base patristica e teologica
em que se fundamenta o artista e te6logo
esloveno Marko Ivan Rupnik (1954-) para
a confeccdo dos mosaicos; 0 aspecto
simbdlico; a essencialidade da forma; o
significado das cores. Além de uma breve
biografia do artista, as imagens relativas
ao tema serdo mostradas em slides no
decorrer da comunicagéo.
PALAVRAS-CHAVE: Santuario Nacional
de Aparecida; Marko Rupnik; Exodo; Virgem
Maria.

11 INTRODUGAO

O Exodo, a Pascoa judaica, a
primeira passagem, € um caminho para
libertacdo do pecado que a partir da
queda (Gn 3) — momento em que NOssos
pais primordiais romperam a relacdo do
homem com Deus vivente, fonte da Vida —
e caminharam para morte. Ele é recordado
como uma experiéncia que ha de ser
renovada todas as vezes que se celebra a
Pascoa, uma eterna memoria. Por isso o
Exodo é um “memorial” que, na linguagem

biblica, ndo significa uma palida evocagéo
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do passado, mas uma memoria atuante no presente e aberta a mais gloriosas saidas
futuras (RAVASI, 2012, p. 31).

O Exodo é o tema do conjunto de 24 mosaicos com 4000 m2 da Fachada Norte na
Basilica de Aparecida, primeira das quatro fachadas a ser revestidas, que foi aberta ao
publico em 19 de margo de 2022. O projeto, de beleza incontestavel, foi levado a cabo
pelo artista esloveno Marko Rupnik', e ndo tem por objetivo principal a ornamentagao
da fachada, mas a atragéo do romeiro pela beleza, de modo a leva-lo a contemplar e a
vislumbrar a espiritualidade e o poder transfigurador da Palavra de Deus.

Marko Rupnik tem a convicgéo de que a funcéo da arte sacra € profetizar, revelar
o invisivel na simplicidade da linguagem simbdlica visivel; testemunhar a transfiguracéo
do material; confessar a humanizagao do divino e a divinizagdo do humano “E o Verbo se
fez carne, e habitou entre n6s” (Jo 1, 14). Essa arte, que para muitos parece nova, é, na
verdade, a arte da Igreja Una do Primeiro Milénio, que se estabelece enquanto anincio da
mensagem crista, cujos canones foram concebidos ao longo de oito séculos de Concilios
e estabelecidos no Il Concilio de Niceia em 787, e ndo como uma volta ao passado, nem
como um saudosismo. Ela se faz presente, portanto, como apresentacéo dessa mensagem
em conjunto com a Sagrada Escritura, a Tradicdo e a Patristica.

Nesta exposicéo pretende-se abordar dois mosaicos deste conjunto inaugurado
na Basilica de Aparecida, quais sejam os episodios da Sarca Ardente (Ex 3, 1-10) e o
mosaico da constru¢éo da tenda do encontro (Ex 26, 11). Em ambos os casos, nota-se uma
prefiguracéo da Virgem Maria. Para tanto, inicia-se com um esclarecimento com relagéo
ao modo com que Rupnik concebe a imagem sacra (concepgao profundamente inspirada
na tradicdo da Igreja dos primeiros séculos). Em seguida, aborda-se como imagem de
Maria é tecida a partir dos textos veterotestamentarios. Finalmente, aprofunda-se nos dois

episodios retratados nos mosaicos.

1. Membro da Academia Europeia de Artes e Ciéncias e consultor do Pontificio Conselho para a Promogéo da Nova
Evangelizagédo e da Congregacéo para o Culto Divino e a Disciplina dos Sacramentos, Rupnik nasceu em 1954 em
Zadlog, na Eslovénia, e ingressou na Companhia de Jesus em 1973. Ap6s seus estudos em filosofia em Liubliana,
comegcou a cursar a Academia de Belas Artes de Roma. Foi ordenado sacerdote em 1987 e concluiu o doutorado em
Missiologia na Pontificia Universidade Gregoriana de Roma em 1991. Professor do Pontificio Instituto Oriental e da Pon-
tificia Universidade Gregoriana, reside no Centro Aletti desde 1991 e ali, a partir de 1995, dirige o atelié de arte espiritual
do centro. Sua arte estd comprometida com uma relagéo dialogica entre a arte ocidental e a tradigao iconografica orien-
tal, a fim de uma redescoberta da arte sacra como servico eclesial e como liturgia. Rupnik encontra sua fundamentacéao
nos Santos Padres da Igreja, em tedlogos ocidentais como Romano Guardini (1885-1968) e em pensadores da tradicdo
ortodoxa russa do final do século XIX e do século XX como Vladimir Solov’év (1853-1900), Pavel Florenskij (1882-1937),
Nikolai Berdiaev (1874-1948), Sergei Bulgakov (1871-1944), que destacam que o bem e a verdade n&o se realizam sem
a beleza: ha uma organicidade entre os transcendentais e, portanto, eles séo inseparaveis. Destaca-se como influéncia
na vida de Rupnik, ainda, o cardeal Tomas Spidlik (1919-2010), professor de Patristica e Teologia Espiritual Oriental
em varias universidades, tanto em Roma como ao redor do mundo, um dos maiores especialistas na espiritualidade
do cristianismo oriental. Spidlik, além de ter sido seu orientador no doutorado, diretor espiritual e sobretudo um grande
amigo, conviveu durante 30 anos com Rupnik no Centro Aletti em Roma.

Estudos de teologia e ciéncias da religidao 2 Capitulo 2

12



21 ATEOLOGIA VISUAL NA TRADICAO DA IGREJA

A te6loga Maria Campatelli explica como os Santos Padres nos primeiros séculos
conceberam a arte enquanto uma teologia visual e como a Tradicdo da Igreja, junto das
Escrituras, criou um enorme patrimbnio de imagens espirituais na arte com profundo
sentido teolégico (CAMPATELLI, 2009, p. 64-6). A autora nos lembra que, dentro dessa
concepcdo, a Palavra tornou-se visivel e, portanto, tornou-se uma “teologia visual” —
composta de imagens, cores, simbolos — que é, em certo sentido, uma maneira privilegiada
de acessar ao conhecimento desta mesma Palavra. E evidente que nem toda arte cumpre
essa fungdo, pois € necessario que nao seja simplesmente uma decoragédo nas paredes
de uma igreja, mas que assuma uma verdadeira miss@o dentro da prépria vida da Igreja.

Tal arte é em si mesma teologia, por isso se esforga para elaborar uma linguagem
e uma expressao artistica através da qual a Palavra de Deus pode se aproximar. Ela ndo
pretende simplesmente ilustrar um episodio biblico, limitando assim o significado das
imagens das igrejas ao seu valor catequético. A tradicéo crista, especialmente a oriental,
tem no fundo uma arte que se preocupa em fazer apresentar o conteudo, o Mistério,
ndo apenas com a descricdo dele. Com o propésito de evocar uma Presenca, essa arte
da continuidade a obra da encarnagdo da Palavra gracas ao Espirito Santo que nos
permite contemplar a Face desta Palavra. Portanto, € uma arte baseada nas dimensbes
pneumatolégica (Espirito Santo) e cristologica (Cristo Deus e Homem).

Rupnik reconhece que sua primeira inspiragdo sdo as Sagradas Escrituras e que
tem como guia principal na arte liturgica o Concilio Vaticano I, que convidou a reler aquele
grande periodo que foi o Primeiro Milénio, com a era Patristica e os fortes periodos da
arte dos cristdos, como o romanico e o primeiro bizantino. E uma arte que comecou nas
catacumbas, no subsolo, lugar da morte, na contraméo da arte classica greco-romana da
época, abandonando completamente a ideia de perfeicdo (RUPNIK, 2019, p. 53-5). Na
modernidade, Rupnik ressalta que a cultura ocidental deu precedéncia a verdade e ao bem

e negligenciou o belo como algo puramente decorativo e dispensavel.

31 PREFIGURACAO DE MARIA NO ANTIGO TESTAMENTO

Se lermos as Sagradas Escrituras do fim para o inicio, torna-se evidente que a figura
mariana do Novo Testamento é totalmente tecida pelos fios do Antigo Testamento. Toda a
piedade mariana, bem como a teologia mariana posterior, apoia-se fundamentalmente na
existéncia, no Antigo Testamento, de uma teologia da mulher profundamente consolidada
e imprescindivel para a sua construgao geral: a figura da mulher na estrutura da fé e da
piedade veterotestamentarias como um todo, ao contrario de um preconceito largamente
difundido, a mulher ocupa um lugar insubstituivel (RATZINGER, 2019, p. 9).
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O Novo Testamento recorre e engloba essas trés linhas para a interpretacéo de
Maria: as mées da Antiga Alianga, a teologia da Filha de Sido e, certamente, também
a Eva. A partir do momento em que os esquemas abstratos da esperanca de uma
intervencéo de Deus em favor do seu povo recebem um nome concreto e personificado
na figura de Jesus Cristo, é ressaltada, também, a figura da mulher, considerada apenas
tipologicamente, até entdo, em lIsrael, e certamente personalizada de modo provisério
nas grandes mulheres de Israel, com um nome, e como sintese do principio da mulher,
de modo que o principio s6 é real na pessoa, mas a pessoa, precisamente enquanto
individuo, aponta para além de si mesma, para aquela amplitude que carrega consigo, e
que ela representa: Maria (RATZINGER, 2019, p. 19-21).

41 O MOSAICO DA SARCA ARDENTE NA FACHADA NORTE

Na Histéria da Salvacao, a acdo santificante do Espirito precede cada ato em que as
coisas de Deus tomam forma, se encarnam, tornam-se sua manifestacao. A tradicdo biblica
apresenta o Espirito Santo como chama, como fogo.

A partir do tempo da eleicdo de Abrado, o fogo aparece muitas vezes na relagédo
de Deus com o seu povo. O fogo é frequentemente citado na Biblia como simbolo da
purificagdo (SPIDLIK, 2000, p. 43). O coragéo de Maria é aquele ouro que o fogo divino ndo
destr6i, mas ao contrario, faz brilhar (RUPNIK; SPIDLIK, 2004, p. 125). Isso significa que
a santidade que atrai também suscita temor: percebemos esse movimento no episoédio do
Exodo (Ex 3 1-10) em que Moisés & atraido pelo espetaculo de um fogo que ndo consome e
do qual o invoca a voz de Deus que o adverte para nao se aproximar antes de ser purificado
(RUPNIK; SPIDLIK, 2004, p. 125).

Figura 1 - icone da sarca ardente. Mosteiro Solovki, final do século XVI, Moscou.
Fonte: (RUPNIK; SPIDLIK, 2004, p. 126).
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O icone da sarca ardente deve ser interpretado no sentido mais profundo, no
contexto da histéria de Israel. O fogo sobre o Monte Horeb é o primeiro sinal do Exodo, o
inicio das maravilhas de Javé a favor dos homens, o sinal da sua presencga. Maria também
€ o sinal do inicio do novo éxodo com o novo Moisés — Cristo, a certeza de que Deus esta
aqui conosco, o Emanuel (RUPNIK; SPIDLIK, 2004, p. 125).

Quando o fogo que vem do alto ndo permanece externo, penetra no coragéo e ali
habita. A santidade, segundo os autores orientais, € um fato interior que por isso purifica por
dentro. Maria, plena de graga, aparece, portanto, protegida de toda malicia pela chama do
amor divino que arde no coragdo. E um fogo que ilumina, transforma, mas nao consome o
fragil arbusto terrestre (RUPNIK; SPIDLIK, 2004, p. 127).

Maria é inteiramente humana, mas permeada pelo fogo do amor divino. Nela
é respeitado e conservado tudo o que ha de mais belo no elemento feminino e que
habitualmente pode parecer inconciliavel: a virgindade e a maternidade juntas, o ardor do
amor e a paz da alma serena. Esta conjuncéo aponta para a apatheia, entendida no sentido
da plenitude do amor que purifica todas as paixdes, condicdo sempre tdo almejada pelos
monges, pois ter a alma serena constitui a ressurreicdo da alma antes da ressurreicédo do
corpo (RUPNIK; SPIDLIK, 2004, p. 127).

Por seu poder divino, Jesus venceu todo o mal pessoal e, em Maria a plenitude da
Graca produziu o mesmo efeito. Folheando o vocabulario dos livros espirituais do Oriente,
encontra-se o termo mais utilizavel para apatheia, impassivel, que néo significa estranheza
a natureza corrupta, nem isencao de suas consequéncias. Pelo contrario, significa a forca
interior da caridade, um dom do Espirito, uma prontiddo para rejeitar qualquer malicia assim
que surgir. Santo Efrém ilustra com uma boa comparacgéo: quando a sopa esta quente, as
moscas ndo podem cair nela, mas assim que esfria, todas elas vdo para ela. A for¢a do
amor torna inativa todo mal (éPIDLiK, 2006, p. 110).

Figura 2 - Marko Ivan Rupnik. Sarca ardente.

Fonte: Thiago Leon / Santuéario Nacional.
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No mosaico contemplamos (Figura 2) Moisés que se aproxima para ver tal fenémeno.
N&o sabe que esté diante de uma manifestagéo divina, de uma teofania. Moisés € o Homem
(ser humano); o fogo, Deus e o arbusto, a Criagéo; todos em perfeita harmonia, em relacgéo.
O fogo ndo consome o arbusto, é a Presenga em perfeita harmonia com a Criag&o. A triade:
Deus-Cosmo-Homem. A sarca ardente ndo é consumida pelas chamas, o que significa
que a presenga de Deus ndo é uma ameaga para o mundo e para a Criagcdo, ndo causa
qualquer dano. Ao contrario, esta presenca revela 0 mundo como um mistério pessoal que
manifesta o rosto de Deus através da sua palavra (RUPNIK, 2022, p. 56).

O homem sabio percebe a Criacdo, o Cosmo, como uma realidade viva, organica.
Somente quando Moisés esta descalco, frente ao solo, em atitude de conhecimento radical
ao mistério, € que o fascinante da vida o atrai, o chama e se Ihe abre na sarga, um sujeito,
alguém que lhe fala, que chama e dirige-lhe a palavra. E justamente este principio de
unidade e, a0 mesmo tempo, de distancia que se faz necessario para viver a plenitude da
vida que fora destruida pelo pecado (RUPNIK, 2005, p. 29). O simbolo é um mistério de
beleza, ou seja, ver uma coisa na outra. Deus chama Moisés pelo nome, Moisés significa
filho, manda que tire as sandélias, pois agora esta em casa, ndo precisa mais de protecéo.
O Senhor se apresenta como um Deus pessoal. Toda a histéria biblica € caracterizada por
esse aspecto do céu que desce a terra, das muitas descidas de Deus até que Ele proprio
desce para o Filho.

Os escritos dos padres capadocios?, dentre outros, influenciaram a arte do Rupnik.
Gregorio de Nissa, em sua obra Sobre a vida de Moisés associa poeticamente a visdo da
sarca ardente por Moisés a Anuncia¢éo da Virgem Maria ([s.d.], pt. 477-8). Em uma homilia
natalicia, citada por Ravasi, Grego6rio de Nissa desenvolve 0 mesmo tema: “Aquilo que era
prefigurado na chama e na sarca foi abertamente manifestado no mistério da Virgem. Tal
como no monte a sargca ardia e ndo se consumia, assim a Virgem deu a luz, mas néo se
corrompeu. N&o te parega inconveniente a similitude da sarca, que prefigura o corpo da
Virgem, a qual deu a luz Deus” (RAVASI, 2012, p. 31).

Outro importante nome, dentre os que inspiraram Rupnik para realizar sua arte,
€ Nicolau Cabasilas (1320-1390). Trata-se de um grego leigo que &€ um dos maiores
personagens do cristianismo oriental no século XIV: escritor renomado e pensador, cultivou
multiplos interesses culturais. Eximio conhecedor das Escrituras e da tradicdo dos Pais
da Igreja, suas obras sdo frequentemente citadas nos textos e palestras de Rupnik. Em
suas homilias dedicadas a Virgem Maria, mostra-se um teélogo profundo, original e muito
habilidoso.

Deus ndo é como homens que mudam o propoésito de seu trabalho; desde o inicio
Ele tem um dnico propésito ao criar o homem: engendrar uma mée para que em seu
tempo a encarnacdo da Palavra possa ser realizada. O homem existe, portanto, para a
Virgem e esta para Cristo. Dadas essas premissas de uma ordem cosmolégica Cabasilas,

2. Sao Gregorio de Nissa (330-395), Sao Basilio Magno (3297 -379) e Sao Gregoério Nazianzeno (329-389).
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assim como faz com Cristo, entrelaca a antropologia com a Mariologia e, entdo, com a
cristologia. E dificil encontrar em outro lugar uma vis&o mais linear da Histéria da Salvacéo.
Deus, conhecendo a condi¢cdo humana, preparou uma mulher a quem deu tudo o que era
necessario para que ndo se curvasse a terra, para que nao fosse esmagada pela propria
natureza, vitima de um eu que possui a si mesmo com uma vontade que ama so a si
mesma e deseja tudo o que passa pela cabega (CABASILAS, 1997, p. 115).

51 TENDA DO ENCONTRO: ULTIMA IMAGEM DA PARTE OCIDENTAL

Figura 3 - Marko Ivan Rupnik. A tenda do encontro.

Fonte: Thiago Leon / Santuéario Nacional.

Em Exodo 26, Deus pede a Moisés que faga uma morada, mas nao de pedra, quer
uma tenda que seja montada e desmontada, pois o0 Senhor quer caminhar com o seu povo.
Gregorio de Nissa assim descreve esse episodio:

Esta tenda era um santuéario cuja beleza era de uma variedade impossivel
de explicar: os vestibulos, as colunas, os tapetes, a mesa, as lampadas, o
altar dos perfumes, o altar dos holocaustos e o propiciatério; e, no interior
do Santo, o impenetravel e inacessivel. Para que a beleza e a disposicao de
todas estas coisas nao fugissem de sua memdria, e para que esta maravilha
fosse mostrada também aos que estavam no pé do monte, ele recebe a
ordem de néo confia-lo a simples escritura, mas de imitar em uma constru¢cao
material aquela obra imaterial, utilizando nela os materiais mais preciosos e
espléndidos que se encontram sobre a terra ([s.d.], pt. 280).

Capitulos depois, Exodo 40,34-35: “A nuvem cobriu a Tenda da Reuniéo, e a gléria
de lahweh encheu a Habitagdo. Moisés ndo péde entrar na Tenda da Reunido porque a
nuvem permanecia sobre ela, e a gléria de lahweh enchia a Habitacdo.” O que a leitura
nos apresenta? Quando Deus toma posse da tenda do encontro ja prefigura a imagem
da Anunciacdo quando Deus desceréa e habitar4d o homem definitivamente, mas Moisés é
impedido de entrar, por qué?
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Para tanto, € importante remeter-se a genealogia de Jesus. Como é sabido,
aparecem algumas mulheres na sua genealogia, a saber: Tamar; Raabe; Rute; a mulher
de Urias, Betsabéia e a quinta mulher, Maria, a mulher para quem tudo se orienta. Neste
ponto ultimo e decisivo esta a relativizacao, a irrelevancia ultima de toda a histéria dos
vardes. Antes, os homens estavam vinculados pela palavra “gerou” [...]. Porém em Mateus
1, 16: “Jaco gerou José, o esposo de Maria, da qual nasceu Jesus chamado Cristo.” José
ndo gerou Jesus: era somente o esposo de Maria. Jesus, dessa forma, pertence a essa
genealogia apenas por pertenca juridica, ndo por unido biologica. Para lsrael, valia a
procedéncia juridica, ndo a biolégica. A Maria que tece em seu ventre a carne do Verbo
esta prefigurada na jovem que tece o véu da tenda do encontro. “Faras a Habitacdo com
dez cortinas de linho fino retorcido, purpura violeta, purpura escarlate e carmesim; tu as
faras com querubins bordados” (Ex 26, 1).

Em Cristo, a Palavra se fez carne. Com a Encarnacéao de Cristo, 0 homem passa do
diadlogo com a Palavra de Deus para a comunh&o viva com a Palavra Encarnada. Segundo
as palavras de Origenes, em Filocalia: “O Logos torna-se incessantemente carne nas
Escrituras para montar sua tenda” (CAMPATELLI, 2009, p. 73, n. 94).

61 CONSIDERAGOES FINAIS

A Revelacéo Biblica nos é dada pela experiéncia. Todas as grandes personalidades
religiosas do Antigo Testamento tiveram a experiéncia de Deus que se revela ao homem, e
o0 homem o experimenta na natureza, através dos profetas, especialmente na experiéncia
de ser entregue ou salvo. O homem, por sua vez, responde a essa revelagdo e aprofunda
sua experiéncia com adoragao, ritos, mas também com o cotidiano, imbuido dessa
experiéncia.

O Exodo é o evento central do Antigo Testamento. Na tragica experiéncia vivida
pelo povo hebreu que sofreu a opresséo dos egipcios, naquele momento dificil, o Senhor
enviou Moisés que — ap6s o sinal profético do cordeiro morto, cujo sangue colocado nos
dois marcos e sobre a travessa da porta das casas afasta a morte — conduz o povo hebreu
do Egito na passagem do Mar Vermelho a liberdade. Estas sdo basicamente prefiguracbes
da experiéncia fundadora dos cristdos e do evento central de toda a Biblia: a Pascoa de
Cristo (ZUST, 2013, p. 336, n.8). “Jesus, o cordeiro sacrificial do novo éxodo, “aquele que
tira o pecado do mundo”, com sua morte na cruz é aquele “que batiza no Espirito Santo”
(ZUST, 2013, p. 336).

A libertagdo s6 acontece a partir do momento em que Moisés, ao experienciar a
teofania na viséo da sarca ardente, é vocacionado por Deus e em “sinergia” coopera na
acao salvifica. A Virgem Maria é o exemplo perfeito do principio classico da soteriologia
oriental, da sinergia (colaboragéo) entre liberdade e graca, da “cooperacao total da virtude

humana com graca”.

Estudos de teologia e ciéncias da religidao 2 Capitulo 2

18



A encarnacao do Verbo nao foi apenas obra da vontade do Pai e do seu Poder; do
Espirito, que “moveu” e a “cobriu”, mas também da vontade e da fé da Virgem. De fato, sem
o Pai néo teria sido possivel a decisdo da Encarnagéo existir e nem mesmo sem o Espirito
que assim a realizou, mas sem a vontade e a fé da Virgem Maria, a realizacdo da vontade
divina teria sido impossivel. Nicolau Cabasilas repete a exaustdo que a Virgem é o tipo
ideal de humanidade, s6 nela se realizou plenamente o ideal divino do homem; é o0 homem
por exceléncia. Maria é a “graga”, o “ornamento dos seres”, é olhando para ela que Deus,
depois de ter criado o mundo, exclamou: “é muito bom, belo”. Em Maria, portanto, o projeto
antropolégico de Deus € o tipo ideal de humanidade; somente ela realizou plenamente o
ideal divino do homem; é o homem por exceléncia, a divino-humanidade.

Fiel a linguagem iconogréfica da tradi¢édo cristd do Primeiro Milénio contemporanea
aos escritos patristicos, Rupnik nos apresenta na fachada Norte do Santuario uma leitura
simbolica da narrativa biblica do Exodo. Na fachada Sul, cujo tema é a Pascoa definitiva de
Jesus Cristo, Deus e Homem, esta presente Maria, Virgem e Mae, ja prefigurada nos fios
veterotestamentarios nos mosaicos da fachada Norte, pois a arte sacra, assim como toda
a Escritura € orgénica, contemplamos a unidade de uma imagem ligada a outra imagem.
A Biblia, do Génesis ao Apocalipse, é Cristo e ap6s a Encarnagéo ndo ha mais Cristo sem

seu corpo tecido no ventre de sua Mae, a Virgem Maria.
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