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RESUMO: Este trabalho tem como
objeto duas literaturas que influenciaram
na formacdo do imaginario da bruxaria
moderna: a Medéia do mito e teatro
grego, uma obra da Antiguidade Classica;
e A Feiticeira de Michelet, uma literatura
do periodo Romantico. Com base na
metodologia de analise do imaginério
literario a luz das teorias de Paul Ricoeur
e Hans Robert Jauss, o objetivo central é
analisar como essas narrativas literarias
subsidiaram o imaginario atual, juntamente
com a historiografia relacionada a feiticaria
e bruxaria no medievo, formando a matéria
prima basica para o discurso religioso da

Data de aceite: 03/08/2023

bruxaria contemporanea.
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THE INFLUENCE OF MEDEA
AND LA SORCIERE IN MODERN
WITCHCRAFT: LITERATURE AS A

COMPONENT OF RELIGION

ABSTRACT: This work has as object two
literatures that influenced on the formation
of the modern witchcraft imaginary: Medea
from the myth and Greek theater, a work
of Classical Antiquity; and La Sorciére of
Michelet, a literature of the Romantic period.
Based on the methodology of analysis of the
literary imaginary light from the theories of
Paul Ricoeur and Hans Robert Jauss, the
central objective of this study is to analyze
how these literary narratives subsidized
the current imaginary, along with the
historiography related to witchcraft in the
Middle Ages, forming the basic raw material
for the religious discourse of contemporary
witchcraft.
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INTRODUCAO

A bruxaria moderna trata-se de um movimento religioso da contemporaneidade
desenvolvido a partir do século XX. Os historiadores, como Jeffrey Russell (2008, p.
167) consideram o marco de surgimento da religido Wicca — vertente mais conhecida e
praticada da bruxaria moderna — o langcamento dos livros de Gerald Gardner, que sdo “os
textos fundamentais da moderna bruxaria religiosa: A bruxaria hoje (1954) e The meaning
of witchcraft (1959) [publicado no Brasil com o titulo O significado da bruxaria]’. Outros
livros foram publicados posteriormente, de diversos praticantes, tanto na Europa quando
em outros continentes, como exemplo tem-se os ingleses Doreen Valiente, Alex Sanders,
Maxine Sanders, Patricia Crowther e Janet e Stewart Farrar, e os norte-americanos
Raymond Buckland, Raven Grimassi, Laurie Cabot, Starhawk, entre outros.

Todavia, ha uma literatura desde o século anterior que ja disseminava o panorama
precursor da bruxaria moderna, que segundo Russell e Alexander (2008), sdo os livros
Aradia, o evangelho das bruxas, de Charles Leland, lancado em 1899; O culto das bruxas
na Europa Ocidental, de Margaret Murray, lancado em 1921 e A Deusa branca — uma
gramatica histérica do mito poético, de Robert Graves, lancado em 1948. Trata-se de livros
que tentam reconstruir a pratica das bruxas no medievo e na Antiguidade a partir de fontes
miticas, literarias, relatos do folclore europeu, documentos inquisitoriais e historiografia
antiga.

Como nao ha documentos histéricos suficientes para subsidiar todas as alega¢des
feitas nessas obras, percebe-se que, muitas vezes, as lacunas foram preenchidas com
literatura ficcional, enquanto documento e monumento comprovacional, tanto da Antiguidade
Classica como do Romantismo do século XIX, nas quais podem ser encontrados tragos do
imaginario sobre as bruxas e feiticeiras. Como afirma Camargo & Benatte, “afinal muito do
que se vive hoje na Wicca se perpetuou por obras escritas, académicas e literarias” (2015,
p. 139).

A auséncia de documentos historiograficos pode ser sanada com o estudo de obras
literarias da época, por essas narrativas deterem em suas constru¢des elementos que
retomem ao tempo, espaco, memoria e contexto historico, a fim de se conhecer e reproduzir
aspectos da cultura estudada. Estudiosos como Paul Ricoeur (1994; 2006) e Hans Jauss
(1979; 2002) buscam na literatura um meio de reconstru¢cdo dos acontecimentos do
passado com base nas narrativas literéarias cotejadas com o conhecimento historico. Esses
autores visam compreender narrativas e fatos a luz de uma hermenéutica literaria, na qual
0s sentidos de um texto sdo construidos ao longo da histéria do passado e do presente.

Assim como o tempo da obra, os sentidos e construgdes histéricas influenciam
na leitura de qualquer obra, o tempo histérico do leitor também influencia na construcao
desses sentidos para o texto. Como afirma Jauss (1979), sé se pode compreender um
texto quando se compreender a pergunta para a qual ele constitui uma resposta. Tanto
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na literatura Antiga Classica quanto na do Romantismo, a reconstrugdo do horizonte de
expectativas, com base nas teorias narrativas da hermenéutica literaria, € um aspecto
fundamental para essa construgcdo do sentido das obras, principalmente, aqueles que
buscam nessas literaturas comprovacdes da existéncia de uma pratica religiosa.

De base da teoria narrativa de Ricoeur e hermenéutica literaria de Hans Jauss, esse
artigo visa compreender a recepcao dessas duas literaturas, Medéia do mito e teatro grego
e A feiticeira do historiador francés Jules Michelet, na crenca da bruxaria moderna.

NARRATIVA, TEMPO E HISTORIA: EM BUSCA DE UMA HERMENEUTICA
LITERARIA

Autores como Paul Ricoeur (1994) buscam na literatura um meio de reconstrucédo
dos acontecimentos do passado, o que ele chama de representancia, mistura de ficcdo
com a memoria histérica. Essa jun¢ao de narrativas e memorias historicas permite recriar
acontecimentos, lugares e personagens, ndo como uma verdade, mas como uma forma de
se compreender praticas e mentalidades do passado. A funcéo narrativa da histéria néo
perde vinculo com o real, devido aos documentos e testemunhos, todavia, é resultado de
uma selec¢éo e estruturacéo intencional desse passado, por uma composi¢cdo de memorias
diferentes, além da meméria de quem escreve (historiador). Entéo, para entender a histéria
€ preciso conhecer o discurso narrativo, visto que a linguagem nao é um espelho do real.

Desse modo, Ricoeur tem a narrativa e o tempo como elementos cruciais para a
compreensao das culturas passadas, principalmente as memorias presentes em textos
literarios. Aqui a narrativa tece um entrelaco de vidas e entrelaca a vida ao tempo, onde o
cerne do tempo da nossa experiéncia foge ao tempo cosmoldgico (tempo da natureza) e ao
fenomenologico (fluir temporal, presente e passado), mas esta presente no tempo narrativo
(1994). Em outra obra, Ricoeur pontua:

[...] um texto tem um significado diferente do que a analise estrutural da
linguistica o reconhece; € uma mediacédo entre o homem e o mundo, entre
homem e homem, entre 0 homem e ele proprio. A mediacédo entre 0 homem
e 0 mundo, é o que se chama referencialidade, a mediacdo entre 0 homem
e 0 homem, é comunicabilidade; a mediacdo entre o homem e si mesmo,
€ a auto compreens&o. Uma obra literaria envolve essas trés dimensoes de
referencialidade, comunicabilidade, e auto compreensao. Assim, o problema
hermenéutico comeca ali onde termina a linguistica (2006, p. 16) [traducao
nossayj.

Aqui Ricoeur mostra como a literatura pode nos transportar para a forma como o ser
humano lia 0 mundo, as relag¢des e a si mesmo na referente época. Ricoeur também utiliza
conceitos de Aristoteles na sua interpretacao: mythds, trama, intriga ou armacéo temporal
de um relato e mimesis como imitagéo criadora, recriadora, refiguradora de uma trama. Tais
conceitos séo tratados, por ele, em trés etapas: antes do texto (Mimese | ou prefiguracéo),

o mundo pratico ainda ndo narrado, porém ja impregnado de uma pré-narratividade;
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(Mimese Il ou configuracdo), a vida presente na acao narrativa, ou seja, o mundo do texto
e (Mimese lll ou refiguracdo), a leitura em si, a fuséo de horizontes, do mundo do texto com
0 mundo do leitor, uma nova configuracdo de mundo de ambas perspectivas.

E na narrativa também que se passa a ter o conhecimento do ontem, do passado,
do depois, da espera do tempo sagrado, do tempo festivo, etc. A hermenéutica permite
compreender 0os mundos (espago, tempo, cultura) presentes nas narrativas, o sujeito
interpretante busca desdobramentos sociais e sua praxis pelas analogias existentes entre
a acgdo e a textualidade (JOSGRILBERG, 2017, p. 85).

Hans Jauss, em suas pesquisas, desenvolve uma forma de andlise para interpretacao
literaria similar a de Ricoeur, mas com base nos estudos de Gadamer1, a partir de uma
hermenéutica literaria que se centra na “fusdo de horizontes da experiéncia estética
contemporanea e passada”, a partir de questionamentos dentro do processo literario
(JAUSS, 1979, p. 45). Uma hermenéutica que se tece “de um lado, aclarar o processo atual
em que se concretizam o efeito e o significado do texto para o leitor contemporéneo e, de
outro, reconstruir o processo historico pelo qual o texto &€ sempre recebido e interpretado
diferentemente, por leitores de tempos diversos” (op. cit, p. 46).

Diante do exposto, Jauss cria uma triade (subtilitas de Gadamer) para obras de
arte (imagéticas ou literarias), devido a natureza libertadora da arte, transcendente e
comunicativa, as define: poiesis (produtiva), criagdo do mundo como sua prépria obra, a
experiéncia estética da criagdo da obra, resultando um conhecimento para além do saber
cientifico e da praxis instrumental; aisthesis (receptiva), percepcao diferenciada do mundo,
no qual a obra de arte renova a forma de percep¢éo das coisas do mundo e se opde ao
conhecimento conceitual; e katharsis (comunicativa), € a experiéncia estética de que o
espectador diante da recepcdo da obra liberta-se dos interesses vitais, uma experiéncia
intersubjetiva, identificagdo com as normas da obra (2002, p. 42-43). A triade depende
diretamente da reacdo que o leitor tem perante a obra, ou seja, a identificagcéo.

Ricoeur e Jauss buscam compreender narrativas e como os sentidos de um texto
s@o moldados a cada época da histéria, construindo uma visdo de mundo e de percep¢ao
que o ser humano tem de si mesmo, trazendo pontos de comunhdo com as expressdes da
realidade, no passado e no presente.

MEDEIA NO MITO E NA TRAGEDIA GREGA

Na mitologia grega, a representacdo da narrativa de Medeia é encontrada em
pinturas de vasos, em baixo-relevos e pedras gravadas, conservados em Museus como o
Louvre. O mito grego de Medeia e Jaséo é conhecido atualmente pelas versodes literarias

1 Gadamer (2008, p. 406 apud BRIZOTO & BERTOSSI, 2013, p. 740) busca interpretar os textos literarios a partir de
uma hermenéutica filoséfica, onde o ser que pode ser compreendido é linguagem, por defender que é por meio da
linguagem que havera a abertura do mundo, com as subtilitas, ou 3 etapas de analise: a compreensao (subtilitas intelli-
gendi), a interpretacéo (subtilitas explicandi) e a aplicacao (subtilitas applicandi).
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que lhe deram os gregos Néofron, Euripedes e Carcino e os romanos Enio, Ovidio, Séneca,
entre outros, depois na Europa do século XVI e, por fim, no século XX a partir da critica
literaria moderna.

Contudo, a lenda de Medeia é muito antiga, pois sua figura se encontrava ligada
a expedicdo dos Argonautas, que ja devia ser cantada pelos aedos (artistas gregos que
cantavam epopéias) antes mesmo da composicdo da Odisséia. Ana Alexandra Sousa
(2013, p. 21-25), professora portuguesa de literaturas classicas, afirma que “na literatura
grega o primeiro relato que nos chegou do mito de Medeia provém da Quarta Ode Pitica de
Pindaro (9-ss.), escrita em 462-461 a.C” (ibid, p. 23). A versao de Euripides é de 431 a.C.e
“Apolénio de Rodes, no séc. Ill a.C., escreve um poema épico em quatro livros, intitulado
Argonautica” (ibid, p. 21).

Ha algumas variagdes entre as versdes citadas, todavia, Medeia conserva a tragos
comuns de seu mito entre elas. Medeia era filha do rei Eétes, da Colquida (atualmente,
a Geodrgia), “neta do Sol, sobrinha da feiticeira Circe e, segundo algumas lendas, filha
de Hécate, detentora das artes de magia” (ibid, p. 20). Apaixona-se pelo grego Jaséo
quando este chega ao seu pais com a missdo de reconquistar o Tosédo de Ouro (ou
Velocino de Ouro), pois “Medéia, poderosa feiticeira, experimentara na presenca de Jaséao
um estremecimento desconhecido, pois Vénus lhe inspirara violenta paixdo pelo her6i”
(MENARD, 1991, p. 249).

Em Célquida, vérios desafios sao feitos pelo rei a Jaséo: atrelar a um arado touros
com pés de bronze e que expeliam fogo; derrotar os gigantes nascidos dos dentes do
dragdo semeados pelo heréi e, por fim, vencer a serpente guardia da arvore em que esta
dependurado o tosdo dourado (SOUSA, 20183; MENARD, 1991). Nas palavras do rei
Creonte sobre as provas que impde ao forasteiro: “Se Jasdo conseguir provar o seu valor
com semelhante tarefa, levara no mesmo instante o meu Velocino; mas, sem isso, ndo
espere obté-lo. E indigno do homem valoroso ceder a quem néo pode iguala-lo” (op. cit.,
p. 248).

Jaséo supera todas as provas com as artes magicas de Medeia que, contra a vontade
do pai e traindo seu povo, o unge com um feitico de forma a dar-lhe super forca e de torna-
lo invulneravel ao fogo; ensina a Jaséo que os gigantes se matariam uns aos outros se ele
arremessasse uma pedra no meio deles e, por fim, Medeia adormece a serpente2 guardia
da arvore (ou um dragéo, em outras versdes) para que Jasao tivesse acesso ao Velocino.

Para a presente analise, é importante notar que Réne Ménard (1991), em sua obra
sobre mitologia grega, narra o mito de Medeia nas versdes de Apoldnio e Euripedes, e
mostra detalhes dos feiticos em que ela recorre a deusa Hécate. Para a primeira prova de
Jasao, ela ensina o0 amado como proceder, em ritual, antes de se ungir com o feitico que

Ihe entregara anteriormente, Medeia diz a ele:

Entao, revestido de vestes negras e apods te purificares nas aguas do rio,

2 Esse guardido é uma serpente na versdo apresentada por Ana Sousa e um dragdo na versdo de Réne Ménard.
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cavaras, sozinho, um fosso redondo em lugar apartado. Ali sacrificaras uma
ovelha, e queima-la-as inteira numa fogueira que faras na beira do fosso.
Invocaras a filha de Perses, a poderosa Hécate, fazendo em sua honra
libagdes de mel. (ibid, p. 249)

Para a terceira prova, em que Medeia intervém diretamente, fazendo o guardido
da arvore dormir, a feiticeira “avanca ousadamente em direcéo a ele, invocando a temivel
Hécate, e Jasdo segue-a, com algum temor. Mas imediatamente o dragéo, dominado pela
forga do feitico, abaixa as dobras ameacadoras [..]” (ibid, p. 252).

Apbs vencer as provas, os dois fogem do pais de Medéia, ainda passam por outras
feitas em cidades gregas (com mais feitas de Medeia) e vao finalmente morar em Corintio.
Na culminancia da tragédia, Jasdo que vivia com Medeia, na Grécia, ha alguns anos,
decide desposar Creusa, filha de Creonte, rei da cidade onde habitavam. Decide, entao,
informar a Medeia seus planos de casar com a princesa. Medeia se sente ultrajada, depois
de tudo que fizera por ele, ter largado seu povo e com os filhos ainda pequenos, decide,
entdo, vingar-se. Mata a princesa grega e seu pai, com uma veste envenenada, oferenda
de casamento que Medeia envia através dos filhos, e, a seguir, mesmo com pesar, mata os
proprios filhos que tivera com Jasdo (SOUSA, 2013, p. 22).

Essa narrativa deve bastante a versdo de Euripedes, na qual o filicidio ganha
destaque, enquanto em outras versoes os filhos de Jasdo e Medeia sdo mortos pelo povo
corintio. E comparada a verséao de Euripedes, “as alteragbes mais significativas em Séneca
sdo: [...] a apresentacdo, logo no inicio da pega, de uma Medeia feiticeira” (ibid, p. 23). O
historiador Georg Luck (2004, p. 120) também afirma que na versdo de Séneca, invocagbes
e encantamentos de Medeia sdo descritos detalhadamente, ndo ficam mais implicitos e a
cargo da imaginagéo do leitor, diferente da versao de Apolénio trés séculos atras. Ela é
apresentada “como uma bruxa cujos poderes nao tém limites”.

Ha, entédo, a formacdo dessa imagem de feiticeira transmitida pela personagem
Medeia da tragédia grega, sintetizada na andlise de G. Luck, na qual “ela invoca os
poderes das trevas — a Noite, Hécate, o Submundo —, afirma seu poder divino sobre toda
a natureza e monta em sua carruagem puxada por dragdes, voando pelo ar em busca de
suas preciosas ervas”. (ibid, p. 120).

Carlos Nogueira (2004, p. 42) mostra outras fontes literarias que confirmam a
formacdo dessa imagem popular das feiticeiras, na Antiguidade Classica, encontrada
nos escritos de Platéo e Aristdéfanes, os quais “referem-se as mulheres da Tessalia, como
praticantes de feiticaria, relacionando-as as divindades ctonicas e a Lua — a qual faziam
descer dos céus”. O historiador brasileiro acrescenta que “a estas personagens poder-
se-iam sobrepor as figuras fortes e voluntariosas das filhas de Hécate: Circe e Medea”
(ibid, p. 42-43). Enquanto Circe é sedutora e desafiadora, Medeia representa a “tragicidade
feminina, o erotismo forte e frustrado, fracasso que culmina na pratica do mal, com o
prototipo de vinganca passional” (ibid, p. 43).
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Georg Luck ainda afirma que “Medeia pertence a mesma classe de Circe. As eras
posteriores a taxaram de bruxa, mas ela pode ter sido uma deusa menor ou princesa de
uma deusa de alguma era distante, uma civilizagédo estrangeira” (LUCK, 2004, p. 119-120).
Réné Ménard pontua, também, sobre a tradicdo de Medeia desenvolvida no pensamento
de Euripedes, que “é facil ver no quadro que ele faz do seu carater, o horror inspirado
aos gregos pela feiticeira vinda de um pais longinquo. Noutros paises, Medéia foi, pelo
contréario, bastante honrada” (MENARD, 1991, p. 259).

Essa imagem menos conhecida de Medeia, apresentada no livro sobre mitologia
grega de Réne Ménard, é apresentada em sua analise:

Segundo Eliano e alguns historiadores tudo quanto se publicava em prejuizo
de Medéia era falso. Uma tradicao muito em voga em Corinto diz que Medéia,
indo reinar naquela cidade, por direito de heranca, apés a morte de Corinto,
ocultou os filhos no templo de Juno para imortaliza-los. Jaséo, irritado, voltou
entéo a lolcos, para onde o seguiu Medéia. Lendas oriundas da mesma fonte
nos mostram a esposa de Jasdo, morta pelos corintios, e acrescentam que
tendo estes apedrejado seus filhos para os punir de haverem apresentado a
Creusa o presente fatal, uma peste lhes afligiu a cidade, até instituirem eles
uma festa expiatéria em honra dos infelizes (Jacobi, Dictionnaire mythologique)
(ibid, p. 259)

As vérias versbes de seu mito podem atestar as mudancgas de recepcdo, em cada
cultura, em relagéo a imagem das feiticeiras, bruxas e até mesmo das préprias mulheres.
Pode-se notar que essa literatura deixou registrada “uma verdadeira mina de informagdes
para o folclore e as assim-chamadas supersticdes”. (LUCK, 2004, p. 119). O historiador
ressalta a importancia de se estudar a literatura da Antiguidade Classica como forma de
se ter acesso ao pensamento grego sobre magia, o folclore popular, quica estar diante
de resquicios de textos magicos, praticas rituais e cultos que possam ter existido, mas se
perderam no tempo. Situacao essa, em que “muitas areas [da Grécia] preservaram alguns
tracos do antigo folclore ou “supersticao” que ndo podem ser documentados em nenhuma
outra fonte” (ibid, p. 104).

Essa imagem comum de um feiticeiro(a) ou bruxa(o) construido nesses textos
literarios, segundo Georg Luck (2004), refletem portanto algum ponto com a realidade, que
entra em concordancia com a analise de Ricoeur, na qual o filésofo afirma ser a literatura
uma forma de documento histérico das realidades experimentadas pelo ser humano.

Esses indicios miticos e folcléricos, apontados por certas teorias académicas, sobre
um possivel sacerdécio feminino na Antiguidade Classica e eras anteriores, mesmo sem
total comprovacgao, povoaram as literaturas da bruxaria moderna, no século XX, enquanto
esta buscava afirmag¢é@o como movimento religioso. No que diz respeito aimagem de Medeia,
tracando pontos em comum das varias versdes de sua narrativa, temos uma bruxa, filha de
Hécate, que invoca seus poderes para acbes magicas e protecdo, sua sacerdotisa, que usa
de ervas, pocdes, ungiientos e encantamentos para cumprir seus objetivos. Acrescido do
valor positivo apresentado a Medeia por Luck e Ménard nas fontes divergentes da imagem
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mais conhecida, temos a imagem da feiticeira barbara recepcionada (Jauss) pela bruxaria

hoje, ou seja, nessa composi¢céo, parte da imagem da bruxa moderna seréa observada.

A FEITICEIRA NO ROMANTISMO EUROPEU

Aobra La sorciere do historiador Jules Michelet, langado em 1862, traz uma narrativa
sobre o surgimento da bruxa na Idade Média. Ele constr6i um relato de como as novas
condi¢des de serviddo do homem simples no surgimento do feudalismo, o isolamento
feminino, a fome, precariedade e imaginario camponés se reconfiguraram, gradativamente,
em uma nova serviddo: a antiga relagcdo do homem com a terra se converteu em um pacto
com Sata. Segundo o historiador francés, no imaginario eclesiastico medieval, o Diabo
seria o principe e regente da natureza (mundo material) e, devido a essa relagéo simbdlica,
0 camponés simples, que vivia da terra, foi “empurrado” ao pacto e refugio na figura do
opositor de Deus.

No romance, ele narra todos os episédios medievais pela 6tica da bruxa, ou seja,
da mulher do camponés, angustiada com a precariedade do campo e da situagdo penosa
de trabalho do seu marido, que comeca a ser chamada por espiritos, génios ou demonios,
através de sonhos e elementos naturais (fogo, ar, etc), os quais alegavam vir com o intuito
de lhe trazer fartura e aliviar suas dores. Carlos Nogueira (2004, p. 74) afirma ser positivo o
fato de Michelet ter tentado construir uma analise a partir da ética do que os proprios bruxos
e bruxas acreditavam sobre si mesmos.

Contudo, essa criagdo narrativa de Michelet foi, também, bastante criticada por
historiadores posteriores. Nogueira ainda afirma:

Ao longo de sua obra, Michelet procura, ainda que de um modo precario e
sacrificando o histérico em beneficio da imagem literaria, tracar um quadro
de possibilidades sobre as origens e atuacdes dos participantes do universo
magico [...] (ibid, p. 72).

Todavia, trata-se mais de um ideal romantico sobre esses participantes do universo
magico medieval, desenvolvido pelo francés, que povoou o ideario dos séculos seguintes.
Nas palavras de Jeffrey B. Russell, professor emérito de Historia na Universidade da
California, e seu colaborador Brooks Alexander, “a bruxaria religiosa moderna tem suas
raizes mais profundas no movimento romantico do principio do século XIX” (RUSSELL;
ALEXANDER, 2008, p. 151). O cenario do inicio do século XIX foi palco das disputas e
argumentacoes sobre bruxaria, entre apologistas catolicos e os criticos da Igreja, no qual
se encontram os autores Karl Ernst Jarcke, Franz-Josef Mone e Jules Michelet, que farao
alegacdes definitivas para o nascimento da bruxaria moderna.

Karl Jarcke (1801 — 1852) era catedratico de direito criminal na Universidade de
Berlim e, como defensor da Igreja Catodlica, em seus escritos sobre julgamentos de bruxas
na Alemanha, “descrevia a bruxaria como uma forma degenerada de paganismo nativo
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e pré-cristao” (ibid, p. 152). Mone (1796 — 1871) era um advogado clerical e catélico
fervoroso, porém foi muito influenciado pelo romantismo alemao e pela busca por uma
identidade nacional. Onze anos mais tarde, ele percebeu que a teoria de Jarcke difamava
a cultura popular aleméa e sugeriu que:

[...] o paganismo que se transformara em bruxaria ndo era uma variedade
local, mas uma importacao da Grécia, um descendente corrupto dos classicos
cultos dos mistérios, envolvendo orgias noturnas, sacrificios humanos e magia
negra (ibid, p. 152).

Mesmo que tais alegacdes ndo sejam totalmente verdadeiras e foram desenvolvidas
em prol de uma defesa da Igreja, ou seja, uma maneira de legitimar a perseguicao desta
a uma forma degenerada de religiosidade, esses posicionamentos foram de grande
importancia para disseminar a ideia de um culto a uma antiga religidao na ldade Média.
A argumentacé@o de Jules Michelet se apropriou do discurso desses dois autores, porém
valorizou a religido paga, afirmando que a bruxaria historica se tratava de um culto legitimo
a fertilidade que foi marginalizada, teve seus praticantes torturados e foi foco de resisténcia
no medievo (RUSSELL; ALEXANDER, 2008).

Michelet, um historiador liberal do século XIX, alegava, entdo, ser a bruxaria
medieval uma sobrevivéncia do paganismo antigo. De modo que,

Michelet argumentava que a bruxaria era uma reminiscéncia pagad que
se transformara em um movimento de protesto generalizado quando os
camponeses passaram a utilizar suas crencas populares tradicionais nos
cultos de fertilidade para desafiar e ridicularizar seus opressores (ibid, p. 144).

Essa afirmacgéo, porém, trata-se de uma romantizagdo do papel da feiticaria e das
bruxas na ldade Média. Na obra em questdo, Michelet atribuiu as feiticeiras da ldade
Média um papel heroico — tipico do pensamento romantico — o qual tinha além de carater
religioso, uma postura politica de resisténcia ao massacre da Igreja Catolica, com a funcao
de alentadora das desesperangas do homem camponés.

Na analise de Marcelo Dias (2010, p. 99) acerca da construg¢éo da figura da bruxa
medieval do historiador francés, analisa um trecho da obra na qual o autor alega que “a
medida em que a Igreja crista negligencia a matéria e o corpo, o ‘tnico médico do povo,
durante mil anos, foi a feiticeira’ (MICHELET, 1862, p. 8)”, para atestar como o francés
transformou a feiticeira em uma heroina. Mostra, ainda, que:

Ao narrar a epopéia medieval da feiticeira, Michelet cria uma personagem que
atravessa séculos e envelhece com a propria civilizagao européia do medievo.
Sua longeva feiticeira é contraposta a estrutura social e a institucionalizagao
do cristianismo. Enquanto “as estruturas de poder cristdo e feudal sao
monstruosidades Unicas na histéria do mundo” (ibid, p. 401), a feiticeira € um
fio de luz que sobrevive as trevas medievais (op. cit, p. 99).

Michelet afirmava, nesse contexto, que ela (feiticeira), devido ainda manter contato
com a natureza e o mundo da matéria, era a responsavel por trazer, através de sua
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sabedoria popular, conforto a vida simples dos que viviam da terra, que precisavam de
seus remédios, conselhos e dons.

O historiador romantico constréi, também, a ideia da linearidade da transformagéo do
paganismo antigo na crenga em algo demoniaco, na qual afirma que “lentamente, aqueles
espiritos da natureza vao, no imaginario medieval, se convertendo em Satad” (DIAS, 2010,
p. 100). Nessa linha, Marcelo Dias afirma que:

Antes de qualquer coisa Michelet acusa a Igreja de rejeitar a natureza. Ora,
0 camponés europeu é estreitamente ligado a essa natureza. Na medida em
que ela é imputada como campo de acédo de Sata, naturalmente o homem
simples da Idade Média € empurrado em direcdo contraria aos mistérios de
uma Igreja cada vez mais distante e hierarquizada (ibid, p. 99).

Nessa construcao de pensamento, Jules Michelet, atribui a feiticeira a figura social
capaz de inserir 0 camponés nesse corpo de crenca ligada a natureza — demonizada ou nao
— suprindo suas necessidades mais primarias. O francés elevou, dessa maneira, o papel da
feiticeira (ou bruxa na viséo da inquisicao) ao mais alto grau de heroismo. E mesmo com a
demonizacgéo de sua pratica, ela tinha grande valor social e o papel do feminino foi exaltado
em sua obra. O francés afirma ainda, na introdugcéo de sua obra,

“ANatureza as fez feiticeiras.” - E 0 génio préprio a Mulher e seu temperamento.
Ela nasceu Fada. Pela volta regular da exaltacao, ela é Sibila. Pelo amor, ela
é Mégica. Pela sua fineza, sua malicia (muitas vezes fantastica e benfazeja),
ela é Feiticeira, e faz a sorte ou, pelo menos, adormece, engana os males
(MICHELET, S/DS, p. 7).

O pensamento de Michelet foi bastante criticado por outros historiadores do
meio académico. Pois ndo ha comprovacédo histérica da sobrevivéncia de uma religido
de fertilidade organizada nesse periodo, nem de bruxas (ou feiticeiras) que realmente
prestaram servigos magicos em ato de protesto a fé crista, tal qual o francés afirma. Trata-
se mais da visdo de uma época sobre outra. Todavia, outra analise a cerca da obra A
Feiticeira é colocada em pauta. Para Maria Juliana Gambogi Teixeira, historiadora e doutora
em literatura francesa, a obra de Michelet deve ter uma leitura adequada. Ela defende que,
entre o debate a respeito da obra ser historia ou ficcdo, o prisma adequado da critica se
da quando:

De outro lado, ha os que invertem aquela leitura negativa do problema,
substituindo a ignoréncia pela vontade deliberada de construir uma narrativa
que pertence, ao mesmo tempo, a ambos os dominios, ao abragar a economia
do mito como modelo de representagdo. De ambos os lados, a obra de
Michelet se divisa sob o signo de uma histéria que cede o passo a ficgdo
(TEIXEIRA, 2013, p. 440).

3 A versdo da obra utilizada neste artigo nao possui data de publicac@o, pois se trata de uma edi¢do impressa pelo Circulo do Livro
S.A., cuja tradugdo a eles cedida era comercializada somente entre os associados do circulo. Essa versdo do livro foi obtida em um
sebo.
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Maria Teixeira (2013) analisa a influéncia do fil6sofo napolitano Giambattista Vico no
pensamento de Jules Michelet ao escrever a obra em questéo. Ela ressalta que o historiador
francés incorporou a analise filoséfica viconiana quando langa sobre a Idade Média um
olhar poético e ficcional, pois essa linguagem era a que melhor representava o proprio
pensamento no medievo. O imaginario era repleto de narrativas fantasticas perpetuadas
como fonte de verdade e de sentido para as pessoas dessa época.

Teixeira defende também que por muito tempo, na histéria mais antiga da
humanidade, a narrativa poética era a Unica forma de contar e recontar as histérias vividas
por determinados povos e de imortalizar seus saberes e verdades. Dessa forma, a linha
entre a ficcdo e a dita “verdade historiogréfica” se torna ténue. Afirmacao essa que atesta
como a literatura histérica de Michelet mostre-se como um tipico exemplo da representancia
de Paul Ricoeur, ou seja, da conjungao e tessitura entre memorias histéricas e narrativas
literarias presente em La Sorciere.

Michelet, portanto, usou um artificio plausivel — o romance — para falar de verdades
fabulosas que eram vividas no imaginario e no dia-a-dia da Idade Média (TEIXEIRA, 2013).
A autora afirma:

Em face do problema assim desenhado, ndo seria absurdo aproximar a
estrutura dessa biografia micheletiana a um procedimento filoséfico classico,
qual seja, o da fabricacdo de uma hipotese narrativa, construida a partir de
dedugbes empiricas e visando o estabelecimento de um modelo l6gico capaz
de responder a questbes que remontam as origens, ou, para falar como
Michelet, aos siléncios da histéria (ibid, p. 450).

Teixeira afirma, assim, que a intengdo do francés é elucidar o que ele, como
historiador, acredita ser a origem da bruxaria medieval. Pela falta de documentos suficientes
para comprovar definitivamente sua teoria, a melhor ferramenta que Michelet dispusera
para apontar essa origem da bruxaria seria a narrativa ficcional. Dando, entdo, um grande
tom de veracidade por tras do romance, que sera resgatada pelos precursores da bruxaria
moderna.

RELA(;AO ENTRE MEDEIA E A FEITICEIRA: A RECEP(;i\O LITERARIAE A
BRUXARIA MODERNA

Pode se observar tracos das personagens literarias, tanto de Medeia quando da
feiticeira de Michelet, presentes na construcao litirgica da bruxaria moderna. Os ritos
magicos de Medeia, as invocagdes de Hécate (de outras divindades também), as técnicas
magicas e a feiticeira como sacerdotisa de uma Deusa sado caracteristicas fortes desse
novo movimento religioso. Thea Sabin, norte americana, praticante e escritora sobre a

Wicca, afirma em seu livro:

Wicca néo é exatamente o mesmo tipo de bruxaria que vocé leu na maior
parte dos livros de histéria, mas ha relagdes intrinsecas entre elas. Bruxaria,
de uma forma ou outra, é algo tdo velho quanto a prépria humanidade. Por
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certo, é citada na literatura classica, como nas histérias de Medeia e Circe e,
claro, nos documentos dos primoérdios da Igreja Cristd (SABIN, 2009, p. 12).

A bruxaria contemporanea tem essa relagcdo com o passado, de acreditar ser o
culto das bruxas uma religido organizada e a mais antiga da humanidade, todavia, essa
questao seria uma discussao para outro trabalho e ndo sera colocado em foco neste artigo.
O interessante € analisar a citagcdo de Thea Sabin acerca do registro sobre o qual ela apbia
sua afirmacao, ela aponta a literatura de Medeia como uma fonte histérica para bruxaria
moderna sobre os ritos de feiticaria na Antiguidade.

Alguns historiadores analisam a posicdo da feiticaria e da vingangca em Medeia
como algo pejorativo que confirmam a posicéo social inferior das mulheres na Antiguidade.
Hugo Cunha (2013, pg. 164) pontua que mesmo tendo-se um poder subversivo atribuido a
feiticeira, ao assassinar reis, ela instaura o caos nessas sociedades, ou seja, ndo significou
uma inversao da ordem masculina de poder, s6 confirma a situagéo submissa, até perigosa,
representada pela mulher no ideario grego. Sendo assim, na condi¢cdo de submissao desta,
as artes magicas seria apenas um meio, criado para si mesma, “de defesa e de luta contra
a dominac&o masculina” (ibid, pg. 164).

Entretanto, mesmo tendo sido construido essa andlise da feiticaria feminina
como alternativa a dominagdo masculina, ndo séo essas as imagens dos rituais de
Medeia trazidas para a bruxaria moderna, pois o valor positivo da feiticeira construido no
ideario romantico (alavancado por Michelet) faz com que a recepgéo literaria histérica de
Medeia seja completamente diferente. Vive-se hoje em uma sociedade de valores éticos
completamente distintos, p6s movimento feminista e onde a luta das mulheres por espacos
iguais na sociedade se desenvolve e ganha forca, fazendo mudar a pergunta para qual a
literatura de Medeia seria a resposta.

Na posse das teorias de Jauss, pode-se afirmar que a aisthesis e kartharsis dessa
obra mudou para o periodo contemporaneo. A recepgéo se da pela via pés romantica, que,
de certa forma, buscou em Medeia a feiticeira de Michelet, ou melhor, enxergou a feiticeira
barbara com o prisma do romantismo francés. Pode-se afirmar que a bruxaria moderna
projeta a heroina da Idade Média, que conhecia os segredos da terra e da necessidade
campesina (Michelet), na imagem da devota da antiguidade a uma divindade feminina,
cuja invocacgao lhe da poder e dominio sobre as artes magicas (Medeia). Tem-se, entéo,
a bruxa moderna, ndo mais demonizada, mas sim a sacerdotisa de uma Deusa no ambito
do sagrado.

A liturgia da bruxaria atual ndo se restringe a esse panorama, pois ela se nutre,
também, das mitologias de pantedes completos das civilizagdes politeistas, de varias
escolas ocultistas e de outras formas de magia, porém esse néo é o cerne desta discussao,
e sim a imagem ritualistica de Medeia que pode ser encontrada na liturgia atual. Nessa
imagem, “a funcdo da divindade é a de conceder permissdo para a pratica ritual, ou,
as vezes, como no caso da deusa Hécate com Medeia, de ensinar a téchne magica ao
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individuo” (NASCIMENTO, 2007, p. 95 apud CUNHA, 2013, p. 166).

Nessa perspectiva de cumprimento da operagdo méagica, no ritual e oferenda
a Hécate, ensinado por Medeia, para que Jasdo completasse a segunda prova, tém-se
as imagens: da invocacdo; as oferendas e libagbes a divindade (menos as libagbes com
sangue, pois 0s sacrificios animais nao fazem parte da bruxaria moderna, permanecendo
apenas as oferendas de alimentos e plantas) e a relacdo dos rituais com ambientes
naturais, perto de rios, bosques ou florestas que, hoje, sdo marcas estruturais da liturgia
contemporanea. Segue abaixo um fragmento de ritual wiccano, presente no livro de Thea

Sabin, com énfase na liturgia da oferenda:

Sente-se no centro do circulo no chéo, com as velas em seus respectivos
candelabros a sua frente. Acenda a vela prateada ou branca, coloque as
flores proximas e diga algo como:

Eu acendo isto para vocé, Grande Deusa, Senhora da Lua, Mde de Todas as
Coisas. Meu nome é ... e eu vim aqui trazer-lhe como oferenda estas flores,
conhecé-la melhor e buscar por sua sabedoria (SABIN, 2009, p. 98).

Outro elemento essencial € o da invocagéo, sobre o qual Thea Sabin explica, em
seguida:

Existem dois principais motivos para chamar o Deus, a Deusa ou outra
divindade especifica para um circulo. Vocé pode pedir-lhes que estejam
presentes no ritual, para que possa honra-los, comungar e comunicar-se com
eles, ou vocé pode lhes pedir alguma coisa, como orientagdo ou ajuda com
um trabalho méagico (SABIN, 2009, p. 105).

Véem-se, entdo, ecos da imagem ritualistica da literatura da Antiguidade Classica
na bruxaria contemporanea. Como apresenta Ricoeur em sua teoria sobre a Mimese Il e
Ill, a agé@o presente no texto original tornam-se parte do horizonte de mundo do leitor da
atualidade. Nesse processo, os praticantes e escritores da Wicca vertem o mundo narrativo
do passado dentro da sua realidade e identidade atual, criando uma nova kartharsis desses
antigos textos literarios para as novas necessidades sociais contemporéaneas. Nesse
ambito, as invocagdes, oferendas e libagdes se dao no ambito religioso e sagrado, de
comunhdo com uma divindade, obtengéo de ensinamentos e o trabalho mégico, que se da
por uma ética associada ao Conselho Wiccano* e a Lei Triplice®.

Essa revalorizagdo do sacerdocio das feiticeiras, inaugurado pelo pensamento
romantico e pelo livro de Jules Michelet, tenta buscar, na Antiguidade, supostos valores
perdidos e sentido de mundo. Ha ainda, nessa perspectiva, uma construgcdo de valor
extremante positivo em relagdo a bruxa, na contemporaneidade, como “mulher sabia”, nas
palavras da praticante norte-americana Laurie Cabot (1992, p. 14), “o conceito Witch fazia

4 Conselho Wiccano ou Wiccan Rede (em inglés) é uma méaxima do sistema moral da Religido Wicca que enuncia:
“Faga o que desejar, sem a ninguém prejudicar”. E como um cédigo de conduta do wiccano, em sua relagdo com os
Deuses, pois o praticante acredita que tudo que é langado magicamente ao mundo retorna a ele (SABIN, 2009).

5 A Lei Triplice € como uma extenséo do Conselho e detalha que tudo que é magicamente lancado retorna ao praticante
multiplicado por trés (SABIN, 2009).
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parte de uma constelagdo de vocabulos para significar wise (sabio)”, em sintonia com a
feiticeira de Michelet.

A relacdo de Medeia com a deusa Hécate, que “presidia os encantamentos —
materializando-se para as feiticeiras com uma tocha na méao ou sob a forma de animais
— e, por vezes, era atribuida a ela a invencao da feiticaria (NASCIMENTO, 2007, p. 71
apud CUNHA, 2013, p. 167), trouxe ainda algo de muito importante no corpo da crenga da
bruxaria moderna, que considera Hécate uma das matronas da nova religido.

A esse respeito, Raven Grimassi, em seu livro Mistérios Wiccanos — antigas origens
e ensinamentos, alega que a dicotomia entre luz e escuridao é arbitraria, pois ambas seriam
faces do mesmo ciclo de morte e renascimento, representado pelas fases da lua, cultuada
como divindade dentro da bruxaria moderna. Afirma que “nos ensinamentos misteriosos,
a treva € a Mae da Lua. E o primeiro poder” (GRIMASSI, 2002, p. 101), relatando, em
seguida, sobre os supostos ritos de Hécate, na antiga Grécia, e como esta é cultuada na
atualidade, como deusa ctbnica (terra e submundo) e da lua, representando exatamente

esses ciclos de renascimento t&o importantes ao credo wiccano. O sacerdote completa:

Em tempos antigos, a propria luz da Lua era seu poder. Nao ha nada simbdlico
nisso — era a propria substancia da magia. Esse € o motivo pelo qual, na
iconografia, vemos tochas nas méos de Hécate e de Diana Lucifera; elas
estdo demonstrando o poder que tém em méos (ibid, p. 101).

O sacerdote moderno ainda afirma que os bruxos atuais fazem ritos lunares, ligados
a essas divindades, “pedindo que a luz da Lua lhes traga conhecimentos ocultos através de
seus sonhos” (ibid, p. 101). Essa grande importancia atribuida ao culto da noite, a deusas
cténicas e lunares, em especial Hécate e Diana, e das praticas divinatérias provenientes
dessa liturgia séo também atestadas no livro O poder da bruxa, de Laurie Cabot, onde ela
afirma:

Dizia-se que, na morte, Hécate reunia-se as almas dos defuntos e as conduzia
ao mundo subterraneo. No Egito, a Deusa da Lua Escura chamava-se Heqjit,
Heket ou Hekat, e era também a Deusa das parteiras, visto que o poder que
leva as almas para a morte € o mesmo poder que as puxa para a vida. E assim
Hécate passou a ser conhecida como Rainha das Bruxas na ldade Média,
pois as ancias versadas nos costumes e procedimentos de Hécate eram as
parteiras (CABOT, 1992, p. 31-32).

Percebe-se, entéo, por esses fragmentos, que houve uma recepgédo, na atualidade,
da literatura classica e roméantica sobre as feiticeiras, bem como de outras fontes
historiograficas, que compuseram essa nova imagem para as bruxas da atualidade.
Formando, assim, a imagem de um sacerd6cio, de ligagdo com o sagrado e 0 mundo
espiritual e, além disso, de ter uma fungéo positiva nas sociedades passadas, como citado
acima nas obras da bruxaria moderna. Pois se sabe que as feiticeiras, parteiras e bruxas,
bem como sua posicéo e representacdo nas sociedades passadas, ndo pode ter sido igual
ao valor que lhes é atribuido hoje. Recai-se, entédo, na analise de Hans Jauss, quando este
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afirma “comparar o efeito atual de uma obra de arte com o desenvolvimento historico de sua
experiéncia e formar o juizo estético, com base nas duas instancias de efeito e recepcao”
(JAUSS, 1979, p. 46 apud BRIZOTTO; BERTUSSI, 2013, p. 741) e “cabe a hermenéutica
literaria a tarefa de dar a compreender as obras do passado, consistindo hum dialogo entre
passado e presente” (ibid, p. 744).

Novamente, esse processo pode ser compreendido pela terceira mimese de Ricoeur,
a aisthesis e kartharsis de Jauss, ou seja, a acdo de Medeia, expressa nas narrativas da
Antiguidade, foi reconfigurada pela identidade e o mundo do préprio leitor contemporaneo
(mimese IllI), bem como no sentido inverso, a figura da feiticeira barbara foi recepcionado
formando uma nova leitura de si (aisthesis) para a bruxa(o) moderna. A identificacdo com a
acao sacerdotal de Medeia, juntamente com valores da feiticeira do romantismo, orientou
uma nova acgao religiosa hoje (katharsis). Esse amélgama de registros de divindades/
figuras miticas, personagens literarias e o folclore politeista antigo formou a matéria prima
para um imaginario hibrido apropriado e criado pela bruxaria contemporanea.

Desse modo, ha uma relacdo entre essas duas instancias, ou seja, ha questdes
comuns a essas duas imagens (simbdlicas, ritualisticas, até histérico-sociais), tanto
da feiticeira do passado quanto da bruxa do presente. Entretanto, a recepcdo desses
significados atrelados a elas, nos discursos narrativos, que variou bastante e reconstruiu-
se numa nova narrativa. Saltou-se da figura de um “perigo a sociedade” para a “portadora
de valorosa sabedoria”.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Percebe-se que tanto o discurso de Michelet sobre a bruxa ser praticante de uma
religido natural, quanto o perfil da Antiguidade da feiticeira como sacerdotisa de antigas
deusas foi incorporada nas obras da bruxaria moderna. A literatura classica e roméntica
forneceu matéria prima importante para a crenga da contemporaneidade. Trata-se de uma
nova narrativa, pertencente ao novo movimento religioso, que afirma ser a bruxa uma
sacerdotisa de antigas divindades, em total contraposi¢cdo a imagem vulgarmente difundida
da bruxa medieval serva de Sata.

Ricoeur e Jauss mostram como ocorre uma mistura de ficcdo com a memobria
historica, ou a juncdo de narrativas e memorias histéricas, as quais permitem recriar
acontecimentos, lugares e personagens, de modo a expressar uma das dimensdes da
vida humana. Essa dimenséao criada, recepcionada a aplicada nas narrativas, trata-se do
entendimento que o ser humano tem de si mesmo no seu contexto cultural. Estudar esse
processo, entdo, contribui como mais uma forma de se compreender praticas religiosas

passadas e suas aplicagdes atuais.
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