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APRESENTACAO

Notas sobre Literatura, Leitura e Linguagens vem oportunizar reflexdes sobre as
tematicas que envolvem os estudos linguisticos e literarios, nas abordagens que se
relacionam de forma interdisciplinar nessas trés areas, na forma de ensino e dos seus
desdobramentos.

Abordando desde criaces literarias, contos, géneros jornalisticos, propagandas
politicas, até fabulas populares, os artigos levantam questdes mdultiplas que se
entrelagam no &mbito da pesquisa: Desde o ensino de leitura, de literatura em interface
com outras linguagens e culturas que fazem parte do contexto nacional, como a
indigena, a amazonense, a dos afros descentes até vaqueiros mineiros considerados
narradores quase extintos que compartilham experiéncias e memoérias do oficio, as
quais sdo transcritas. Temas como sustentabilidade, abordagens sobre o género
feminino e as formas de presenca do homem no contexto da linguagem também estao
presentes.

Os artigos que compdem este volume centram seus estudos ndo apenas no
texto verbal e escrito, mas nas multiplas linguagens e midias que configuram a
producéo de sentidos na contemporaneidade. A evolugcéo da construcdo de novas
composicoes literarias com uso de imagens, videos, sons e cores foi aqui também
tema de pesquisas, assim como o uso das novas tecnologias como pratica pedagogica,
incluindo Facebook — midia/rede virtual visual — e o WhatsApp - aplicativo para
a troca de mensagens -. Falando em novas praticas, o estudo do modelo de sala
invertida - Flipped Classroom - que propde a inversdo completa do modelo de ensino,
igualmente foi aqui apresentado e estudado como proposta de prover aulas menos
expositivas, mais produtivas e participativas.

A literatura € um oceano de obras-primas. Diante desse manancial de
possibilidades, a apreciacéo e analises comparativas de grandes nomes apresentados
aqui, incluindo William Shakespeare, Guimaraes Rosa, Machado de Assis, Jodo Ubaldo
Ribeiro, Carlos Drummond de Andrade, Rubens Fonseca, Dias Gomes, entre outros,
traz uma grande contribuicao para se observar cada componente que as constitui.
Desse modo, fica mais acessivel a compreensao, interpretacao e assimilacao dos
sentimentos e valores de uma obra, fazendo um entrelagamento da leitura, literatura
e estudos da linguagem.

Assim, esta coletdnea objetiva contribuir para a reflexdo conjunta e a conexao
entre pesquisadores das areas de Letras - Linguistica e Literatura - e de suas interfaces,
projetando novos caminhos para o desenvolvimento socioeducacional e cientifico.

Angela Maria Gomes
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CAPITULO 13

POR UMA LINGUAGEM UNICA: A PICTOGRAFIA DE

Jhony Adelio Skeika
(Universidade Estadual de Ponta Grossa
Ponta Grossa — PR)

Doutor em Estudos Literarios (Universidade
Estadual de Londrina — UEL); Pés-doutorando
no Programa de Pés-Graduagdo em Estudos
da Linguagem da Universidade Estadual de
Ponta Grossa (PNPD/CAPES) e no UFR
d’Etudes ibériques et latino-américaines Etudes
Lusophones da Sorbonne Université (Franca).
Professor do Departamento de Estudos da
Linguagem da UEPG. Curriculo Lattes: <http://
lattes.cnpq.br/1545247541250654>. E-mail:
jhonyskeika@uepg.br

RESUMO: Este estudo tem como objetivo
discutir sobre a dindmica de escritura de Antonin
Artaud (1896-1948) e o amadurecimento da
proposta chamada de Teatro da Crueldade,
também refletindo sobre os diversos signos
evocados em sua pictografia (DERRIDA, 1998).
PALAVRAS-CHAVE: Artaud;
Pictografia; Linguagem.

Antonin

ABSTRACT: This study aims to discuss about
Antonin Artaud (1896-1948)’s writing process,
considering the developing of the Theatre of
Cruelty, besides of thinking about the different
signs evoked by his Pictography (DERRIDA,
1998).

KEYWORDS: Antonin Artaud; Pictography;
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ANTONIN ARTAUD

Language.

A intensa e extensa producao artistico-
tedrico-literaria de Antoine Marie Joseph Artaud,
mais conhecido como Antonin Artaud (1896-
1948), e a intrinseca relagcdo que sua obra
estabelece com a sua propria trajetoria de vida
enquanto escritor, poeta, critico, homem das
artes cénicas e plasticas, sujeito esquizofrénico
diagnosticado desde a adolescéncia, intriga
muitos pesquisadores e intelectuais ha muito
tempo. Desde a tenra idade fascinado por
questoes filosoficas e aspirando a uma carreia
literaria, Artaud levou o processo de criacéo
artistica para além dos limites cognosciveis da
sua época, legando muito mais que a célebre e
conhecida proposta do “Teatro da Crueldade”,
mas todo um proficuo e inusitado aparato teérico
gue ainda continua a produzir ecos nas artes e
no pensamento intelectual contemporéaneo.

Suaescritura é marcadapelamultiplicidade
e heterogeneidade. Desde um vasto numero
de poemas de carater simbolista até o mais
refinado conceito de loucura e sua organica
relacdo com a arte, Artaud experimentou por
umagama de formas de expressao, escrevendo,
desenhando, pintando, rabiscando, perfurando,
queimando, atuando,

dirigindo, gritando,

martelando, performatizando cada traco de
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linguagem que, por devir, Ihe era possivel. Todavia, foi a partir do campo da arte teatral
gue ele comecou a pensar no engendramento de uma expressao de linguagem unica,
concreta, corporal capaz de devolver ao teatro seu poder ritualistico, sagrado, magico,
por meio da exploracdo poética, musical e plastica do espacgo, da cena, do palco, do
texto.

Artaud vai combater veementemente uma ideia petrificada de teatro, de
dimenséo psicologica, calcada na tirania do texto, na ditadura do autor e na separacéao
do publico e do espetaculo, afastando a arte da vida. Para ele, o teatro perdeu sua
vocacao primitiva, sua forca espiritual que, analoga ao poder de uma peste, “provoca
no espirito ndo apenas de um individuo, mas de um povo, as mais misteriosas
alterac6es” (ARTAUD, 2006b, p. 22), perturbando o repouso dos sentidos e liberando
todo inconsciente reprimido.

Para ele, no teatro ocidental do comecgo do século XX, a estética da cena se
submete exclusivamente ao absolutismo do texto, cada vez mais verborragico, difuso e
entediante, fazendo com que a sensibilidade fisiologica seja deixada de lado, tolhendo
as expressoes espontaneas, as performances ndo convencionadas, as manifestacoes
de outras linguagens, em favor do despotismo de uma unica expressao.

O teatro que ndo esta em nada mas que se serve de todas as linguagens — gestos,
sons, palavras, fogo, gritos — encontra-se exatamente no ponto em que o0 espirito
precisa de uma linguagem para produzir suas manifestacoes. E a fixagdo do teatro
numa linguagem — palavras escritas, musica, luzes, sons — indica sua perdi¢cao
a curto prazo, sendo que a escolha de uma determinada linguagem demonstra
0 gosto que se tem pelas facilidades dessa linguagem; e o ressecamento da
linguagem acompanha sua limitagdo. (ARTAUD, 2006b, p. 07-08).

E contra a limitacdo e ressecamento dessa linguagem convencionada que
Artaud vai impor seus gritos na tentativa de resgatar a revelacdo de uma crueldade
que, pelo teatro, se possa suportar. Assim, os contornos do seu Teatro da Crueldade
comecam a se esbocar, tendo por base estéticas nao ocidentais, como o teatro balinés
e, um pouco mais tarde, a cultura Tarahumara (México). Se “Romper a linguagem
para tocar na vida é fazer ou refazer o teatro” (ARTAUD, 2006b, p. 8), ele vai decretar
guerra contra as convencoes e tradicées do teatro francés, extremamente respeitado
na sua época, propondo uma nova forma de conceber arte cénica: como uma diccéo
do mundo, um devir que, por seu movimento simbidtico com a vida, cria a todo tempo
acontecimentos, experimentagoes, realidades.

Queremos fazer do teatro uma realidade na qual se possa acreditar, e que contenha
para o coracéo e 0s sentidos esta espécie de picada concreta que comporta toda
sensacao verdadeira. Assim como nossos sonhos agem sobre nés e a realidade
age sobre nossos sonhos, pensamos que podemos identificar as imagens da poesia
com um sonho, que sera eficaz na medida em que sera lancado com a violéncia
necessaria. E o publico acreditara nos sonhos do teatro sob a condic&o de que ele
0s considere de fato como sonhos e ndo como um decalque da realidade; sob a
condicdo de que eles Ihe permitam liberar a liberdade magica do sonho, que ele
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s6 pode reconhecer enquanto marcada pelo terror e pela crueldade. (ARTAUD,
2006b, p. 97).

Nesse sentido, o teatro e sua crueldade teria uma func&o de expurgacéo da vida,
assim como a peste que se espalha e contamina, causando um disturbio orgéanico,
um transbordamento, um exorcismo, estabelecendo um elo direto e orgéanico entre a
virtualidade estética e o que existe na natureza materializada do homem. O teatro, assim
como a literatura, € um empreendimento de saude, como afirmou Gilles Deleuze (2011,
p. 14), uma espécie de batalha contra a puruléncia de onde o sujeito regressa, “com
os olhos vermelhos, com os timpanos perfurados”, vitorioso, mas vingativo (ARTAUD,
2006b, p. 23), prestes a pdr em evidéncia, sobre o palco, toda sua experiéncia de
morte, toda a crueldade vivida, o delirio da doencga, o devir-revolucionario de combate.

Dai advém o termo “crueldade”, j& que nessa proposta o teatro se dispbe a
abalar certezas e concepcdes de vida, atualizando no palco sensagdes que s6 podem
ser reconhecidas enquanto marcadas pelo terror e pela crueldade. “Uso a palavra
crueldade no sentido de apetite de vida, de rigor cdsmico e de necessidade implacavel,
no sentido gnoéstico de turbilhdo de vida que devora as trevas, no sentido da dor fora
de cuja necessidade inelutavel a vida ndo consegue se manter” (ARTAUD, 2006b, p.
119).

Nessa ideia, Artaud propde que o elemento fisico seja valorizado, centrando-se
na experiéncia corpérea dos atores e do publico, levando-os a uma experimentacéo
nao interpretativa, mas sinestésica, energética, cosmica, magica; a proposta é quebrar
a divisdo entre o espaco cénico e a plateia em favor de uma dicgéo teatral que seja mais
fisica, ligada a expressao do corpo no espacgo, rompendo, assim, com o imperialismo
da palavra.

A participagéo reduzida do entendimento leva a uma compressdo enérgica do
texto; a participacéo ativa da emocao poética obscura obriga a signos concretos.
As palavras pouco falam ao espirito; a extensdo e os objetos falam; as imagens
novas falam, mesmo que feitas com palavras. Mas o espaco atroador de imagens,
repleto de sons, também fala, se soubermos de vez em quando arrumar extensées
suficientes de espaco mobiliadas de siléncio e imobilidade. (ARTAUD, 2006b, p.
98).

Artaud destitui a tradicional hegemonia do texto nas pecas teatrais, desmontando
a palavra para liberar outros inumeros sentidos que antes ndo eram possiveis devido
a tradicdo, convencado e a propria limitacdo da materialidade do codigo linguistico.
Assim, ele sugere o funcionamento de uma linguagem Unica, que seja capaz de abarcar
maiores sentidos, outros devires, uma lingua fisica, sensorial, sinestésica, corporal,
magica, com a qual o ator pudesse dizer sem falar com a boca, sem usar palavras,
mas com 0s movimentos do seu corpo criar imagens, sons, gestos, uma performance
nao convencionada, uma expressao que possa devolver ao teatro o poder de quebrar
toda a imprecacao.
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Todavia, para chegar ao refinamento dessas ideias, que especificamente vao
se materializar nos textos que compdem O teatro e seu duplo — publicacdo de 1938,
mas que comegou a ser gestada no inicio dessa mesma década —, foi necessario que
Artaud conhecesse e experimentasse aquilo que ele chamou de teatro tradicional. Isso
de fato acontece a partir de 1920, quando ele se muda para Paris' e tem contato com
a vasta producédo teatral da sua época, seja por sua intensa frequéncia em diversos
espetaculos de tradicdo, como na Comédie-Francgaise, e também de vanguarda, com
destaque para as montagens de Jacques Copeau (1879-1949) no Théatre du Vieux-
Colombier, muito famoso na época, seja no trabalho que desempenhou no Théatre
de LTEuvre, de Lugné-Poe (1869-1940), fazendo figuracoes e ajudando nos afazeres
administrativos; foi em 24 de maio de 1920 que ele participou efetivamente pela primeira
vez de uma peca, atuando na sonoplastia do espetaculo Solness, o construtor, de
Henrik Ibsen (cf. MEREDIEU, 2011, p. 133-134)

O ano de 1920 é particularmente fértil e marca efetivamente a entrada de Artaud
ndo apenas no ambito teatral, mas das artes em geral, ja bastante influenciadas
pelas vanguardas. Para além de sua experimentacdo e conhecimento pessoal,
Artaud comeca a escrever artigos de critica sobre as pecas que assistira e sobre
outras experiéncias artisticas que vivenciara na revista Demain, periddico dirigido
pelo Dr. Edouard Toulouse (1865-1947), médico-chefe do Asilo de Villejuif, na regido
metropolitana de Paris, que recebeu em sua casa o jovem marselhés que tinha o
desejo de iniciar uma vida artistica e literaria, a qual jA comecava rodeada de inUmeras
influéncias tradicionais e de vanguarda. Isso tudo mostra a avidez de Antonin Artaud,
com apenas 23 anos de idade, por conhecer a multiplicidade artistico-literaria que lhe
era acessivel na capital francesa.

Embora sua motivacdo maior tenha sido no campo teatral, ele se interessa
muito pela producdo das artes plasticas, percebendo nuances bastante subjetivas, a
exemplo da musicalidade das cores nas obras de Sérusier, Vlaminck, André Fraye e,
mais tarde, em 1947, na pintura de Van Gogh (MEREDIEU, 2011, p. 139). Além disso,
ele manifesta bastante curiosidade sobre questdes de mitologia, religido, cultura, em
especial das sociedades greco-romana, astecas, esquimés, da india, Japdo, Lapoénia,
Egito — tudo isso compunha um projeto de estudos mais amplo que ele almejava
desenvolver, mas que ja despontava nos textos que publicou na revista Demain.

Desde adolescente, Artaud escrevia poemas e muitos foram publicados
em revistas como Fortunio (de Aix-en-Provence), Demain, LCEuvre, La Criée (de
Marselha), LEre Nouvelle, Action, Le Crapouillot, Bilboquet — pequena revista que ele
cismou em comecar sozinho em 2 de fevereiro de 1923, escrevendo como Eno Dailor,
pseuddnimo? j& utilizado anteriormente na publicacdo de seus textos (MEREDIEU,
2011, p. 187). Todavia, segundo Meredieu (2011, p. 241), a entrada “pelo avesso” de

1 Artaud nasceu em 4 de setembro de 1896, em Marselha, sul da Franca.

2 Quando adolescente (14), Artaud cria uma pequena revista com seus colegas e passa a pu-
blicar seus primeiros poemas sob o pseudénimo de Louis Attides (MEREDIEU, 2011, p. 80). Na revista
Demain, ja em Paris, ele também vai assinar alguns textos como vioi (MEREDIEU, 2011, p. 139).
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Artaud na literatura acontece efetivamente com a escrita de cartas a Jacques Riviere,
redator-chefe da prestigiosa revista NRF (La Nouvelle Revue Frangaise), entre 1 de
maio de 1923 e 8 de junho de 1924.

O jovem ator e escritor marselhés envia ao editor dois poemas curtos, na
expectativa de que as portas da renomada revista se abrissem aos seus textos, mas
Riviéere os nega alegando que os poemas sao de “estilo muito tradicional e que nao
possuem seguramente nada de notavel” além de serem “tecnicamente ‘perfectiveis™
(MEREDIEU, 2011, p. 215). Ndo conformado frente & essa inadmissibilidade, Artaud
investe em uma série de correspondéncias com o redator, nas quais defende seu
direito a expressao, estabelecendo um intenso diadlogo de critica e autoavaliagcéo,
revendo suas proprias concepcdes de arte e literatura e transformando uma histéria
banal de poemas em uma profunda aventura de espirito.

O resultado disso sera uma singular proposicdo de Riviere: publicar ndo os
poemas de Artaud, mas as cartas nas quais ele discute tais textos. O “pequeno
romance epistolar” com o titulo de Une correspondance (Uma correspondéncia) chega
a publico em 1° de setembro de 1924 no n. 132 da La Nouvelle Revue Frangaise e
marca a entrada efetiva de Artaud no circulo literario, isso devido a grande notoriedade
da NRF que reconhece e promove o jovem escritor que decide confessar a impoténcia
de sua proépria escrita. Isso porque ele expde “com lucidez perfeita e grande maestria,
a dificuldade (a impossibilidade) que tem de se expressar. Além do mais, ele faz dessa
confissédo de impoténcia uma doenca de espirito, conferindo, assim, uma dimenséo
metafisica ao que poderia parecer somente o fracasso de um poeta malsucedido”
(MEREDIEU, 2011, p. 257).

Essa ndo sera a uUnica antologia de cartas que virara projeto literario, isso porque
0 género epistolar tem, par Artaud, um papel fundamental em seu processo criativo,
haja vista as intensas e proficuas cartas a Riviere que ganham, pelo olhar do editor,
um valor tedrico-estético mais elevado que 0s proprios poemas aos quais essas
correspondéncias se referem.

A carta serve de espelho; permite-lhe cristalizar e fixar temporariamente todas as
impressdes e pensamentos que lhe escapam, e sdo permanentemente “volateis”,
no momento de seu surgimento. Como explica a Riviére, Artaud serve-se da
troca de correspondéncia como uma protese; seu interlocutor serve-lhe de apoio.
Em 1946, Artaud, alids, aconselhara Jacques Prevel a escrever seus proprios
poemas, primeiramente em forma de cartas e, em seguida, corrigi-los. Dirigir-se
a um interlocutor permite que a expressdo chegue mais facilmente. Preocupado
em controlar esse aspecto essencial de si mesmo, e realmente desejoso de
compreender 0s mecanismos da obra em sua propria reflexdo, Artaud pede
frequentemente a seus interlocutores que lhe devolvam suas cartas — fez isso
temporariamente. (MEREDIEU, 2011, p. 199).

Correspondéncia com Jacques Riviere, de fato, marca o inicio da sua publica
producéo literaria, porque se constitui uma espécie de manifesto e traz o essencial
daquilo que fara dele o “grande Artaud”, o dos Cadernos de Rodez e do Para acabar
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com o julgamento de deus (1948). Todavia, antes de desenvolver as ideias que vao
culminar na elaboracéao de sua proposta do Teatro da Crueldade, teoria que comeca
a se definir a partir de 1927 com a fundac¢do da sua® companhia teatral, que leva o
nome de Alfred Jarry, e que ganha seu ponto central com a apresentacao da peca Les
Cenci* em 1935, Artaud aderiu ao movimento Surrealista e comungou de suas ideias
por cerca de um ano.

Nesse periodo, especificamente em 17 janeiro de 1925, possivelmente sob
influéncia das ideias surrealistas, ele escreveu o ato dialogado intitulado Le jet de
sang (O jato de sangue), que, de acordo Florence de Méredieu (2011, p. 282), € uma
parodia que reinterpreta de certo modo uma peca de Armand Salacrou intitulada La
boule de verre (A bola de vidro). De acordo com Eric Sellin (2007, p. 108), também
seria uma grande satira ou imitacdo de Ubu Roi (1896), de Alfred Jarry, e Les mamelles
de Tirésias, de Guillaume Apollinaire, peca escrita em 1913, produzida em 1917 e
publicada em 1918.

Segundo André Masson®, Antonin Artaud apareceu um dia para ler a peca que
acabara de criar, e declarou rindo: “Acabo de aplicar um golpe em Salacrou. Quero
Ihe mostrar o que significa uma peca ala Salacrou”. Seu tom, ao fazer tal declaracéo,
era sarcastico. Armand Salacrou falou depois sobre o contexto em que havia escrito
otexto.[...] Eraaépoca dos entusiasmos e das discussdes apaixonadas. Ele e seus
amigos questionavam o mundo incessantemente. Havia, entédo, tentado explorar
certas possibilidades. “Todos concordavam com o essencial, nos divergiamos em
nossas pesquisas €, somente como exemplo, assim que mostrei ‘A Bola de Vidro’
a Antonin Artaud, ele refez imediatamente a peca a seu modo, em dez paginas,
com 0S mesmos personagens € a publicou em seu primeiro livro, O Umbigo dos
Limbos, com o titulo de ‘O Jato de Sangue™. O texto de Artaud é uma farsa grand-
guinholesca e uma sétira ubuesca do texto de Salacrou. Manifesta grande frescor
e Artaud deve ter se divertido em colocar em cena os diversos personagens [...] de
um modo totalmente maluco [...]. (MEREDIEU, 2011, p. 282-283).

Adescricao da peca feita por Florence Méredieu parece ser muito propicia ao texto
de Artaud: diversas personagens agindo de um modo totalmente maluco. Um casal de
namorados troca declaracdes de amor automatizadas e repetitivas. Em seguida um
furacdo os separa no exato momento em que astros do céu se chocam, deixando
cair pernas em carne viva, com pés, cabelos, perucas, mascaras, templos, colunas;
caem também do acidente astrondmico escorpides, porticos, alambiques, uma ra e
um escaravelho. Um cavaleiro medieval discute com uma ama de peitos inflamados.

3 Com a parceria de Roger Vitrac e Robert Aron (cf. BERGHAUS, 2010, p. 22).

4 Adaptacéo da peca The Cenci, uma tragédia em cinco atos, de 1819, do inglés Percy Bysshe
Shelley.

5 Influenciado ou nao por Artaud, em 1936, Masson pinta uma tela intitulada Le jet de sang, a

qual retrata uma cena das Corridas de Touros da Espanha, onde o pintor morou de 1934 a 1936. No
centro da tela, ha um toureiro-esqueleto que foge enquanto seu cavalo é corneado por um touro, fa-
zendo jorrar um jato de sangue; no canto inferior direito, ha outro toureiro ornamentado segurando a
tipica capa vermelha; no canto superior direito, ha outro cavalo escondido atras do que parece ser duas
pedras. 100 x 127 cm, Oleo sobre a tela. Centro Pompidou — Museu Nacional de Arte Moderna. Imagem
disponivel em: <https://www.centrepompidou.fr/cpv/resource/cMLK7X/rpgMRzp>. Acesso em: 10 ago.
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Diversas personagens destoantes entram em cena (padre, putab, sapateiro, juiza,
bedel, vendedora de quatro estacdes), mas ndo participam da representacao mimética
(exceto o padre), apenas presenciam a terra entrar em colapso. Aparece uma mao
gigante — a mao de Deus — que arranca os cabelos da puta, a qual € incendiada as
vistas do publico. A proxeneta revida mordendo o punho divino, de onde jorra um jato
de sangue que mata a todos. Ama e cavaleiro voltam e encontram vivos apenas a puta
e 0 mocinho, que aparentam ter experimentado o jato de sangue como uma relagéo
sexual; o cavaleiro quer que a ama lhe dé queijo, mas ela lhe da uma multidao de
escorpides que saem de debaixo da sua saia. A mocinha morta, que vem carregada
pela Ama, é jogada no chao, se quebra como uma bolacha; ao final, ela acorda
maravilhada e diz: “A virgem! Entao era isso que ele queria” (ARTAUD, 1982, p. 14).

Uma descricao rapida da peca ja é capaz de demonstrar a complexidade de suas
construgcdes, escolhas dramaturgicas que levaram criticos, como Gunter Berghaus
(2010, p. 21), a realmente colocar em pauta a (im)possibilidade de execucao cénica do
texto: “a peca néo é apenas curta, ela também parece fazer exigéncias inviaveis para
guem queira dar-lhe uma realiza¢ao cénica. Suas dire¢des de palco [...] deram origem
a suposicao de que Artaud estava buscando um ‘teatro impossivel” (tradu¢édo minha)’.
Berghaus pode estar se referindo as rubricas que, pelos inusitados direcionamentos e
descricbes, conferem a pega uma marca surrealista:

(Siléncio, se ouve como o barulho de uma imensa roda que gira e desempenha
o vento. Um furacdo os separa. Neste momento se veem dois astros que se
entrechocam e cai uma série de pernas em carne viva com pés, maos, cabelos,
perucas, mascaras, colunas, porticos, templos, alambiques. O desmoronamento é
feito aos poucos, lentamente, como se tudo caisse no vazio. Caem — ainda trés
escorpibes, um atras do outro, depois uma rd e um escaravelho com uma lentidao
desesperadora, nojenta). (ARTAUD, 1982, p. 13).

Talvez o cinema de Luis Bunuel conseguisse a encenacédo do texto, mas tal
proposta se tornou completamente desafiadora e quase impossivel para o teatro.
Mesmo com limita¢des e fracassos, algumas companhias teatrais tentaram a realizacé&o
cénica do texto, haja vista a primeira producéo profissional da peca, dirigida em 1964
por Peter Brook e apresentada na London Season of Cruelty (cf. BERGHAUS, 2010,
p. 21).

Sabe-se que Antonin Artaud era um esquizofrénico diagnosticado e, somado a
iss0, nesse periodo ele estava sob fortes influéncias das proposicdes surrealistas. No

6 ‘Puta’ foi o termo utilizado por Luis A. Correa na traducao da pecga para o Cadernos de teatro (n.
95, 1982). Porém, em francés a palavra € maquerelle, cuja definicdo é femme proxénete, personne qui
vit de la prostitution d’autres personnes (mulher proxeneta, pessoa que vive da prostituicdo de outras
pessoas), conforme o Dicionario Reverso. Assim, a traducdo de Correa nao se mostra muito adequada,
pois maquerelle nao é apenas uma puta, mas uma cafetina, que explora o trabalho das prostitutas. Isa
Kopelman, que traduziu a biografia C’était Antonin Artaud de Florence de Meredieu (2011), ja usa a
palavra ‘proxeneta’, escolha que melhor se adequa ao termo em francés.

7 “The play is not only short, it also seems to make unfeasible demands on anybody trying to give
it a scenic realization. Its stage directions [...] gave rise to the assumption that Artaud was pursuing an

‘impossible theatre™.
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entanto, independentemente das motivacdes e influéncias, o autor acaba por articular
um texto antecipatério do que mais tarde ele chamara de Corpo sem Orgdos (CsO),
ideia que, na peca analisada, dialoga com as inumeras imagens completamente
fragmentadas surgidas em cena em agenciamentos insolitos e inusitados.

O corpo sem 6rgdos é como 0 ovo coésmico, como a molécula gigante, onde se
agitam vermes, bacilos, figuras liliputianas, animalculos e homunculos, com sua
organizacdo e suas maquinas, minusculos cordéis, cordames, dentes, unhas,
alavancaseroldanas, catapultas: comoemSchreber, os milhdes de espermatozoides
nos raios do céu, ou as almas que sobre seu corpo levam uma breve existéncia de
pequenos homens. Como diz Artaud: esse mundo de micrébios que ndo passa de
um nada coagulado. (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 371).

Um corpo desfragmentado e ndo organico: o CsO é a multiplicidade que subverte
a ordem da razao, dando vazdo a agenciamentos insoélitos que, na arte, podem ser
associados a uma estética onirica, desvairada, de frenesi. Na peca, em nenhum
momento ha a explicacdo de elementos e personagens que aparecem, COmoO 0S
escorpides, a ra e o escaravelho caindo em uma lentidao nojenta, o que nos faz pensar
que o texto funciona em um movimento de leitura que preza mais pela experimentagcéo
— experiéncia sensdria de presenciar o choque dos astros e seus inusitados residuos
— do que pela logica racional da interpretacdo. Portanto, mais importante do que
atribuir sentidos aos elementos isolados, 0 movimento de leitor seria estar aberto as
possibilidades insélitas de associagbes entre eles.

Isso é resultado também da proposta surrealista, ja que esse movimento
vanguardista negava o imperialismo da razdo e propunha textos que explorassem o
sonho, o inusitado, o delirio, o insdlito, o grotesco. Em outra rubrica, Artaud sugere que
seja encenada aruina daterra, quando a mao de Deus arranca os cabelos da proxeneta
e faz a mulher se incendiar perante o publico; em defesa, ela morde o punho divino,
de onde jorra um jato de sangue que mata a todos. O estranhamento é inevitavel,
fazendo com que o leitor/espectador tenha acesso a um texto que se aproxima de uma
espécie de desvario. Os surrealistas queriam se libertar das amarras da escrita e das
representacdes estanques da linguagem que tolhiam os fluxos criativos, em prol de
agenciamentos que pudessem consagrar uma poética do desatino, da alucinagéo, do
sonho, da imaginacé&o contra a l0gica castradora da razéo.

Nesse periodo, os autores também buscavam questionar valores socialmente
impostos, como 0s conceitos de pai, patrdo, patria e religido. O jato de sangue se
mostra como uma dicgcao dessa proposta, uma vez que subverte a figura de Deus,
apresentando-o em seu furor e crueldade, a0 mesmo tempo em que o0 mostra
voluvelmente humano a ponto de sangrar com a mordida de uma puta incandescente;
€ do jato sangue de Deus que toda a crueldade emana, assim como ele se torna
origem da morte, do aniquilamento, e n&o da vida, pervertendo o discurso biblico em
suas bases.

Apesar dos inumeros ensaios e artigos de critica que Artaud publicou em algumas
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revistas de Paris e Marselha, pode-se dizer que essa peca € sua primeira resposta
literaria® a arte teatral desenvolvida na Francga, especialmente em Paris, nos anos de
1920, producéo esta ja bastante conhecida e vivenciada por ele. Pelo funcionamento
da parddia, O jato de sangue se mostra como um posicionamento de Artaud perante
as tendéncias vanguardistas da sua época, descontruindo um texto surrealista (La
boule de verre) e remontando-o segundo sua propria concepgao.

O tom apocaliptico que marca a peca, condenando a destruicdo todas as
estruturas da cena, desde a representatividade dos elementos e atores, que deixam
de ser miméticos e passam a figurar soltos no palco, até a degradagcdo do préprio
cenario, que desmorona perante o espectador, pode estar relacionado ao processo
de desmonte do fazer teatral tradicional, uma das ténicas do Teatro da Crueldade.
Complementarmente, a ideia de apocalipse esta relacionada a revelacéo e a profecia
de realidades porvir, segundo Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2015, p. 65), sendo
uma visao, cujas cenas e cifras valem como simbolos. “Essas visdes nao tém valor em
si mesmas, mas, sim, pelo simbolismo de que estao carregadas; pois tudo ou quase
tudo em um apocalipse tem valor simbdlico: as cifras, as coisas, as partes do corpo,
0S proprios personagens que entram em cena”.

Com base nisso, embora a peca pare¢ca completamente incoerente, os simbolos
do Apocalipse da cena de Artaud ja revelam um projeto artistico que comeca a ser
gestado sutiimente nos primeiros anos da década de 1920, apresentando-se como
uma verdadeira revolugdo, mesmo que incompreendida, nos anos subsequentes. A
destituicao do texto, a fragmentacéo da fabula e a reprogramacao do corpo performatico
do ator séo cifras que conectam O jato de sangue ao apocalipse da cena proposto por
Artaud, algo que ja estava bastante além dos procedimentos artisticos normatizados
pelas vanguardas, mesmo que ainda propusessem um tipo de revolucédo. Assim, a
discrepéncia entre as ideias de Artaud e dos colegas vai ter seu apice no final de
1926, quando ele se desvincula do Movimento Surrealista, tendo como gota d’agua
0 seu desacordo com a associacéo do grupo ao partido comunista francés, embora
se saiba que inumeros conflitos ja estavam desgastando sua relagdo com os demais,
principalmente com André Breton.

Todavia, Artaud nao abandona o projeto de revolucédo que ele tencionava a fazer,
mesmo em tenra idade, deixando expressivamente suas marcas no teatro, poesia,
cinema, radio, artes plasticas, no pensamento teérico-filoséfico das artes em geral.
Para Méredieu (2011, p. 213), Artaud conheceu toda a multiplicidade artistica que
lhe era acessivel e, para criar sua propria diccédo, partiu daquilo que ele denunciava:
“uma literatura florida, simbolista, sentindo o pathos, a imagem enclausurada, o cliché
distribuido em cada rima”. Além da influéncia surrealista, ele também soube se inspirar
em uma literatura em plena renovacao, como a producéao de Edgar Allan Poe, Charles

8 “I *Evolution du décor” — “A evolugédo do cenario” (ARTAUD, 2011, p. 25-28), texto publicado na
revista Comcedia, edicao de 19 de abril de 1924, pode ser considerado o primeiro manifesto de Artaud
sobre o teatro.
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Baudelaire, Maurice Rollinat, Marcel Schwob e, em especial, Paul-Jean Toulet (1867-
1920), poeta basco que se constitui como “uma dessas figuras inclassificaveis que
se produzem & margem do que se convenciona como grande literatura” (MEREDIEU,
2011, p. 213).

Toulet defendia uma concepcao artesanal da linguagem, criando aquilo que ele
chamou de “Contrarrima” e fundando a Ecole Fantaisiste (Escola Fantasista); a seu
exemplo, Artaud vai explorar as potencialidades e multiplicidades das linguagens,
procurando atingir uma dimens&o mitica e mistica de expresséo. E sob a influéncia de
Toulet, cuja poética fantasista cultiva fortes referéncias ao 6pio e ao Oriente, instigando
diversos outros autores, com destaque para Jorge Luis Borges, que Antonin Artaud
cessara de ser um ator de tradicao aristotélica, um rimador e bom poeta simbolista
para avancar sobre o incerto e desafiante terreno da experimentacao corpérea da
linguagem; sua producgao, fruto de um intenso e profundo processo de desconstrucéo
do fazer artistico, rompe bruscamente com as bases canénicas devido ao exercicio de
um anarquismo literario.

Artaud, portanto, vem de um terreno bem preciso. E de uma geracé&o culta, nutrida
pela cultura grega e latina, mas que ja soubera se abrir as outras influéncias
longinquas e do Extremo Oriente. E nesse contexto que serd, em seguida, elaborada
uma escrita que reivindicard o analfabetismo e a destruicdo de todo aparato
gramatical. Tratar-se-4 de acabar com as opressdes e as grades académicas
da versificacdo classica para encontrar outros ritmos e outras estruturas, orais e
ritmicas. (MEREDIEU, 2011, p. 213).

Além do gosto pela poesia e pelo teatro, 0 que sera muito marcante em sua
trajetoria, Artaud também “se entrega a sensualidade da pintura, apreciando a cor
como ele apreciaria uma iguaria” (MEREDIEU, 2011, p. 145). Aos poucos ele percebe
que as artes cénicas e as artes plasticas ndo estdo separadas e isso se deve em
partes a influéncia de Lugné-Poe, do Théatre de L(Euvre, que fara varios esforcos
para unir as duas expressoes artisticas, abrindo as galerias de seu teatro aos pintores.
“O LTCEuvre acolhe os pintores e o fard cada vez mais, informa-nos Lugné-Poe. No
ano seguinte, o subsolo do teatro se abrira a todas as pesquisas e as numerosas
exposicoes permitirdo a producéo das realizagcdes dos jovens pintores” (ARTAUD
apud MEREDIEU, 2011, p. 146).

Aquém do intenso contato que ele teve com as artes plasticas na capital francesa,
Artaud aprendeu a desenhar entre 1918 e 1920, quando tomou “duas ou trés aulas
de desenho” (MEREDIEU, 2011, p. 117) durante sua internacéo na clinica psiquiatrica
do Dr. Maurice Dardel, situada nas proximidades da cidade de Neuchatel, na Suica.

Parém, seus primeiros desenhos datam de 1915°, quando ele tinha 18 anos: uma
9 Paule Thévenin (1986, p. 9) ndo concorda que essas duas primeiras obras graficas tenham sua
origem em 1915, uma vez que essa data foi estabelecida muito posteriormente. Ela analisa o corte de
cabelo e a vestimenta do autorretrato de Artaud e vé bastante proximidade as fotos do poeta dos anos
entre 1918 a 1921. “Eu teria, sobretudo, a tendéncia de pensar que ele [0 desenho] seria posterior ao
retorno [de Artaud] de Chanet, no comeco de 1920” (Tradug&o minha). A outra, referente a paisagem de
Chéatelard, é datada por Thévenin como de 1920 devido a uma comparacao feita com outra imagem do
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pequena pintura a guache, no formato de um cartdo postal, que representa uma
paisagem de Chatelard, no departamento de Savoie da regido francesa de Auvergne-
Rhone-Alpes (Cf. THEVENIN, 1986, p. 9); o outro desenho & um autorretrato feito com
carvao vegetal, em Marselha'.

Cerca de dez desenhos datam do periodo de internacéo na Suica e do posterior
retorno a Marselha, mas a maior parte de sua obra pictorica vai se desenvolver nos
anos conseguintes, na Franca, instigada por seu envolvimento com o teatro, poesia
e artes plasticas. Jacques Derrida e Paule Thévenin foram os responsaveis, em
1986, pela publicacdo de Antonin Artaud: dessins et portraits, uma obra que reune
todas as pinturas e os desenhos avulsos de Artaud, 119 no total, desde os primeiros,
supostamente, de 1915 até o ultimo de fevereiro de 1948, pouco antes de sua morte,
em 4 de marco.

Em Paris, impulsionado pela efervescéncia das artes em geral, Artaud vai
continuar desenhando, mas suas atividades com o teatro, a poesia e seu trabalho
como critico, escrevendo para revistas da época, vai tomar grande parte do seu tempo.
Desse periodo de estada parisiense, de 1920 a 1935", datam 25 desenhos, segundo
Derrida e Thévenin (1986, p. 254-257); entre 1937 a 1939, da Irlanda e de Ville-Evrard
(FR), ele enviara 7 cartas-desenho a alguns colegas. Em seguida, um vacuo de cerca
de 4 anos e meio separam a Ultima carta enviada em setembro de 1939 e sua préxima
producédo grafica, em fevereiro de 1944, feita no asilo de alienados de Rodez.

A estada de Artaud dos sanatorios franceses sera longa e muito significativa
para sua producéo. Deportado da Irlanda devido ao seu estado de espirito exaltado,
anunciando o apocalipse e se autodeclarando “o Cristo, o ‘Filho Rebelde’, ‘O Irado’
que tem o dever de punir a Igreja de seus desvios” (MEREDIEU, 2011, p. 615), Artaud
chega em Hauvre (FR) em 30 de setembro de 1937 e prontamente € encaminhado
para tratamento psiquiatrico, sendo a partir desse momento internado em diversos
hospitais psiquiatricos: Hauvre, Sotteville-les-Rouen (Quatre-mares), Paris (Sainte-
Anne), Ville-Evrard, Chézal-Benoit e, enfim, Rodez; ele fica confinado por cerca de 9
anos, retornando a Paris somente em 26 de maio de 1946.

Embora n&o se tenha registro de textos ou desenhos que Artaud tenha feito no
primeiro periodo de internato, o laudo presente no atestado de sua transferéncia para
Ville-Evrard traz o seguinte diagnostico: “Sindrome delirante de estrutura paranoide.
Ideias [...] de perseguicdo, envenenamento, desdobramento de personalidade.
Intoxicacdo multipla, graforreia” (MEREDIEU, 2011, p. 645). Esse (ltimo termo n&o
apenas significa “Necessidade patolégica de escrever ou de fazer registos graficos”

mesmo periodo, que apresenta os mesmos tracos estilisticos. Ademais, segundo a pesquisadora, os
passeios a cidade situada no departamento de Savoie teriam acontecido, provavelmente, apds a saida
de Artaud da casa de saude de Chanet.

10 Imagem disponivel em: <http://www.pileface.com/sollers/IMG/jpg/antonin_artaud_autopor-
trait640.jpg>. Acesso em: 10 set. 2018.
11 Artaud faz uma viagem ao México e permanece em terras americanas durante o periodo de

10 de janeiro a 13 de novembro de 1936. No ano seguinte, em 12 de agosto, ele parte para a Irlanda,
retornando a Franga, em Hauvre, no dia a 30 de setembro, deportado.
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(PRIBERAM, 2013), mas neste caso quer dizer que Artaud, de fato, ndo parou de
escrever ou desenhar, ou melhor, que escrevia ou desenhava muito a ponto de ser
considerado uma patologia. “E, evidentemente, pode-se perguntar, o que é escrever
demais para um escritor? E como os médicos chegaram a estabelecer uma afericao
permitindo afirmar qual é o limiar além do qual um processo de escritura se torna
patologico! ” (MEREDIEU, 2011, p. 645).

E em Ville-Evrard, na regido metropolitana sudoeste de Paris, onde permaneceu
de 27 de fevereiro de 1939 a 22 de janeiro de 1943, que Artaud comeca a reconhecer
as pessoas e volta a escrever cartas, muitas ao jovem estagiario de medicina Léon
Fouks, que o acompanhava no asilo, mas também a amigos parisienses, para os quais
ele solicita, sobretudo, o contrabando de drogas para dentro do hospital. A recusa ou
impossibilidade de realizar seu pedido faz com que Artaud amaldicoe a “Tous ceux qui
/ se sont concertés pofur] / m’empécher / de prendre dfe] / ’HEROINE]...]"'2 (ARTAUD
apud FAU, 2006, p. 43') com seus feiticos, Les sorts (Sortilegios™), cartas-desenho
que ele volta a enderecar a algumas pessoas, como fez durante sua estada na Irlanda.

Todo o contexto de violéncia e sofrimento causados pela guerra vai afetar
diretamente a producéao posterior de Artaud, que sé volta a acontecer apds a sua
transferéncia para o asilo de alienados da cidade de Rodez, em 11 fevereiro de 1943.
Todavia, é 14 que ele vai experimentar, antes de voltar a escrever, os horrores do
eletrochoque, técnica importada da lItalia e introduzida na Frangca pelos médicos
alemaes durante a Ocupacéo Nazista.

Assim, sdo de Rodez os relatos de profundo horror que fulguraréo nas cartas,
desenhos e nos cadernos que Artaud comecgara a compor a partir de fevereiro de 1945,
nao por coincidéncia, apds o fim (entre 4 e 24 de janeiro) das 58 sessdes de eletrochoque
as quais ele foi submetido, concluindo o longo tratamento de eletroconvulsoterapia
que se iniciou em 20 de junho de 1943, pouco tempo depois de sua chegada no asilo,
em 11 de fevereiro. Nao se sabe especificamente quando foi o inicio da escritura dos
Cabhiers de Rodez, pois os dois primeiros cadernos ndo sao datados, sendo terceiro de
26 de fevereiro de 1945. Todavia, a producéo desses cadernos escolares vai continuar
até sua morte, totalizando 406, sendo 106 do Rodez (fev. 1945 — mai. 1946) e 300 de
Ivry, regiao metropolitana de Paris (mai. 1946 — mar. 1948).

Esses cadernos refletem um momento muito singular na producdo de Antonin

12 Se toda interpretagéo ja € um risco, a tradugéo, principalmente de obras artistico-literarias,
mostra-se como a mais audaciosa e perigosa territorializagcdo de um significado. A fidedigna transposi-
céo e adaptacao para a lingua portuguesa de um texto, como o de Artaud, é um desafio muito grande,
que exigiria um trabalho particular e meticuloso, além de um folego que, infelizmente, ndo encontra
espaco nesta tese. Portanto, em relacdo aos excertos das obras de Artaud que ainda ndo foram tradu-
zidas e publicadas no Brasil, opto por manté-los em francés, mesmo sabendo que as andlises, nesta
pesquisa, estdo sendo feitas a partir da minha leitura e compreensao desses trechos. Por isso, minhas
escolhas lexicais, sintaticas, semanticas, pragmaticas, etc., empregadas na traducédo dos textos de
Artaud sao apresentadas em notas de rodapé.

13 “Todos aqueles que / estdo de acordo para / me impedir / de usar / HEROINA” (traducdo mi-
nha).

14 Maleficio de feiticeiro; maquinacao (PRIBERAM, 2013).
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Artaud, ndo soO porque a intensidade e regularidade dos seus registros vao aumentar
significativamente, criando uma espécie de diario de anotagbes intermitentes, mas
principalmente porque € nos Cahiers que a escritura de Artaud desponta como um
caleidoscépio, misturando organicamente palavras e desenhos em um fluxo de
expressao que vai desde o preenchimento meticuloso de cada linha, ou quadriculado,
do caderno escolar, talvez por respeito a uma tradicdo académica da qual ele
participou, até o desmonte total da materialidade da lingua francesa, das imagens
representativas, da pauta que dava suporte fisico ao processo criativo, como se pode
observar nos Cadernos de retorno a Paris, dos dois anos finais da sua vida.

A sagacidade e velocidade com que Artaud vai escrever esses cadernos
demonstram sua gana em voltar efetivamente ao mundo dos signos, onde ele se
movimenta com destreza e sobriedade, mesmo parecendo que 0s resultados sejam
apenas escritos de um louco — em Ville-Evrard, muitos dos seus textos simplesmente
viraram fumaca, sendo usados como papel para enrolar cigarros (MEREDIEU, 2011, p.
739). Os caderninhos coloridos™ compdem uma saga de transformacéao da relagao de
Artaud com sua escritura, que aos poucos vai se tornando tao hibrida e multifacetada
a ponto de Jacques Derrida (1998, p. 46-47) afirmar que na sua obra “a pintura — a
cor, mesmo que seja a cor preta —, 0 desenho e a escritura n&o toleram nenhuma
parede divisOria, nem a das artes nem a dos géneros, nem a dos suportes nem a
das substancias”. Assim, o texto é composto por uma Pictografia (DERRIDA, 1998).
que é fruto de uma trajetéria daquilo que literalmente esta apto a atravessar o limite
entre a pintura e o desenho, entre a imagem e a escrita verbal, entre a palavra e a
representacao cénica'®.

E por linhas de fuga que Artaud encontrara sua diccdo literaria: no contra-
fluxo da producgao artistica do seu tempo, articulando um devir-teatro da pintura, um
devir-desenho da palavra, um devir-musica de silabas desterritorializadas da lingua
francesa, “[...] cada um destes devires assegurando a desterritorializacdo de um dos
termos e a reterritorializagcao do outro, os dois devires se encadeando e se revezando
segundo uma circulacao de intensidades que empurra a desterritorializacao cada vez
mais longe” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 19). Esse tipo de agenciamento cria
possibilidades multiplas de significagcdo, novos territérios ainda ndo cartografados e
capazes de criar novos mapeamentos e devires.

O movimento fluido entre os diferentes signos, uma forma de expressao que
pudesse extrapolar a materialidade e limitagcao do texto escrito, € uma das propostas
do Teatro da Crueldade: uma linguagem Unica, concreta, sensorial, corporal; uma
poesia espacial que nao explora unicamente as potencialidades da lingua, mas se
estende a outros rizomas, outras esferas de significacéo,

15 Os cadernos (22 x 17,5 cm, geralmente) eram de diversas cores: rosa envelhecido, ocre, ver-
de, amarelo, violeta, etc. (MEREDIEU, 2011, p. 781).
16 Exemplos de paginas dos Cadernos de Rodez:

<http://lesilencequiparle.e.l.f.unblog.fr/files/2009/03/artaudcahierdivry.jpg>.
<http://www.geifco.org/actionart/actionart03/ediciones/librosSigno/Artaud/img/cara.escritura.jpg>.
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[...] como musica, danca, artes plasticas, pantomima, mimica, gesticulacéo,
entonacdes, arquitetura, iluminacdo e cenario. Cada um desses meios tem uma
poesia propria, intrinseca, e depois uma espécie de poesia irbnica que provém do
modo como ele se combina com 0s outros meios de expresséo; e é facil perceber
as consequéncias dessas combinacdes, de suas reacdes e de suas destruicdes
reciprocas. (ARTAUD, 2006b, p. 38).

Os cadernos de notas parecem comportar toda uma dimensao simbdlica e
elucidativa da proposta de Artaud ndo s6 para o teatro, mas para artes em geral.
De maneira inextrincavel, palavras e imagens se misturam compondo uma cena so;
silabas inventadas flutuam soltas ecoando sons e sentidos ainda ndo convencionados;
a materialidade do papel, da palavra, do desenho, do traco, da cor, etc. € desmontada,
perfurada, manchada, performatizada nesse palco do seu Teatro da Crueldade, onde
circulam diferentes personagens — “Suas ‘filhas do coragao nascituro’ (suas duas avos,
sua irmazinha Germaine morta aos sete meses, algumas, algumas mulheres que ele
amou), sua mae Euphrasie, médicos do asilo, soldados, um exército, Jesus Cristo,
Satanas, Jean Paulham, feiticeiros e magicos, os indios Tarahumaras” (GROSSMAN
apud ARTAUD, 2006a, p. 9. Tradugdao minha'’) — vivendo intrigas e conflitos, feiticos
e maldicbes sem fim, desde a abominavel magia sexual aos horrores da guerra;
sobretudo, fulgura nessa Pictografia (DERRIDA, 1998) o esgotamento da vida, do
corpo humano, da linguagem que estd morrendo e renascendo a todo tempo no
decorrer das paginas.

Nos cadernos misturam-se poemas, notas, fragmentos e esbogos de textos
que serdo publicados mais tarde, lembrancgas, descricbes de sonhos, ladainhas de
exorcismo, litanias de glossolalias — “ essas ‘silabas animadas’ de uma lingua na qual
ele reencontra as sonoridades mediterraneas, gregas, italianas ou turcas, de sua
infancia” (GROSSMAN apud ARTAUD, 2006a, p. 9. Tradugdo minha'®) —, tudo isso
entremeado a desenhos, riscos, rabiscos, furos no papel (provavelmente feitos a lapis),
manchas, borrdes. Em lvry (1946-1948), no contexto de semiliberdade que permite a
clinica do Dr. Achille Delmas, os cadernos eram espacos de génese de textos que
estavam prestes a assumir uma linha de fuga, como € o caso de Artaud le Mémo, Ci-
git, Suppdts et suppliciations e 50 dessins pour assassiner la magie, mas que antes
precisavam encarnar um corpo teatralizado de performance sonora e corporal. Artaud
batia em um cepo de madeira com um martelo ou uma faca para marcar o ritmo de
sua dicg¢ao, de sua escanséo oral, de sua encenacao, dando vida fonografica para a
pictografia de seus cadernos.

Paralelamente a vivéncia dos cadernos de notas, Artaud vai produzir desenhos

17 « Ses « filles de coeur a naitre » (ses deux grand-méres, sa petite sceur Germaine morte a sept
mois, quelques femmes qu’il a aimées), sa mére Euphrasie, des médecins de l'asile, des soldats, une
armeée, Jésus-Christ, Satan, Jean Paulham, des sorciers et magiciens, les Indiens Tarahumaras ».

18 « ces « syllabes animées » d’une langue ou il retrouve les sonorités méditerranéennes,

grecques, italiens ou turques, de son enfance ».
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avulsos em grandes formatos'®, nos quais ele “encarta” frases que, assim como nos
cahiers, se misturam as formas, aos tragcos, sombras e cores (giz de cera). Ao todo séo
31 desenhos durante o internato em Rodez, sendo 3 de fevereiro 1944, carvao sobre 0
papel, e 29 de 1945 a 1946, o que demonstra que a disposicao para voltar a desenhar,
assim como para escrever, surge com o final das sessdes de eletrochoque. Cabe
destacar que, se considerarmos os Sortilégios de 1937 a 1939 primeiramente como
cartas, mas que se utilizam de cores e formas para compor uma mensagem que deve
ser transmitida a um interlocutor especifico, cumprindo o protocolo do género epistolar,
a ultima vez que Artaud de fato concebeu um desenho avulso, sendo a imagem o
objetivo central de sua expressao?, foi entre 1924-19262', ou seja, 9 anos antes dos
trés desenhos de 1944. Todavia, isso nao significa uma abstinéncia imagética, mas
endossa a ideia de que o0 seu processo de escrita foi se tornando cada vez mais
imbricado ao elemento grafico, a ponto de ndo se conceber mais um sem o outro.

Et depuis un certain jour d'octobre 1939 je n’ai jamais plus écrit sans non plus
dessiner.

Or ce que je dessine

ce ne sont plus des themes d’Art transposés de I'imagination sur le papier, ce ne
sont pas des figures affectives,

ce sont des gestes, un verbe, une grammaire, une arithmétique, une Kabala
entiere e qui chie a I'autre, qui chie sur 'autre,

aucun dessin fait sur le papier n’est un dessin, la réintégration d’une sensibilité
€garée,

c’est une machine qui a souffle [...]%.

(ARTAUD, 1979, p. 8).

Ao lado das incontaveis imagens que fazem simbiose escrita nas centenas de
paginas dos Cahiers de Rodez e Cahiers d’lvry, 77 desenhos abrem uma clareira na
obra de Artaud entre 1945 e 1948 (46 sdo dos 21 meses que se seguem a sua saida
de Rodez, em maio de 1946, durante a estada em Ivry, até sua morte em 1948),
destacando-se por sua singularidade expressiva, ou representativa, no caso dos
retratos e autorretratos, e conectando-se tematicamente a pictografia dos cadernos
de notas.

Sao movimentos distintos, mas que compdem uma Unica cena desse Teatro da

19 Embora haja alguma variacdo de tamanhos, a maior parte dos desenhos foi feita em papel
raisin, 65 x 50 cm, formato francés de papel estabelecido pela Associagdo Francesa de Normatizagéo.
20 Ha um desenho de 1927 que é o rascunho de uma cadeira que serviria como objeto cénico

para o Teatro Alfred Jarry; dois desenhos de 1935 que s&o esquemas de palco para a apresentacéo de
Les Cenci, registrados nos versos do texto da peca (cf. DERRIDA; THEVENIN, 1986, p. 20-21).

21 Autorretrato, data ndo especifica (1924-1926), lapis sobre o papel, 23 x 14,5 cm (DERRIDA;
THEVENIN, 1986, p. 19).
22 “E desde um certo dia de outubro de 1939, eu nunca mais escrevi sem também / desenhar. /

Ora, isto que eu desenho / ndo sé&o mais temas de Arte transpostos da imaginagéo sobre o papel, ndo /
séo figuras afetivas, / sdo gestos, um verbo, uma gramatica, uma aritmética, uma Cabala / inteira e que
caga na outra, que caga sobre outra, / nenhum desenho feito sobre o papel € um desenho, a reintegra-
¢do de uma sensibilidade / desgarrada, / € uma maquina que tem respiracao [...]” (tradugéo minha).
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Crueldade: “Sao desenhos escritos, com frases que se encartam nas formas a fim
de precipita-las. Acredito que desse lado também cheguei a algo especial, como em
meus livros ou no teatro...” (ARTAUD apud DERRIDA, 1998, p. 47. Grifo meu). Fica
claro que as disposicoes gréaficas sado distintas néo s6 pela realizacao da imagem,
gue encarna uma folha avulsa, mas porque Artaud parece também fazé-los funcionar
como maquinas que respiram ao lado da sua producao literaria, do teatro, das frases
encartadas nas formas. Por outro lado, os desenhos escritos dos cadernos de notas
ja ndo toleram separacdo entre a palavra e os demais registros graficos, chegando
a “algo especial”: uma performance unica e concreta que surge da precipitacdo das
formas, um estado de expressao analogo ao que ele conseguiu atingir nos seus livros
e no teatro.
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