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RESUMO: O objetivo deste trabalho é
o de identificar elementos proprios do
género tragédia dentro do romance Morte
em Veneza de Thomas Mann. Parte-se
da premissa que algumas dessas marcas
subsistam na prosa alema, sobretudo na
literatura dos séculos XIX e XX. A condigéo
tragica néo se limitaria assim aos cenarios
do texto grego antigo ou aos das pecas
da Renascenca inglesa ou do Classicismo
francés. Uma vez reunidos esses
componentes em numero suficiente pela
leitura de tragédias ou na teoria literaria,
sera possivel reconhecer esse legado mais
facilmente nas paginas de certos romances
ou novelas. Verséo corrigida e reeditada.
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Esta pesquisa que investiga a
possibilidade de sobrevivéncia de aspectos
da tragédia como género literario dentro

de outras formas como o romance ou a
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novela, ja encontrou respaldo através da
primeira e da segunda parte desse trabalho
dedicadas a outros titulos de autores como
Franz Kafka e Heinrich von Kleist. Nessas
ocasides foi-nos possivel comprovar que
a literatura alema dos séculos XIX e XX
pode acolher elementos do género tragico
transpostos para a prosa de ficcdo. Apesar
das diferencgas intrinsecas a esses géneros
literarios, sobretudo aquelas de suporte —
um para o palco e outro para leitura — &
possivel encontrar neste Gltimo um variado
elenco de caracteristicas da tragédia que
iluminam a prosa de maneira peculiar,
concedendo-lhe uma dimensdo e uma
dinamica que nao so6 atestam a plasticidade
do género romance como também o
transformam em digno herdeiro da tragédia.
Embora os séculos XIX e XX oferecam em
sua historia incontaveis oportunidades
de se identificar cenéarios potencialmente
tragicos, nossa pesquisa tem mostrado
que é também na pequena escala que as
marcas da tragédia se manifestam com
vigor. Ou seja, ndo € necessariamente em
meio a grandes acontecimentos, batalhas
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ou revolugdes que o destino tragico aparece com maior probabilidade. E preciso ter-se em
conta que o enredo tragico ndo se faz incondicionalmente nos cenarios mais sombrios nem
nas épocas mais dificeis para a humanidade. A experiéncia tragica no romance tem ensinado
que ela pode se realizar no cotidiano mais banal e, no entanto, ser suficientemente forte e
significativa para colocar o individuo em cheque. E este o heréi da tragédia: o individuo em
seu momento existencial maximo, na hora da decisdo mais urgente (ROSENFELD, 1996,
p. 75ss) .

Nossos procedimentos em termos de metodologia de pesquisa repetem o esquema
ja empregado nas ocasidoes anteriores para Kafka (ROCHA, 2017b) e Kleist (ROCHA,
2017a), pois revelaram-se producentes e garantem segurangca na abordagem. Antes da
analise do romance, realiza-se a leitura de trés ou quatro tragédias que servem de material
tedrico, uma vez que nelas se buscam os elementos constitutivos desse género literario.
Em seguida, passa-se ao estudo de ensaios sobre a teoria da tragédia propriamente dita a
fim de se confirmar as hipoteses de leitura. O mesmo se repete para a teoria do romance. A
escolha dos titulos de tragédia ¢ aleat6ria, mas procura cobrir periodos diferentes nos quais
esse tipo de teatro esteve em evidéncia. Pretende-se, assim, obter subsidios basicos para
serem mais tarde utilizados na leitura do romance eleito para a pesquisa. No caso deste
estudo em especial, nossa escolha recaiu sobre a Antigona de Séfocles (2006), a Antigona
de Jean Anouilh (1946), a Athalia de Jean Racine (2005) e o Woyzeck de Georg Buechner
(1963). Como se vé, quatro pegas de quatro épocas diferentes: a primeira é da Antiguidade
Classica; a segunda € do tempo da 22. Guerra Mundial; a terceira é do Classicismo francés
e a Ultima do inicio do século XIX. Com excecdo da evidente identidade entre as duas
primeiras, o que todas elas compartilham entre si? Nada, a ndo ser o fato de que todos os
seus herdis s&o individuos nos seus momentos decisivos. Este é o denominador comum
entre elas, sendo que nos trés primeiros casos, o enredo se passa dentro das paredes dos
palacios ou dos templos e, no Ultimo, em meio a um ambiente militar e proletario. Para
que a leitura dessas quatro obras se fizesse com maior proveito, achamos conveniente
recorrer a ensaios sobre a teoria da tragédia dos seguintes autores: Jean Pierre Vernant e
Pierre Vidal-Niquet (2011). Por fim, concluimos nossa fundamentagéo tedrica com o aporte
proporcionado pela teoria do romance e pela historia da literatura alema nos textos de
Anatol Rosenfeld (1996). Concluida a fase de levantamento teérico, pudemos passar a
leitura de Morte em Veneza. Escolhemos uma versdo em portugués da Companhia das
Letras de 2015 com traducgédo de Herbert Caro. Em algumas passagens recorremos a uma
edicéo alema da DBG de 1958. Nao por desconfianca do texto em portugués, mas por
curiosidade de desfrutar certos trechos que em alemao soam ao leitor musicais e poéticos.

O que importava era, portanto, descobrir o quanto do género tragico pode
ser encontrado neste titulo de Mann, escrito em 1912. Se tomarmos os dois estudos
dedicados, um ao Michael Kohlhaas de Kleist e o outro a O Castelo de Kafka, podemos

nos dar conta de o quanto o formato novela promete render em termos de identificacao
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com a tragédia. Sendo a novela um conto estendido, ela se adéqua com maior propriedade
a um regime de economia de meios que vai se mostrar muito mais proximo da tenséo
caracteristica da tragédia. O romance €, via de regra, uma estrutura que admite uma
hierarquia de varios personagens desenvolvidos ao longo de histérias secundarias que,
sem contrastar com o todo, tém autorizacéo de coexistir com a condi¢éo de contribuir para
a identificagdo com o eixo principal. A novela, ao contrario, se aproxima mais do conto,
tdo caracteristico do Brasil. Em comum, esses dois Ultimos géneros tém enredo em torno
de um Unico personagem principal que estard sempre em cena e auséncia de entrechos
paralelos. A novela e o conto ndo devem ter afluentes. O romance ja os admite, com a
condicao de que esses para ele convirjam. A novela narra o caminho do protagonista para
0 encontro com seu destino desde o inicio. Por sua vez, o conto se ocupa, em geral,
apenas do desenlace final, resumindo ao maximo o que o antecede, se o fizer. Por isso,
na novela, todas as informagbes do narrador contribuem para que o heréi se torne logo
mais denso, mais tenso e mais decidido. Sua questao é de carater existencial e tera de ser
resolvida com os poucos meios a disposi¢cdo. Tudo ao longo do texto deve convergir para o
her6i. Nao havera divagagdes sobre outros assuntos. Observacdes acerca do cenario, da
natureza ou da cidade devem ser to precisos quanto breves. Todos os outros personagens
serdo coadjuvantes e nunca disputardo o proscénio com o protagonista, nhem mesmo o
antagonista. Por sua concisdo, a novela parece de fato ser o meio mais indicado para
abrigar elementos do ambiente tragico. Esta condi¢cdo sobre as dimensdes do texto em
prosa é diretamente proporcional a tragédia no teatro e ao grau de tenséo e intensidade
que se espera deste tipo de espetaculo (ROCHA, 2017a).

Atragédia grega é o ancestral sobre a qual todas as outras se fundam. Ela foi durante
o relativamente curto espago de tempo de cem anos a expressao de uma cultura que se
encontrava no mesmo momento tanto em seu auge como proxima de sua decadéncia.
O século V a.C. viu surgir em sucessao natural os nomes dos trés tragediografos mais
importantes: Esquilo, Séfocles e Euripedes — os trés nomes que conseguiram alcancar
nosso tempo. Decorridos assim 2500 anos, chegaram até nds apenas 32 textos produzidos
por eles, embora se saiba que somados ultrapassariam 200 titulos. Infelizmente a
contemporaneidade precisa se conformar com a pequena fracdo desse tesouro, para
sempre perdido. Perdida esta também a producdo de diversos outros autores, pois 0s
trés nomes mais conhecidos ndo eram os Unicos. Sabe-se, no entanto, que as tragédias
eram apresentadas em grupos de trés, em ftrilogias, sempre acompanhadas de uma
comédia. O publico as conhecia por causa dos festivais anuais organizados em honra
do deus Dioniso, o Baco de Roma, sempre associado ao vinho, a natureza, a noite e
ao éxtase. Os concursos de tragédias eram realizados no inicio da primavera, tempo em
que a sexualidade retorna com mais vigor. Em eras ainda mais remotas, a tragédia era,
na verdade, um ritual dedicado ao deus Dioniso e alguns autores ainda se referem ao

termo tragédia como uma associacdo de ode (canto) com tragos (bode), embora essa
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interpretacdo nao signifique consenso. Imagina-se que os participantes estivessem assim
trajados — com peles de bode — durante as procissdes e cerimdnias em honra ao deus.
Aos poucos, o ritual cedeu lugar a encenagdo que, a principio, estava a cargo apenas
do coro que empregava versos ditirdmbicos, mais tarde idmbicos, mais apropriados aos
dialogos que foram se formando a partir do destaque do corifeu, o chefe do coro, e do
acréscimo de outros personagens. Em comum com a proto-tragédia, 0s concursos anuais
de primavera em honra de Dioniso, isto é, a propria tragédia do século V procurou manter
a conexao com o mistério, acento indispensavel ao ambiente tragico. Havera, portanto,
sempre uma ordem de coisas que escapa ao homem e que se faz presente no momento da
decisdo. E preciso ter-se em conta que o momento civilizatério da Grécia naquele tempo
era completamente instavel. Apesar de Atenas ter conseguido se impor como lider dentre
as cidades mais importantes, uma enorme ameaca representada pela iminéncia da invasao
persa fazia com que o cotidiano da pdlis estivesse bem longe da tranquilidade imaginada
para as comemoracdes pela chegada da primavera. As chamadas Guerras Médicas
mobilizaram as cidades da Liga de Atenas durante cinco décadas. Depois delas, foi a vez
das terriveis Guerras do Peloponeso que opuseram Atenas e seus aliados contra Esparta
e que também duraram décadas, até o fim do século V. Em resumo, a tragédia daquele
tempo — que representou a primeira expressao de teatro no ocidente — procurava, através
dos recursos e mitos herdados das epopéias de Homero, encenar a propria intranquilidade
grega, as terriveis incertezas e, sobretudo, a massacrante insegurancga que sentia 0 homem
da democracia ateniense, prestes a ver-se completamente s6, ao sabor dos acertos ou
desacertos politicos e militares. Na verdade, esse individuo ja se via abandonado pelos
deuses do Olympo que comecavam ali a sua despedida. A tragédia é o palco do homem
diante do nada. Em meio a uma democracia parcial, o homem grego se via diante de
inimigos poderosissimos que nao lhe davam motivos para dormir. A ameaca do fim préximo
era um estado de alma permanente. Assim como na tragédia, o individuo é o alvo diante
de uma situagéo que para ele ndo tem mais saida digna a ndo ser aquela que esta em
suas maos. A tragédia € o momento em que um desafio — hybris — a ordem, uma atitude de
enfrentamento e talvez até de rompimento sera necessaria sob risco de perda do proprio
reflexo no espelho. Assolado entdo por uma incontornavel exigéncia moral — a ananké
grega — o heréi decide-se pelo ato e, a partir desse momento, ndo havera mais volta. O coro
acompanhara toda sua trajetéria até o final, ciente de tudo que levou o heréi até aquele
ponto. Por vezes, lamentando-lhe a sorte, por vezes, clamando pelo auxilio dos deuses, o
coro, liderado por um corifeu, geralmente se mostra solidario com a dor do protagonista,
mas pode também condenar-lhe as escolhas e repreendé-lo pela decisdo tomada. Essa
censura pode ser reforcada pelo papel do adivinho. Ninguém mais do que ele representa
com mais intensidade a dimensao do desconhecido. Fun¢gdo comum nas cortes e cidades
da Antiguidade mais remota, o vate é aquele que desenlagca os impasses trazendo uma

informacéo que ensejara tanto o reconhecimento como a peripécia, a brusca mudanca de
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rumo que acarreta o insight esclarecedor. Exemplar na histéria de Edipo, ele se apresenta
também em outras situacbes e pode vir disfarcado de cigana ou de sonho, conforme a
época de producgédo do texto. Os oraculos expressos por ele ou por outro vidente exterior
a cidade representam a imponderabilidade do destino, a orfandade do homem diante do
cosmo incomensuravel e mudo sob o qual a vontade do individuo desamparado de tudo é
insuficiente para entender-lhe os mecanismos e as razdes (ROCHA, 2017a).

O romance, o meio eleito de uma Modernidade mais cética, ndo os convocara, pois
ela ja desconhece o inefavel. Em seu lugar, surgirdo os disfarces ja mencionados ou pelo
menos uma intuicdo. Seja como for, a tragédia € o locus da incerteza e de disputa entre
o logos, uma transcendéncia de perfil mais racional de inspiragéo apolinea, e outra, de
origem mais obscura, de inspiragédo dionisiaca, noturna. Dividido assim pelos vaticinios do
dia e pelos daimones de seu lado escuro, o individuo vé-se presa de for¢as poderosas e de
dificil identificacao (ROCHA, 2017b).

Atragédia parte do principio que o erro é a condi¢éo existencial primordial, a condicdo
inevitavel do homem sobre a Terra, seja ele ontolégico como o erro de Adao e Eva, seja ele
uma maldigao familiar como a dos Labdacidas, os ancestrais de Edipo, ou mesmo pessoal,
como o adultério de Jasdo. A ordem cOsmica exige que 0s erros antigos sejam finalmente
tributados e os erros recentemente cometidos sejam imediatamente tribunalizados. Nao ha
tempo para tergiversagdes e o personagem tragico nao se furtara a decisdo. E chegada a
hora do acerto de contas e o erro foi a for¢ca que o envolveu e o arrastou até aquela situagao
que ja nao admite mais adiamento (ROCHA, 2017b).

No romance a pressao se exercera quase da mesma maneira. Surge a convic¢ao de
que ndo ha mais espaco para negociagdo com sua ananké, com suas exigéncias morais.
A acéo decorrente da decisdo sera, na tragédia, sempre contraria as convencdes e mesmo
a Modernidade tera as suas. Da mesma forma, a hybris, a desfacatez, a desmedida, o
desrespeito indispenséavel, o desafio ao poder, fara parte do repertério do herdi romanesco
de perfil tragico. No romance, as forgcas antagonistas estardo igualmente presentes, mas
podem nao ser de facil reconhecimento, pois na Modernidade a autoridade coroada e o
plano do divino se retraem. Outras variaveis entram no lugar e ndo seria exagero dizer
que o herdi tragico pode se ver diante do nada ou de poderes de identificagéo dificultosa,
diluidas que estéo as fontes que de fato detém a voz e o mando. O Castelo de Franz Kafka
€ um bom exemplo para isso. Nele, a grande autoridade moderna se confunde com o fundo
sem perder um milimetro do controle (ROCHA, 2017b). No caso do Michael Kohlhaas de
Kleist, as autoridades do Renascimento ainda se orgulhavam em se mostrar. Seja como for,
no romance, tratar-se-ao sempre de circunstancias ameagadoras que envolvem dinamicas
desconhecidas e livres de vigilancia e cuja lingua é de compreenséo codificada (ROCHA,
2017a).

Um ultimo aspecto da tragédia a comentar seria o fato de ela se resguardar dentro

de uma esfera linglistica que a resguarda do desgaste do lugar comum. O mistério
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que ela preserva faz-se notar igualmente na linguagem que néo pode ser a mesma do
cotidiano. E nem poderia ser, uma vez que ali o discurso dominante ndo € do homem
comum nem o da vida ordinaria, mas o do cosmos inescrutavel, diante do qual as palavras
da trivialidade perdem sua vigéncia. A prdpria organizagao textual em versos ja impde um
fator de estranhamento, necessario a atitude correta diante de um texto ou mesmo de um
espetaculo cujas origens remontam a rituais ainda envoltos em brumas (ROCHA, 2017b).

No romance da Modernidade, o recurso a metrificacao seria, no minimo, arriscado
uma vez que a principio, seu publico teve uma educagédo sem a mesma contextualizagéo
que o publico das tragédias antigas e o género sempre se caracterizou por um texto em
prosa. Mesmo assim, os romancistas ja estudados em nossas pesquisas anteriores sobre
o tema nao descuidaram desse fator e conseguiram expressar em suas obras — O Castelo,
de Kafka e o Kohlhaas de Kleist — uma forma de transmitir esse estranhamento, seja pela
intrincada sintaxe, possivel no original em alemao, seja pela eleicao de uma lingua eivada
de autoritarismo e descaso (ROCHA, 2017a/b).

A tragédia &, portanto, ndo apenas uma encenacéo grega dos temores civis diante
das guerras imensas que pareciam néao ter fim, mas também o momento na arte no qual o
individuo se vé so6 diante do escuro, do vazio, do insondavel. A tragédia é o espacgo para
a questao da inevitavel soliddo do individuo perante o nada, € um portal que se entreabre
para um dominio do qual ndo haveréa retorno, da passagem para a ruina iminente e para
além da qual ele se projetard sem qualquer no¢do do que dele restara. Ela é enfim, o
marco divisério de uma civilizagdo que no século IV — o século de Aristoteles — ja ndo sera
mais a mesma e que no palco ritualizava suas despedidas de uma era que, por mais brutal
que tenha sido, foi também um tempo de poesia, de integracdo espiritual e de reveréncia
diante da Criacdo, mas que desapareceu para sempre. Sensiveis ao montante das perdas,
alguns romances parecem tentar resgatar esse quantum de resignacéo e perplexidade
que aqueles individuos guardavam e que a Modernidade parece desconsiderar e substituir
pelo conhecimento. Os romances que gozam desse legado, procuram manter acesa uma
pequena chama que nos aquece a memoria a fim de que ndo nos esquegcamos que ainda
ndo controlamos nossa existéncia.

BREVES INFORMACOES SOBRE A TEORIA

Concluida esta introducdo e dada a limitacdo de paginas, esbogcariamos a seguir
apenas as diretrizes que nortearam a analise de dados a partir da leitura das quatro
tragédias, da teoria da tragédia e da teoria do romance. No seu desenvolvimento especifico,
cada uma dessas secOes é bastante minuciosa, mas, aqui, nos contentaremos com um
rapido sobrevoo apenas do resumo das quatro tragédias lidas.

A Antigona de Séfocles (2006) é um dos pilares da cultura ocidental e seu tema é
tanto o destemor como o destempero. A coragem inquebrantavel cabe a Antigona para
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enfrentar seu tio Creonte, sucessor de Edipo, em Tebas. A insensatez de Creonte foi de
punir sua sobrinha com a pena de morte, por ela ter tentado cumprir as exéquias para
seu irmao Polynice. Sua hybris a leva ao seu destino, mas é Creonte quem, devido a sua
intransigéncia, sofre em vida por seus despropoésitos.

A Antigona de Jean Anouilh (1946), ou Antigone, no original em francés, guarda
0 mesmo tema, mas propde duas mudangas surpreendentes no texto. Essa peca foi
encenada pela primeira vez em 1944, ainda durante a ocupacado alema na Franca e essas
modifica¢des conferem a ela um perfil singular, pois a transformam num exortagéo secreta a
resisténcia. De fato, a primeira surpresa € que Antigone, depois de longas discussées com
Créon, nas tragédias, didlogos asperos chamados de agons ou esticomitias, convence-se
de que a defesa de Polynice era um projeto vao, mas continua a exercer uma resisténcia ao
tio, agora de carater puramente ideologico. Mesmo tendo desistido de conceder as honras
funebres ao irmao, ela persiste em sua oposicdo, o que a leva igualmente a sentenca de
morte. A segunda modificagdo de Anouilh sobre o texto grego refere-se ao fato de seu Créon
ser apresentado como um tirano muito mais habil em seu discurso sinuoso e autoritario do
que seu par grego. Enquanto o Creonte de Séfocles d& ordens e espera obediéncia, o de
Anouilh da ordens e persuade pela palavra, apresentando uma elasticidade maior do que
a de seu homénimo.

O terceiro texto de ilustracéo foi a Athalia de Jean Racine. Ultima peca do autor,
ja no final do século XVII, ela conta com coros, o que era muito raro na producéo desse
artista. O enredo € biblico e consta tanto do Il Livro dos Reis, XI quanto de Il Crénicas, XXl
e foi reinterpretado em oratorio por Haendel em 1733. Personagem real e histérico, Athalia
foi rainha de Juda entre 842 e 834 a.C. Filha de Achab e de Jezebel, ela esposou Joram e
foi mae de Ochozias. Depois da morte deste, ela mandou matar todos seus descendentes
e usurpou o trono. Sem o saber, seu neto fora salvo pelo sacerdote do Templo e mantido
em esconderijo. Ele e sua mulher conseguem que o pequeno Joas seja reconhecido
pelos levitas como sucessor legitimo e proclamado rei, enquanto Athalia & capturada e
condenada. A peca contém agons em seu segundo ato e estasimos do coro de meninas ao
fim dos quatro primeiros atos. O personagem é tido como tragico por exceléncia, ndao s6
pela desfacatez e violéncia, como também pela hybris sem medidas ao desafiar o poder de
Deus (ABEL, 1968).

A quarta tragédia escalada para compor o quadro de ilustracdo foi o Woyzeck
de Georg Buechner (1963). Autor aleméo desaparecido em 1837 com apenas 24 anos,
Buechner escreveu textos para o teatro muito além de seu tempo. Inovadoras no tema e
na forma, suas pecas so6 estreariam na Alemanha quase cem anos ap6s a morte do autor.
A histéria € baseada em fatos reais da cronica policial da época e conta a histéria dos
Ultimos dias de um pobre barbeiro de uma pequena cidade cujos fregueses se aprazem em
confundir e desprezar. Transformado em dpera por Alban Berg h& exatos cem anos, trata-se,

na verdade, da tragédia do homem massacrado pelos poderes, ignorado pelas autoridades,
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maltratado pela medicina e invisivel para a mulher e para os amigos. Abandonado por todos
e desamparado pela indiferenca generalizada, seu esforgo tragico é fazer-se ouvir. Ou
seja, Woyzeck encerra em si a condicdo do homem moderno, quase sempre incapaz de
se fazer ouvir e desprezado pelos poderes do mundo. Seus Unicos momentos de ternura
se dao na contemplagéo de seu filho pequeno. Apés ser humilhado pelo amante de Marie,
Woyzeck se decide pela acdo, mas em vez de se vingar dele, investe contra ela e, depois,

desaparece sem que o texto diga nem como nem para onde.

A LEITURA TRAGICA DE MORTE EM VENEZA

Escrito em 1912, apés uma visita de Thomas Mann a Veneza acompanhado da
esposa Katia e de outros familiares, o livro narra a histéria dos ultimos dias de Gustav
Aschenbach, um escritor que vivia oprimido psicologicamente por sua prépria literatura
de natureza patriética e muito edificante. No caso de Aschenbach, sua escrita refletia sua
pratica sempre marcada por uma estrita disciplina de trabalho e pela selecdo de temas
cujos heréis eram perfeitos exemplos de virtude e determinacao, tal como ele. Cansado de
toda essa severidade, ele resolve partir de férias para o sul da Europa. Ap6s uma frustrada
estadia na costa croata, ele decidiu trocar a Istria por Veneza, que ele ja conhecia, mas,
daquela vez, chegaria |4 por mar e ndo por trem, exatamente como o autor, 0 que marca o
texto com tracos autobiograficos.

A partida de Aschenbach para o exterior foi, em boa parte, sugerida por um
personagem mudo com o qual ele depara em frente a uma funeraria perto do Jardim Inglés
na capital da Baviera. Esse encontro breve e misterioso descreve o homem como um
estranho de etnia indefinida. Sua atitude estatica justamente em frente a uma oficina de
estatuaria para cemitérios provoca no leitor relagdes inevitaveis na imaginacao, pois esse
homem sera, mais tarde, associado a outras aparicbes semelhantes, como um Leitmotiv
ao longo do texto, a figura do gondoleiro enigmatico que conduz o escritor ao Lido; ao
personagem bizarro do passageiro idoso a bordo do navio na travessia do Adriatico e,
por fim, a0 musico ambulante na serenata apresentada para os hospedes do hotel. Todos
podem ser interpretados como quatro espectros em um so.

O premiado filme de Lucchino Visconti, de 1972, comeca a partir deste ponto em
que o maestro Aschenbach — entdo um musico com tragos de Mahler, e ndo um escritor —
desembarca em Veneza. No filme e no romance, a cena da travessia da laguna é de grande
intensidade tanto pictérica quanto literaria. Persuadido pelo gondoleiro, um dos avatares do
estranho da marmoraria, Aschenbach se acalma e procura gozar do passeio de géndola,
intuindo, sem compreender, que o que realmente conta realmente sdo as travessias, ndo
o destino. Uma vez instalado no hotel em frente ao mar, Aschenbach pée em movimento o
eixo principal da narrativa, a saber, sua paixao por um garoto de apelido Tadzio. Entregue a
sua rotina de férias dividida entre leituras sob o guarda-sol e passeios solitarios pelas ruas
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e canais de Veneza, ele vé, um dia, uma familia polonesa de aparéncia aristocratica e da
qual faziam parte trés meninas, uma governanta francesa, uma condessa muito elegante e
austera e Tadzio, um garoto de uns quatorze anos com trajes de marinheiro.

De inicio, o olhar de Aschenbach sobre ele foi suficiente para perceber que o menino
ndo parecia pertencer ou ndo queria pertencer ao resto do grupo. Esse primeiro encontro
casual deu-se no sagudo do hotel, enquanto as criangas e a governanta esperavam pela
senhora para tomar o desjejum. Os outros encontros se dardo de novo ou nesse mesmo
lugar, ou na praia em frente, ou na cidade, ou no terragco, ou até no elevador. Nessas
ocasides, nenhum dos dois trocara uma palavra sequer com o outro, apenas olhares cada
vez mais intensos e cada vez mais embaracgosos para o alemao. Uma microestrutura da
novela inteira pode ser esbocada sobre qualquer um desses momentos: um olhar,
um sentimento, um desejo, uma frustragéo. E quase um motivo condutor, um refrdo que
se repete e se repete.

Entre um e outro episédio a intervencao da voz do narrador oculto procura descrever
o estado de alma sempre mais confuso e ansioso do escritor, imobilizado, paralisado,
incapaz de agir. Suas reflexdes levam em consideracdo todas as barreiras que o separam
de Tadzio: Aschenbach, um homem maduro, de mais de cinquenta anos, tomado de amor
interdito por um rapazola, ambos estrangeiros numa praia do Lido de Veneza. A primeira
impressao que ocorre ao leitor pode ser o sofrimento de Aschenbach. Um estado agravado
pela impossibilidade de se aproximar do menino. O tema da solidédo do personagem jé foi
estudado em texto anterior da ABRALIC sobre a mesma obra e constante dos anais de
2018 da associacao. Ali, seus autores observaram que “Gustav Aschenbach pagou o preco
por ser ele mesmo, por viver a sua maneira” (ELIAS e PINTO, 2018, p. 398). Logo adiante,
0S mesmos autores registram que “o ser néo ¢€ livre para escolher a soliddo uma vez que
a solidao lhe é imposta pela prépria natureza do ser [...] a soliddo esta relacionada com a
existéncia do ser humano em si, a sua condi¢do natural de existéncia” (Ibidem).

O heroéi ja recebe, assim, sua primeira caracteristica de perfil tragico, pois o solitario
é também um desafiante das convengdes sociais e isso requer determinagéo. O narrador
nos explica que o personagem teve, um dia, uma familia, mas que ela se desfez. Natural
de uma regido periférica de maioria eslava no Reich guilhermino, sua carreira de sucesso
e ascensao, baseada em rigorosa disciplina, reflete o comportamento dos imigrados que
precisam convencer e fazer-se respeitar, o que acentua sua condicéo tragica, uma vez
que se investe muita energia em uma luta sem fim. No caso especifico desse escritor, sua
temética de predilecéo era a vida dos monarcas alemaes. Seu ultimo livro havia sido sobre
o prot6tipo de todos eles: Frederico Il. Ao se aprofundar no relato de vida do rei prussiano,
Aschenbach parecia querer garantir para si um reconhecimento e uma autorizacdo da
populagéo para existir e pertencer, um esforco por uma aceitagéo que, para ele, ndo seria
alcancavel se ele levasse uma vida burguesa e comum, este conflito, alids, um outro bordéo,
um outro tema recorrente dentro da literatura de Thomas Mann. Mas, agora, Aschenbach
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parecia estar nos seus dias de Doutor Fausto, farto de tudo isso e querer viver o outro lado
da vida, ainda que s6.

Em sua jornada, é curioso observar como ele cumpre, pouco a pouco, cada uma
das profecias expressas tacitamente por cada um dos quatro “oraculos” que lhe cruzam o
caminho. O primeiro, o estranho a porta do cemitério o inspira a partir e a deixar aquela vida
monétona que ele vinha levando h& tempos. O segundo, o bizarro passageiro idoso que
parecia querer passar-se por jovem a bordo do navio e cujas palavras de despedida, gritadas
para ele do guarda-corpo do navio soaram-lhe quase incompreensiveis, mas podiam se
referir secretamente a Tadzio, e, logo depois, 0 gondoleiro veneziano. Ainda havera um
ultimo cujas palavras enganosas levardo Aschenbach a um Gltimo e fatal equivoco.

Mas eis que Aschenbach acaba por seguir-lhe as pegadas ao acolher as sugestbes
que lhe foram feitas inclusive pelo barbeiro do hotel para parecer mais moco, pois
Aschenbach precisava agradar. O cavalheiro alemao também acatou as poucas e quase
ininteligiveis palavras que lhe dirigiu o misterioso gondoleiro pirata que o conduziu ao hotel.
Embora contrariado, ele logo deixou-se envolver pelo conforto da curta viagem, mesmo
que sentado numa estreita géndola. Mais tarde, o leitor ver-se-a autorizado a interpretar
esta cena como um servico do barqueiro Caronte na passagem do Styx rumo ao Hades
(BULLFINCH, 2006, p. 258). Por fim, ha uma ultima sibila simbolizada pelo musico no
ultimo capitulo de Morte em Veneza. Com uma fisionomia igualmente extravagante que
alude aos outros “vates” como o gondoleiro, o velho jocoso e o estrangeiro do cemitério,
0 cantor mambembe € descrito como um saltimbanco cuja serenata em grupo encanta
Aschenbach. Ao mentir ao hdspede sobre as medidas sanitarias ja em curso em Veneza
devido a epidemia de coOlera, ele acaba por condenar o escritor aleméo definitivamente
(MANN, 2015, p. 69ss) a morte.

Seria também Tadzio um quinto profeta, uma espécie de anjo da morte que nao
diz palavra, mas aponta, na praia do ultimo dia, para uma direcao além do horizonte que
Gustav Aschenbach logo iria tomar (MANN, 2015, p. 83)? A atmosfera tragica da novela é
reforcada ainda mais em seu ultimo ato, ou capitulo, através do sonho revelador que teve
o escritor e durante o qual sua alma finalmente se liberta dos amargos e pesados grilhdes
que o prendiam as convengdes desumanas e arbitrarias e autoriza seu ego a aventurar-
se sem remorsos por regides do sentimento que ele ndo ousava explorar (MANN, idem,
p. 76ss). O papel dos vaticinios &, portanto, representado na novela do Prémio Nobel de
Literatura de 1929 de maneira diversa e inequivoca e todas guardam esse aspecto do
inefavel, do grandioso além da compreenséao tao caro a tragédia, mas localizado também
na prosa alema do século XX. Havera outras em que a Modernidade concedera a tragédia
0 mesmo espaco de evolugéo?

A titulo de conclusé@o, podemos agora, propor a pergunta fundamental: Sera Morte
em Veneza um herdeiro da tragédia? E nossa resposta € um assertivo sim. Nao s6 pelos

varios motivos aqui apresentados, mas também pelo fator decisdo. A tragédia grega
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encena a problematizacdo da responsabilildade do homem por seu destino, ali colocada
pela primeira vez (VERNANT e NIQUET, 2011, p. 161).

Aschenbach decide em cinco ocasides e em todas elas contra si mesmo: Ele se
persuade que o gesto do homem diante do cemitério era um reforco ao seu sentimento
de nausea e tédio; o deboche do velho do navio que nédo parecia Ihe acenar com bons
augurios; depois, o gondoleiro misterioso que o forca a viajar com ele; em seguida, as
inverdades interesseiras do musico da bandinha que iludem Aschenbach e o convencem
a permanecer quando ele deveria ter partido; e, por fim, o gesto de Tadzio ao apontar-
Ihe o por do sol, imagem essa da qual ele ja ndo tinha mais forca para se desvencilhar..
Ele perpetua em seu “erro” mesmo sem o saber, configurando o que se chama de ironia
tragica. Essas cinco pequenas decis6es perfazem uma Unica, um elemento imprescindivel
em qualquer tragédia.

Um outro sim a esta pergunta relaciona-se ao fato de que essa novela guarda tragos
da tragédia até na linguagem, pois segundo Rosenfeld (1996) ali se encontram trechos
inteiros no original em alemao em ritmos do ditirambo, a versificagdo da tragédia arcaica.

Por outro lado, a ananké de Aschenbach se d4 de duas maneiras: Primeiro, partir
para longe de si mesmo e, em segundo, entregar-se a vida. Duas necessidades que ele
procura satisfazer, sem saber, no entanto, que elas o levariam a ruina, a desgraca.

Por fim, a hybris do alem&o é multipla: ele afronta por estar todo o tempo so, por ver
o mundo de forma diferente, por amar um homem e por amar um menino.

O texto de Mann é também uma tragédia por conter dois tipos de coro: um corifeu,
na voz do narrador desconhecido que comenta tanto o passado como 0s sentimentos de
Aschenbach. E um outro, mudo mas eloqiiente em seu siléncio que € o isolamento do
escritor.

A densidade de Morte em Veneza € comparavel a concisao exigida de uma tragédia.
Existe completa unidade de espaco e de agdo. A do tempo, nas varias semanas que o
protagonista passa ali, & representada pela aparente imobilidade cronolégica das férias
que repete a cada dia as mesmas rotinas, 0s mesmos impulsos abortados, as mesmas
frustragcdes e que em Morte em Veneza séo interrompidas apenas pela morte do heroi.

REFERENCIAS

ABEL, Lionel. Metateatro. Tradugéo de Barbara Heleodora e comentérios de Paulo Francis. Rio de
Janeiro: Zahar Editores, 1968.

ANOUILH, Jean. Antigone. Paris: La table ronde, 1946.

BULFINCH, Thomas. Mitologia: histéria de deuses e de herois. Rio de Janeiro: Ediouro, 2006.

BUECHNER, Georg. Woyzeck. In Mayer, H. Georg Buechner, Woyzeck. Dichtung und Wahrheit.
Vollstaendiger Text und Paralippomena; Dokumentation. Frankfurt/M u. Berlin: Ullstein, 1967.

Literatura: Expressao estética por meio da linguagem Capitulo 3 31



ELIAS, Angela M. e PINTO, Aroldo, J. A poética da soliddo na narrativa Morte em Veneza de Thomas
Mann. In ABRALIC, anais do congresso 2018, p. 397-408.

MANN, Thomas. A Morte em Veneza. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2015. Tradugdo de Herbert
Caro.

RACINE, Jean. Fedra; Ester; Atalia. Traducao Jenny Klabin Segall. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005.
p. 159-259.

ROCHA, Marcos Fabio. A permanéncia da tragédia nas formas da narrativa. Volumes 1 e 2.
Hipbteses acerca de um perfil tragico no romance Michael Kohlhaas de Heinrich von Kleist, e em O
Castelo de Franz Kafka. Dissertagdo de pos-douramento em dois volume:. UERJ, 2017a, 125p. mimeo;
UERJ, 2017b, 141p. mimeo.

ROSENFELD, Anatol. Thomas Mann: Apolo, Hermes, Dioniso. In Texto e Contexto I. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1996. p. 201-224.

SOFOCLES. Antigona. Porto Alegre: L&PM, 2006. Tradugdo Donaldo Schueler.

VERNANT, J.P. e VIDAL-NIQUET, P. Mito e tragédia na Grécia antiga. Sdo Paulo: Perspectiva, 2011.

Literatura: Expressao estética por meio da linguagem Capitulo 3

32





