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O titulo

“Discursos e experiéncias de negacgéo

instigante da mesa

na fronteira do Humano” permitiu-me
pensar sobre os estudos que venho
realizando nos Ultimos 15 anos entre a
Histéria e o Cinema, considerando esse
ultimo como fonte para a construgéo e
escrita da primeira. Essa relacéo teve
nos escritos de Marc Ferro (2010), nos
anos 1970, sua primeira tentativa de
estruturacdo historiogréfica, tratando o
filme metodologicamente enquanto fonte.
Ha que se destacar que o uso didatico
do cinema no ensino de Historia € bem
anterior a esse empreendimento da Nova
Histéria francesa.

Ferro nos apresenta um pressuposto
que julgo importante destacar: que o filme
enquanto documento revela mais sobre
o tempo histérico de sua produgdo do
que aquele que € representado em sua
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narrativa.

Resta agora estudar o
filme, associa-lo com o
mundo que o produz.
Qual é a hipotese?
Que o filme, imagem
ou n&o da realidade,
documento ou ficcao,
intriga auténtica ou
pura invencao, é
Historia. E qual o
postulado? Que aquilo
que ndo aconteceu
(e por que nao aquilo
que aconteceu?), as
crengas, as intencoes,
0 imaginario do homem,
sédo tao Histoéria quanto
a Historia.  (FERRO,
2010, p. 32)

Contribuicoes de outros
pesquisadores de Cinema e Histéria nos
levam a considerar a obra cinematografica
também em suaforma e contetdo. Portanto,
além do contexto histérico da produgéo, a
linguagem estética que compde o produto
filmico também comunica historicamente
e deve ser analisada em sua composi¢éo
de representacdo. Do ponto de vista
francesa

metodoldgico, a historiadora
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Michéle Lagny afirma que:

O filme demanda, ao mesmo tempo, um bom conhecimento da histéria do
cinema e certa competéncia no dominio da leitura da imagem. Trata-se, pois
ainda, da questdo da necessidade de passar pelo estudo da elaboracao das
narragdes filmicas como da escrita cinematografica, processo regularmente
esquecido em geral ndo permitido nos estudos dos historiadores. (LAGNY,
2009, p. 120)

Ao tomarmos os filmes em tela para nossa analise, fez-se necessario, portanto, além
dos elementos histéricos, debrugarmo-nos também sobre os de ordem estética, linguistica
(do ponto de vista da linguagem cinematografica) e o contexto histérico de produg¢ao, como
sugerido por Ferro.

A autora acrescenta as duas premissas anteriores, a seguinte: que a analise
da representagdo filmica empreendida pela Historia € um excelente caminho para a
problematizacao do tempo presente do historiador que se coloca em tal empreendimento.

Com efeito, o procedimento do historiador ndo é o do especialista de cinema:
interrogue o filme sobre problemas factuais (a guerra ou a revolugao),
sobre problemas sociais que se desenvolvem na longa duragdo, sobre
representacdes, sobre evolugdes culturais, sobre formas de escrever a
histéria, o que lhe importa é o uso que ele pode fazer do filme enquanto fonte
para sua propria pesquisa, definida a partir de questbes que excedem o
campo cinematografico. Ele ndo se detém no filme, nem mesmo no cinema
ou na televisédo (mesmo quando lhes faz referéncia, ao ponto de negligenciar
certos tracos essenciais): ele procura através desses meios saber a respeito
dos fatos ou a expresséo de um grupo social (cada vez mais dificil de delimitar
no quadro da ‘mundializa¢do’), ou mesmo um instrumento de reflexdo sobre
suas proprias praticas. (LAGNY, 2009, p. 117)

Nesse sentido, problematizo algumas questdes que o titulo da mesa, em consonéancia
com o tema do Seminario Internacional promovido pelo PPGHispam do Curso de Histéria
do Campus de Porto Nacional da Universidade Federal do Tocantins (UFT), intitulado “Crise
da historia e assombros da memoria” me provocaram, a luz dos Estudos Culturais e da
Psicanalise, campos epistemolégicos que venho manejando na construgdo mais recente
de minhas pesquisas sobre Historia e Cinema.

Minha atencdo se volta para as representagdes de juventudes no cinema norte-
americano, a partir da década de 1980, sobretudo nas peliculas direcionadas para as
plateias infanto-juvenis, pelas questbes que passo a destacar: primeiro, que desde meados
dos anos 80, as plateias infanto-juvenis superaram as de espectadores adultos nas salas
de cinema, fendmeno que se mantém constante desde entdo. Assim, creio que grande
parte das produgdes comerciais visa a esse publico em primeiro lugar.

Também porque as representac¢des de juventude sdo um fildo bastante presente
no cinema hollywoodiano desde seus primeiros anos de industrializacdo, tendo seu auge
nos anos 1950 e seguindo dali em diante. No geral, essas representacdes tendem a

retratar os jovens como um problema social, ainda mais se os grupos em questao forem de
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maior vulnerabilidade social. Nesse sentido, aceitamos o desafio de José Machado Pais,
socidlogo portugués, que convida o investigador das juventudes a mudar suas lentes de
uma concepc¢do da juventude como problema social, para a juventude como um problema
sociologicamente construido, portanto, aberto a pluralidade de sujeitos, experiéncias e
performances que essas pessoas — adolescentes e jovens — constroem ao longo de sua
trajetoria etaria.

Nessa perspectiva, Rossana Reguillo afirma:

E importante afirmar desde j& que os jovens nao representam uma Unica
categoria. A juventude é uma categoria construida culturalmente, ndo se trata
de uma esséncia e 0os comportamentos da juventude estdo necessariamente
ligados a contextos socio-historicos, produto das relagSes de poder em
determinada sociedade. (REGUILLO, 2007, p. 49) '

A partir, entdo, desse quadro conceitual inicial, gostaria de trazer como fato para
nossa reflexdo os episoédios ocorridos em abril de 1999, na Escola de Ensino Médio
Columbine, nos Estados Unidos. Nesse triste episddio, dois jovens, Eric Harris e Dylan
Klebold, entraram na escola fortemente armados, atiraram abertamente contra varias
pessoas matando 12 estudantes, um professor e ferindo outras 21. Emboscados, ambos
se suicidaram.?

A tragédia de Columbine foi amplamente noticiada dentro e fora dos Estados
Unidos, mobilizando educadores, forgas policiais, profissionais da salde mental, bem como
burocratas de estado, para tentar “explicar” o horror empreendido pelos dois adolescentes
de 17 anos. No limite, a pergunta era: por que dois adolescentes de classe média alta,
moradores dos endinheirados subUrbios norte-americanos, cometeram um ato extremo,
des-humano com seus semelhantes? Trata-se de um ato de rebeldia juvenil?

O cinema hollywoodiano tentou responder a essa pergunta através de algumas obras,
das quais seleciono duas para analisar: Tiros em Columbine, (Bowling from Columbine,
USA, 2002), documentario ganhador do Oscar daquele ano, dirigido pelo norte-americano
Michael Moore; e Precisamos falar sobre o Kevin (We Need to Talk About Kevin, Reino
Unido, 2011), adaptacéo literaria do livro homénimo, dirigido por Lynne Ramsay e indicado
ao Globo de Ouro, pela atuacdo de Tilda Swinton no papel da mée de Kevin.

O filme Bowling from columbine, traduzido como “Tiros em Columbine”, carrega em

seu titulo aironia que caracterizara alguns momentos do documentario. Antes de cometerem

1 Livre traducdo de: “Es importante plantear de entrada que l6s jovenes no representan una categoria univoca. La
juventud es una categoria constuida culturalmente, no se trata de una esencia y los comportamientos de lo juvenil, esta
necesariamente vinculada a los contextos sociohistoricos, producto de las relaciones de fuerza en una determinada
sociedad.”

2 “O Massacre de Columbine foi um massacre escolar que ocorreu em 20 de abril de 1999, na Columbine High School,
em Columbine, uma area néo incorporada de Jefferson County, no Colorado, Estados Unidos. Além do tiroteio, o ataque
complexo e altamente planejado envolveu o uso de bombas para afastar os bombeiros, tanques de propano convertidos
em bombas colocados na lanchonete, 99 dispositivos explosivos, e carros-bomba. Os autores do crime, os alunos se-
niores Eric Harris e Dylan Klebold, mataram 12 alunos e um professor. Eles também feriram outras 21 pessoas, e mais
outras trés ficaram feridas enquanto tentavam fugir da escola. Depois de trocarem tiros com policiais respondentes, a
dupla cometeu suicidio.” (WIKIPEDIA, Massacre de Columbine). Acesso em 20.12.2021. Ver: https:/pt.wikipedia.org/
wiki/Massacre _de Columbine
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o0 ato extremo de assassinar os colegas de escola e a si proprios, Eric e Dylan foram a aula
de “boliche” as 06:30 da manha. Moore questiona o valor pedagd6gico no aprendizado do
boliche e o titulo de seu filme sugere que o massacre cometido pelos jovens na escola de
Columbine pode ser representado pela bola derrubando os pinos, ao final da pista.

A metafora, acredito, € uma forma de tentar responder “o porqué” do ato. Em sua
narrativa, Tiros... abre vérias frentes de reflexédo, cuja base se assenta sobre os seguintes
argumentos: ha uma cultura armamentista descontrolada nos Estados Unidos, incentivada
por associacgdes ligadas a industria bélica, que facilitam o acesso as armas (Eric e Dylan
compraram as diversas armas que usaram no massacre), pautada em uma “cultura do
medo” (como a define o socidlogo Barry Glassner, que inclusive participa da pelicula).
Ao mesmo tempo, a sociedade norte-americana nao oferece opgdes de futuro aos seus
adolescentes e jovens, sobretudo das periferias e em situagcédo de vulnerabilidade, a ndo
ser o servico militar ou o subemprego.?

Em duas cenas memoraveis do filme, Moore crava sua tese: na primeira o cineasta
vai a casa do ator e militante do direito ao armamentismo nos Estados Unidos, Charlton
Heston. Apesar de trazer em sua biografia uma trajetéria razoavelmente progressista e de
defesa dos direitos civis e da igualdade racial nos Estados Unidos, ao longo dos anos 1980
Heston se tornou um republicano ferrenho, apoiando o governo Reagan e o direito ao porte
de armas, chegando a Presidéncia da Associacdo Nacional de Rifles, em 1998. Apds os
fatos em Columbine, Helston foi a cidade, mobilizando os apoiadores do porte de armas
em uma grande conveng¢ao, marcando um ponto de resisténcia a tentativa de controle da
venda e comercializagdo de armas no pais.

Moore vai até a casa de Heston e tenta convencé-lo que sua posicao é equivocada.
Ao perceber que estava sendo questionado, o ator veterano deixa o diretor sozinho na
sala, em uma situac@o que constrange até mesmo o distante espectador que nada tem a
ver com aquela celeuma. Ja deixando a manséo, Moore retorna ao portédo e, em um plano
sem cortes (que atribui maior realismo a acao), deixa a foto de uma crianca assassinada
por arma de fogo no canto de um dos muros. A acdo de Moore é bastante performéatica e
ele sai de cena, com um ar de quem tentou, mas n&o conseguiu.

A segunda é uma entrevista com o cantor Marilyn Manson, conhecido por polémicas
performances musicais, com temas sombrios e simbolos que desafiam as religides cristas.
Na época dos acontecimentos de Columbine, os jovens assassino-suicidas eram ouvintes

das musicas do artista. Isso rendeu a imprensa um fio condutor discursivo no qual a causa

3 “Por que ha tantos medos no ar, e tantos deles sem fundamento? Por que sera que, apesar dos indices de crimi-
nalidade terem despencado durante toda a década de 1990, dois tercos dos americanos acreditam que subiram?”
(GLASSNER, 2003, p. 19). Nessa obra o sociélogo norte-americano investiga as relagdes entre midia, violéncia policial
e problemas sociais, alegando que os dados que mais aterrorizavam os norte-americanos no final da década de 1990 e
inicio dos anos 2000, como o trafico de drogas, epidemias de salde, criminalidade, entre outros, tiveram consideraveis
melhoras ao longo da década, ao contrario da percepcdo da maior parte da populacdo. Nesse sentido, o autor esta-
belece a ideia da existéncia de uma cultura do medo veiculada pelos grandes meios de comunicacédo, com interesses
politicos e de lobbies econémicos naquele pais.
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dos fatos podia ser encontrada na decadente e anticrista cultura pop norte-americana
daquele momento. Manson defendeu-se, afirmando que era mais facil para os jornalistas,
e toda a sociedade “de bem” norte-americana, acusar seu trabalho como motivador para
jovens transtornados atacarem uns aos outros, que enfrentar a realidade das contradi¢des
da propria sociedade norte-americana. “O que vocé diria para aqueles jovens, se vocé
pudesse?, questiona Moore. “Eu néo diria nada, eu ouviria 0 que eles teriam a dizer”,
respondeu o artista.

Percebe-se, portanto, que Moore escolhe situagdes e personagens que corroborem
com sua tese central de que a violéncia descontrolada na sociedade americana € um
problema causado pela propria indUstria bélica norte-americana, que nao encontra
resisténcia para comercializar seus produtos letais, inclusive em redes de lojas departamento
e supermercados. Bastante convincente, Moore se coloca no lugar de paladino de um
espirito americano perdido ao longo do tempo, mais verdadeiro e menos violento. Em uma
sequéncia polémica, o diretor consegue suspender a venda de projéteis para revolver na
rede de mercados Wal-Mart (bastante popular por 1a), ao levar um dos jovens atingidos
pelos disparos em Columbine a sede da empresa, como estratégia de pressao.

Porém, em sua pelicula, os dois protagonistas da tragédia de Columbine aparecem
apenas em uma sequéncia, nos ultimos momentos do massacre, através da inser¢ao de
imagens das cameras de seguranca da escola. Na narrativa filmica construida por Moore,
Eric e Dylan sado dois criminosos que s6 fizeram o que fizeram porque hé algo na cultura
norte-americana que propicia um “cultivo do 6dio”, que associado ao facil acesso as armas,
pode ser uma bomba reldgio. O filme foi produzido em 2000 e exibido em 2001, momento
de ascensdo de George W. Bush a Casa Branca. Moore, como seus proximos filmes
demonstram, & um ferrenho critico do Partido Republicano, cuja base de apoio é formada
por grupos como a Direita Crista e o lobby da industria bélica.*

Em resumo, na pelicula de Moore ndo se levanta a hipdtese de o 6dio ao outro,
o desejo de morte de si e do outro, ser algo proprio do campo do humano. E fruto de um
processo politico e cultural mal conduzido. Parecendo concordar com a tese rousseauniana
de humanidade, quem fez de Eric e Dylan assassinos foi a sociedade na qual cresceram.?
Nessa perspectiva, o0 sujeito e a sociedade s&o entidades dissociadas, tornando-se a
experiéncia do sujeito a de absorgéo total da experiéncia social que se da na corrupgéo de

seu ser. Edward P. Thompson nos lembra, em A formacgéo da classe operaria inglesa, que

4 “O que entendemos por direita cristd passa tanto por um movimento de cunho religioso e conservador como também
por um movimento politico que, nas Ultimas décadas, somando vitérias e derrotas eleitorais e politicas, caminhou de
uma condi¢do nascente outsider nos anos de 1970 para uma das forgas politicas mais bem organizadas e influentes,
principalmente no Partido Republicano no limiar do século XXI.” (FINGUERUT, 2009, p. 113).

5 Refiro-me aqui ao famoso texto de Rousseau intitulado “Discurso sobre a origem e os fundamentos da desigualdade
entre os homens”, onde o filésofo advoga a tese do bom “selvagem”, um estado da humanidade proéximo da natureza,
valorizado e de certa forma idealizado, que se contrapdem ao homem em sociedade, susceptivel a corrup¢édo das pai-
x0es, das circunstancias sociais, etc. O homem em sociedade “desfiguraria” o estado anterior, natural. Assim, parece
que Moore também entende o ser humano como aquele vindo de um estado bom por natureza e que é corrompido pela
sociedade em que vive. Ver: ROUSSEAU, J. J. Discurso sobre a origem e os fundamentos da desigualdade entre os
homens. em: Os Pensadores. vol. Il. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1997.
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0s sujeitos estdo se constituindo a si mesmos na propria experiéncia social e que essa €,
por sua vez, afetada e construida a partir dos conflitos e contradi¢des que compdem tanto
0 sujeito quanto o meio em que ele vive. Assim, ndo haveria dicotomia entre experiéncia
do sujeito e experiéncia social, uma vez que a constru¢do de ambos é ativa e conflitante.

Sue Klebold, mae de Dylan, escreveu um livro que se tornou um best seller e
leitura obrigatéria para quem se debruga sobre o estudo dos fatos ocorridos na escola
de Columbine: O acerto de contas de uma mée: a vida apos a tragédia de Columbine
(2016). A obra de leitura densa e reflexdes profundas, é dividia em duas partes: na primeira
Sue Klebold narra o sofrimento e a dificuldade de compreender como o filho amoroso e
amado por sua familia, pudesse ser o sujeito das acdes atrozes e maldosas executadas
naquele 20 de abril de 1999. O leitor acompanha, praticamente, o luto de uma méae que,
em um primeiro momento, se vé na condi¢cao de aceitar a morte do filho e, em um segundo
momento, aceitar o fato desse mesmo filho ser o assassino de outras 12 pessoas.

Na segunda parte do livro, Sue parece mais convencida da realidade em que foi
jogada juntamente com os tiros que seu filho disparou, e passa a analisar o que poderia
ter ocorrido na vida de Dylan. Sua concluséo € que o filho sofria de graves transtornos
mentais. Dois anos antes da tragédia, Dylan tivera problemas com a policia e passara por
um processo de reabilitagcdo supervisionada. A mae argumenta, com profunda dor, néo ter
notado o estado de sofrimento mental e pessoal em que o filho se encontrava e concorda
com a tese dada pelos investigadores do caso:

O Dr. Dwayne Fuselier, psicélogo clinico e supervisor responsavel pela
equipe do FBI durante a investigagdo em Columbine, me disse: Acredito
que Eric foi a escola para matar pessoas e ndo se importava se morresse
ou nado, enquanto Dylan queria morrer € nao se importava se outros também
morressem. (KLEBOLD, 2016, p. 176).

Na narrativa de Sue Kebold, seu filho e o amigo dele eram jovens que sofriam de
graves problemas cerebrais (que ela explica a diferenca em relagédo a problemas ‘mentais’,
uma vez que aqueles sao possiveis, inclusive, de serem localizados biologicamente nos
sujeitos). Ainda que assuma a dura realidade que Eric e Dylan eram assassinos, na narrativa
sofrida e corajosa dessa mée, tratavam-se, sobretudo, de jovens doentes.

O filme Precisamos falar sobre o Kevin, realizado pouco mais de uma década apoés
a tragédia de Columbine, retoma o tema central daquele lugubre evento. Nao se trata
de uma reconstituicdo dos fatos ocorridos na escola norte-americana, mas uma histéria
adaptada de livro homénimo que narra a histéria de Eva, uma renomada escritora cujo filho
adolescente mata o préprio pai, a irméa e colegas na escola onde estuda. Ao final, restam
mae e filho: ele preso e ela com a vida publica e pessoal totalmente devastada.

Segundo Felipe Almeida Picon,

Baseado no best seller de Lionel Shriver e dirigido pela cineasta escocesa

Lynne Ramsay, Precisamos falar sobre o Kevin é um suspense psicologico
que nos conduz pelas memorias de uma mae, Eva, interpretada por Tilda
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Swinton, sobre o nascimento, desenvolvimento e fatidico desfecho de seu
primogénito. O filme tem um curso entrecortado, por vezes lembrando o
andamento de um pesadelo que, na verdade, € real. A narrativa mistura
acontecimentos vividos por Eva apés o evento catastréfico perpetrado por
seu filho, com memorias desde antes de seu nascimento e imagens onde
predominam a cor vermelha. Cinematograficamente brilhante, o filme injeta
doses constantemente crescentes de tensdo até a saturacdo de nossa
capacidade de pensar e sentir, realizando com sucesso a transmissdo das
emocobes dessa diade mae-filho, em seu relacionamento vazio e violento. O
livro que deu origem ao filme é uma obra de ficcdo que parece baseada nos
fatos veridicos que aconteceram numa escola de ensino médio em Columbine,
nos EUA, em 1999. Ha semelhancas entre as duas historias, mas aqui o ponto
de vista é 0 da mae, que busca um sentido para seu passado e presente.
Vinda de uma carreira bem-sucedida como escritora de livros turisticos e uma
vida exclusivamente a dois; desde antes do parto, a maternidade parece se
configurar como um fardo muito dificil de ser carregado. (PICON, 2011, p. 92.)

O critico, portanto, concebe que o filme dialoga diretamente com os episodios de
Columbine. As cenas da tragédia cometida por Kevin lembram, em muito, a realidade vivida
na escola norte-americana em 1999. Por sua vez, o mote dessa pelicula é a ideia de que
uma maternidade mal conduzida, bem como, a falta de coragem dos pais de enfrentarem
a perversidade do filho, escondendo-a debaixo de argumentos como “isso é coisa de
meninos”; “foi um acidente”, foram os causadores da tragédia.

Ha uma diferenga entre as duas peliculas aqui analisadas: a primeira se trata de um
documentario. Isso ndo o isenta de estar menos influenciado por abordagens ficcionais,
pois sabemos que filme algum, seja documental ou ndo, é neutro, uma vez que somente o
processo de montagem das imagens ja determina uma condugéao discursiva. Assim sendo,
penso que podemos analisar os dois flmes em conjunto, ainda que se trate de géneros
cinematogréficos diferentes, uma vez que se referem ao mesmo fato historico.

Na segunda pelicula, chama-nos a atencao o nome da mée de Kevin, Eva. Como
se sabe, esse € o nome da primeira mulher, da “mae” de toda a humanidade. Na tradicéo
judaico-crista, somos todos os “degredados filhos de Eva” que, “gemendo e chorando
nesse vale de lagrimas” (a vida terrena), alcancaremos a salvagao (vida eterna, pés-morte)
se tivermos um comportamento regrado e piedoso.

Eva, mée de Kevin, é representada como uma mulher que ndo desejou ser mae.
Aqui esta seu primeiro “pecado”, abrir mao do destino que a prépria criacéo lhe reservou.
Eva, tanto a filmica quanto a personagem biblica € a antitese de Maria, Mae de Jesus,
arquétipo de amor materno e dedicacao imensuravel ao filho. A cena da “concepc¢éo” de
Kevin € tensa e nada eroética. A gestagcdo, um sofrimento. O nascimento, um verdadeiro
“parto”, no sentido latto do termo, doloroso e sofrido.

Os primeiros gestos entre mae e filho, ainda bebé, mostram o vazio afetivo que
marcara a relacdo entre os dois. Eva ndo o abraga. O pequeno Kevin, por sua vez, nao

para de chorar, transformando o dia da protagonista em um verdadeiro inferno. A cena
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emblematica de Eva parada com o carrinho de bebé ao lado de uma obra publica, onde o
barulho da betoneira se sobrepde ao choro do filho, é constrangedora.

A medida que Kevin cresce, o conflito entre os dois fica mais evidente, sobretudo nas
expressodes do filho para a mae. Em um momento de faria com as birras do filho, Eva atira
Kevin no chéo, quebrando seu braco e o fato se mantém em segredo entre os dois. Dali em
diante, Kevin manipulara os sentimentos de culpa da mae a seu favor. A perversidade da
personagem cresce juntamente com sua idade e estatura. Ja com 16 anos, idade proxima
dos jovens de Columbine, Kevin comeca a por em prética seu desejo assassino: mata o
hamster da irma, esmagando-o no triturador da pia da cozinha. Na sequéncia fura o olho
da irma@ em um “acidente” provocado e, no desfecho final, mata seu pai, sua irma e os
colegas da escola, em uma sequéncia que rememora as imagens jornalisticas e policiais
da cobertura dos eventos em Columbine.

Na perspectiva dessa pelicula, destaca-se aquilo que o psicanalista Sandor Ferenczi
aborda em seu texto intitulado “A crianga mal acolhida e sua puls@o de morte”. Nesse texto
Ferenczi defende a perspectiva de que uma crianca “ndo desejada” ou que chega ao seio
familiar e nao recebe da mae o afeto e cuidado necessarios, pode se tornar um adulto com
problemas, sobretudo no convivio social (FERENCZI, 1992, p. 49). Nessa perspectiva,
portanto, podemos compreender que a dificuldade de Eva em ser mée seria a causa
da tragédia ocorrida no seio de sua familia e de sua comunidade, com os assassinatos
perpetrados por Kevin na escola. Assim como a Eva biblica, é dela a responsabilidade
pela desgraca que atinge toda a sua familia. Eis a razdo pela qual, desde o inicio da
pelicula (e desconhecida pelo publico), Eva é desprezada e maltratada pelas pessoas de
sua comunidade.

Diante dessas duas produ¢des cinematograficas e das representagdes que constroem
sobre os episédios ocorridos na Escola Columbine, nos Estados Unidos, podemos concluir
que nessas situagdes limites de violéncia e de “auséncia de humanidade” (segundo alguns),
procuramos causas que nos expliquem e apazigue uma terrivel impresséo, aquela de que
qualquer um de nos (o0 que inclui a mim mesmo) pode cometer atos extremos, se isso se
tratar de uma caracteristica humana.

A tentativa de resposta que os filmes propéem ao dilema em questao — por que dois
jovens de classe média “bem nascidos e criados” se tornam perigosos assassinos - se
pauta nos conflitos de relagéo entre o individuo e a sociedade, no caso da primeira pelicula,
e nas dificuldades de relacionamento familiar (sobretudo da mée com o filho), no segundo
filme. No primeiro, portanto, trata-se de um problema macroestrutural e no segundo, do
campo das micro relacoes.

Por sua vez, ndo seria a possibilidade de agir em direcdo a atos morbidos, seja
contra si mesmo ou contra o outro, justamente o limite de nossa humanidade? Néo se
tratando de algo externo a nos, tampouco distante, mas justamente parte constituinte de
nossa condi¢do de seres humanos?
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Freud, em seu ensaio centenario (Além do principio do prazer) nos diz que as pulsdes
de morte existem e nos constituem e, por vezes, podem se tornar as for¢as propulsoras
do nosso inconsciente. Imperceptivel ao sujeito moderno, consciente de si e da realidade
em que vive, as pulsdes de morte sédo repetitivas, reinserem-se na trajetéria dos sujeitos e
tendem a realizacdo de seu destino final: um gozo de morte.

Jean Baudrillard pergunta: “Para onde foi o mal? Para toda parte; a anamorfose das
formas contemporaneas do Mal ¢ infinita” (BAUDRILLARD, 1990, p.89). Sem reduzir as
andlises sociolbgicas, filoséficas e histéricas que nos auxiliam a compreender a presenca
de forgas limites entre nés, vemos como duas obras cinematograficas levam o espectador
a compreender a tragédia e a maldade humana: fruto do disturbio social e de um ambiente
desfavoravel; sejam eles a cultura do pais onde se vive ou da familia em que se é acolhido.

O que talvez fosse interessante assistirmos seria uma pelicula que, menos
preocupada em explicar os motivos de nossa “desumanidade”, nos demonstrasse que o
equilibrio entre 0 bem e mal e seu completo controle, mais que um problema, pode ser
uma fantasia. O que parece aqui entrar em xeque € termos de abrir mdo de uma viséo
otimista de Histéria e do ser humano idealizados desde o lluminismo; uma visao linear
de que a humanidade caminha em dire¢cdo ao seu proprio progresso e para um mundo
necessariamente melhor. Seria, enfim, admitirmos o limite real do humano em sua prépria

constituicdo. “Humano, demasiado humano”.®
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