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RESUMEN: El estudio de la historia del
cine como catalizador de la modernizacion
en la época contemporanea ha sido
abordado como objeto de estudio desde no
hace mucho en los paises anglosajones.
En Espafia es mucho mas reciente este
enfoque. Este trabajo pretende moverse
en el campo de la historia social del cine y
afrontar una tematica diversa y novedosa: el
estudio de las implicaciones sociales del cine
como medio de entretenimiento —también
de informacion y persuasion- en la Espafia
contemporanea. Y principalmente como
elemento dinamizador de la modernizacion
que, en concreto en la provincia de
Pontevedra recibi6 su primer impulso
como consecuencia de las relaciones no
suficientemente conocidas entre Galicia
y el norte de Portugal. De manera directa:
interesa mas quienes, donde y por qué veian
cine =y como se atendia esta demanda- que
las peliculas en si mismas.
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ABSTRACT: The importance of study
on cinema history as a catalyst for
modernization in contemporary times has
been addressed as an object of study not
long ago in the Anglo-Saxon countries.
In Spain this approach is much more
recent. This work tries to move in the field
of the social history of cinema and face a
diverse and novel theme: the study of the
social implications of cinema as a means
of entertainment - also information and
persuasion - in contemporary Spain. And
mainly as a dynamizing element of the
modernization that, in particular in the
province of Pontevedra received its first
impulse as a result of the relationships not
sufficiently known between Galicia and the
north of Portugal. Directly: more interested
in who, where and why they saw movies -
and how this demand was met - than the
films themselves.
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11 INTRODUCCION METODOLOGICA

Habitualmente, las reflexiones sobre la Historia de la Comunicacion, y por ende la
Historia del Cine, se inician con una amplia referencia a lo que se podria considerar, ademas
con rigor, otra historia. Es decir, la narracién de un proceso en el que el protagonismo
corresponde a una ciencia -la historia- que en su desarrollo interno se va abriendo a campos
diversos. Uno de ellos seria la comunicacion social. El inconveniente mayor de este enfoque
ha sido situar epistemolégicamente la historia de la comunicacion como un mero apéndice
de la historia general. Ademas, en la medida en que la propia ciencia historica conocia una
revolucion metodoldgica que pretendia conseguir una historia total, esta tendencia ganaba
fuerza. Aqui se pretende, simplemente, ofrecer un planteamiento diverso.

El punto de partida de esa nueva concepcion de la metodologia de la Historia de
la Comunicacioén Social se deriva de un principio simple y elemental, obvio podria decirse.
Se trata de considerar primero el estatuto cientifico de la Comunicacién social. Es claro
que ese empefo intelectual por lo historico, no es un afadido superfluo: como no lo es en
ninguna ciencia social.

La comunicacién como objeto cientifico especifico es una accién significativa que
tiene como finalidad que otro comprenda lo que significa esa accién y que sea efectivamente
comprendida. Esta consideracién ofrece dos ventajas. Primero, define el objeto de estudio
de la Ciencia de la Comunicacion. Luego, da un ambito apropiado a nuestra ciencia. Y
es que, al considerar nuestro objeto como una accion, la Ciencia de la Comunicacion se
integra automaticamente en el &mbito de la Ciencia General de la Accién Social (Fisher,
1978: 20). En definitiva, el estudio cientifico de la comunicacion como el fenbmeno social,
es posible.

Este aspecto tiene una relevancia especial para un ambito de la ciencia como el
que se aborda: la Historia del Cine. Es cierto que se ha producido ya -y la produccién
cientifica es considerable en calidad y cantidad- un tratamiento cientifico de este fenébmeno
comunicacional, considerado, ademas, a nivel social casi siempre. También lo es que el
utillaje metodologico empleado en estos estudios, ha estado mas en relacion con el peculiar
momento que atravesaba la historiografia, que con las necesidades metodolégicas propias
y especificas de la ciencia de la comunicacion en el sentido especifico que aqui se ha
sefialado. Basta ahora con sefialar en la linea de los propdésitos iniciales el aprovechamiento
de los resultados de la ciencia de la comunicacion, para abordar cuestiones del pasado que
ofrecen soluciones a problemas similares de la actualidad. Sin descartar por supuesto el
estudio de las estructuras y sistemas que organizaron la comunicacion en las sociedades
del pasado. En definitiva: la perspectiva diacronica en la ciencia de la comunicacion.

Este trabajo pretende moverse en el campo de la historia social del cine y afrontar una
tematica diversa y novedosa: el estudio de las implicaciones sociales del cine como medio
de entretenimiento —también de informacion y persuasion- en la Espafia contemporanea.
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Y principalmente como elemento dinamizador de la modernizacion que, en concreto en la
provincia de Pontevedra recibi6 su primer impulso como consecuencia de las relaciones no
suficientemente conocidas entre Galicia y el norte de Portugal.

El trabajo se encuadra en una investigacion mas amplia que tratara de cuantificar la
evolucion de los espectadores de cine en Pontevedra, atendiendo a las diferencias sociales
y sectoriales (campo-ciudad) durante el primer tercio del siglo XX. Desde ahi se pasara a
valorar su importancia como indicador del nivel de modernizacion. Se ha servido, para lo
primero, de fuentes en buena parte inéditas, en su mayoria de origen fiscal. Con ellas se
elaboraran series estadisticas, hasta donde sea posible, para comparar los resultados entre
las diversas provincias y regiones de Espafia. Desde este punto de partida se intentara
realizar aportaciones en los siguientes campos:

1. La asistencia al cine como elemento que sefiale el nivel de modernizacion de las
sociedades.

2. Diferencias entre zonas urbanas y rurales en la organizacion del entretenimiento,
tanto en sus aspectos empresariales, como en los mas directamente relacionados
con la delimitacion de las zonas de ocio.

3. Incidencia del cine en la vida cotidiana de los distintos grupos sociales, los ambitos
regionales y de vida (campo-ciudad fundamentalmente).

4. Evolucion de la percepcion del cine por parte de los contemporaneos.

21 MARCO HISTORICO Y SOCIAL

La modernizacion econémica que experimentd Galicia a principios del siglo XX fue
paralela a los cambios sociales, de alcance mas cualitativo que cuantitativo, y a conflictos
sociales como el agrarismo y las primeras huelgas obreras (Fortes Bouzan, 1993). Los
primeros cambios sociales afectaron a la composicion tradicional de la sociedad gallega. Lo
mas destacable fue la desaparicion de la hidalguia ocasionada en parte por la crisis agraria
de fines del siglo XIX, hecho que daria lugar al nacimiento de nuevas clases sociales como
el campesinado propietario: que a pesar de ser la mayor parte de la poblacion seguian
teniendo problemas a la hora de explotar su propio patrimonio.

La burguesia comercial e industrial empez6 a tener peso propio en la sociedad
gallega sobre todo la que estaba asentada en Vigo, organizada en patronales (conserveras
por ejemplo) o en otro tipo de sociedades. Y es posible distinguir igualmente la pequefia
burguesia de las villas, los profesionales de diferentes tipos, pequefios comerciantes, y
obreros de gran diversidad laboral

La desaparicion de la hidalguia fue sin lugar a dudas el proceso méas destacable de
este periodo, unido a la desaparicion del régimen de propiedad territorial caracteristico de
Galicia desde el Medievo: el sistema foral. Ambos acontecimientos marcarian las pautas de
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lo que aconteceria a lo largo del siglo XX.

Los cambios sociales que vivio la sociedad gallega no sucedieron de forma pacifica
sino que fueron fruto de conflictos de muy diferentes escalas. Aparecieron y se desarrollaron
organizaciones que sirvieron de vehiculo a estos conflictos: sindicatos, sociedades agrarias,
circulos obreros y centrales sindicales.

De todos modos, la emigracion fue el verdadero rasgo estructural de la sociedad
gallega en general, pero sobre todo de su demografia, pues la intensidad del movimiento
migratorio fue tal que todavia hoy se perciben sus consecuencias. Muchas fueron las causas
que originaron este masivo movimiento migratorio, aunque los motivos mas determinantes
serian los de tipo econdmico sintetizados en la extrema subdivision de la propiedad de la
tierra y los arcaicos sistemas de cultivo, el peso excesivo de los tributos e impuestos, las
malas cosechas y las crisis alimentarias, la gran proporcién de terrenos incultos.

Pontevedra, al igual que el resto de provincias gallegas también sufri6 sus
consecuencias. Entre otras el gran volumen migratorio provoc6 un crecimiento real inferior
al crecimiento vegetativo e incluso un descenso demografico en determinados momentos;
se redujo la tasa de natalidad; La poblacidén sufri6 un envejecimiento progresivo con la
consiguiente desproporcion de la estructura por edades.

Los censos de poblacion entre 1900 y 1930, que son los primeros afos que abarca
este estudio permiten establecer su evolucion de la siguiente manera:

Afo Habitantes
1900 22.330
1910 24.222
1920 26.944
1930 30.821

(Tabla N.° 1. Censo de la poblacién de Pontevedra. Fuente: Archivo histérico y elaboracién propia)

Pontevedra tenia a principios del siglo XX una estructura socioprofesional
caracteristica de una capital de provincia que era el centro comercial de la comarca. Mas
de un tercio de la poblacién realizaba funciones administrativas cualificadas, otro tercio
desempefiaba funciones comerciales y el resto eran rentistas sin una actividad profesional
especifica.

En el rural, el 86% vivia de la agricultura y de la ganaderia (el 80% como propietarios
y el 20% como jornaleros que poseian algunas propiedades). La pesca en el municipio de
Pontevedra era menos del 2% y la artesania inferior al 8%.

Entre 1900 y 1930 se produjo una profunda transformacion socio-profesional de la
ciudad como consecuencia del aumento de la burocracia administrativa y de la actividad

comercial. Se redujo el sector primario en beneficio del secundario y terciario (Fortes
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Bouzan, 1993: 662).

Las transformaciones econdémicas se concretaron también en la modernizacién,
que caracteriz6 la entrada del siglo XX. Varios factores posibilitaron este proceso. En
primer lugar, las transformaciones técnicas, sobre todo en sectores como la pesca, la
industria conservera y el sector naval; el auge del agrarismo, junto con el desarrollo del
cooperativismo; y la llegada de capital procedente de la emigracion.

Muchos estudios reflejan la articulacion de la historia social y econdmica basandose
en el sector primario y secundario, descuidando la influencia del sector terciario. En lo que
se refiere a la historia del cine se olvida que “tiene la misiéon de explicar, en relacion con la
historia social y econémica, las modificaciones producidas en los distintos ambitos de la
cultura social por el invento y la explotacion del cine” (Feldman, 1998: 6).

31 EL ENTRETENIMIENTO EN PONTEVEDRA, ANTES DEL CINE

El centro cultural por excelencia en la ciudad de Pontevedra a finales del siglo XIX,
era el Liceo, en él se celebraban numerosas conferencias, recitales, representaciones
teatrales y audiciones musicales. Se celebraban los Juegos Florales, y recitales poéticos.
Para integrarse en la vida cultural y social de la ciudad, los ciudadanos tenian que hacerse
socios del Liceo (Fortes Bouzan, 1993: 665-687).

Se puede decir, que la ciudad vivia un animado ambiente cultural en esta época.
Pero la vida cultural no se reducia al teatro y a la literatura. En el ambito musical, existian
numerosos coros, ademas de los conciertos semanales en la Alameda y Herreria, dados
por las bandas de musica de la ciudad: la militar, la del Hospicio, la Municipal y la de los
Exploradores. Los solistas daban recitales, y se formaron la Polifénica y la Filarménica
en 1924. Las tertulias literarias tuvieron también notable éxito, con la participacion de
escritores como Valle Inclan, Concepcién Arenal, Torcuato Ulloa, etc... El deporte, también
fue importante en Pontevedra, se cre6 la Gimnastica en la que se practicaba remo, atletismo,
ciclismo y esgrima y naci6 el primer club de fatbol en 1906, el Sporting.

En la ciudad se celebraban ferias los dias 1y 15 de cada mes, y habia mercado todos
los sadbados. El ocio en la ciudad consistia en pasear por la Alameda los dias soleados, y en
escuchar los conciertos de las bandas de musica los domingos por la mafiana. A mediodia
y al atardecer era habitual el recorrido por tabernas y “tascas vergonzantes”, y después de
comer y cenar se acudia a los cafés y los billares.

Otro tipo de entretenimiento lo constituian los cafés-cantantes, los bailes publicos,
los espectaculos gimnasticos, ecuestres o de prestidigitacion, e incluso una pelea semi-
clandestina de gallos. Los acontecimientos religiosos eran también seguidos por los
pontevedreses, como la Semana Santa, el Corpus Christi, o la conduccién del viatico a los
enfermos. Pero no sélo las fiestas religiosas tenian éxito, sino también las paganas como

el Carnaval o los mayos.
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Las casas de bafos con separacion por sexos, se convertian en centro de reunion
social, existia un balneario a orillas del Rio Lérez. El centro del veraneo en Pontevedra
por excelencia, al igual que sigue siendo hoy eran las fiestas de la Peregrina, con fuegos
artificiales, actos liturgicos, bailes, carreras de velocipedos, travesias en barco, corridas
de toros, etc... Curiosa era la corrida de delfines, agrupados tras una red, después de ser
empujados por los marineros. La fiesta consistia en clavarles arpones desde las barcas y
chalupas, eligiendo al vencedor. Hoy diriamos que era una fiesta barbara.

Esta era, en términos generales, la organizacion del entretenimiento en el momento
de la aparicion del cine en 1897:

»  Adivinadores, prestidigitadores, fendbmenos de feria...

- Bailes

+  Carnavales

+  Companias ecuestres y acrobaticas

«  Concertistas y cantantes en algunos cafés

+  Conciertos de la banda municipal o militar

+  Corridas de toros (en las fiestas del verano)

+  Representaciones de Opera

. Representaciones teatrales, de zarzuela y de “zarzuela chica”; de autbmatas
*  Romerias

+  Veladas musicales, literario-musicales, conferencias (en sociedades artisticas
y culturales)

»  Vistas disolventes
+  Juegos florales
+  Festivales benéficos (VV.AA., 1997: 10)

Ademas de estas actividades en Pontevedra, se solia pasear por la Alameda por las
tardes, y cuando aparecieron las sesiones de cine, la gente paseaba antes de acudir a la
sesion de tarde (entre las 18:00 y las 19:30), o a la de noche (sobre las 22:00). El paseo
era una actividad para relacionarse socialmente, ademas de una excusa para marcar la
diferencia entre las clases mas burguesas y los que no pertenecian a este grupo (Lbpez
Pifieiro, 1998).

Con la llegada del cine, los espectaculos tradicionales del municipio, si bien
mantenian la atencion del publico, estaban en regresion con respecto a este fenomeno.
En paralelo al desarrollo del cine, también crecia el gusto popular por la competicién, en
concreto por el futbol, creandose cada vez méas asociaciones dedicadas a este deporte en
los distintos nucleos urbanos (VV.AA., 1996: 63).
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La Opera y las corridas de toros (los dos en escasa medida), el teatro (sobre todo
el teatro menor), las atracciones diversas en los dias de fiesta, las ferias y las romerias,
los conciertos en los paseos, los espectaculos de variedades (que normalmente solian
acompanar a las sesiones de cine), los espectaculos circenses, perdieron asistencia, y esta
pérdida favoreci6 al cinematodgrafo. El cine cada vez se extendia mas, como demostraba
el establecimiento de salas permanentes, y el aumento del nimero de sesiones (VV.AA.,
1996: 64).

En el teatro se redujo la asistencia por varias causas, entre ellas: la escasa
renovacion del espectaculo, las mejoras contractuales que pedian los actores, la extension
del cinematografo. Otros dos espectaculos que eran competencia directa del teatro ademas
del cine, y que tenian bastante éxito eran el couplé y el vodevil (VV.AA., 1996: 81).

Con respecto al actividades precursoras del cine, relacionadas con esta industria y
con aparatos épticos, se conocian los siguientes:

a) El Poliscopio: era un espectaculo derivado del uso de la linterna méagica. En
1869 se celebr6 uno de estos espectaculos en el Teatro de Pontevedra. Esta
clase de diversiones estaban asumidas plenamente por la hidalguia y burguesia
pontevedresa, que asistian con sus mejores galas a un acontecimiento social.
Otras sesiones poliscopicas fueron las de Sir Williams Walter en 1876 (VV.AA.,
1996: 15).

b) Los cuadros disolventes: otra derivacion del uso de la linterna magica similar
al poliscopio. Actu6 asi Mr. Auboin Brunet “Fundador y propietario del teatro
magico de Paris” en 1878. Un espectaculo similar al de Brunet, aunque de menor
categoria, fue la gira de la prestidigitadora Elisa Herrero de Limifiana en 1878, que
ademas de las proyecciones incluia un programa de magia. Mas humilde todavia,
fue la exposicion de Manuel Parga en 1884, alejada de teatros, coliseos y salones,
y dirigida a un publico mas popular (VV.AA., 1996: 16).

c) Los panoramas: en Pontevedra hubo en la calle Michelena, un panorama en
1881. El ultimo panorama documentado en Galicia también pas6 por Pontevedra,
se llamaba “Panorama de Jerusalén”, y relataba la vida de Jesucristo desde la
Anunciacion a la Ascension (VV.AA., 1996: 27).

d) Los cosmoramas: representaban los mismos temas que los panoramas, pero
su instalacién era mas sencilla y de menores dimensiones. Su promotor, Enrique
Luard, llegd a Pontevedra en septiembre de 1842 con su Teatro Pintoresco
Mecanico (VV.AA., 1996: 21).

e) Los estereoscopios: su sistema se fundamentaba en una serie de armazones
con fotografias estereoscopicas. En Pontevedra existi6 un Sal6n Recreativo en
la Calle de la Oliva en 1884 donde se exhibian entre otras cosas, estas vistas
estereoscopicas (VV.AA., 1996: 28).

Todos estos espectaculos, ofrecian al principio sus maravillas en salones, locales o

teatros, pero poco a poco, se fueron transformando en fendmenos de feria, pasando de los
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coliseos a los barracones de madera (VV.AA., 1996: 22).

41 LEGISLACION CINEMATOGRAFICA

La administracién espafola en los primeros afos no se mostré6 muy sensible al
cinematografo. La primera disposicion especifica que afectaba al cine fue la reguladora
de la Policia de Espectaculos el 15 de febrero de 1908. (Real Decreto de 15 de febrero de
1908, Gaceta de Madrid del 17) Este texto se interesaba preferentemente en cuestiones de
seguridad de los locales. El alto grado de inflamabilidad de las primeras peliculas y el hecho
de estar construidos muchos locales de exhibicion con madera les hacia muy propicios a
los incendios.

Podria considerarse una legislacion anterior aplicable al cine la Ley de Propiedad
Intelectual, de 10 de enero de 1879 (Gaceta de Madrid del 12) y su reglamento de
3 de septiembre de 1880 (Gaceta de Madrid del 6). Esta ley no mencionaba el cine
expresamente, pero los primeros articulos de ambas disposiciones podian aplicarse a la
actividad cinematograéfica.

La Ley del timbre, de 1 de enero de 1906 (Gaceta de Madrid del 13) y su reglamento
(Real Decreto de 29 de abril de 1909, Gaceta de Madrid de 8 de mayo), establecieron una
carga tributaria del 10% de la recaudacion en las salas. Asi lo muestra el ejemplo siguiente:

Admon de Hacienda
Provincia de Pontevedra
Negociado Industrial

N° 1014

“Me permito llamar la atencién de V. como propietario del Teatro-Circo de esta
capital, acerca de la Real Orden del Ministerio de Hacienda que la Delegacion
de esta provincia ha publicado en el Boletin Oficial de la misma n® 122 de fecha
31 de mayo ultimo (1907) referentes a las modificaciones del sistema tributario
por las funciones que en dicho local se celebren, para que en el mismo dia
que otorgue o consienta el arriendo o alquiler del mencionado edificio, se sirva
ponerlo en conocimiento de esta Admon. de mi cargo, expresando el nombre
del empresario y tiempo de duracion del contrato, entendiéndose que de no
hacerlo asi, no podria declinar en ningun caso la responsabilidad subsidiaria
que le correspondan en los descubiertos de la empresa.

1 de junio de 1907. Armando Osorio. (Carta a Ramon Dios conservada en el
Archivo del Museo de Pontevedra. Coleccion Encinas Diéguez).

Ademas de garantizar la seguridad y salubridad de los locales se traté de restringir
el acceso a los mismos por razones de moralidad. Asi por ejemplo se promulg6 la Real
Orden de 27 de noviembre de 1912, del Ministerio de Gobernacion (Gaceta de Madrid del
28) sobre censura y clasificacion de peliculas. Y en 1913, el Reglamento de Policia de
Espectaculos con las condiciones para la construccion y reforma de locales destinados a
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los mismos (19 de octubre) (Gonzalez Ballesteros, 1981: 107). Estas leyes restringian el
acceso de los menores.

El estado se dio cuenta de que el cine podia ser objeto de ingresos para el erario
publico. Asi la ley de presupuestos generales del estado para el afno 1911 (Ley de 29 de
diciembre de 1910, Gaceta de Madrid del 30) cre6 el impuesto del 5% sobre las entradas
y localidades de todos los espectéculos publicos para sufragar los gastos de las Juntas de
proteccion de la infancia y extincion de la mendicidad.

Por otra parte la contribucion industrial recoge por primera vez una referencia al
cine en la Real Orden de 1 de enero de 1911 (Gaceta de Madrid del 2). En ella se incluye
a vendedores y alquiladores de peliculas en la tarifa primera y a los exhibidores en la tarifa
segunda. Esta orden se reform6 mas adelante, en 1926, (Real Decreto de 11 de mayo de
1926, Gaceta de Madrid del 19 y 21) y se refundid con el impuesto de utilidades. En esta
reforma se aplico a los locales un tipo impositivo del 6% del aforo, segun los precios de las
localidades. A los exhibidores ambulantes una cantidad fija de 104 ptas. A los productores y
alquiladores se impuso inicialmente una cantidad fija y Unica de 12.500 ptas. Poco después
de su implantacién se redujo a 1.220 ptas.

En este contexto se produjo el advenimiento del cine a Galicia, y en particular a la
provincia de Pontevedra que es el objeto de este trabajo.

51 EL CINE EN PONTEVEDRA

Los origenes de la actividad cinematografica en Pontevedra son conocidos.
Como refiere Lopez Pifieiro, el sdbado 17 de abril de 1897 tres nifios de los suburbios
pontevedreses ganaban unas monedas para ayudar al sostenimiento familiar, repartiendo y
voceando por las calles y plazas del antiguo recinto amurallado unos programas acabados
de salir de la imprenta de Landin en los que se anunciaba para esa noche la presentacion
en el Teatro de “La maravilla del siglo”. Pero lo que ni ellos ni nadie podia intuir adn, ni
siquiera los propios inventores, era que aquella socorrida frase publicitaria contenia, por
una vez, una afirmacion completamente cierta.

El dia anterior aquellos tres nifios habian ido a la estacién, como casi todos los dias,
para ver la llegada del ferrocarril de Redondela, algo que venia ocurriendo desde 1884 y
que constituia su diversion favorita desde que comenzaran a andar. Uno era de una familia
de marineros de la Moureira, otro de una de labradores con casa y tierras delante de la
estacion y el tercero, huérfano, aprendia a herrar animales en un taller de detras de la
iglesia de la Virgen del Camino. (...) Aquel dia (...) vieron bajar del tren a dos portugueses
con una extrafia y pesada maleta que transportaban con tanto tino y cuidado como si dentro
llevasen un tesoro; o como si ella misma fuese un tesoro. Picados de curiosidad siguieron
a los extrafnos viajeros hasta que estos les propusieron repartir unas octavillas a cambio de
unos “patacos” y unas entradas para asistir a su espectaculo de magia.
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El cine, el cinematografo Lumiéere, llegdb a Pontevedra procedente de Portugal,
por no haber encontrado un lugar adecuado en Vigo, aquel sabado de la primavera de
1897. El Principal, entonces conocido como Teatro de Pontevedra, (...) era la Unica sala
de espectaculos de la ciudad y alli fue donde tuvo lugar la presentacion. En funciones
de 7, 8, 9 y 10 de la noche, se exhibieron cuadros realizados por los hermanos Lumiére
y sus operadores. El programa incluy6: Llegada de un tren, Campos Eliseos, Bomberos
en Londres, Escena en Argel, Duelo a muerte, Jardinero sorprendido, Diputacion asiatica,
Juego de la baraja, Borrasca en el mar, Carreras en sacos, Batalla de nieve, Coraceros
franceses, Carnaval en Paris, Rifia de nifios, Banistas, Viajero robado, Caballeria espafiola,
Desfile de un regimiento de ingenieros en Madrid (Lépez Pifieiro, 1998: 13).

Los dos operadores portugueses, el actor Alexandre Pais de Azevedo e Lima y
César Marqués, eran y procedian al igual que la maquina y las peliculas del Teatro Principe
Real de Oporto.

5.1 Primeras proyecciones: el cine ambulante

Tras aquella presentacion, entre 1901 y 1906, el cine sigui6 llegando a Pontevedra
de manera intermitente y esporadica. Asi entre 1899 y 1906 se realizaron las siguientes
proyecciones de cine ambulante:

CINE AMBULANTE

FECHA

PRODUCCION

UBICACION

Enero 1899

Cinematografo Lumiére

Plaza de la Herreria o de la Constitucion
(un mes y medio)

Agosto 1901

Cinematografo Lumiére

Alameda (Fiestas de la Peregrina)

Agosto 1902

Alameda (Fiestas de la Peregrina)

Agosto 1903

Alameda (Fiestas de la Peregrina)

Febrero 1904

Cinematografo Lumiére

Bajos en la Plaza de San José (futuro
Café Moderno)

Agosto 1904

Cinematografo Lumiére

Alameda (Fiestas de la Peregrina)

Agosto 1906

Victorius Graph

Alameda (Avda. Montero Rios)

(Tabla N.° 2. Proyecciones de cine al aire libre. Fuente: elaboracion propia)

Aparte de estas sesiones esporadicas, generalmente organizadas con motivo de la
celebracion de las fiestas locales, comenzé a incluirse en el programa de festejos estivales
el cine al aire libre.

Aquél primer programa de 1899 en la Plaza de la Constitucion se anuncié de la
siguiente manera en octavillas que se repartieron por la ciudad:

“Hoy en el cinematégrafo habré gran animacion
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segun ha cambiado el ministerio cambiara la exhibicion.

Verd todo espectador

Los que suben y que bajan Y veran al natural

En las playas que se bafhan

También veran vivo pasar a la salazén Y por estar muy cargado
Vuelve a su situacion

En fin, aunque esta noche no quiera El que esté de mal humor
Visite el cinematografo

Y veréa de noche el sol” (Coleccion Casal LXV-LXVII, carpeta 8)

La proyeccion de peliculas al aire libre solia comenzar a las 9,30 como se refleja,
por ejemplo, en los programas que se conservan de fiestas de la Peregrina de 1911y 1917.
Y que corresponden al 18 de agosto de 1911 y a los dias 18 y 19 de agosto de 1917 (Cfr.
Coleccion Casal LVII, 7).

A partir de las fuentes localizadas ha sido posible rastrear los primeros pasos de
la actividad cinematogréfica en la provincia de Pontevedra. Los documentos consultados
permiten establecer quiénes fueron los primeros promotores de la actividad cinematografica
y los propietarios iniciales de las salas de cine que se abrieron y que estuvieron en
funcionamiento en la provincia de Pontevedra en el periodo comprendido entre 1907 y
1937.

Asi como los datos correspondientes a la capital y a la ciudad de Vigo estan mas
documentados, existe una gran laguna en lo que se refiere a los restantes municipios. Los
Documentos del Gobierno Civil, en el Archivo de la Diputacion de Pontevedra han permitido

obtener valiosa informacién sobre los primeros pasos de la actividad cinematografica.

5.2 El cine en sala: el Teatro Circo de Pontevedra

El Teatro Circo es el local del que mas documentacion se ha podido localizar en
Pontevedra. En el afio 1900 el Ayuntamiento habia concedido el terreno para construir
este edificio a Ramoén Dios, Albino Patifio y Moisés Gonzalez Besada. Los propietarios del
Teatro Circo, que no eran organizadores de espectaculos, alquilaban el local a empresas,
companias y entidades. Estas pagaban, en el afio 1912, una cantidad que oscilaba entre
las 150 y las 300 pesetas, y el 5% de recaudaciones brutas; ademas tenian que dejar a
disposicion de los propietarios, cinco palcos y 22 sillas.

La funcion inaugural tuvo lugar el 25 de julio de 1900 con un espectaculo de
variedades aunque la primera sesion de cinematégrafo fue el domingo 12 de enero de
1902. Gracias al Diario de Pontevedra sabemos que se exhibieron peliculas como Aladino
y la lampara maravillosa, de larguisima duracion, el lunes 13 de enero y la corrida de toros
de Mazantini y Guerrita, el miércoles 15.
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El Teatro Circo fue propiedad de Ramon Dios, Albino Patifio y Sabina Maté (viuda de
Moisés Gonzalez Besada) desde 1900 hasta 1918, fecha en que pasé a ser propiedad de
Isaac Fraga (que lo gestionaba desde 1913).

Las empresas que exhibieron cine en el Teatro Circo fueron las siguientes:

Teatro Mecéanico y Cinematografico de Yepes, que tenia una maquina Gaumont
(29 de mayo a 16 de junio de 1904); Victorius Graph, empresa del Saldén Variedades de
Vigo (14 de abril de 1906 a...? y desde 15 de mayo de 1907 a ?); Palacio Luminoso,
empresa de Agar y Minuesa de Zaragoza (22 de diciembre de 1907 a 21 de febrero de
1908; del 19 de abril a 17 de junio de 1908; y del 8 de noviembre de 1908 a 10 de enero
de 1909); Cinematdgrafo Teucro, de Pontevedra, del exhibidor vigués Pinacho y exhibidor
pontevedrés Primitivo Vidal (del 11 de abril a 23 de mayo de 1909; y del 24 de octubre de
1909 a enero de 1910). En abril de 1912, la empresa Franklin que también gestionaba el
Petit Palais. Sefialamos que se trata de las fechas comprendidas entre 1906 y 1916.

De los datos que se han manejado se pueden deducir algunas caracteristicas sobre
el ambiente que rodeaba al publico que asistia al cine en los primeros afios de su actividad.
Por ejemplo, en la vispera de Nochebuena del afio 1907 el Teatro Circo inauguraba la
temporada cinematografica; en las octavillas se anunciaba que el precio de la entrada
era de 60 céntimos para los hombres y que las mujeres tenian aquel dia entrada gratuita
(Coleccién Encinas Diéguez. Cajas N° 9y 10).

Como hemos visto las primeras disposiciones legales sobre la actividad
cinematogréfica habian sido “de policia administrativa, destinadas a garantizar la seguridad
y salubridad de las salas de exhibicién, asi como para restringir el acceso a las mismas
por razones de moralidad” (Vallés Copeiro del Villar, 2000: 34). En una carta de 1907,
dirigida a Ramon Dios, encargado del Circo Teatro, se le recuerdan los articulos 26 y 46 del
Reglamento de Higiene Especial en los que se indicaba:

“Art. 26. En ningun caso se permitira a las prostitutas asistir a butacas o
palcos en los teatros. art. 46. Dicha falta sera corregida con la multa de 1 a
90 pts. o caso de insolvencia con un dia de arresto por cada cinco pesetas.”
(Coleccion Encinas Diéguez. Cajas N° 9y 10)

A partir de la relacion que se conserva de venta de entradas de cine del Circo Teatro
se puede establecer que ya en 1913 la asistencia al cine era muy popular. La relacién
refleja las distintas capas sociales.

De la asistencia de espectadores al cine, en estos primeros afios en la provincia de
Pontevedra, se puede asegurar poco. Se han conservado referencias en la prensa, pero
no son no muy precisas. También existen libros de cuentas de algunos de los empresarios
que permitiran realizar un calculo méas exacto. Este estudio es posible realizarlo, con alguna
aproximacion durante los afios comprendidos entre 1906 y 1916, un periodo de tiempo muy
escaso, pero del que existe la mejor documentacion.

Por el momento, para esta primera aproximaciéon se ha calculado el nUmero de
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espectadores a partir del numero de entradas vendidas. Los documentos manejados

son desiguales en sus contenidos y en su informacién, por eso, los siguientes resultados

Unicamente reflejan el dia que asistieron mas espectadores a esa sala, porque buscabamos

determinar el aforo. El esfuerzo destinado a conocer el aforo de las primeras salas, puede

servir también, de una manera meramente orientativa, para averiguar el nimero de

espectadores que, oscila entre 100 y 1000 personas a lo largo del periodo estudiado.

61 ALGUNAS CONCLUSIONES

Del estudio realizado en las paginas precedentes, a partir de los datos consignados

en este trabajo se han podido establecer las siguientes conclusiones:

El cine, como elemento dinamizador de la modernizacién, en concreto en la
provincia de Pontevedra, recibié su primer impulso como consecuencia de las
relaciones no suficientemente conocidas entre Galicia y el norte de Portugal.

Los origenes de la actividad cinematografica en Pontevedra se ubican en el sa-
bado 17 de abril de 1897, de la mano de dos operadores portugueses, el actor
Alexandre Pais de Azevedo e Lima y César Marqués, que procedian, al igual
que la maquina y las peliculas, del Teatro Principe Real de Oporto.

Con la llegada del cine, los espectaculos tradicionales del municipio, si bien
mantenian la atencion del pablico, entraron en regresion. En Pontevedra se
exhibié cine entre 1902 y 1919. Los afios en que con mayor constancia se
proyecto cine fueron los comprendidos entre 1906 y 1916.

En el Museo de Pontevedra se conservan los libros de cuentas del Teatro Circo
de 1906 a 1916 que permiten decir con exactitud el nimero de espectadores de
cada dia de los que se proyecto cine.

En cuanto al aforo es dificil decir una cifra exacta, fue un tema poco claro por
motivos fiscales. En el Museo de Pontevedra se conserva un plano por el que
se deduce que el aforo era de unas 1.000 personas. Variaba segun las sillas
que se introdujesen. Por los libros de cuentas consta que algunos dias hubo
mas de 2.000 espectadores. En 1913 Isaac Fraga declara 744 localidades.
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