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APRESENTACAO

Arte é um vocébulo carregado de significado, em cima dele existem muitos
discursos, ao mesmo tempo que abre leques de possibilidades de entendimento,
restringe a compreenséo por parte da maioria. Afinal sempre procuramos a resposta
certa, fechada, para as questdes, e isso ndo sera encontrado na arte. Existem sim
conceitos e respostas para ela, mas nao um Unico significado, sdo caminhos que nos
levam a reflexbes que enriquecem ainda mais esse discurso.

O que é arte? Este € um questionamento que perpassa os séculos e mantém-
se atual, afinal arte é reflexo da sociedade, que estd em constante mudanca. Arte
é resultado da sociedade, e por isso se ressignifica, muda de sentido e de funcgéo.
Neste momento histdrico muitas linguagens artisticas se apresentam como forma de
expressao, novas formas de arte que trazem a tona representacdes, questionamentos,
ampliam a abrangéncia e muitas vezes desmistificam que a arte se volta apenas para
uma elite a que ela tem acesso.

Outra grande influéncia na arte € a propria tecnologia, que além de possibilitar
novas linguagens auxiliam na propagac¢ao da producao artistica atual e historica.
O acesso a arte se torna mais possivel, e esse conhecimento cria novos artistas,
permitindo assim um circulo virtuoso de producéo e conhecimento.

Apresentam-se aqui discussdes acerca da arte nas suas mais variadas
linguagens, e sua compreensao: a arte é Unica e individual, seu entendimento depende
do repertorio, da vivéncia de cada um, e esses multiplos olhares complementam a
obra.

Discute-se a fung¢ado social da arte, seu papel como critica social e o impacto
dessa critica, e apresenta a necessidade de se classificar essas linguagens, como se
faz nas ciéncias exatas. Esse universo amplo permite que se englobem as discussoes
sobre 0s sons da cidade, as performances, a danca, as imagens. Percorrendo este
caminho chega o momento de o cinema entrar neste debate, além dos movimentos
coletivos de arte, finalizando com a imagem, uma vasta discusséo sobre suas funcoes,
sua estética, sua funcao.

Tao ampla como a tematica deste livro, essa discussdo ndo se encerra, ela
busca respostas e novos caminhos de que podem ser seguidos por pesquisadores,
curiosos, estudantes. Quem mergulha neste universo em busca de respostas, acaba
encontrando mais perguntas.

Boa leitura! Trace seus caminhos, suas interpretacdes, suas impressoes, e que
elas Ihe proporcionem muitas reflexdes!
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CAPITULO 8

“SOMBRAS DO PASSADO”: O PERDAO EM BUSCA
PELA VERDADE E RECONCILIACAO
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RESUMO: O presente trabalho compreende
a analise do filme Sombras do Passado (Red
Dust), cuja esséncia concentra-se no periodo
de transicdo da ditadura para um regime
democratico, na Africa, tendo as Comissdes de
Verdade de Reconciliagdo como marco nesse
novo periodo. A obra cinematogréafica relata
os trabalhos da Comiss&o Reconciliagdo, ao
analisar a possibilidade de conceder anistia
com relagdo aos crimes cometidos durante o
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periodo, mas sob a condicdo do agente expor a
verdade sobre o ocorrido para obter tal perdéao.
A ideia da comisséo era contar os fatos para
gue a nagao tivesse conhecimento da gravidade
e unisse para evitar outro banho de sangue e
de sofrimento. Diante das cicatrizes contraidas
nesse tempo, o instituto do perdao através da
anistia, propor uma possivel cura ao expor a
verdade sobre os fatos, como uma reconciliacéo
no tempo entre o presente e o passado para
livra-se desta passagem e recomecar. O perdao
mostra-se como mecanismo que concilia
a lembranca e o esquecimento de forma a
possibilitar que o passado seja desligado e que
a promessa de um novo futuro se torne a saida
dessas feridas.

PALAVRACHAVE: Anistia. Comissao de
Verdade e Reconciliagdo (CVR). Perdao.

ABSTRACT: The present work includes the
analysis of the film Red Dust, whose essence
focuses on the period of transition from
dictatorship to a democratic regime in Africa,
with the Truth Commissions of Reconciliation
as a milestone in this new period. The
cinematographic work reports on the work of the
Reconciliation Commission, when analyzing the
possibility of granting amnesty in relation to the

crimes committed during the period, but under
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the condition of the agent exposing the truth about what happened to obtain such
forgiveness. The commission’s idea was to tell the facts so that the nation would have
knowledge of gravity and unite to avoid another bloodbath and suffering. Before the
scars contracted at that time, the institute of forgiveness through amnesty, propose
a possible cure by exposing the truth about the facts, as a reconciliation in the time
between the present and the past to get rid of this passage and start over. Forgiveness
shows itself as a mechanism that reconciles remembrance and forgetfulness so that
the past is turned off and the promise of a new future becomes the way out of these
wounds.

KEYWORDS: Amnesty. Truth and Reconciliation Commission (TRC). Forgiveness.

INTRODUCAO

Em principio, todo Estado tem a prerrogativa, normalmente definida em sua
constituicao, de perdoar aquele que ofende suas leis. Na Constituicdo Federal brasileira
de 1988, a anistia consta como competéncia da Unido' e do Congresso?. Quando é
proclamado para todo um segmento social, o perdao se denomina anistia, palavra que
geralmente vem associada aos direitos humanos.

Perdao e anistia tém sido utilizados ha muito tempo na histéria da humanidade,
as vezes, por benevoléncia (aplicada aqueles que ja sofreram alguma punicao por
seus crimes), por motivos politicos (para pér fim as guerras civis ou insurrei¢coes), por
legalidade (absolvendo pessoas que apelam por sua inocéncia) e em eventos festivos
(para celebrar alguma data importante). As constituicbes de cada Estado procuram
determinar quais sao as condi¢cdes ou limites para a aplicacdo do perdao individual
ou coletivo. Novamente citamos o exemplo da Constituicdo Federal brasileira, em seu
art.5.°, XLIIl, que dispbe sobre os limites da anistia, vedar que os crimes de tortura,
trafico e terrorismo nao poderao ser anistiados.

O uso mais frequente da anistia no Ocidente tem sido para p6r fim aos conflitos
civis ou revolugdes, como uma medida militar de interrupcdo de hostilidades (caso da
Guerra Civil americana). Mas também tem sido usada para conter conflitos politicos e
restaurar a ‘tranquilidade’ da vida social e politica de uma nagéo.

A aplicacdo da anistia para tornar inimputaveis membros de governos acusados
de corrupgao ou de violagao aos direitos humanos tem sido um lugar-comum. Ha que
se notar que a anistia concedida a perseguidos politicos de regimes de excecéao visa
exatamente o contrario, ou seja, encerrar uma injustica cometida no passado, em
geral pelo Estado, e restituir a cidadania ao individuo atingido.

O perdao pode ser Util para as transi¢coes politicas, mas deixam muito a desejar
no que diz respeito a obrigacdo de processar e punir 0s responsaveis pelas violacdes

1 Art. 21. Compete a Unido: [...]; XVII - conceder anistia.
2 Art. 48. Cabe ao Congresso Nacional, coma sancéao do Presidente da Republica, [...] dispor sobre
todas as matérias de competéncia da Unido, especialmente sobre: [...] VIII - concessao de anistia.
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aos direitos humanos. Uma comisséo de verdade pode servir ao valioso propdsito de
justica desde que seja organizada de forma independente do governo e das instituicdes
politicas, coletando evidéncias para subsequentes julgamentos mostrando a verdade
dos fatos apurados.

A reconciliacao politica sob o angulo da anistia € analisada para os riscos
deste instituto que visa recobrar a paz civil, na transicdo para um regime em geral
democratico, apos graves acontecimentos de desestabilizacdo social. A reconciliagéo
politica com estas finalidades pragmaticas, todavia, tem seus proprios fundamentos e
pressupostos, mas anistiar crimes e criminosos leva certamente as indagag¢des sobre
o imperdoavel e a ocasiao para o perdao propriamente dito.

Assinala o filme “Sobras do Passado”, a historia de uma advogada (Hilary Swank),
que retorna & Africa do Sul, seu pais de origem, para acompanhar um processo de
anistia envolvendo um amigo, ativista dos direitos humanos, Alex Mpondo (Chiwetel
Ejiofor) que durante o apartheid foi duramente torturado sob as ordens de um oficial
da policia, Dirk Hendricks (Jamie Bartlett).

A histéria concentra-se na audiéncia da Comissao de Reconciliacéo e Verdade
sobre o pedido de anistia do oficial Dirk Hendricks. Destaca-se que, no filme a lei de
anistia baseava-se exclusivamente na apuracao sobre a verdade dos fatos, conforme os
depoimentos e eventuais provas apresentadas, ou seja, o perdao estava condicionado
em troca da verdade, como um tribunal penal inverso, cujo autor dos fatos ndo era
punido, desde que, apresenta-se cabalmente a verdade sobre os crimes praticados.

O aludido conjunto normativo procurou trazer a verdade a tona e amenizar as
vitimas dos conflitos. A intencdo do governo africano era buscar a verdade dos crimes
praticados nesse periodo, sob a condicdo de anistiar os crimes praticados, como
mecanismo de reconciliagdo e restauracéo civil.

Como se depreende, a anistia da ensejo a muitas criticas, no seu uso,
especialmente para fatos graves. Assim, pode-se falar numa verdadeira anistia
institucional, em determinadas situagdes, sob o0 peso de que o evento nao tivesse
ocorrido.

O preco pelo esquecimento das acdes lesivas cometidas, pelo ndo—saber, pelo
fingir ndo saber, é pesado. Todas as mas acbes estdo contidas nesta pretensao
inacreditavel de apagar os tracos das discérdias publicas.

Para perdoar é preciso ter inteiro conhecimento dos fatos. O perdao tem vinculo
com a verdade, independentemente da circunstancia ou eventual punic¢do (judicial ou
extrajudicial), como apurado pelas Comissbées de Verdade e Reconciliagéo, através
da narrativa em que a memodria é trazida a linguagem, a possibilidade da historia ser
contada de outra maneira, do ponto de vista dos participantes diretos e indiretos. A
verdade passa por um crivo de reconhecimento do que se passou.
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11 0 PERDAO COMO FORMA DE BUSCAR A VERDADE

O engajamento cultural e politico na luta contra apartheid na Africa do Sul, evocou
em grandes linhas, a experiéncia da Comissao Verdade e Reconciliagdo (CVR), sob um
modelo de troca (anistia individual condicionada a confissdo dos crimes e a revelacéo
detalhada da verdade) e de reescrever a histéria. Denominou o trabalho da Comissao,
em favor de toda uma populacao ferida, como as irrupcdes de bondade e de inocéncia
no tempo (2004).

Diante do excesso do mal, da propor¢cdao dos crimes contra a humanidade,
da introdugdo da criminalidade no dominio publico, com os Estados criminosos, a
propria atuacao do direito encontra limites para a retribuicdo penal e civil, pois é dificil
imaginar qual a medida para punir proporcionalmente estes crimes ou saldar esta
divida irreparavel.

Assim, questionam-se 0s crimes aos quais ndao se pode punir adequadamente
e nem perdoar, por transcenderem todas as categorias morais e explodirem todos os
padroes de jurisdicao — e que impuseram aprender e rediscutir as licoes aprendidas
na tradicdo, e que seriam ensinadas de novo, tanto dentro como fora dos tribunais. E
diante deste imperdoavel, que se coloca entdo a prova central do perdao (RICOEUR,
2007).

Nesse contexto, a anistia opera como elemento de prescricdo seletiva e pontual
que deixa fora de seu campo certas categorias de delinquentes, quer dizer, um
esquecimento institucional. Posto isso, a figura da amnésia pode se confundir com a
anistia, quando imposto sobre uma condi¢cdo ou uma recusa da memoria.

Na verdade, a anistia tem por finalidade a reconciliagcdo entre cidadaos inimigos,
ou seja, propde a paz civil. Trata-se de um esquecimento juridico limitado, mas de vasto
porte, na medida em que o0s encerramentos dos processos judiciais se equivalem a
apagar a memoéria na sua expressao como testemunha e, finalmente, dizer que nada
se passou.

Se uma forma de esquecimento podera entdo ser evocada isto ndo serd um
dever de calar o mal, mas de dizé-lo de um modo apaziguado, sem cOlera. Isto nao
serd nem um comando, nem uma ordem, mas um voto de vontade.

Entretanto, a Unica forma que possuimos para tornar a memoria presente é
buscando o passado, rememorando a verdade dos acontecimentos. No momento do
esquecimento dos rastros, dos vestigios, do testemunho, ndo ha passado, este nao
existe, foi transposto, esquecido, € o indizivel. Nao se esta aqui chegando ao momento
do perdao, mas do esquecimento puro e vazio. Na medida em que ha a recordacgéao,
a reiteracao do passado, visando o perdao futuro e o possivel esquecimento. Para
esquecer o trauma é também necessario lembrar os acontecimentos.

Seré a partir da narrativa que ocorrera a reconstrucao da meméria da ditadura e
também da meméria da Lei daAnistia, narrativa esta essencialmente critica, que desvela
as verdades impostas e abre espaco para as verdades construidas, denunciando uma
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amnésia vestida de esquecimento. Esta amnésia consiste no simples exercicio de
fechar os olhos para o passado e tampa-lo em um local onde este ndo possa ser mais
discutido e desmascarado, diferente do esquecimento, que se alcanga com o perdao.

E exatamente por essa razdo que anistia e perddo no Brasil sempre foram
conceitos tao distintos, para nao dizer antitéticos. A anistia consistiu num apagamento
que foi bem além da execucé&o das penas. Incluiu, outrossim, a proibicao de acbes em
juizo, ou seja, proibicao de todo e qualquer processo movido a criminosos e também a
proibicdo de mencionar os proprios fatos com sua qualificagéo criminal.

Dessa forma, Ricoeur (2007), tratar a anistia como uma verdadeira amnésia
institucional que nos faz agir como se o fato ndo tivesse ocorrido. Para o autor, todos
os delitos do esquecimento estdo contidos nessa incrivel, para nédo dizer ‘magica’,
pretensao, de apagar os vestigios das discérdias publicas e, &€ nesse sentido que a
anistia é o contrario do perdéo, pois este exige memoria.

Enquanto amnésia comandada, a anistia dissimula um passado declarado
proibido, entretanto, ndo tem o condao de provocar o seu total esquecimento. Se
assim o fosse, a memoria individual e coletiva seria privada da fundamental crise de
identidade que possibilita uma volta ao passado e de sua carga traumatica. Inclusive
0 que ocorre € justamente o0 oposto: cada vez que o sujeito ou o Estado tentam
submeter as lembrancas a um processo de amnésia forcada, estas voltam com mais
forca, uma vez que elas passam a se constituirem como trauma para o individuo ou
para a sociedade (TELES, 2005).

O problema que emerge é que justamente uma lembranca mal resolvida pode
acarretar o risco da repeticdo também na esfera publica. A ditadura se insere aqui, no
sentido em que quanto mais se resiste ao exercicio de transbordar nossa memdria
compartilhada, mais a ferida aumenta.

Portanto, n&o lembrar nao significa esquecer a divida, a dor, o trauma e caminhar
diante de um futuro que se abre aos cidadaos. Mas permanecer religado a um passado
gue atormenta e que pode vir a se repetir na historia.

Quanto a questéao do filme, pode-se trazer os ensinamentos de Ricoeur sobre
o perddo como uma questdo polémica e divergente, a exemplo de sua posi¢cao a
respeito do mal, que veio reelaborando constantemente. Para o filosofo, a problematica
especifica do perdao € a culpabilidade e da reconciliacao é o passado (MIGLIORI,
2009). Nessa guisa, faz a convergéncia entre a origem do mal. O mal nao é apenas
um problema tedérico, mas sim:

[...] exige convergéncia de pensamento, acdo e uma transformacéo espiritual
de sentimentos através do que denomina imaginacao ética, este poder de abrir
novas possibilidades, de olhar as coisas de outro modo. Nesta matéria, propde
uma mudanca de interpelacédo que leve a pensar mais e de forma diferente, pois,
segundo ele, ndo se trata de procurar a origem do mal, que é inescrutavel, um dos
maiores desafios reconhecidos da filosofia e da teologia, mas, tornando esta aporia

produtiva, no plano das exigéncias da acao, e sob o angulo do futuro, considera-lo
como aquilo que deve ser combatido (MIGLIORI, 2009, p. 249).
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Acentuando-se a luta pratica contra 0 mal, a vantagem € néo se perder de vista
o sofrimento. Ao contrario, todo mal cometido por um ser humano, € um mal sofrido
por outro. Fazer mal é fazer alguém sofrer. A violéncia ndo para de refazer a unidade
entre mal moral e sofrimento. A partir disso, toda acdo politica ou ética que diminua a
guantidade de violéncia exercida pelos homens uns contra os outros diminui a taxa de
sofrimento no mundo.

A capacidade de um ser que age e sofre, na sua fragilidade e vulnerabilidade, &
necessariamente uma capacidade reencontrada ou reconquistada. A tens&o entre a
espessura do mal e a poténcia de si atravessa todo o filme. E, depois de uma situacéo
efetiva de culpabilidade ou de sofrimento que o sujeito pode esperar reconquistar a
capacidade de agir. Trata-se da passagem de uma vontade culpada a uma vontade
regenerada.

No epilogo, enfrenta-se o0 que denomina o “enigma do perdao”. Indaga-se, se o
perddo existe e se tem um sentido. E neste contexto que se baseia o trabalho. Ensina
entdo que o perdao constitui 0 horizonte comum dos trés temas desenvolvidos na
obra: a memoria, a historia e o esquecimento. Os seus efeitos se entrelagam com
todas as operacgdes constitutivas destes trés campos.

Existe, pois, uma espécie de divida para designar uma relacdo de crédito e
débito, que vincula vitimas e ofensores — a ser saldada nos campos juridico, politico,
ético, religioso, em especial na tradicéo judaico-crista, no caso do perdao, mediante as
condicdes da confisséo, arrependimento, expiacdo e novas promessas. Essa divida
€, no entanto, ambigua. Por um lado, em geral, uma impossibilidade de se restituir as
coisas ao estado anterior as perdas e ofensas, como a divida das vitimas, dos mortos,
ou seja, podera ocorrer uma despropor¢cao na reparacao em face do perdao.

Ademais, no caso do perdao, este deve sempre ser individual (vitima e ofensor),
segundo Ricoeur (2009). Assim, no primeiro plano o perdédo enfrenta ndo somente
os pecados privados, mas o mal na esfera global e publica, o que obrigou, apos a
Segunda Guerra, a se repensar sobre questdes politicas, juridicas e principalmente
éticas ante os crimes massivos praticados.

Estes acontecimentos motivaram a criagdo da ONU (Organizacédo das Nacdes
Unidas), da Declaragdo dos Direitos Humanos de1948, com tipificacdo de crimes
contra a humanidade e Tribunais competentes para julgar esses casos, como forma
de resposta, como paralelamente, as convencgdes e as recomendacgdes para ampliar
os direitos do homem e sua protecéo universal.

Ressalte-se que, para grande maioria poderia servir como alento as atrocidades
cometidas por estes sujeitos. No entanto, para Ricoeur (2009), somente a vitima pode
perdoar, em termos juridicos, perdao personalissimo. Ou seja, o instituto do perdao é
pessoal e excepcional.

Esses pedidos de desculpa podem ser considerados uma espécie de reparacao
simbdlica, através do reconhecimento do erro cometido ao longo da histéria, ao lado
das penas e das indeniza¢gbes materiais. A reconciliacdo politica sob o angulo da
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anistia visa recobrar a paz civil, na transicdo do regime militar para o democratico,
apoés graves acontecimentos de desestabilizagdo social.

A reconciliagcao politica com estas finalidades pragmaticas, todavia, tem seus
préprios fundamentos e pressupostos, mas anistiar crimes e criminosos leva certamente
as indagacgdes sobre o imperdoavel e a ocasiao para o perdao propriamente dito.

Apesar das aparéncias, a anistia ndo conduz, de modo nenhum, a justa
compreensao da ideia do perdao e em alguns aspectos constitui sua antitese, como a
interdicéo de toda perseguicao, julgamento e punicéo dos criminosos. A anistia de fato,
da ensejo a muitas criticas, no seu uso e abuso para fatos graves (MIGLIORI, 2011).

Segundo a definicao utilizada por Ricoeur, dar é “abandonar” alguma coisa a
alguém sem nada a receber de volta. O perdao representaria mais uma parada, um
estancamento, um ponto final, para poder partir do zero (2007).

As questbes que se apresentam na tematica interdisciplinar e transversal do
perd&o atravessam o campo vizinho do direito e interpelam. Aclama-se uma apuracéo
de como é aplicada a justica, de quais sdo as suas propostas diante dos crimes e de
sua irradiacao na sociedade.

Toda essa crise do direito nos leva a repensar as formas de justica: menos
violentas. Para Ricoeur, a sancao deve ter um futuro. Este futuro é dado, segundo
o filbsofo, sob as formas da reabilitacdo e perdao, e neste par o reconhecimento é
fundamental (2007). A reabilitacdo, na verdade, operando como uma medida que
acompanha a execucdo da pena, visando restaurar a capacidade da pessoa, ou seja,
a reinser¢cao como cidadao de corpo inteiro, no fim de sua pena.

Com efeito, a ideia que a preside é o restabelecimento de direitos da ser humano,
da sua capacidade, do estado juridico que tinha perdido. Apagar as incapacidades,
restabelecer os direitos. Este restabelecimento da capacidade do sujeito € uma das
ideias-chave da equacgao do perdao.

Na verdade, a concepcgao da reconciliacdo e restauracéo supera-se a questao
punitiva corporal ou patrimonial de reparagdo, o processo restaurativo ndo se cerca
somente dessas repara¢cdes material como Unico objetivo, mas em busca de respostas
e verdades sobre os fatos ocorridos. As partes (autor e vitima) devem estar prontos
para o dialogo para encerrar aquela macula do passado e definir os novos rumos de
suas vidas, sem que a impunidade e inverdade reine a sociedade o que contraria todo
0 senso de justica e verdade. Nesse sentido:

o didlogo entre as partes ndo se estabelece para atribuir culpa e mensurar
danos, mas, para expor as razdées que levaram cada participante ao processo e
compreender o significado individual de cada ser humano que ali se encontra;
uma exposicao da vida, das dificuldades, das problematicas e da forma como se
enfrenta; uma oportunidade de falar sobre o criem e como ele afetou o cotidiano
da vitima, com sua sensacado de dano e inseguranca; o arrependimento e a
conscientizacdo da ofensa. (SALIBA, 2009, p. 179).

A reconciliagdo ndo se torna um ato esquecimento do ocorrido, mas sim uma
verdadeira solucao para tal problematica. As partes devem estar cientes e conscientes
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da participacéo ativa para consecucéao do problema, estando disposto a reconciliar-se
e perdoar.

No paradigma de justica contido no que se denomina atualmente, justica
restaurativa. O objetivo desta justica é o de restabelecer os lagcos sociais do autor e da
vitima, por meio da responsabilizacédo e da reparagao do dano, mas tendo as partes
uma participacéo ativa, na busca pela reconciliagao.

Nesta linha, o perd&o pode ser colocado como horizonte (punigéo, reabilitacao e
perdéo) e, segundo o filbsofo, constitui uma lembranga permanente de que a justica €
apenas a justica dos homens e ndo podera erigir-se em juizo ultimo.

Reconhece como nascidas do perdao para a justica, todas as manifestacoes de
compaixao e benevoléncia, no interior da prépria administracdo da justica, como se
ela, tocada pela graca ou dadiva, visasse, na sua esfera prépria, a este extremo, um
meio termo, seguindo os legados de Aristoteles (2001).

A punicao restabelece, talvez, a ordem, ela ndo da a vida (MIGLIORI, 2011).
A possibilidade de desligar o agente do seu ato é a proposta na qual desemboca o
ensaio do perdao. O culpado capaz de recomecar sera a figura do desligamento que
comanda todas as outras. Este desligamento ou separacéo seria possivel, provavel.

Aresposta ao arrependimento, esta sim, chega no tempo, quer ela seja repentina,
ou progressiva, a prova de uma vida inteira. Com fundamento em Kant, entende entao
0 pensador que o mal, por mais radical que seja nao é originario. Diante disso, sob
o signo do perdao, o culpado teria restituido a sua capacidade de agir, e com isso,
aquela de continuar, de comecar. E desta capacidade restaurada que decorreria a
promessa que projeta a agcdo em direcao ao futuro (MIGLIORI, 2011).

Em sequéncia, entra-se na questdo do perdao interno, ou seja, o qual ninguém
pode perdoar a si proprio. O perdao necessita que o outro veja os defeitos e os perdoe,
visto que, 0 homem jamais conseguiria enxergar dentro do seu narcisismo, seus erros.
Dentro desse contexto, Arendt também distingue o perdao da compreenséao. Afirma-se
gue a compressao € interminavel, ndo podendo produzir efeitos e por um fim ao ciclo,
ja que existe uma constante evolucéo e a lidar com essa realidade, isto é, compreender
e aceitar a nossa vida.

Quanto ao perdao, eleva-se como uma das grandes capacidades humanas, uma
das mais ousadas acdes do homem “[...] desfazer o que ja foi feito — e tem éxito
em instaurar um novo come¢o onde tudo parece ter chegado ao fim” (2009,p.118),
finalizando-se, consumindo em uma agao unissubsistente.

Nesse contexto, pode se afirmar que: “o perdao significa que embora, ferio vocé
opta por se magoar e sofrer menos. O perdéao significa que se torne ponte da solugéo.
O perdao é para vocé e mais ninguém” (FREDERIC, 2007, p. 95).

Destaca-se que, o filme é audacioso ao passar o perdao como uma forma de
atingir a paz interior, que emerge quando assume o sofrimento ocorrido, bem como da
responsabilidade sentir e encarar, sob outra perspectiva, ndo mais como vitima.

Desta forma, o perddo mostra-se ndo sendo facil, necessitando de meditacéo e
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reflexdo a todo o momento e principalmente, forca e atitude para tal. Assim, o perdéo
a outro ser humano é uma dadiva do préprio homem, como um ser supremo aos olhos
de Deus, podendo minimizar indesejaveis sofrimentos.

Assim, o filme deixa um legado ao questionar a busca pela verdade como
elemento ético, moral e principalmente como mecanismo de transformacao do ser
humanao.

21 A LEI DE ANISTIA E O VERDADEIRO PERDAO?

A Comiss&o de Verdade e Reconciliacdo (CRV) da Africa do Sul surgiu com a
inteng@o de investigar os atos cometidos de marco de 1960 até maio de 1994. Seu
objetivo era investigar e divulgar os atos criminosos praticados contra a populagéo no
regime apartheid.

Criada pela Lei de Promoc¢ao da Unidade e Reconciliacdo Nacional de 1995
tinha como fungao estabelecer e registrar os casos mais graves de violagao de direitos
humanos ocorridos entre 1960-1994. Instituida pelo Presidente Nelson Mandela,
prisioneiro politico de 1963/64 a 1990, e presidido pelo arcebispo anglicano da Cidade
do Cabo, Desmond Tutu, o qual o ganhou o Prémio da Paz em 1984.

Foram trés anos de trabalhos (1995-1998), no qual foram examinados e narrados
os relatos das vitimas e dos criminosos, para tornar publicos os crimes praticados
durante o periodo apartheid. A Comissédo Verdade e Reconciliacédo, além de ser um
acontecimento politico representou uma reflexao ndo somente filoséfica, mas também
politica, antropologica, juridica e ética:

[...] foi um acontecimento cujas dimensdes excedem as duas justificativas politicas
(rupturacom oregime apartheid respeitando os termos do acordo que ndo objetivava
“caca as bruxas”, técnicas (encerrar 0 antigo regime e organizar a sucesséo),
psicolodgicas (as vitimas pediam para serem publicamente reconhecidas) e que,
ainda hoje, assados anos do encerramento dos trabalhos e da entrega de seu
relatorio (1998), tem sido objeto de reiteradas e renovadas analises, sob diferentes
angulos, tal a riqueza dos sentidos e tensdes de sua experiéncia sem precedentes
e de seus efeitos (MIGLIORI, 2009, p. 223).

Utilizaram-se quatro conceitos de verdade na Comissdo: a verdade forense
(anistia); verdade pessoal (as audiéncias e os relatos das vitimas, dos criminosos);
verdade social (ligada ao processo de partilha entre ofensores e as vitimas) e a verdade
gue cura (justica restaurativa), na busca de uma verdade eficaz:

Assim, na perspectiva da verdade dos fatos (ou forense), apresentam-se as
questbes da anistia e suas relacées com a problematica do perdao; na da verdade
pessoal e narrativa e na da verdade social (temas tratados em parte no Capitulo 4,
Terceira Parte, no tocante ao trabalho de Iuto e lembranca); na verdade que cura
(bealing) apresentam-se os principios da justica restaurativa empregada pela nova
unidade africana (MIGLIORI, 2009, p. 226)

A Comissdo era norteada nao pela justica criminal, mas sim pela justica
restauradora. Foi a primeira e a unica Comissdo com a prerrogativa de anistiar os
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criminosos da época. Buscava-se uma justica social com bases no ouvir, no reparar e
restabelecer a dignidade as vitimas.

Foram mais de 22 (vinte e dois mil) vitimas e 07 (sete mil) perpetradores do
apartheid ouvidos e que deram seus testemunhos perante a CVR. As audiéncias eram
publicas e com ampla transmissdo nos meios sociais:

O primeiro e segundo paragrafos do Epilogo constituem uma retomada em
perspectiva do processo de democratico. O segundo paragrafo evoca, pela
primeira vez, a ideia de reconciliagdo e reconstrucédo da sociedade. As referéncias
a esses objetivos sdo apenas declaratérios. Nada se diz sobre no que consistem
a reconciliagdo e reconstrucdo. O terceiro paragrafo é o coracdo da matéria,
explicando o papel assinalado a Constituicdo nesse processo. [...] Esse paragrafo
refere-se, de maneira mais direta, a critérios juridicos precisos/; a violacdo dos
direitos do homem e os principios de direito humanitario. [...] O quarto paragrafo
contempla a filosofia do mecanismo que sera utilizado. [...] O paragrafo quinto do
Epilogo, que trata da anistia, reconhece que a promoc¢ao da reconciliagcédo e da
reconstrucdo passa por uma concessao da anistia para os atos, agcoes, abstengdes
e infracBes cometidas com a finalidade politica durante os anos de conflito. [...] O
paragrafo sexto, por fim, aparece como uma conclusdo do conjunto do processo

constitucional. Declarando que, com essa Constituicdo e seus compromissos, um
novo capitulo da histéria da Africa do Sul se abre, os constituintes o reconhecem

como um conjunto (2009, p. 229-231).

Pretendeu-se assim com o reconhecimento dos crimes praticados e a devida
reparacao das vitimas e que 0s excessos 0 periodo sangrento nédo seja esquecido
pela concessao da anistia.

Evidencia-se que impés ao legislador a obrigacdo da promocéao da reconciliagao
através. A constitucionalizagcédo visava o conhecimento e o reconhecimento e néo o
esquecimento. Assim, a principal funcdo da CVR baseava-se em: “reconciliar um pais
inteiro, realizar, a todo custo, 0 sonho de uma nacgéao unificada” (2009, p. 232).

O filme discute o processo de reconciliagao a partir do dialogo, fazendo com que
houvesse uma transi¢ao pacifica do regime do apartheid para a democracia. Ressalte-
se que para que houvesse a anistia, haveria um preco: a confissdao. Portanto, a anistia
era individual e condicionada. Assim, os agentes deveriam se submeter a todas as
exigéncias e critérios para entdao o Comité pudesse avaliar o pedido de anistia. A
referida normativa pretendia-se com isto, a verdade como cura e a reparacéo. A anistia
era somente um meio para que se concretizasse.

Indiretamente aconcessao da anistia estavaligada nareconciliagdo e reconstrucao
da harmonia entre os homens, da capacidade do homem de compreender e aceitar o
outro, dos desafios do novo regime politico e da unido entre a populacéo.

Assim, o perddao mascarado pela anistia, configura-se pela generosidade,
solidariedade, fraternidade, amor, unidao, e o bem comum. Isto demonstra que para
alcancar a paz era preciso a manifestagdo do amor e néo de represalias, 6dio e mais
vinganca.

Composta por 29 membros a Comissao contava ainda com a ajuda de trezentos
pesquisadores, juristas, arquivistas, secretarias, entre outros. A Comissao dividia-se
em trés comités: o Comité de Violagao dos Direitos do Homem, o Comité de Reparacao
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e de Indenizacdo, o Comité de Anistia. Cada um com fun¢des autbnomas, mas com
um objetivo: alcancgar a reconciliacéo e a reconstrucao da unidade nacional.

Os perpetradores relatavam com a confiangca que eles seriam anistiados. E as
vitimas davam seus testemunhos com a confianca de reparacédo. Entretanto, esta
reparacao era dificil pela falta de recursos do Estado.

Todavia, para o filosofo Derrida, quem esta pedindo perdao n&o sdo as pessoas
e sim as entidades, descaracterizando o perddo. Ao discorrer tendo em vista “quem
deve perdoar?”, Derrida menciona o caso da mulher da Africa do Sul que foi convidada
a escutar o relato de seus assassinos. Ao perguntar se ela esta pronta para perdoar,
ela responde: “Nenhum governo pode perdoar (siléncio). Nenhuma comisséo pode
perdoar (siléncio). E eu nao estou pronta para perdoar” (2009, p. 266). Dessa forma,
isto demonstra que o Estado ou a instituicao publica ndo pode perdoar. Isto significa
que o perdao nada tem a ver com a justica judiciaria, ou seja, o perdéo nao pode ser
institucionalizado.

Vimos que na Africa do Sul, pés-apartheid, foi instaurado a Comissao de Verdade
e Reconciliacdo, onde seu trabalho foi tornar publicos os crimes cometidos durante o
periodo do aparheid.

Tracando esta linha, pode-se mencionar a anistia no Brasil, cujo préprio governo
militar promulgou, em 1979, a Lei de Anistia. O pais estava fragmentado pelas disputas
de poder, entédo, o Presidente da Republica, Jodo Batista Figueiredo, numa busca de
restabelecer a unido nacional, promulgou a Lei de Anistia. Sua funcéo era impor o
esquecimento dos crimes de tortura dos agentes do Estado, numa época de transicao
democratica que o Brasil estava vivenciando.

Em 2006, a discussao da revisdo dessa lei ganhou nova expressao quando a
familia Teles moveu acgéo civel contra o coronel reformado Carlos Alberto Brilhante
Ustra. Tratava-se de uma agéo de natureza declaratoria, onde o pedido principal era o
reconhecimento das praticas de tortura as quais foram submetidos os membros dessa
familia. O coronel Ustra era o diretor do Destacamento de Operacdes de Informacgdes
— Centro de Operacdes de Defesa Interna (DOI-CODI) em S&o Paulo entre setembro
de 1970 e janeiro de 1974, periodo durante o qual houve 502 denuncias de tortura e
49 mortes nas dependéncias do DOI-CODI.

O juiz do caso, Gustavo Santini Teodoro aceitou julgar o coronel, na justificativa
que a Lei de Anistia ndo impedia acbes na area civel em que se tratava de violagcéo
de direitos humanos. Houve criticas na época. Mas, esta iniciativa foi importante para
reabrir discussao acerca da Lei de Anistia, de 1979, que perdoou os crimes politicos
ou conexos no periodo de 1961-1979. “Ao contrario do que fizeram os argentinos, a
sociedade brasileira costuma deixar barato o resgate de grandes injusticas da histéria
para nao manchar sua reputacao de povo cordial e feliz. Mas pagamos um alto preco
por essa suposta felicidade” (2009, p. 294).

Por fim, o pensamento de Tronca no sentido de Foucault:
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[...] a histéria como lugar de apagamento da memoria, capaz de evocar a memoria/
reconhecimento em detrimento da memodria involuntario. O carater instituinte da
linguagem e do imaginario coletivo acaba por converter a memoria do passado em
narrativas histéricas, marcando o presente e projetando o futuro dos grandes males
da histéria da humanidade (2009, p. 296).
Assim para nao alimentar o ressentimento, o autor trabalha a memoria que deve
ser capaz de escrever como se fosse o pensamento de Foucault. Ricoeur ao escrever
sobre a anistia entende ser ela um “esquecimento institucional”’, como se fosse um

esquecimento comandado, for¢cado:

N&o é possivel tratar os fatos histéricos dolorosos como algo que nunca aconteceu.
Isso ndo funciona. As sociedades ndo esquecem. A degeneracdo (tal como os
terapeutas a chamam) em nome da conciliagdo nacional. Tal como ocorreu com a
Lei de Anistia no Brasil, pode ter um efeito terapéutico, mas é suspeita do ponto de
vista da verdade e da justica (2009, p. 299).

Para Ricoeur, a anistia é contraria ao perdao. O perdao, em suas palavras,
manifesta-se por meio da lembranca, exigindo a memoria viva dos fatos. Ja, na
anistia, isto ndo ocorre, posto que se exige um esquecimento forcado, uma “amnésia
comandada” (2009, p. 298), em nome da paz social.

E exatamente por essa razdo que anistia e perddo, no Brasil, ha tempos sdo
conceitos téo distintos. A anistia consistiu num apagamento que foi bem além da
execucao das penas. Incluiu, outrossim, a proibicdo de ac¢des em juizo (ou seja,
proibicado de todo e qualquer processo movido a criminosos e também a proibicéo
de mencionar os proprios fatos com sua qualificagéo criminal). Dessa forma, trata-se
a anistia de uma verdadeira amnésia institucional que nos convida a agir como se 0
fato nado tivesse ocorrido. Para o legislador, todos os delitos do esquecimento estao
contidos nessa incrivel, para nao dizer “magica”, pretensdo, de apagar os vestigios
das discérdias publicas e, é nesse sentido que a anistia € o contrario do perdao, pois
este exige meméria (MIGLIORI, 2009, p. 259).

Enquanto amnésia comandada, a anistia dissimula um passado declarado
proibido, entretanto, ndo tem o condao de provocar o seu total esquecimento. Se
assim o fosse, a memoria individual e coletiva seria privada da fundamental crise de
identidade que possibilita uma volta do passado e de sua carga traumatica. O que
ocorre € justamente o oposto, contudo: cada vez que o sujeito ou o Estado tentam
submeter as lembrancas a um processo de amnésia forcada, estas voltam com mais
forca, uma vez que elas passam a se constituir como trauma para o individuo ou para
a sociedade (TELES, 2005, p. 322).

Portanto, “n&o lembrar” ndo significa esquecer a divida, a dor, o trauma, mas, do
contrario, o retorno a um passado que atormenta e que pode vir a se repetir na histéria
brasileira.

Por tal motivo, entende-se que somente o perdao pode ser visto como elemento
de reconciliagdo nacional. Um perdao que nao olhe para quem “mais sofreu” ou “mais
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impds sofrimento”, mas que apenas atenta a sua estrita finalidade de fornecer ao
passado (e quem com ele sofre) uma boa dose de tranquilidade e paz. Caso a Lei da
Anistia brasileira venha a ser revista em um futuro proximo, modestamente se entende
que o caminho do punitivismo puro e simples ndo é o mais adequado, tendo em vista
que somente promovera mais 0dio, rancor e o risco de um futuro incerto para o povo
brasileiro. Que a anistia brasileira seja, pois, condicionada a “verdade”: somente
através dela é que conseguirao os infratores (independentemente do lado que estejam)
o perdéo da sociedade brasileira, da historia, e de suas préprias consciéncias. Essa é
a verdadeira esséncia de uma justica que restaure os lacos de paz do Brasil. Essa é a
correta forma de utilizar a justica de transicdo como elemento da justica restaurativa.

CONLUSAO

O perdao encontra-se num jogo de temporalidades. Diferentemente da memoria,
nao se opera olhando unicamente para tras, ele consiste num caminhar em direcéo
ao amanha, ou melhor, caminhar para o horizonte de liberdade. Mas, para isso, é
necessario também perpassar pela representacdo do passado, buscando nela um
outro horizonte possivel: o da superacéo. E um lembrar para se esquecer, que se opera
com os olhos de uma memoria critica e feliz, porque reconhece a divida passada, mas
ainda assim é capaz de domina-la. A lembranca é aqui meio para recriar os lagcos com
0 passado a partir do acoplamento com uma sempre nova promessa.

Por outro lado, o que nos parece, é que as tentativas de apagamento dos rastros,
dos documentos e dos crimes da ditadura na Africa do Sul e no Brasil caminham num
sentido bem diferente daquele preconizado pela cura indicada pelo perdao. A memdéria
€, nesse sentido, impedida por um esquecimento de fuga, instituindo uma relacao
patolégica com o passado traumatico.

Possibilitar o julgamento dos agentes publicos que cometeram delitos na época
de repressao néo é simplesmente mexer em feridas ou fomentar o 6dio, mas permitir
trilhe seu caminho em direcéo a busca pelo perdao. Isso implica reconhecer o papel
terapéutico da construcdo de uma memoria que busque a verdade dos fatos e a
narracdo das vitimas, conforme a Comisséo Verdade buscou na Africa do Sul e no
filme.

Operdéo, nessalogica, é interrompimento, mas ndo € impunidade; € esquecimento
da divida, mas ndo dos fatos; & generosidade. Assim, deve reconhecer os atos
praticados durantes esse periodo sangrento, recontar essa historia e reconhecer as
préprias potencialidades de um “homem capaz” de recontar a sua histéria e de se
responsabilizar pelas suas faltas como unica forma de seguir em frente.

Dessa maneira, o perdéo significa afirmar que o homem n&o se reduz a suas
faltas e a negatividade pelos delitos praticados. Mas é justamente, por isso, que ele
também esta suscetivel a serimputado dentro de uma esfera juridica, que lhe assegure
também o momento da sua narracéo. A partir do devido processo, o individuo encontra-
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se na posicao de ser perdoado pela vitima e de ter restabelecida a sua dignidade.

Todavia, ha algo no perdao que extrapola todo o calculo do direito que € a sua
generosidade incondicional. Ele é sublime demais para ser unicamente juridico, mas
nem por isso encontra-se totalmente desligado do papel a ser desempenhado pelo
processo judicial. O perdao encontra, sim, no direito a capacidade de estabelecer-
se no mundo dos homens que é sempre contingente, indicando caminhos para a
superacdo das doencas da memoria e da relacdo obsessiva que instituimos com o
nosso passado.
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