ADILSON TADEU BASQ‘UEROT
(Orgamzador)

Como impedir que a sociedade
seja tragada pela ignorancia

v ? e

e e @

Yo W, A
-. > LY g
ol R NI

EZ\teEc..m

Ano 2023

2
9
i

[ 4



ADILSON TADEU BASQUEROT
(Orgamzador)

CIENC]
HUMANﬁ

Como impedir que a sociedade ;
seja tragada pela 1gnora-n01a

o ;»
? ‘ "’?
v : ok

.. @ B i St
W e R

Qa'v

EZ\teEd.m

Ano 2023



A

CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS APLICADAS

Editora chefe

Prof® Dr® Antonella Carvalho de Oliveira
Editora executiva
Natalia Oliveira
Assistente editorial
Flavia Roberta Barao
Bibliotecaria

Janaina Ramos
Projeto grafico

Camila Alves de Cremo
Luiza Alves Batista
Fernanda Jasinski
Imagens da capa
iStock

Edicao de arte

Luiza Alves Batista

2023 by Atena Editora

Copyright © Atena Editora

Copyright do texto © 2023 Os autores
Copyright da edigao © 2023 Atena
Editora

Direitos para esta edicdo cedidos a
Atena Editora pelos autores.

Open access publication by Atena
Editora

Todo o contelido deste livro esta licenciado sob uma Licenca
de Atribuicao Creative Commons. Atribuicao-Nao-Comercial-
NaoDerivativos 4.0 Internacional (CC BY-NC-ND 4.0).

QOO0

0 conteldo dos artigos e seus dados em sua forma, correcao e confiabilidade sédo de
responsabilidade exclusiva dos autores, inclusive nao representam necessariamente
a posicao oficial da Atena Editora. Permitido o download da obra e o compartilhamento
desde que sejam atribuidos créditos aos autores, mas sem a possibilidade de altera-
la de nenhuma forma ou utiliza-la para fins comerciais.

Todos os manuscritos foram previamente submetidos a avaliacdo cega pelos pares,
membros do Conselho Editorial desta Editora, tendo sido aprovados para a publicacao
com base em critérios de neutralidade e imparcialidade académica.

A Atena Editora € comprometida em garantir a integridade editorial em todas as etapas
do processo de publicagdo, evitando plagio, dados ou resultados fraudulentos e
impedindo que interesses financeiros comprometam os padroes éticos da publicagao.
Situacoes suspeitas de ma conduta cientifica serdo investigadas sob o mais alto
padrao de rigor académico e ético.

Conselho Editorial

Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas

Prof. Dr. Adilson Tadeu Basquerote Silva - Universidade para o Desenvolvimento do Alto Vale do
Itajai

Prof. Dr. Alexandre de Freitas Carneiro - Universidade Federal de Ronddnia

Prof. Dr. Alexandre Jose Schumacher - Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do
Parana

Prof. Dr. Américo Junior Nunes da Silva - Universidade do Estado da Bahia

Prof® Dr® Ana Maria Aguiar Frias - Universidade de Evora

Prof® Dr® Andréa Cristina Marques de Aradjo - Universidade Fernando Pessoa

Prof. Dr. Antonio Carlos da Silva - Universidade de Coimbra


https://www.edocbrasil.com.br/
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4359535T4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4359535T4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4774071A5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4774071A5
http://lattes.cnpq.br/5104791370402425
https://orcid.org/0000-0002-9038-8576
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4734644D8
http://lattes.cnpq.br/2735855153608701

A

CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS APLICADAS

Prof. Dr. Antonio Carlos Frasson - Universidade Tecnol6gica Federal do Parana

Prof. Dr. Antonio Gasparetto Janior - Instituto Federal do Sudeste de Minas Gerais
Prof. Dr. Antonio Isidro-Filho - Universidade de Brasilia

Prof. Dr. Arnaldo Oliveira Souza Jinior - Universidade Federal do Piaui

Prof. Dr. Carlos Antonio de Souza Moraes - Universidade Federal Fluminense

Prof® Dr® Caroline Mari de Oliveira Galina - Universidade do Estado de Mato Grosso
Prof. Dr. Criséstomo Lima do Nascimento - Universidade Federal Fluminense

Prof® Dr® Cristina Gaio - Universidade de LisboaProf. Dr. Daniel Richard Sant’Ana - Universidade
de Brasilia

Prof. Dr. Deyvison de Lima Oliveira - Universidade Federal de Ronddnia

Prof® Dr® Dilma Antunes Silva - Universidade Federal de Sao Paulo

Prof. Dr. Edvaldo Antunes de Farias - Universidade Estacio de Sa

Prof. Dr. Elson Ferreira Costa - Universidade do Estado do Para

Prof. Dr. Eloi Martins Senhora - Universidade Federal de Roraima

Prof? Dr® Geuciane Felipe Guerim Fernandes - Universidade Estadual de Londrina
Prof. Dr. Gustavo Henrique Cepolini Ferreira - Universidade Estadual de Montes Claros
Prof. Dr. Humberto Costa - Universidade Federal do Parana

Prof® Dr® Ivone Goulart Lopes - Istituto Internazionele delle Figlie de Maria Ausiliatrice
Prof. Dr. Jadilson Marinho da Silva - Secretaria de Educagao de Pernambuco

Prof. Dr. Jadson Correia de Oliveira - Universidade Catélica do Salvador

Prof. Dr. Jodeylson Islony de Lima Sobrinho - Universidade Estadual do Oeste do Parana
Prof. Dr. José Luis Montesillo-Cedillo - Universidad Auténoma del Estado de México
Prof® Dr? Juliana Abonizio - Universidade Federal de Mato Grosso

Prof. Dr. Julio Candido de Meirelles Junior - Universidade Federal Fluminense

Prof. Dr. Karpio Marcio de Siqueira - Universidade do Estado da Bahia

Prof® Dr® Katia Farias Antero - Faculdade Mauricio de Nassau

Prof® Dr® Keyla Christina Aimeida Portela - Instituto Federal do Parana

Prof® Dr? Lina Maria Gongalves - Universidade Federal do Tocantins

Prof® Dr? Lucicleia Barreto Queiroz - Universidade Federal do Acre

Prof. Dr. Luis Ricardo Fernandes da Costa - Universidade Estadual de Montes Claros
Prof. Dr. Lucio Marques Vieira Souza - Universidade do Estado de Minas Gerais

Prof® Dr® Natiéli Piovesan - Instituto Federal do Rio Grande do Norte

Prof* Dr® Marianne Sousa Barbosa - Universidade Federal de Campina Grande

Prof® Dr® Marcela Mary José da Silva - Universidade Federal do Reconcavo da Bahia
Prof. Dr. Marcelo Pereira da Silva - Pontificia Universidade Catélica de Campinas

Prof. Dr. Marcelo Pereira da Silva - Pontificia Universidade Catélica de Campina
sProf® Dr® Maria Luzia da Silva Santana - Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
Prof. Dr. Miguel Rodrigues Netto - Universidade do Estado de Mato Grosso

Prof. Dr. Pedro Henrique Maximo Pereira - Universidade Estadual de Goias

Prof. Dr. Pablo Ricardo de Lima Falcédo - Universidade de Pernambuco

Prof® Dr? Paola Andressa Scortegagna - Universidade Estadual de Ponta Gross

aProf® Dr® Rita de Cassia da Silva Oliveira - Universidade Estadual de Ponta Grossa
Prof. Dr. Rui Maia Diamantino - Universidade Salvador

Prof? Dr® Sandra Regina Gardacho Pietrobon - Universidade Estadual do Centro-Oeste
Prof. Dr. Saulo Cerqueira de Aguiar Soares - Universidade Federal do Piaui

Prof. Dr. Urandi Jodo Rodrigues Junior - Universidade Federal do Oeste do Para

Prof® Dr® Vanessa Bordin Viera - Universidade Federal de Campina Grande

Prof? Dr? Vanessa Ribeiro Simon Cavalcanti - Universidade Federal da Bahia / Universidade de
Coimbra

Prof. Dr. William Cleber Domingues Silva - Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
Prof. Dr. Willian Douglas Guilherme - Universidade Federal do Tocantins


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4771171H3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4242128Y5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4168013D9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4758163P1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4270399A9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do;jsessionid=CA5C05B0DCC3BBBB348EE2828CF1840D.buscatextual_6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4270399A9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K2187326U4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4537717Y7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4537717Y7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?metodo=apresentar&id=K4236503T6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4442899D1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4779936A0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4279858T4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4764629P0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do;jsessionid=1FD9D896EAEBA0551000016432722984
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4137698A3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4777360H4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4257759E9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do
http://orcid.org/0000-0001-9605-8001
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do;jsessionid=267799425480034333A66137713C85AC.buscatextual_5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4705446A5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4131916A6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4537843A7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4771879P6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4767193P0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4416387H0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4219049D1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4465502U4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4736481D8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4235887A8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4235887A8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4235887A8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4437388Z1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4252176Y6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do;jsessionid=7B86802A4FD91C48EAD97DF2100B7D60.buscatextual_0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4759649A2
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4745890T7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4745890T7
https://atenaeditora.com.br/corpo-editorial
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4203383D8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4770908P1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4277797H6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4462393U9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4273971U7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4792160H3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4792160H3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4758278P9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4717019T5

A

CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS APLICADAS

Ciéncias humanas: como impedir que a sociedade seja tragada pela

ignorancia?

Diagramacgdo: Camila Alves de Cremo
Corregdo: Flavia Roberta Barao
Indexagdo: Amanda Kelly da Costa Veiga
Revisdo: Os autores
Organizador: Adilson Tadeu Basquerote

Dados Internacionais de Catalogac¢ao na Publicagao (CIP)

C569 Ciéncias humanas: como impedir que a sociedade seja
tragada pela ignorancia? / Organizador Adilson Tadeu
Basquerote. - Ponta Grossa - PR: Atena, 2023.

Formato: PDF

Requisitos de sistema: Adobe Acrobat Reader
Modo de acesso: World Wide Web

Inclui bibliografia

ISBN 978-65-258-1264-9

DOI: https://doi.org/10.22533/at.ed.649230603

1. Ciéncias humanas. |. Basquerote, Adilson Tadeu
(Organizador). Il. Titulo.
CDD 101

Elaborado por Bibliotecaria Janaina Ramos - CRB-8/9166

Atena Editora

Ponta Grossa - Parana - Brasil
Telefone: +55 (42) 3323-5493
www.atenaeditora.com.br
contato@atenaeditora.com.br



http://www.atenaeditora.com.br/

A

CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS APLICADAS

DECLARAGAO DOS AUTORES

Os autores desta obra: 1. Atestam nao possuir qualquer interesse comercial que
constitua um conflito de interesses em relacdo ao artigo cientifico publicado; 2.
Declaram que participaram ativamente da construgao dos respectivos manuscritos,
preferencialmente na: a) Concepcgao do estudo, e/ou aquisicao de dados, e/ou analise
e interpretacao de dados; b) Elaboracao do artigo ou revisao com vistas a tornar o
material intelectualmente relevante; c¢) Aprovacao final do manuscrito para
submissdo.; 3. Certificam que os artigos cientificos publicados estdo completamente
isentos de dados e/ou resultados fraudulentos; 4. Confirmam a citacao e a referéncia
correta de todos os dados e de interpretacdes de dados de outras pesquisas; 5.
Reconhecem terem informado todas as fontes de financiamento recebidas para a
consecugao da pesquisa; 6. Autorizam a edicao da obra, que incluem os registros de
ficha catalografica, ISBN, DOI e demais indexadores, projeto visual e criacao de capa,
diagramacao de miolo, assim como lancamento e divulgacao da mesma conforme

critérios da Atena Editora.



A

CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS APLICADAS

DECLARAGAO DA EDITORA

A Atena Editora declara, para os devidos fins de direito, que: 1. A presente publicacao
constitui apenas transferéncia temporaria dos direitos autorais, direito sobre a
publicacdo, inclusive nado constitui responsabilidade solidaria na criagdo dos
manuscritos publicados, nos termos previstos na Lei sobre direitos autorais (Lei
9610/98), no art. 184 do Cddigo Penal e no art. 927 do Codigo Civil; 2. Autoriza e
incentiva os autores a assinarem contratos com repositorios institucionais, com fins
exclusivos de divulgacao da obra, desde que com o devido reconhecimento de autoria
e edicao e sem qualquer finalidade comercial; 3. Todos os e-book sao open access,
desta forma nao os comercializa em seu site, sites parceiros, plataformas de e-
commerce, ou qualquer outro meio virtual ou fisico, portanto, esta isenta de repasses
de direitos autorais aos autores; 4. Todos os membros do conselho editorial sao
doutores e vinculados a instituicobes de ensino superior publicas, conforme
recomendacao da CAPES para obtencao do Qualis livro; 5. Nao cede, comercializa ou
autoriza a utilizacao dos nomes e e-mails dos autores, bem como nenhum outro dado

dos mesmos, para qualquer finalidade que nao o escopo da divulgagao desta obra.



~

APRESENTACAO

Aobra:“Ciéncias humanas: Comoimpedir que asociedade sejatragada
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diferentes instituicoes e regides brasileiras e uma peruana, apresenta pesquisas
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Para mais, destacamos a importancia da socializagdo dos temas
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RESUMO: Este artigo mostra o resultado
de um estudo realizado sobre o filme “Frida”
(2002), o filme retrata a vida da famosa
artista plastica Frida Kahlo e seus habitos
no inicio do século XX, assim, buscamos
captar os efeitos de sentido criados na
interseccdo da histéria e do olhar da
figurinista. A industria cinematografica ha
anos tem sido responsavel por popularizar
modismos e novos comportamentos ao
longo de sua existéncia. Sua importéncia na
formacao dos gostos através de geragdes é
inequivoca e tem sido arduamente estudada.
Muitos figurinos se tornaram icénicos e
marcam a memoria de muitos até hoje e,
baseados nesta premissa analisaremos
semioticamente o cromatismo idealizado

Data de aceite: 01/03/2023

por Julie Weiss no filme Frida (2002). A
fim de embasar metodologicamente nossa
pesquisa, faremos uso da Semibtica
Discursiva de Algirdas Julien Greimas e
seus colaboradores.
PALAVRAS-CHAVE: Cinema.
Semiética discursiva. Frida Kahlo.

Figurino.

STUDY OF THE CHROMATIC
FORMANT OF THE MOVIE “FRIDA”: A
SEMIOTIC ANALYSIS

ABSTRACT: This article shows the result
of a study carried out on the film “Frida”
(2002). The film portrays the life of the
famous plastic artist Frida Kahlo and her
habits in the early twentieth century, thus,
we sought to capture the effects of meaning
from the intersection of the story and from
the view of the costume designer. The film
industry has been responsible for marketing
fads and behaviors throughout its existence.
Its significance on shaping tastes across
generations is indubitable and has been
thoroughly studied. Many costumes became
iconic and filled the memory of many people,
even nowadays. Based on this premise, we
will semiotically examine the chromaticism
idealized by Julie Weiss in the film Frida
(2002). In order to methodologically support

Ciéncias humanas: Como impedir que a sociedade seja tragada pela ignorancia?
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our research, we will use the Discursive Semiotics of Algirdas Julien Greimas and his
collaborators.
KEYWORDS: Cinema. Costumes. Semiotics. Frida Kahlo.

11 INTRODUGAO

Dentro da Industria Criativa, assim chamado o mercado que trabalha diretamente
com o processo criativo de cada profissional, € notdria a interseccéo entre areas como a
musica, cinema, moda ou jogos eletrénicos com a arte. Isto se da em razao da necessidade
de tornar os conteudos de mainstream, ou seja, tendéncia, ainda mais complexos e
interessantes para o publico que o consome. Esta industria movimenta bilhées todos os
anos e, é diante desse alto investimento e grande comercializagéo, que se busca entender,
na industria cinematografica como s&o construidos os efeitos de sentido que levam as
pessoas a adotarem modas e costumes propagados por atrizes, atores e filmes.

Apesar das controversas do desenvolvimento da sétima arte estar entre os Irmaos
Lumiere (1892-93) e Thomas Edson em 1893, a atual pesquisa leva em consideragéo os
Irméos Auguste e Louis Lumiére como percursores do cinema, tendo em vista ser o mais
aceito pela literatura (SABADIN, 2018). Desse modo, em 13 de fevereiro de 1895 os irméos
batizam seu novo equipamento chamado de Cinématographe’, uma caixa de madeira com
uma lente e uma pequena manivela do lado direito. Producdes inicialmente feitas como
uma atividade artesanal e circense, tiveram grande impulso tecnoldgico, conquistando
publico e passaram a angariar investimentos que geraram aperfeicoamento na captagéo e
imagem e, anos depois, na captagdo de som.

A fim de tornar esta arte reconhecida, alguns produtores da area fundam a Academy
of Motion Picture and Sciences? (SABADIN, 2018) na tentativa de amenizar as polémicas
que envolviam o cinema de Hollywood, e em 1929, a academia organiza a primeira edicao
do Oscar com 122 categoria.

Com o passar dos anos, os filmes evoluem de tal maneira que possuem minuciosas
elaboragbes com grandes efeitos especiais, cenarios robustos, figurinos marcantes e
enredos que, no passado, pareceriam puramente impossiveis.

Os figurinos, entendidos como vestuarios de cena, sdo utilizados para agregar
valor e sentido a persona que o ator comunica, portanto, as roupas que o mesmo utiliza
em cena podem retratar a localizacdo, as condi¢des financeiras, estacdo climatica, estilo
de vida, época e ainda a identidade da personagem. Seu surgimento se da através das
artes cénicas ao longo da histéria do Egito Antigo e parte para a Grécia Antiga (VIANA, F;
CAMPELLO NETO, A. H. C., 2010). Os trajes usados variavam conforme a personagem

1 Cinématographe: “Cinematégrafo”, tradugédo nossa.

2 Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas é a instituicdo que promove anualmente o prémio do cinema hollywoo-
diano conhecido como Oscar, que tem como objetivo condecorar aqueles que construiram filmes relevantes no ano.

3 Atualmente a premiagdo conta com 24 categorias, sendo cada uma delas referente a uma etapa de produgéo do filme
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que o ator executaria durante a cena, entretanto, de modo geral, era utilizado uma tunica
longa chamada de Chitton, coturnos de até vinte e cinco centimetros, um cinto sob o peito
e mascaras para identificagdo do personagem. Além disso, algumas cores eram atribuidas
para determinado tipo de papel, por exemplo, a cor purpura era usada para representar a
realeza e no luto utilizava-se cores escuras.

O figurino sempre existiu, mesmo quando “[...] a roupa era simplesmente levada da
rua para o palco. ” (MUNIZ, p.21, 2004). Por isso, os atores sempre necessitaram de uma
veste na qual o introduza na personagem, mesmo nos tempos em que a encenagéo, na
verdade, tratava-se de um ritual religioso.

Com decorrer de sua histéria, os figurinos no cinema ganham o principal
reconhecimento por meio das produgbes cinematograficas do parisiense Marie-Georges-
Jean-Méliés. Suas produgdes foram as primeiras a apresentar a valorizagdo da estética,
caracterizando o pioneirismo em utilizar cenarios e figurinos para contribuir na narrativa
do filme. Além disso, como o cinema ainda ndo possuia falas, as produtoras precisavam
utilizar os recursos visuais, como figurinos e cenarios, de maneira clara e precisa, facilitando
assim, a assimilacao da mensagem filmica. Por isso, neste periodo do cinema surgiram
figurinos e personagens emblematicos que sdo lembrados até hoje.

Deste modo o trabalho daqueles que se dedicavam em vestir os atores para o
cinema se torna reconhecido pela Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas e, a
partir disso, foi instituida a categoria de melhor figurino nas premiacoes.

Isto posto, a figurinista que sera abordada no decorrer da pesquisa € Julie Weiss,
indicada ao Oscar 1996 como melhor figurino pelo filme Os Doze Macacos e ao Oscar
2002, na mesma categoria, pelo filme Frida. A figurinista conta com mais de 30 anos de
carreia e foi indicada a dois Oscar, sete Emmys e um BAFTA, vencendo dois Emmys. Seu
trabalho analisado nesta pesquisa sera o filme Frida (2002), que conta a histéria da artista
plastica e seus costumes nas primeiras décadas do século XX.

Assim, o objetivo deste trabalho é estudar as intersecgdes artisticas entre figurino e
personagem no contexto cinematografico a partir dos figurinos produzidos por Julie Weiss,
no Filme Frida (diretora Julie Taymor, 2002), por meio da andlise das cores, texturas e o
processo de criacdo da designer, segundo o ferramental da Semi6tica Discursiva. Sendo
esta uma maneira de ressaltar a importancia do figurino na construgéo, elaboracdo e
execucéo do desenvolvimento das personagens em suas identidades subjetivas.

21 METODOLOGIA

A Semiética Discursiva sera a metodologia aplicada nesta pesquisa para analise do
filme Frida (2002). A Semiotica, de linha francesa, foi elaborada por Algirdas Julien Greimas
e seus colaboradores “ao entenderem que os fendmenos comunicacionais sao textos que
podem “ser lidos” ou, ainda, como discursos. ” (VICENTINI; CO; AVELAR, p.236, 2020).

Ciéncias humanas: Como impedir que a sociedade seja tragada pela ignorancia? Capitulo 4

35



Portanto, entende-se a importancia que a linguagem possui, ja que se trata de um
veiculo de comunicacdo do qual é possivel estipular formas de vida, acordos, exprimir
pensamentos e agir sobre o mundo pela organizagdo de elementos linguisticos. Dessa
maneira, 0 objeto de estudo da semibtica se trata de um apanhado de justificativas que
exploram a articulacdo de diferentes tipos de linguagens na construcao de um possivel
texto sincrético. Esta modalidade textual acontece quando ocorre a unido de diferentes
tipos de linguagens que, quando combinadas, transmitem um efeito de sentido.

Entendido isto, Greimas e Courtés (2008) descrevem que a semibtica possui
diferentes definicbes conforme seu uso, entretanto, nesta esta pesquisa sera atribuido a
definicdo de um estudo sistematizado em um objeto de conhecimento. Dessa forma, dentro
dos estudos de Greimas, o texto-objeto pode-se estruturar em dois planos: o plano de
Contetdo (o qual se da pela geracdo de ideias e signos que séo vinculados a um valor)
e o plano da Expressao (a forma como as ideias e signos se concretizam para que assim
possam ser reproduzidas).

Além disso, para que se compreenda os efeitos de sentido que um texto é capaz de
proporcionar, a semibtica apresenta um percurso pelo qual o texto percorre. Ele se divide

em trés niveis e Vicentini, C6 e Avelar (2020) afirmam:

O nivel fundamental e mais abstrato em que se estruturam os eixos semanticos
do discurso e no qual se dao as categorias opostas de significagdo, exemplo:
natureza x cultura; liberdade x opressao, etc.

O nivel narrativo intermediario € aquele em que os elementos do nivel
fundamental sao transformados em objetos e valores e neste nivel séo
analisadas as transformacdées do sujeito e os objetos-valor que s&o importantes
nesta construgéo.

E, por fim, o nivel discursivo, mais concreto, em que a narratividade é
recoberta por temas e figuras. A escolha destes mostra as marcas do sujeito
da enunciagéo (p.237).

Entendido os conceitos norteadores da semiética discursiva, pode-se afirmar, entao,
que o cinema, o teatro e a televisdo podem ser considerados textos sincréticos, visto que
se trata da unido de varios elementos de diferentes linguagens articuladas entre si para a
construgéo de um produto final.

No que se refere a moda e ao figurino atrelado a semiética, entende-se que ambos
estéo relacionados a linguagem visual, portanto, podemos inferir que os figurinos utilizam
das roupas como meio de reconhecimento do personagem através de caracteristicas
simbdlicas intrinsecas a cultura.

Fiorin (1998, p.21) afirma que existe a possibilidade de dois discursos trabalharem
com os mesmos elementos semanticos e apresentar duas solugdes diferentes uma da
outra, isso porque o0s resultados finais dependem da cultura de referéncia e interpretacéo
individual de cada pessoa.

Tendo isto aplicado ao universo cinematografico, existe sempre a visdo do diretor,
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do roteirista, do ator e do figurinista dentro de uma mesma cena e personagem. Portanto
a comunicacéo, seja ela feita por qualquer meio linguistico, é de extrema importancia na
execucgdo de um trabalho com coeréncia.

Portanto, a semi6tica descritiva e o dominio da mesma, corrobora para transmitir
uma cena descrita em um texto para uma composicao imagética que todos os elementos

se completam para agir em um mesmo efeito de sentido.

31 ANALISE E RESULTADOS

Deste modo, tomando por base o que foi exposto anteriormente neste artigo,
apresentaremos a analise do figurino filmico que trata da vida da artista plastica Frida Kahlo.
Para efeito deste estudo o recorte que utilizamos € o momento de transformacgéo da vida
da artista devido ao acidente de bonde que ocasiona grandes dificuldades de mobilidade,
salde e bem-estar. E a partir dai que Frida utiliza da arte como meio de expressdo da
constante dor que |he aflige.

Assim, inicia-se a analise de conteudo através da cena em que é retratado o acidente,
onde Frida se encontra nos escombros do bonde coberta por sangue e p6 de ouro, que
um dos passageiros do bonde levou em suas maos, e com uma das ferragens atravessada
na regido do quadril (Figura 1). Ao que se refere a analise no plano da expresséo, Frida
esta com sua cabeca em um plano mais distante e escuro, o que faz perder o foco de seu
rosto, ja a blusa branca forma um forte contraste em relagcdo ao sangue vermelho vivo que
sai de seu corpo, a categoria cromatica do plano da expresséo claro x escuro homologa
no nivel discursivo do plano do contetido a gravidade do acidente. No primeiro plano, a
categoria eidética formada por angulos retos da barra de ferro na diagonal em contraste
com a organicidade do corpo da artista reiteram no plano do conteudo os efeitos de sentido
da gravidade da situacéo apresentada.

Figura 1 - Cena do acidente de Frida
Fonte: Frida - Diregao de Julie Taymor, 2002. (00:10:38)

Ciéncias humanas: Como impedir que a sociedade seja tragada pela ignorancia? Capitulo 4

37



Considerando a dimenséo cromatica da cena, percebe-se um filtro alaranjado e de
alta saturagéo presente no corte, visto que o vermelho do sangue se sobressaia em relacédo
a tonalidade de azul escuro da saia e das meias.

A partir desta cena, é retratado os momentos em que Frida quando levada ao
hospital, passa pelas primeiras cirurgias. Esta circunstancia € mostrada no filme em uma
sequéncia de cenas em que séo figurativizados esqueletos humanos, tendo ao fundo uma
trilha sonora de tensdo e constantes ruidos.

Na primeira aparicao apresenta-se um esqueleto em primeiro plano emitindo ruidos
e duas cadeiras localizadas em ambos lados da cena (Figura 2) com dois esqueletos que,
aparentemente, tremem, e que fogem logo em seguida.

Figura 2 - Primeira cena hospitalar

Fonte: Frida - Diregao de Julie Taymor, 2002. (00:10:52)

Especificamente nesta cena, ha uma possivel interpretacdo de que ambos os
esqueletos em tremores representam os pais de Frida no momento em que recebem a
noticia, visto que Herrera (2011) descreve:

Assim que recobrou a consciéncia, Frida pediu que chamassem sua familia.
Seus pais ndo puderam ir vé-la. “Minha méae ficou tdo impressionada que
perdeu a fala durante um més. Meu pai ficou téo triste que adoeceu, e ndo
pude vé-lo por mais de vinte dias”, recordava Frida. “Nunca houvera mortos
na minha casa”. (p.70)

Ou seja, tomando a fala da autora podemos concluir que se trata da familia mais
proxima de Frida que ndo pode visita-la durante esse periodo no hospital. E desse modo,
criou-se a narrativa no contexto filmico através da combinag¢é@o dos formantes plésticos
(cenario, enquadramento, cores e filtros).

A cena muda no momento em que é acesa uma luz, idéntica as luzes de foco

utilizadas em salas de cirurgia, em direcdo a uma cama hospitalar que se encontra vazia e
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com pogas de sangue em vermelho supersaturado (Figura 3). Sendo esse o retrato de que

Frida passa pelas primeiras operacdes cirrgicas.

Figura 3 - Cena das primeiras operagdes cirlrgicas

Fonte: Frida - Direcao de Julie Taymor, 2002. (00:10:56 — 00:10:59)

Em seguida o filme transita entre esqueletos trajados com o vestuario normalmente
utilizados por médicos em hospitais, passando pela cena analisando papéis, posicionados
ao redor de uma cama simulando um procedimento, uma maca com uma coluna vertebral
sendo levada (Figura 4) e os ruidos, antes indecifraveis, tornam-se um didlogo relatando as
contusdes causadas em Frida devido ao acidente.

Figura 4 - Cenas das contusoes

Fonte: Frida - Direcdo de Julie Taymor, 2002. (00:11:01 — 00:11:13)

Este momento de retratagéo da cirurgia por esqueletos se da por encerrado quando
Frida abre os olhos em um ambiente hospitalar e em seu olhar tem-se o reflexo de uma
Gltima caveira, caracterizada de médico, que em seguida toma sua forma humana, em um
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dialogo com Cristina Kahlo, irma de Frida (Figura 5).

Diante desta cena onde Frida abre os olhos, com o enquadramento aproximado
ocorre uma debreagem enunciativa, onde permite o enunciador se aproximar do
enunciatario e desenvolver nele uma empatia com o atual estado emocional e fisico da
personagem através da caracterizagcdo do aqui/agora. Portanto, cativa o espectador de
modo que entenda as circunstéancias, tal qual o personagem passa durante a narrativa
filmica.

Figura 5 - Frida em um ambiente hospitalar

Fonte: Frida - Direcdo de Julie Taymor, 2002. (00:11:26 — 00:11:30)

Seguindo como base a analise do plano da expressao fundamentada na dimenséo
cromatica, este recorte do filme até entdo apresenta o filiro azul aplicado em todas
as cenas. A tonalidade fria atrelada a constantes momentos hospitalares permite o
entendimento que este tipo de filtro transmite ao enunciatario a sensacéo de frieza, duro
e insensivel, caracteristicas estas atribuidas socialmente ao ambiente hospitalar. Além
disso, compreendendo o risco de vida que Frida Kahlo corre devido ao acidente, o formante
cromatico caracterizado especificamente pelo contraste de frio x quente (que nesse caso
€ tragco ausente) homologam no plano fundamental do plano conteddo a oposigéo vida e
morte, gerando assim, efeitos de sentido de medo, tristeza e solidao.

Entretanto, ha momentos em que se tem exposto o contraste cromatico apresentado
por um vermelho supersaturado, que dentro do contexto atribuido a cena, permite a
compreensao de ser uma retratacdo do sangue. Sendo ele uma forma de representar a Frida
dentro dessa circunstancia. Desse modo, conclui-se que a cor vermelha, popularmente
atribuida a paixao, refere-se nesta realidade filmica um contexto de dor, aflicdo e angustia.

Em ultima andlise, pode-se levantar para além do formante cromético, a interpretacao
sonora deste recorte que em poucos momentos € possivel reconhecer um dialogo continuo.
Ou seja, maior parte do tempo o fundo sonoro sdo apenas ruidos e sons desconexos. Nessa
perspectiva, diante do exposto, o uso de linguagem verbal e falada néo se faz necessaria.
Isto é, a representacao imagética e plastica da cena cria o contexto e as justificativas para
a construcao da narrativa, enquanto o dialogo falado fica em segundo plano.
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Na cena seguinte Frida se encontra deitada na maca em uma sala cheia de pacientes
(Figura 6). Ela ainda dorme, porém, sua irma Cristina Kahlo esta ao lado tricotando até o
momento em que Frida retoma sua consciéncia e questiona sobre Alejandro Gonzalez, seu
namorado da época que também estava no bonde, e sobre seus pais.

Figura 6 - Frida pés cirurgias

Fonte: Frida - Direcdo de Julie Taymor, 2002. (00:11:43)

Tendo como visdo o plano da expresséo, nesta etapa do filme as cores retornam,
porém, ndo supersaturadas como anteriormente ao acidente. Devido ao acontecimento e
as transformagdes que Frida vira a passar, o filme se mantem na baixa saturagéo utilizando
um filtro de cor sépia, que homologa no nivel discursivo do plano do contetdo a tematizagéo
da dor, frieza e sofrimento.

De forma a concluir esta etapa do filme, nota-se novamente o uso da debreagem
enunciativa com Frida olhando para o enunciatario de forma melancoélica (Figura 7). Desse
modo, o enunciador coloca o0 enunciatario novamente em posicao de empatia e compaixao
para com o sofrimento da personagem.

Figura 7 - Frida recupera a consciéncia

Fonte: Frida - Direcao de Julie Taymor, 2002. (00:12:24)
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De forma mais investigativa dentro do plano da expressédo, nota-se como Frida
apesar de se posicionar em primeiro plano, seu rosto aparenta, ter pouca iluminacéo e
com isso passar a ideia de sombrio e finebre. Enquanto, ao observar Cristina fica evidente
como nela ha muita iluminagdo, ao ponto de deixar mais nitido suas expressdes, mais
uma vez o enunciador faz uso, no plano da expresséo, dos contrastes cromaticos: claro
x escuro, a fim de, homologar no plano do contetdo os efeitos de sentido mencionados.

A partir deste ponto, Frida é levada para casa e tera seus tratamentos de forma
domiciliar. O filtro opaco e a baixa saturagdo das cores permanecem durante as cenas,
reiterando no plano do conteudo os efeitos de sentido de dor e sofrimento sentidos por
Frida, e que reverbera de certa forma em sua familia.

O filme representa a passagem do tempo através de cenas onde Frida se encontra
deitada em sua cama e, sempre na mesma posi¢do. A iluminacdo muda entre dia e noite,
até que em um certo momento é aproximado o enquadramento da cena no rosto de Frida
(Figura 8), enquanto ao fundo seus pais conversam sobre os gastos hospitalares e as

dificuldades financeiras que a familia comegou a passar devido ao acidente.

Figura 8 - Frida em recuperagéo
Fonte: Frida - Diregao de Julie Taymor, 2002. (00:13:24)

Novamente tem-se o uso da debreagem enunciativa, onde Frida demonstra sua dor
e sofrimento através da aproximacdo com o enunciatério e ainda é possivel colocar em
andlise o dialogo dos pais ao fundo, de modo em que Frida venha se sentir como um peso
para a familia.

As cenas seguintes retratam os momentos em que Alejandro vai visita-la, sendo o
instante em que ela se encontra desenhando seu préoprio pé, e com o objetivo de distrai-la
enquanto se recupera leva a ela livros de diversos autores. No entanto, Alejandro ira morar
na Europa e por isso o relacionamento entre eles ndo podera continuar. A noticia deixa
Frida abalada e nesta circunstancia comeca a desenhar em seu proprio gesso borboletas
e em seguida pede para que ele se retire do quarto.
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O filme procede mostrando os momentos em que Frida precisa trocar os gessos de
seu corpo, sendo eles situa¢des de muita dor e desconforto (Figura 9). A fim de repassar
esse sentimento ainda é aplicado sob as cenas o filtro azul, que assim como em cenas
anteriores, mantem a sensacgéo de frieza e dor.

Figura 9 - Frida trocando o gesso

Fonte: Frida - Direcao de Julie Taymor, 2002. (00:17:02)

O recorte deixa em foco o rosto e a expressao de Frida diante de todo desconforto
que se encontra no momento. Pode-se ainda levantar como analise a aproximagéo do
enquadramento ao ponto de transmitir ao enunciatario a sensagao de estar sobre mesma
circunstancia que a personagem.

Tendo como objeto de analise a forma como Frida lida com a dor, é possivel levantar
a hipotese da arte como uma maneira de distragéo e/ou alivio para com sua atual realidade,
visto que durante um dialogo com seu pai diz “eu nem consigo lembrar como eu me sentia
antes da dor” (FRIDA, 2002). Como resultado desta atitude, instantes seguintes no filme,
Frida recebe de seus pais um cavalete adaptado para sua cama, para que assim consiga
pintar seus quadros enquanto esta deitada.

A partir deste ponto Frida inicia suas pinturas, e esta etapa de sua vida € iniciada no
filme através de seu primeiro autorretrato “de fato sua primeira pintura séria” (HERRERA,
2011, p.82). O filme retrata esse momento com Frida deitada em sua cama, utilizando
o cavalete dado de presente a ela, um espelho colocado no teto e sobre o cavalete seu
primeiro autorretrato em processo de construgcéo (Figura 10).
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Figura 10 - Frida pintando seu primeiro quadro
Fonte: Frida - Direcao de Julie Taymor, 2002. (00:19:16 — 00:19:20)

Referindo-se a metodologia utilizada no decorrer do estudo, pelo plano da expresséao
nota-se que o enunciador ndo faz, a partir deste momento, uso do filtro azul que traz a
sensacgdo de frieza e sofrimento, ao contrario é perceptivel a mudanga do cromatismo
passando para tons mais quentes. Entretanto, o sentido de sangue atribuido a cor vermelha
ainda permanece, visto que para Frida, apesar da arte, ainda sofre com as constantes
dores.

Posteriormente a estes momentos vivenciados por Frida, pode-se entrar em
analise as vestimentas que a artista comega a usar no decorrer de sua vida. E de extrema
importancia ressaltar que a forma como a artista se expressa através das roupas muda
conforme o momento de sua vida, entretanto, € emblematico lembrar de Frida Kahlo usando
seus trajes caracteristicos da cultura mexicana.

Nesse contexto, o filme recria as vestimentas tradicionalmente utilizadas pela artista
como uma maneira de retratar os momentos de vivacidade e bem-estar, que viveu mesmo
depois do acidente (Figura 11). Ou seja, Frida utilizava da indumentéria como uma maneira
de manifestar sua energia, vigor e presenca, como também uma forma de expor sua opiniéo
politica, visto que foi uma mulher ativista no Partido Comunista do México e defendia as

culturas e costumes mexicanos.
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Figura 11 - Cenas de Frida com trajes tradicionais mexicanos

Fonte: Frida - Direcao de Julie Taymor, 2002.

Diante de tais cenas, pode-se constatar a forma como as cores sédo apresentadas
e a presenca da saturagdo das mesmas. Novamente é trazido o vermelho supersaturado
em combinagdo do amarelo, verde e preto. O que permite interpretar, com base nas
andlises apresentadas anteriormente e a base metodolégica da semiotica discursiva, que
independente da combinagéo entre as cores, o vermelho é a cor caracteristica da artista
e sobre esta cor esta atribuido o significado de sangue e dor que ela convive diariamente.

41 CONSIDERACOES

Neste estudo, teve-se como objetivo analisar as intersec¢cbes entre figurinos e
personagem através da semiotica discursiva e seus efeitos de sentido. Desse modo, a
pesquisa buscou entender a construgao historica e social do cinema e, em decorréncia
dele, o figurino. Por meio destas andlises, fica exposto o importante papel do cinema na
disseminagéo de modismos a sociedade, como também o entendimento do valor que uma
boa execucao dos figurinos agrega na narrativa filmica.

Quanto a metodologia, a pesquisa apresenta a semiotica discursiva e como ela
se aplica a este tipo de interpretacdo. E por meio da analise de recortes do filme, que
se comprova a aplicacdo desta metodologia como contribuicdo para a compreenséao das
relagbes socioculturais de vivéncia da artista.

Em suma, dado a analise do flme como uma forma de aplicabilidade da semiotica
discursiva, entende-se como a combinagéo entre os formantes plasticos da cena produzem,
deformaimagética, os efeitos de sentido referente a mudanca ocorrida navidade Frida a partir
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do acidente. Isto é, através do uso adequado de filtros, cores, cenarios, enquadramentos e
figurinos, pode-se afirmar que o enunciador se comunica com o enunciatario de forma clara
e deixe subentendido o sentimento e sensagdes da personagem durante a narrativa filmica.

A linguagem é um meio de comunicacdo amplo e mutavel, dessa forma, cabe
ressaltar que neste estudo foi gerado interpretacdes entre muitas possiveis. Uma vez que
isso se da devido as construcdes imagéticas serem complexas e a analise final estar sujeita

a alteracdes conforme os contextos de vivéncia daquele que a produz.
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