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APRESENTACAO

No capitulo 1, Vitor Hugo da Silva investiga a linguagem dos missivistas
e o seu trabalho de construcdo do género literdrio também serd realizado
por meio da analise da linguagem que oscila de cerimoniosa a intima, pela
percepcdo da construcdo da amizade entre os dois escritores. Para isso, o
autor analisa a linguagem das cartas trocadas entre Mario de Andrade e Manuel
Bandeira, no periodo de 1922 a 1944, num total de 420 missivas, publicadas
no livro Correspondéncia por Marcos Antdnio de Moraes em 2000. Pretende-
se investiga-las como texto literario e, por meio dessa discusséo, problematizar
como a pratica confessional domina esse género textual, mesmo nos momentos
em que a acgao critica € predominante.

No capitulo 2, Alessandra Fonseca aborda o tema “OS CRIVOS
SIMBOLICOS ROSEANOS: Um estudo sobre as relagbes entre palavras e
imagens em Primeiras Estorias, de Jodo Guimaraes Rosa”. A autora faz leituras
intersemi6ticas dos contos rosianos “Sordco, sua mae, sua filha”, “Um moco
muito branco”, “Substancia” e suas respectivas ilustragbes realizadas por Luis
Jardim para o livro Primeiras estorias.

No capitulo 3, Clarice da Silva Costa analisa o texto draméatico Tarsila, de
Maria Adelaide Amaral, apoiando-se no conjunto teérico de Mikhail Bakthin. Essa
peca além de apresentar o relacionamento amoroso entre Tarsila do Amaral e
Oswald de Andrade, mostra a amizade desses com Anita Malfatti e Mario de
Andrade

No capitulo 4, Elza Carolina Beckman Pieper discute sobre os aspectos da
politica intervencionista norte-americana. Com base em autores como Frédéric
Gros, Michel Foucault e Tzvetan Todorov, de modo particular, pela mobilizagao
de conceitos como “poder”, “saber”, “territério” e “verdade”. A pesquisadora
pretende mostrar como os Estados Unidos da América tratam as outras nacoes,
hierarquizando valorativamente os lugares de tal modo que separa os territérios
entre civilizados e barbaros, cabendo a solugéo para os problemas de violéncia
ao sujeito exégeno.

No capitulo 5, Marcos da Silva Sales e André Luiz Gomes discutem e
analisam a primeira cena da pega teatral A Fabrica (2005) do dramaturgo Romero
Nepomuceno, considerando nesse percurso as ligacbes existentes entre os
elementos sociolégicos das personagens e suas implicagdes na concepgdo de
um imaginario social proposto pelo escritor.

No capitulo 6, Silvana Alves Cardoso aborda sobre o ato enunciativo, de
perspectiva bakhtiniana, contido na enunciagdo do tradutor/intérprete durante
0 processo de traducao/interpretacdo do Portugués para a Libras, e tem como
objetivo analisar os sentidos dos enunciados produzidos por esse profissional.

No capitulo 7, Layane Ferreira Dules, Jenaice Israel Ferro e Bruna
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APRESENTACAO

Izabela Ribeiro Alves dos Santos investigam a relacdo que os acontecimentos
historicos tém na contribuicdo nas aulas de literatura. Além disso, apresentam
seus desdobramentos no contexto atual e a necessidade de constru¢do de uma
leitura critica sobre o tema, buscando instrumentalizar o processo de reflexao
cultural dos sujeitos da Educacéo de Jovens e Adultos — EJA.

No capitulo 8, Sabrina Batista Justiniano, Clodoaldo Rodrigues Vieira,
Irlane Silva De Souza, Regiane Magalhdes Régo e Rodolfo De Lyra Ferreira
analisam os desafios e percep¢des que permeiam o ensino e aprendizado do
componente curricular Lingua Inglesa. Para tanto, investigam os entraves dos
professores e projecdes dos alunos em relagdo ao ensino e aprendizado de
Inglés no contexto de uma escola estadual do interior do Amazonas.

No capitulo 9, Ligia Chaves Ramos dos Santos, Lindsei Chaves Ramos
e Janaina dos Santos Miranda observam que o pensador Paul Ricoeur, destaca
a necessidade em se colocar a prova proposi¢cdes e conceitos abordados em
disciplinas de historiografia e de narrativa de ficcéo.

Jadilson Marinho da Silva
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CAPITULO 3

TARSILA E O MELODRAMA

Data de submissdo: 09/01/2023

Clarice da Silva Costa

Universidade Federal de Goias

Escola de Musica e Artes Cénicas
Goiania
http://lattes.cnpq.br/0712156808449393

RESUMO: O presente artigo analisa o
texto dramatico Tarsila, de Maria Adelaide
Amaral, apoiando-se no conjunto teérico
de Mikhail Bakthin. Essa peca além de
apresentar o relacionamento amoroso
entre Tarsila do Amaral e Oswald de
Andrade, mostra a amizade desses com
Anita Malfatti e Mario de Andrade. E objeto
de estudo desse trabalho compreender
como é retratada a vida desses artistas
modernistas pela autora, pois Maria
Adelaide Amaral alcangou notoriedade com
pecas ficcionais que abordam a biografia
de mulheres ilustres, as quais, privilegia
como protagonistas. A investigacéo procura
averiguar como ocorre o0 protagonismo em
Tarsila.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro; Melodrama;
Modernismo; Tarsila; Bakthin.

Data de aceite: 01/02/2023

TARSILA AND THE MELODRAMA

ABSTRACT: This paper offers an analysis
of the written play Tarsila, by Maria Adelaide
Amaral, based upon Mikhail Bakthin’s theory
framework. The play not only approaches
the love relationship between Tarsila do
Amaral and Oswald de Andrade, but also the
theme of their friendship with Anita Malfatti
and Mario de Andrade. It is our object of
study to understand how the lives of these
modern artists are pictured by the author,
since Maria Adelaide Amaral became
notorious due to her fiction plays about
illustrious women, in which she highlights
female roles as protagonists. This research
aims to investigate how protagonism takes
place in Tarsila.
KEYWORDS: Theater;
Modernism; Tarsila; Bakthin.

Melodrama;

INTRODUCAO

O presente trabalho teve por objeto
de estudo a peca Tarsila, de Maria Adelaide
Amaral (2004), numa perspectiva dialdégica
entre a tradicdo e a contemporaneidade.
Este texto dramatico tem como tema

central a relagdo amorosa entre a pintora
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Tarsila do Amaral e o escritor Oswald de Andrade. O enredo caracteriza-se por entremear
0 passado e o presente por meio de flashbacks, falas em off, falas simultaneas, musicas
e imagens de época, que dao a peca uma sensagado de ritmo, coeréncia e renovagéo,
entretanto esses elementos mascaram uma estrutura dramatirgica interna calcada no
melodrama.

A DISCUSSAO

Segundo Patrice Pavis (2001, p.238), de modo geral, 0 melodrama é um género
literario, advindo do século XVIIl, passando por diversas modificagbes, ao longo do
tempo. A partir do século XIX, foi absorvido pela ideologia burguesa, disseminando a
ideia de recompensa das virtudes e puni¢éo dos vicios. Sendo os conflitos constituidos
de modo abstrato, com personagens divididas dicotomicamente entre boas ou mas, sem
possibilidades para sutilezas psicologicas, tendo uma narrativa, que privilegia o amor
sincero, a infelicidade causada pela trai¢cdo e o triunfo do bem sobre o mal.

No Brasil, para Décio de Almeida Prado (1996), na primeira metade do século XIX,
o0 drama romantico e o melodrama conviveram, dividindo a cena nacional. O primeiro
visava a uma aproximagao com a tragédia classica, cujo desenlace é o desfecho infeliz
diferentemente do melodrama que apesar de todas as dificuldades sempre pode contar
com a providéncia divina para conduzir os protagonistas ao final feliz. Em consequéncia,
0 melodrama galgou maior predominio sobre o drama romantico, que ficou restrito a um
periodo estilistico.

Ortega y Gasset (1999) afirma, que o melodrama é preferido pela grande maioria
do publico por ser de facil entendimento, pois uma histéria emocional é apresentada
e facilmente compreentendida. Todavia, a arte moderna divide os homens em duas
categorias: 0s que entendem, e aqueles que ndo entendem a nova arte, ou seja, trata-se
de um tipo de criagdo estética exigente, o fruidor-contemplador precisa ter uma iniciacéo
cognitiva, ou seja, uma instrugéo prévia, diferentemente do melodrama que tem como eixo,
uma narrativa baseada em lugares-comum.

O polémico artigo Paranoia ou Mistificagcdo, a propdsito da exposicao de Malfatti,
de Monteiro Lobato sobre a primeira exposi¢éo individual de Anita Malfatti, em 1917, é
um exemplo de como a arte de vanguarda é de dificil fruicdo até mesmo para os eruditos.
Apesar de reconhecer o talento e a técnica de Malfatti, Monteiro Lobato questiona o que
considera um tipo de arte encontrado nas paredes dos manicémios, nascida da paranoia
ou da mistificacao: “sejamos sinceros: futurismo, cubismo, impressionismo e tutti quanti
ndo passam de outros ramos da arte caricatural”, pois nao se importam, ou melhor, buscam
deformar as “medidas da propor¢do e do equilibrio na forma ou na cor’ (MONTEIRO
LOBATO, Paranoia ou Mistificacao?, s/d).

O escritor paulista compreendia os principios da pintura expressionista e das
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demais vanguardas, entretanto, ndo as considerava como legitimamente estéticas por se
afastarem do belo e do equilibrio propositalmente. Como entender ou apreciar a arte de
vanguarda ou conceitual, se a sua linguagem € de dificil entendimento as pessoas comuns.
Talvez, por isso 0 melodrama se mantenha atual.

De certa forma, o melodrama esta préximo da parodia, pois enfatiza as emocoes de
modo superficial e previsivel com uma narrativa linear e convencional. Diversamente de
obras de vanguarda que utilizavam a parédia como uma forma de andlise critica do mundo
burgués, ndo temendo o julgamento estético. O Rei da Vela, de Oswald de Andrade, € um
exemplo de texto pardédico modernista.

Oswald de Andrade escreveu o Rei da Vela em 1933, e o publicou em 1937, sendo
que esta peca esperou até 1967, pela primeira montagem com o Grupo Teatral Oficina. O
escritor paulistano construiu o texto teatral com a técnica da parédia. As personagens sao
elaboradas como caricaturas, tendo os vicios e os defeitos acentuados. A trama gira em
torno da ascensédo e queda de Abelardo I, um inescrupuloso capitalista. Oswald criticou a
organizagdo da sociedade brasileira e 0 modo como as classes dominantes se associam
ao capitalismo estrangeiro para lesar a patria.

Pode-se observar a ironia na escolha do nome do casal central, Abelardo e Heloisa
(ABERLARDO, 1989), personagens medievais que viveram um amor inadmissivel, nos
idos do século Xll. Abelardo foi um filosofo de muito prestigio, vinte anos mais velho
que a jovem Heloisa. A paixao entre eles era impossivel por Abelardo ser um professor
universitario ligado a Igreja, e proibido de se casar. Contudo, eles se entregaram a afeicdo
coibida, tendo um final infeliz, pois Abelardo é castrado, e ambos sdo for¢cados a seguir a
vida monastica.

Diferentemente, do casal central de o Rei da Vela, cujo lago é calcado nos interesses
socioecondmicos e a conexdo afetuosa € nula. Oswald converte um tema lirico, numa
anedota, os amantes sdo apenas materialistas, interesseiros e jamais poriam o ser amado
em primeiro lugar, rompendo, assim, com o discurso do amor sincero, que vence a todos
os obstaculos, mesmo de modo platénico.

Sabato Magaldi (2005) argumenta em Moderna Dramaturgia Brasileira que néao
coube a Oswald de Andrade a primazia de modernizar o teatro nacional, nos anos de
1930. Somente em 1943, com a encenagéo de Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues com
direcdo do polonés Ziembinski juntamente com o grupo amador Os Comediantes, o teatro
brasileiro teria uma dramaturgia, direcdo e interpretagbes em um novo patamar. Sendo,
0 ano de 1948, a data de fundagé@o do Teatro Brasileiro de Comédia e da renovacgédo do
teatro nacional nos mesmos principios e procedimentos do teatro mundial, por meio da
profissionalizagéo e da importacéo de diretores, técnicos e dramaturgia. De certa forma, o
teatro brasileiro foi moderno, pois aderiu ao modernismo, sem ter havido, uma discussao
sobre a modernidade.

Segundo Lima (1998) os termos: moderno, modernismo e modernidade sao
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probleméticos, visto que pode haver uma confus@o conceitual entre eles. Para o autor,
moderno é o novo, a novidade, uma espécie de indice ou signo que veicula uma significagao
a partir de uma situacdo, dependendo do receptor para que este possa tecer analogias
e compreender o contexto dado. J&4 o modernismo seria o gosto pela novidade, uma
consciéncia temporal, um fato socioldgico e ideol6gico que possui projeces e imagens de
si mesmo. Por sua vez, a modernidade seria a reflexdo sobre o fato, o programa de partida
de um pensamento constituido, um saber, sendo a consciéncia e o conhecimento de uma
época.

A contemporaneidade caracterizou-se pela confirmagcéo dos géneros hibridos.
Segundo Jean-Jacques Roubine (2003), tal génese data da producgéo literaria de autores
como Shakespeare, que ja combinava o tragico e o comico em suas tragédias sem a
observagéo dos canones literarios.

Entretanto, houve muita disputa em torno da pureza dos géneros literarios
principalmente por meio dos te6ricos do neoclassicismo francés, que defendiam um
“aristotelismo a francesa” (ROUBINE, 2003). Foi somente com o advento das vanguardas,
nos séculos XIX e XX, que a dramaturgia desenvolveu pecgas teatrais que romperam
definitivamente com atradicao das premissas aristotélicas. Cenicamente, tanto a dramaturgia
quanto a encenacéo teatral ganharam novos formatos, havendo uma renovacgao estética,
com novo manejo e ressignificagdo de conceitos como: as trés unidades, a verossimilhanca,
a fala versificada, e a mimeses.

As releituras da Poética (ARISTOTELES, 1992), durante a Renascenga, e a
posterior apropriacdo dela pelo neoclassicismo francés estabelecem uma tradicao literaria,
que é desconstruida pelas vanguardas, além de um fator novo que é o predominio de uma
sociedade de consumo p6s-industrial, em que o consumo de servigos e de bens é continuo
e crescente.

A arte é também engendrada a partir da légica capitalista, tornando-se uma
mercadoria inserida no mercado de consumo. Até mesmo, o teatro passa a ser um
produto cultural comercializado, vivendo ora dos fomentos governamentais, ora da venda
de ingressos, ora da generosidade de patrocinadores. Dai, a necessidade de se agradar
aqueles que aprovarao o texto ou espetaculo teatral.

Segundo Adorno e Horkheimer (1986), a indUstria cultural segue a mesma l6gica da
industria de bens duraveis, a produgéo deve ser padronizada para uma imensa massa de
consumidores. As artes passam por uma uniformiza¢do que permite a sua seriagdo, mas,
mantém, igualmente, alguma singularidade que as tornam atraentes, por fim, o divertimento
deve proporcionar lazer para todos os que possam pagar por ele. Na légica capitalista, ou
os individuos trabalham, gerando lucro ou se divertem também produzindo lucro, pois o
lazer e o entretenimento sdo formas de prazer exploradas pela industria cultural.

Diferentemente do artista de vanguarda que tem por principio afrontar o gosto
burgués, o artista inserido no mundo capitalista, deve-se mostrar til as necessidades e
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aos gostos do consumidor, pois este paga o servigco prestado pelo artista, cuja fungéo é
entreter.

Nesse contexto, os meios de comunicagdo tornam-se mecanismos indispensaveis
na promogdo, no marketing e na venda desses produtos. E preciso que os individuos
tenham desejos por tudo aquilo que estéa a venda. Dai as narrativas que permeiam os fatos
e 0s eventos da industria cultural, cuja funcéo é despertar o interesse do grande publico, e,
consequentemente, a necessidade de consumo.

Mesmo, o Brasil sendo um pais de capitalismo tardio e com dificuldades para manter
uma industria cultural de produgéo continua, consegue aglutinar em torno da televisdo um
simulacro de industria cultural. Existe uma midia que promove os agentes dessa industria
(os atores, os diretores, os escritores, os técnicos), individuos que estdo inseridos em
producgdes televisivas, filmicas, e até mesmo teatrais.

Maria Adelaide Amaral pode ser citada como uma escritora, que, depois de ter obtido
reconhecimento da critica e do publico teatral, &€ contratada pela televisédo, na qual obteve
grande sucesso com minisséries e telenovelas. Como dramaturga inicia sua produgcéo
literaria com temas politicos, mas envereda para os dramas familiares e para as biografias
romanceadas de mulheres ilustres, como: Chiquinha Gonzaga, Tarsila e Coco Chanel, as
quais foram harmonizadas a figura de heroinas sentimentais.

A DRAMATURGIA DE TARSILA

Segundo Maria Adelaide Amaral, ela aceitou a tarefa de escrever Tarsila a pedido
da atriz Esthér Goes e do diretor teatral Sérgio Ferrara. A atriz paulista ja havia interpretado
a personagem Tarsila, no filme Eternamente, Pagu, de Norma Bengell (1987), com o qual a
atriz ganhou o prémio de melhor atriz coadjuvante no IV Rio Cine.

A autora realizou uma intensa pesquisa historica sobre Tarsila do Amaral, para isso
entrevistou parentes, amigos e contemporaneos da pintora, procedeu também a leitura de
correspondéncias e de diversas biografias. Foram sete meses de aprofundamento na vida
de Tarsila, de setembro de 2001 a maio de 2002.

O recorte temporal de Tarsila foi o de seu relacionamento com os escritores Méario e
Oswald de Andrade, principalmente, com Oswald. Tarsila casa-se com ele em 1926, e este
se separa dela para se unir a escritora Patricia Galvao (Pagu) em 1930. A convivéncia entre
Tarsila e Oswald, inicia-se em 1922, quando ela retorna ao Brasil, logo apés a Semana de
22, e participam juntos do Grupo dos Cinco'. Portanto, a dramaturga elegeu um periodo
de oito anos da vida da pintora para ser retratado. Trata-se, portanto, de um periodo de
grande efervescéncia cultural: a realizagdo e a divulgagdo dos novos valores estéticos
preconizados pelo Modernismo Brasileiro.

Contudo, a autora emprega a estrutura melodramatica com a énfase em esteredtipos

1 Grupo formado por Tarsila do Amaral, Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Anita Malfatti e Menotti Del Picchia.
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e as personagens podem ser descritas por adjetivos que as classificam emocionalmente,
Tarsila diz sobre si mesma: “Estou sempre interessada em apreender. Mas eu ndo aprendo
com teorias e sim com o coragdo... (AMARAL, 2004, p.17)”. Nessa linha de pensamento,
Oswald é abertamente sexual, inteligente, irbnico, egocéntrico, burgués. Mario é mais sério
reflexivo, sua sexualidade é contida, pequeno-burgués. Anita € infeliz, deficiente da mao
direita, casta, pequeno-burguesa. Tarsila € bonita, rica, generosa, apaixonada.

Por haver uma énfase em aspectos emocionais, a personagem Tarsila gravita em
torno do Oswald, pois este se torna o seu objeto de desejo, a0 mesmo tempo, que da
sentido ao enredo dramatico. Desse modo, ndo é a pintura ou a vanguarda estética que
orienta a agcéo da protagonista, mas seu amor pelo amado. Isso confere um protagonismo
inesperado ao Oswald de Andrade, que passa a conduzir a tensdo dramatica e a ter uma
visdo do todo, dos acontecimentos que envolvem as demais personagens. E como se
houvesse para Oswald um excedente de visdo, seu entendimento conjuntural em algumas
situagdes é um pouco maior que o das demais personagens, é como se ele se projetasse
além da posigcéo determinada pela caracterizagcao dada pela autora.

Para Marilia Amorim (2006), nos processos de criagdo, ha uma tensdo permanente
entre a visdo do autor e a da personagem sobre um mesmo fenémeno. Como o autor se
localiza fora do universo ficcional, este tem uma percepc¢éo a partir de um lugar exterior,
ou seja, uma extopia, um olhar que possui um horizonte mais abrangente, pois ele tem o
dominio de toda obra ficcional, objetivando a existéncia de cada personagem ou heréi.

Segundo Bakthin (1992, p. 17), na vida comum, o ser humano apresenta-se por
meio de atos isolados, incompletos. Aos sujeitos falta uma visdo do todo. Nas obras de
arte, ou seja, nos processos estéticos, o ser humano é representado de uma forma global,
intensa. A consciéncia do herdéi e seus desejos sdo marcados pela consciéncia que o autor
permite as personagens, porém, ao autor é reservada a visdo do todo, da totalidade da
obra literaria. Desse modo, cada personagem tem apenas a consciéncia parcial do todo,
apenas a visdo de seu lugar, do seu ponto de vista. Mas, o autor se posiciona num /ocus
criativo que lhe permite a chamada exotopia. Entretanto, o autor pode conferir esse tipo de
entendimento as personagens, dependendo de seus atributos dramaticos.

Em Tarsila, Oswald tem a percepc¢éo clara do significado da Quebra da Bolsa de
Valores de Nova York, em 1929, e de que eles se tornardo pessoas de classe média,
pequeno-burgueses. O escritor se desespera de uma forma comica:

Oswald: (...) nunca mais poderemos comprar um Picasso, nem viajar para
a Europa, nem manter esta casa... Eu vou mandar rezar quarenta missas
gregorianas para Deus salvar nossos bens da hecatombe universal! Ja que
eu ajudo tantas Igrejas, é justo que entre mim e Deus haja reciprocidade.
(AMARAL, 2004, p.57).

Mantendo a sua caracteristica histribnica, Oswald compreende que a Quebra da

Bolsa de Valores norte-americana tera reflexos internacionais, atingindo os Bardes do
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Café, no Estado de Séo Paulo. Tarsila pensa que se trata de mais um exagero do marido.
A protagonista € uma mulher burguesa despreocupada com as questdes materiais, Tarsila
néo percebe a realidade que se desenha ao seu redor. Segundo Mario, trata-se de uma

mulher adulta com alma de criancga e ele se encanta:

Mario: (...) 0 anjo da guarda salvou vocé das pessoas grandes. Vocé escapou
do perigo e conseguiu ser Tarsila. A menina Tarsila mora dentro desse
mulherdo, e vocé é a maior porque continua inocente. (AMARAL, 2004, p. 54).

Do mesmo modo, que Tarsila ndo tem o entendimento sobre o significado da Quebra
da Bolsa de Nova York, ela também ndo compreende a relagdo Oswald-Pagu. Mario ja
sabe que Tarsila esta sendo traida pelo novo casal. Nossa heroina nao estranha as idas
dos dois sozinhos para a baixada santista. O alcance do campo de visdo da heroina se
define pelas qualifica¢cdes dadas anteriormente pela autora, & nesse sentido que Tarsila se
projeta como uma obra melodramética, realgcando os estere6tipos do amor sincero e a dor
da traicao pelo ser amado, pois Tarsila é ndive e amorosa, sendo facilmente atingida pelas
acoes de Oswald: se ele a ama ou nao; se ele & sincero ou ndo; se ele a trai ou nao.

Desse modo, a forma composicional (BAKTHIN, 1988) de Tarsila € o melodrama,
pois se trata de uma obra particular, elaborada com elementos tipicos desse género
ficcional. Ademais, a maneira como o texto dramaturgico € apresentado, tanto pela escolha
da tematica, como pelo uso dos elementos da teatralidade contemporanea, demonstra a
pretensdo de Maria Adelaide em desenvolver uma obra de carater modernista. Entretanto,
a opc¢do pelo conteudo melodramatico determina a obra, apesar do formato moderno,
criando um hiato entre a forma composicional e a forma arquiteténica.

Segundo Adail Sobral (2006), no campo estético, a arquiteténica é a organizagédo
estrutural da obra literaria, o modo como o texto se articula como um todo orgénico, numa
dindmica entre: a vida humana, a obra ficcional e a respondibilidade do sujeito social
perante a existéncia, dando sentido ao todo formado pela obra ficcional, num arranjo, que
integra o material, a forma e o contetido. A forma arquitetdnica pode ser entendida como
a concepgéao do objeto estético, como a ideia conceitual um género, ao contrario da forma
composicional que é sua materializacdo em determinada obra literéria.

Assim, apesar de Tarsila se apresentar em um formato que almeja ser moderno,
tem seu contetdo constituido por um género estilistico do século XIX, embora simule uma
obra moderna. Como peca teatral, esbarra num conteudo que se efetiva como conservador
e patriarcal, em que as rela¢gdes amorosas se limitam ao bindbmio homem-mulher, sendo
vetadas outras formas de afetividade. Como pode ser observado na questao afetuosa que se
diluiu em esteredtipos amoroso-sexuais: Tarsila-Oswald e Pagu-Oswald, e nos platonicos:
Tarsila-Mario, e Mario-Anita. A abordagem ¢é patriarcal, na S&o Paulo da primeira metade
do século passado, a homossexualidade gera desprezo e constricdo. Méario escreve um
poema amoroso-platénico para Tarsila, no qual se pode observar essa questao:

Mario: Tua recordagdo me inunda de alegria e suavidade. Es antes um
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consolo que um pesar. Perddo. Estou a teus pés de joelhos.

OSWALD DA UMA GARLHARDA. (...) TARSILA ARREBATA-LHE A CARTA (...)
Tarsila: espero que vocé néo tenha ciimes do Mario!

Oswald: o Mario é pedé, Tarsila!

Tarsila: Coitado do Mario... S6 Deus sabe o que deve sofrer, o que deve
esconder... E a Anita apaixonada por ele!!!

Oswald: Como todo pedé galante, o Mario sabe cortejar as mulheres!
Tarsila: Prometa que nunca farda nenhum comentario maldoso, nenhuma
insinuagdo. (AMARAL, 2004, p. 29).

Quando, Oswald briga pela imprensa com Mario, chama-o de “Miss Sao Paulo”,
“Miss Macunaima”, “Boneca de Piche”, “Oscar Wilde” e “Cabo Machado” em referéncia
direta a homossexualidade que Mario nunca assumiu. Mario ficou magoado e eles rompem
relagbes. A forma como a dramaturga conduz a trama, impde a personagem de Oswald
de Andrade um olhar conservador, que guia, todo o horizonte de expectativa, das demais
personagens como também o do leitor. As acdes das outras personagens sdo em muitos
momentos respostas aos atos propostos por essa figura dramatica.

Segundo Bakthin (CLARK & HOSLQUIST, 2004), cada ser humano é unico,
ocupando um /écus singular tanto no mundo como na existéncia. Do lugar onde cada um
se encontra € unico em relagédo ao seu ponto de vista. Aquilo que eu vejo, somente eu vejo.
Aquilo que ele vé, somente ele vé. Todavia, mesmo o individuo sendo Unico em sua viséo,
ele precisa do outro para saber de si, pois ele ndo consegue ver a si mesmo, ele precisa do
outro. A isso Bakthin, chama de alteridade.

O estar no mundo para Bakthin exige uma responsabilidade do individuo, o0 meio
social exige de cada um, respostas as questdes que sdo postas tanto pela sociedade como
pela ética individual. Dessa forma, os sujeitos devem responder a esse chamamento da
existéncia, a eles cabe a respondibilidade, pois cada um é responsavel tanto pelo seu
I6cus no mundo, como pelas demandas sociais. Cada um é responséavel por seu discurso
no mundo.

Ha indicios, pelo exposto até agora, que, em Tarsila, a alteridade esteja calcada na
figura masculina de Oswald, ele seria a personagem central por ser um tipico representante
da ideologia predominante, que se encontra engendrada no género melodramatico. E
como se Oswald de Andrade fosse um /l6cus de enunciagéo, e a partir dai todas as demais
personagens passassem a responder as demandas propostas por ele, ou estivessem em
oposigao.

O enunciado é uma elocucgéo plena de sentido, em determinado contexto social,
historico e cultural, no qual os individuos a partir de seus horizontes de expectativa dialogam.
Se Oswald é um locus de enunciagdo, é preciso observar seu horizonte de expectativa:
homem adulto, rico, culto, polémico, ativo sexualmente, heterossexual, participante da elite
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intelectual e financeira brasileira da primeira metade do século XX, num contexto patriarcal
de um pais periférico da América do Sul.

Dessa forma, a personagem de Oswald € um /écus de enunciagdo conservadora a
qual as demais personagens respondem. Mario é reservado, mais denso intelectualmente,
ponderado, discreto em sua homossexualidade, pois sua orientacdo sexual, para esse
periodo, & condenével. Tarsila tem em Oswald seu principal interlocutor, seus dialogos
versam sobre sua relacdo amorosa. Nos poucos didlogos que entre Oswald e Anita, o
escritor é rude com a pintora expressionista. Pagu que é o pivd da separagdo dos
protagonistas ndo estd em cena, apenas nos dialogos das demais personagens.

Talvez, a aceitacdo dessa trama melodramatica, se dé por seu carater de
facil entendimento, como argumenta Ortega y Gasset, pois o publico consumidor de
entretenimento, tem acesso a um produto convencional em sua organizag¢ao narrativa, ao
mesmo tempo em que incorpora no formato elementos da cena contemporéanea.

Desse modo, na organizagdo das personagens, observa-se uma construgdo
tradicional, mas a carpintaria teatral opta por associar imagens aos dialogos. E funcéo das
imagens localizar e fixar os fatos histéricos, autenticando-os. A utilizagcdo desses elementos
€ linear, com fidelidade a configuracdo em que foram consagrados e cristalizados pelo
senso comum, entretanto dao ritmo, pela sucessao de elementos que sao dispostos em
cena.

A primeira imagem € a de Tarsila em ftoillete (1922), vestindo-se em frente a um
espelho, sendo enfatizado, o estere6tipo de mulher narcisista que “examina-se vaidosa e

aprova o que vé” (AMARAL, 2004, p. 13). Em contraste a essa imagem, a autora contrapde
uma entrevista, (na atualidade, “cinquenta anos depois”. Duas Tarsilas: a jovem em
contraponto a idosa, mais reflexiva, narrando o que viveu. Nessa entrevista, a protagonista
apresenta-se em sua contextualizagéo histérica:

Tarsila: Eu cresci numa fazenda de café entre rochas e cactos... era muito
livre, corria muito, brincava, subia em muros (...) fora isso, tudo respirava
Franga. Nossos sabonetes, nossas leituras, até os vestidos e os lagos de fita
eram franceses. (AMARAL, 2004, p.13).

Os dados anteriormente apresentados séo veridicos, pois Tarsila vivia tanto o lado
idilico do campo, como convivia com o conforto e a sofisticagdo que a riqueza de sua
familia Ihe permitia. Dessa forma, a dramaturga situa sua personagem.

Esse recurso de imagens de época, associado a fatos histéricos em formato de
dialogos ou falas de personagens, sera amplamente utilizado pela autora. Fotos e musicas
desse periodo, mas o fato histérico € um detalhe, um adere¢o, na abordagem melodramatica
da autora.

Os discursos individuais das personagens séo reduzidos a estereo6tipos, pois apenas
alguns tragos de suas personalidades sdo apresentados. Mario e Oswald renovaram a
literatura brasileira, entretanto, ndo ha discussdo sobre isto na peca, sobre as questdes
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estéticas, sobre a arte, uma reflexdo sobre o que foi a Semana de 1922. As questbes

estéticas e historicas do periodo modernista aparecem na forma de: imagens e de musicas

de época, transformando-se em aderecos ilustrativos, em detalhes da cena. A diluicdo se

da pela insisténcia em questdes triviais como a conversa entre Tarsila e Anita sobre Oswald:
Tarsila: Ele ndo é viluvo?

Anita: De uma moca de moral duvidosa com quem ele acabou se casando
no leito de morte.

Tarsila: Ele é muito engragado.

Anita: Desde que vocé néo seja alvo da sua lingua de trapo.
Tarsila: Ele é brilhante.

Anita: No seu lugar, eu pensaria duas vezes antes de me apaixonar.

Tarsila: N&o vai dar tempo. (AMARAL, 2004, p. 20).

Ao dialogo corriqueiro ndo séo agregadas discussdes mais densas, que praticamente
se resumem a pinceladas sobre a estética, na volta de Tarsila e Oswald da Europa:
Anita: Sem duvida foi um grande salto.

Tarsila: Vocé estava certa, Anita: a deformagéo é apenas outro modo de ver
a realidade. (AMARAL, 2004, p. 32).

E interessante observar que no texto nenhuma das quatro personagens discuta
estética. A peca de Maria Adelaide é estruturalmente um melodrama por construir
personagens que se mantém os mesmos ao longo do tempo, a partir de suas apresentagoes,
suas caracteristicas néo se alteram ao longo do texto draméatico. Nao existem ambiguidades,
surpresas nos discursos ou nos relacionamentos, a questdo afetuosa perpassa todos os
relacionamentos, as magoas e traicbes levam a rompimentos. Todavia, continua a busca
da realiza¢do pessoal pelo enlace amoroso.

CONSIDERAGCOES FINAIS

O sentido melodramatico refere-se ao modo como Maria Adelaide Amaral trata o
amor entre as personagens Tarsila e Oswald. Embora, a autora mostre Tarsila como uma
mulher independente e uma artista renovadora, sujeita a personagem a um comportamento
convencional e discreto. Talvez, seja esse o tragco dramatico mais visivel da personagem
Tarsila, pois ela mais responde aos embates do que os fomenta. O protagonismo dramatico
ndo cabe a personagem-titulo, as proposicdes de acdo ou de conflito, raramente partem
de Tarsila, mas sim de Oswald. Desse modo, estere6tipos de género sdo acolhidos: as
mulheres s&o criaturas sentimentais subjugadas pelo amor e o género masculino € arredio
e guiado por sua individualidade.

Apesar da assimilagdo de artificios da encenagdo moderna (falas simultaneas, falas
em off, flashback, entre outros), a dramaturgia de Maria Adelaide se pauta pela estrutura
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melodramatica, o que em parte explica a ampla aceitagcdo de suas obras tanto no teatro
como na televisao, pois a autora mescla uma estrutura de facil entendimento, o melodrama,
com os elementos da encenacgdo atual. No caso de Tarsila, o tradicional se atualiza no
texto em seu conteudo, na maneira como a dramaturga organiza as relagdes de alteridade
de suas personagens, apesar de seu formato absorver as tendéncias da encenagao atual.
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