Jadilson Marinho da Silva
(Organizador)

LINGUISTICA,
LETRAS E ARTES:

Descrigao, analise e prdticas sociais 4

& o
B ° [Atepa

* Ano 2023




Jadilson Marinho da Silva
(Organizador)

LINGUISTICA,
LETRAS E ARTES:

Descrigao, analise e prdticas sociais 4

& o
B ° [Atepa

* Ano 2023




STICAS, LETRAS E ARTES

I3

LINGU

Editora chefe
Prof? Dr® Antonella Carvalho de Oliveira
Editora executiva
Natalia Oliveira
Assistente editorial
Flavia Roberta Bardo
Bibliotecaria
Janaina Ramos 2023 by Atena Editora
Projeto grafico Copyright © Atena Editora
Bruno Oliveira  Copyright do texto © 2023 Os autores
Camila Alves de Cremo  Copyright da edicao © 2023 Atena
Luiza Alves Batista Editora
Imagens da capa Direitos para esta edigdo cedidos a
iStock  Atena Editora pelos autores.
Edicao de arte Open access publication by Atena
Luiza Alves Batista  Editora

Todo o contetido deste livro esta licenciado sob uma Licenga
@ de Atribuigao Creative Commons. Atribuigao-Nao-Comercial-
NaoDerivativos 4.0 Internacional (CC BY-NC-ND 4.0).

0 conteldo dos artigos e seus dados em sua forma, corregao e confiabilidade sdo de
responsabilidade exclusiva dos autores, inclusive nao representam necessariamente
a posicao oficial da Atena Editora. Permitido o download da obra e o compartilhamento
desde que sejam atribuidos créditos aos autores, mas sem a possibilidade de altera-
la de nenhuma forma ou utiliza-la para fins comerciais.

Todos os manuscritos foram previamente submetidos a avaliagdo cega pelos pares,
membros do Conselho Editorial desta Editora, tendo sido aprovados para a publicacao
com base em critérios de neutralidade e imparcialidade académica.

A Atena Editora é comprometida em garantir a integridade editorial em todas as etapas
do processo de publicacdo, evitando plagio, dados ou resultados fraudulentos e
impedindo que interesses financeiros comprometam os padroes éticos da publicagao.
Situacoes suspeitas de ma conduta cientifica serao investigadas sob o mais alto
padrao de rigor académico e ético.

Conselho Editorial

Linguistica, Letras e Artes

Prof? Dr® Adriana Demite Stephani - Universidade Federal do Tocantins

Prof. Dr. Alex Luis dos Santos - Universidade Federal de Minas Gerais

Prof® Dr® Angeli Rose do Nascimento - Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro

Prof2 Dr? Carolina Fernandes da Silva Mandaji - Universidade Tecnolégica Federal do
Parana

Prof® Dr* Denise Rocha - Universidade Federal do Ceara

Prof? Dr® Edna Alencar da Silva Rivera - Instituto Federal de Sdo Paulo


https://www.edocbrasil.com.br/
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4730619E0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4433110T6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4703046Z8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4703046Z8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4751950T8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4751950T8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4272309Z6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4259265T5

STICAS, LETRAS E ARTES

I3

LINGU

Prof® Dr® Fernanda Tonelli - Instituto Federal de Sao Paulo

Prof. Dr. Gilmei Fleck - Universidade Estadual do Oeste do Parana

Prof? Dr® Keyla Christina Almeida Portela - Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e
Tecnologia do Parana

Prof? Dr* Miranilde Oliveira Neves - Instituto de Educagao, Ciéncia e Tecnologia do
Para

Prof? Dr? Sheila Marta Carregosa Rocha - Universidade do Estado da Bahia


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4269841A7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4774983D5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4537843A7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4537843A7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4217820D9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4217820D9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4544802Z1

STICAS, LETRAS E ARTES

I3

LINGU

Linguistica, letras e artes: descrigao, analise e praticas sociais 4

Diagramagado: Camila Alves de Cremo
Corregdo: Yaiddy Paola Martinez
Indexagdo: Amanda Kelly da Costa Veiga
Revisdo: Os autores
Organizador: Jadilson Marinho da Silva

Dados Internacionais de Catalogagdo na Publicagdo (CIP)

L755 Linguistica, letras e artes: descricao, analise e praticas
sociais 4 / Organizador Jadilson Marinho da Silva. -
Ponta Grossa - PR: Atena, 2023.

Formato: PDF

Requisitos de sistema: Adobe Acrobat Reader
Modo de acesso: World Wide Web

Inclui bibliografia

ISBN 978-65-258-0889-5

DOI: https://doi.org/10.22533/at.ed.895231602

1. Linguistica. 2. Artes. I. Silva, Jadilson Marinho da
(Organizador). Il. Titulo.
CDD 410

Elaborado por Bibliotecaria Janaina Ramos - CRB-8/9166

Atena Editora

Ponta Grossa - Parana - Brasil
Telefone: +55 (42) 3323-5493
www.atenaeditora.com.br
contato@atenaeditora.com.br


http://www.atenaeditora.com.br/

STICAS, LETRAS E ARTES

I3

LINGU

DECLARAGAO DOS AUTORES

Os autores desta obra: 1. Atestam nao possuir qualquer interesse comercial que
constitua um conflito de interesses em relagcdo ao artigo cientifico publicado; 2.
Declaram que participaram ativamente da construgao dos respectivos manuscritos,
preferencialmente na: a) Concepcgao do estudo, e/ou aquisicao de dados, e/ou analise
e interpretacao de dados; b) Elaboracao do artigo ou revisao com vistas a tornar o
material intelectualmente relevante; c¢) Aprovacao final do manuscrito para
submissdo.; 3. Certificam que os artigos cientificos publicados estdo completamente
isentos de dados e/ou resultados fraudulentos; 4. Confirmam a citacao e a referéncia
correta de todos os dados e de interpretacdes de dados de outras pesquisas; 5.
Reconhecem terem informado todas as fontes de financiamento recebidas para a
consecucao da pesquisa; 6. Autorizam a edicao da obra, que incluem os registros de
ficha catalografica, ISBN, DOI e demais indexadores, projeto visual e criagao de capa,
diagramacgao de miolo, assim como langamento e divulgacao da mesma conforme

critérios da Atena Editora.



STICAS, LETRAS E ARTES

I3

LINGU

DECLARAGAO DA EDITORA

A Atena Editora declara, para os devidos fins de direito, que: 1. A presente publicacao
constitui apenas transferéncia temporaria dos direitos autorais, direito sobre a
publicacdo, inclusive ndo constitui responsabilidade solidaria na criagdo dos
manuscritos publicados, nos termos previstos na Lei sobre direitos autorais (Lei
9610/98), no art. 184 do Cédigo Penal e no art. 927 do Codigo Civil; 2. Autoriza e
incentiva os autores a assinarem contratos com repositorios institucionais, com fins
exclusivos de divulgacao da obra, desde que com o devido reconhecimento de autoria
e edicao e sem qualquer finalidade comercial; 3. Todos os e-book sao open access,
desta forma nao os comercializa em seu site, sites parceiros, plataformas de e-
commerce, ou qualquer outro meio virtual ou fisico, portanto, esta isenta de repasses
de direitos autorais aos autores; 4. Todos os membros do conselho editorial séo
doutores e vinculados a instituicoes de ensino superior pulblicas, conforme
recomendacgao da CAPES para obtengao do Qualis livro; 5. Nao cede, comercializa ou
autoriza a utilizagao dos nomes e e-mails dos autores, bem como nenhum outro dado

dos mesmos, para qualquer finalidade que nao o escopo da divulgacao desta obra.



~

APRESENTACAO

No capitulo 1, Vitor Hugo da Silva investiga a linguagem dos missivistas
e o seu trabalho de construcdo do género literdrio também serd realizado
por meio da analise da linguagem que oscila de cerimoniosa a intima, pela
percepcdo da construcdo da amizade entre os dois escritores. Para isso, o
autor analisa a linguagem das cartas trocadas entre Mario de Andrade e Manuel
Bandeira, no periodo de 1922 a 1944, num total de 420 missivas, publicadas
no livro Correspondéncia por Marcos Antdnio de Moraes em 2000. Pretende-
se investiga-las como texto literario e, por meio dessa discusséo, problematizar
como a pratica confessional domina esse género textual, mesmo nos momentos
em que a acgao critica € predominante.

No capitulo 2, Alessandra Fonseca aborda o tema “OS CRIVOS
SIMBOLICOS ROSEANOS: Um estudo sobre as relagbes entre palavras e
imagens em Primeiras Estorias, de Jodo Guimaraes Rosa”. A autora faz leituras
intersemi6ticas dos contos rosianos “Sordco, sua mae, sua filha”, “Um moco
muito branco”, “Substancia” e suas respectivas ilustragbes realizadas por Luis
Jardim para o livro Primeiras estorias.

No capitulo 3, Clarice da Silva Costa analisa o texto draméatico Tarsila, de
Maria Adelaide Amaral, apoiando-se no conjunto teérico de Mikhail Bakthin. Essa
peca além de apresentar o relacionamento amoroso entre Tarsila do Amaral e
Oswald de Andrade, mostra a amizade desses com Anita Malfatti e Mario de
Andrade

No capitulo 4, Elza Carolina Beckman Pieper discute sobre os aspectos da
politica intervencionista norte-americana. Com base em autores como Frédéric
Gros, Michel Foucault e Tzvetan Todorov, de modo particular, pela mobilizagao
de conceitos como “poder”, “saber”, “territério” e “verdade”. A pesquisadora
pretende mostrar como os Estados Unidos da América tratam as outras nacoes,
hierarquizando valorativamente os lugares de tal modo que separa os territérios
entre civilizados e barbaros, cabendo a solugéo para os problemas de violéncia
ao sujeito exégeno.

No capitulo 5, Marcos da Silva Sales e André Luiz Gomes discutem e
analisam a primeira cena da pega teatral A Fabrica (2005) do dramaturgo Romero
Nepomuceno, considerando nesse percurso as ligacbes existentes entre os
elementos sociolégicos das personagens e suas implicagdes na concepgdo de
um imaginario social proposto pelo escritor.

No capitulo 6, Silvana Alves Cardoso aborda sobre o ato enunciativo, de
perspectiva bakhtiniana, contido na enunciagdo do tradutor/intérprete durante
0 processo de traducao/interpretacdo do Portugués para a Libras, e tem como
objetivo analisar os sentidos dos enunciados produzidos por esse profissional.

No capitulo 7, Layane Ferreira Dules, Jenaice Israel Ferro e Bruna
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APRESENTACAO

Izabela Ribeiro Alves dos Santos investigam a relacdo que os acontecimentos
historicos tém na contribuicdo nas aulas de literatura. Além disso, apresentam
seus desdobramentos no contexto atual e a necessidade de constru¢do de uma
leitura critica sobre o tema, buscando instrumentalizar o processo de reflexao
cultural dos sujeitos da Educacéo de Jovens e Adultos — EJA.

No capitulo 8, Sabrina Batista Justiniano, Clodoaldo Rodrigues Vieira,
Irlane Silva De Souza, Regiane Magalhdes Régo e Rodolfo De Lyra Ferreira
analisam os desafios e percep¢des que permeiam o ensino e aprendizado do
componente curricular Lingua Inglesa. Para tanto, investigam os entraves dos
professores e projecdes dos alunos em relagdo ao ensino e aprendizado de
Inglés no contexto de uma escola estadual do interior do Amazonas.

No capitulo 9, Ligia Chaves Ramos dos Santos, Lindsei Chaves Ramos
e Janaina dos Santos Miranda observam que o pensador Paul Ricoeur, destaca
a necessidade em se colocar a prova proposi¢cdes e conceitos abordados em
disciplinas de historiografia e de narrativa de ficcéo.

Jadilson Marinho da Silva
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CAPITULO 2

OS CRIVOS SIMBOLICOS ROSEANOS: UM ESTUDO
SOBRE AS RELACOES ENTRE PALAVRAS E IMAGENS
EM PRIMEIRAS ESTORIAS, DE JOAO GUIMARAES ROSA
NO JARDIM DE ROSA, O SERPENTEAR DE IMAGENS E
PALAVRAS

Alessandra Fonseca

O objetivo desta pesquisa &
realizar leituras intersemioticas dos contos
rosianos “Sor6co, sua mée, sua filha”, “Um
moc¢o muito branco”, “Substancia” e suas
respectivas ilustragcbes realizadas por
Luis Jardim para o livro Primeiras estdrias
(2005). Ao realizar as leituras mostraremos
que a relacdo palavra/imagem, sugere
uma forma de recriagéo da linguagem.

Os resultados apresentados serdo
formulados a partir das teorias gerais da
ilustracdo em consonancia com a base
tedrica de Umberto Eco sobre os aspectos
da semiose hermética, presentes no livro
Os limites da interpretagdo (1995).

A introducdo que se segue, antes
das analises em si, é fruto de um estudo
que ja desenvolvo, portanto busquei iniciar
apresentando consideragbes base para as
analises:

Primeiras estorias, segundo Dé&cio
(1993),
em sua primeira edicdo, uma nota de

Antdnio de Castro continha,

Data de aceite: 01/02/2023

cabecalho esclarecendo que Jardim fez
tais desenhos a pedido do autor Guimaraes
Rosa, como confirma Vilma Guimaraes
Rosa: “Em Primeiras estdrias, o indice &
ilustrado, conto por conto, linha por linha,
segundo esbocos de sua mao, habilmente
redesenhados por Luis Jardim” (ROSA,
1983, p. 73). E importante lembrar que
Guimaraes Rosa tinha por habito desenhar
suas personagens, rascunhar vinhetas e
fazer os cenarios de suas obras. Segundo
0 proprio autor, tais desenhos traziam um
especial mistério e desvenda-los era muito
importante.

Partindo da tradugéo intersemibtica,
procuraremos mostrar a possibilidade de
as imagens gréaficas produzidas por Luis
Jardim abrirem novos vieses interpretativos
para os contos que serdo analisados nesta
pesquisa. Em outras palavras: a leitura
da relagdo do texto escrito por Rosa e
do texto imagético desenhado por Luis
Jardim é o objetivo central desta pesquisa.
Para este estudo, consideramos que o
trabalho das ilustragdes de Luis Jardim vai
além do conteudo narrativo, sendo uma
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espécie de tradugdo ampliada do livro, do texto literario para a tradugéo grafica. Portanto,
consideraremos o trabalho de Jardim como um modo de recriar, atualizar, transpor a
linguagem; uma forma de traducéo que alarga os horizontes.

Ao procurar outros estudos que trazem assuntos semelhantes aqueles que propomos
estudar, ndo encontramos muitos exemplos, principalmente ligados a Primeiras estorias.
Um que poderemos citar é do autor Dacio Antonio de Castro (1993), em Primeiras estorias
— roteiro de leitura, que faz um levantamento dos temas fundamentais do livro e analisa
brevemente todos os contos. Nas paginas 68 a 71 ele busca ler as ilustragdes do conto “A
terceira margem do rio” de forma semelhante ao que faremos neste estudo. Para o autor,
as ilustragcbes apresentam “sugestdes simbdlicas muito ricas que se associam por adi¢do”
(CASTRO, 1993, p. 69).

Outro trabalho importante para o estudo é Bruxo da linguagem no grande sertéo,
de Consuelo de Albergaria (1977). O livro enfatiza o “Grande sertdo”, mas, no topico 1
da Segunda Parte, a autora disserta sobre “Os desenhos cabalisticos” (p. 67) do livro
Primeiras estdrias, na tentativa de comprovar uma presenca esotérica na literatura rosiana.
De forma didatica, Albergaria fala dos simbolos alquimicos, astrologicos e diz onde
encontra-los nas ilustragées. Uma citagdo que chamou atengéo foi “Ja os deixamos aqui
registrados, esperando que no futuro possam ser retomados como objeto de outro estudo”
(ALBERGARIA, 1977, p. 71). Acolhemos a sugestdo; porém, nossa énfase para esta
pesquisa ndo é apenas apontar os desenhos como uma instancia ocultista, mas analisa-los
de forma mais geral e Ié-los juntamente ao texto escrito.

Além deste livro, encontramos outros autores que analisam ilustragcbes em Guimaraes
Rosa, como as imagens que foram feitas por Arlindo Daibert'. Ainda que ndo sejam do
livro estudado, elas trazem muitas informag¢des que podem se ligar a Primeiras estorias.
Os estudos que destacamos aqui s&o: As dobras do sertdo: palavra e imagem (2008) e
Daibert, tradutor de Rosa: outras veredas do grande sertdo (2006). Tais obras tratam das
ilustracdes de Daibert trazendo uma integrac@o dos sistemas signicos: as relacdes entre
linguagem verbal e linguagem visual através da tradugao intersemioética. Elas trouxeram ao
estudo a contribuicdo para a semibtica aplicada que pretendemos usar.

Outro trabalho que trouxe uma leitura analoga ao que propomos foi Grnd Srt ~
Vertigens de um enigma (2001), de Marcelo Marinho. Nessa obra, o autor estuda cada
elemento da ilustracdo do Grande sertdo: veredas e vé neles a correspondéncia aos

hieréglifos e a possibilidade de multiplicar as interpretagdes do texto escrito.

1 Arlindo Daibert, mineiro, atuou de1970 até 1993, ano de sua morte. Ganhou prémios nacionais e internacionais e
garantiu seu lugar entre os maiores desenhistas de sua geragédo. O artista se debrugou sobre o projeto literario de Rosa
e realizou uma série de 71 desenhos, colagens, aquarelas exilogravuras baseados na obra Grande sertdo: veredas
(NOGUEIRA, 2006, p.18).
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TRADU(;AO INTERSEMIOTICA
A atividade de traduzir é “rasurar a forma significante” (TAPIA; NOBREGA, 2015, p.

103) e extrair dela uma mensagem. Porém, em se tratando de Guimardes Rosa estamos
diante da impossibilidade da ndo-traducéo, devido ao versar da prosa-poética. Por isso,
a tentativa de uma tradugédo do escrever rosiano foi chamado por Haroldo de Campos
(TAPIA; NOBREGA 2015, p. 107) de um “duelo indecidivel” e que quando é traduzido,
produz uma transcriacdo, uma pratica semiotica especial que visa a “reconfiguragdo do
intrac6digo” (idem, p. 133) que esta presente na funcdo poética da lingua. Os autores
acreditam que quanto mais dificil de traduzir um texto, mais € possivel a abertura a recria-lo
e transcria-lo. Escolhemos a traducgéo intersemibtica por ser um processo de transcriacéo
que opera no interior do texto escrito e desvela o percurso da fungdo poética.

Como expresso no titulo, ha uma metafora do préprio serpentear, como algo que
se desdobra da dimenséo intersemiobtica para criar uma proposta estética em Primeiras
estorias. Seriam 0s movimentos circulares; sub-repticios; silenciosos, em alguns momentos,
e sibilantes, em outros constituidores da construgdo linguistico-estético-narrativa da dada
obra. Podendo ser eles, igualmente, elementos metalinguisticos e intertextuais. Assim, o
“serpentear” rosiano é como uma proposta estética alicercada nos desejos de um “devir-
serpente”, sempre em relagdo de convergéncia com a aguia, como nos adverte Nietzsche
em “Aguia e Serpente” (2011, p. 11) de Zaratustra. Por essa trilha de pensamento, é
interessante pontuar que, em “A tarefa do Tradutor”, Haroldo de Campos diz que “tradutor
de poesia & um corebgrafo da danga” (CAMPOS, 1991, p. 180) e Derrida (2002, p. 38)
diz que o objeto a ser traduzido sobrevive em mutagéo, renovando e modificando “o vivo”
como um movimento infinito da diferen¢a; como uma troca de pele da serpente, sendo que
tal efeito é sustentado pela combinagéo de elementos objetivos e subjetivos, na narrativa

textual e na visual.

A TEORIA DE UMBERTO ECO

Para definir a base teérica desta tese optamos, ainda, por Umberto Eco, em seu livro
Os limites da interpretagdo (1995). O recorte que faremos esta na segunda parte do livro,
onde o autor disserta sobre os aspectos da semiose hermética. Eco afirma que:

No mito de Hermes sdo negados os principios de identidade, de néo
contradicdo e de meio excluido, as cadeias causais enrolam-se sobre
si mesmas em espiral, o depois precede o antes, o deus ndo conhece 0s
confins espaciais e pode estar, sob formas diferentes, em diferentes lugares
ao mesmo tempo. (ECO, 1995, p. 23).

Por que recorrer a Hermes? Ele é o deus do infinito, da constante metamorfose, das
sincronicidades, mestre das engenhosidades, amante das Gragas, dos sonhos. Ele pode
ocupar varios espacgos sob diferentes formas, tudo ao mesmo tempo. Ha quem diga que
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ele inventou a alquimia e era o guia das almas em jornadas misticas. Por tudo isso, ja é
possivel visualizar que os textos de Rosa/Jardim trazem a qualidade de serem herméticos
por apresentarem correspondéncias com as caracteristicas desse deus. Diz-se de Hermes
que ele oferece, aos que desejam, mensagens secretas e profundas (ECO, 1995, p. 24),
que néo estdo nas superficies dos textos. Para Eco, os deuses falam através de mensagens
hieroglificas e enigmaticas.

Quanto a isso, podemos reconhecer o quanto as ilustragdes do Primeiras estorias sao
semelhantes aos hierdglifos e esses, para Eco, apresentam uma verdade, que ja sabiamos
desde o comego dos tempos, mas da qual nos esquecemos. Os textos enigmaticos
conservam uma aura sagrada (p.24). Além disso, no uso da linguagem hermética, quanto
mais ela se valer de simbolos, ambiguidades e polivaléncias, mais estara apta a nomear
um Uno (Id., p. 25).

Guiados pelos textos de Rosa/Jardim, unindo a essa ideia do Uno de Eco, pensemos
que cada sequéncia de imagem analisada nesta tese contém um “segredo iniciatico” (Id., p.
25) e que, caso consigamos desvenda-lo, ele ird remeter a outro segredo, num movimento
labirintico e serpenteado. E, para Eco, ndo existe um segredo final ou, se ele existe, é que
“tudo é segredo”. Sendo assim, nos livramos da carga de dar conta de todos os mistérios que
envolvem os textos do Primeiras estodrias, pois se trata de uma interpretacéo inesgotavel.

Esse “saber hermético”, que consideramos estar presente em Primeiras estorias,
também esta no discurso dos alquimistas, dos cabalistas, dos gnésticos e no platonismo
medieval, para mencionar alguns exemplos. Ou seja, 0 modelo hermético € um modelo que
esta junto aos misticos, conhecedores das ciéncias ocultas.

Umberto Eco diz que interpretar uma obra dotada dessa “tradigdo hermética” ou
“uma mistica da interpretacéo ilimitada” (1995, p. 31), pode ser perigoso, pois, ao perceber
muitas conexdes, nota-se um universo aberto, de modo que é preciso cuidado com a ideia
de que o texto “diz tudo”, ainda que afirme que “sob certo ponto de vista, toda coisa tem
relacbes de analogia, continuidade e semelhanca com toda e qualquer outra” (Id., p. 32-
33). Diante isso, o autor alerta para uma interpretacéo s&, que escape da “sindrome da
suspeita”.

A grande questdo nédo versa em pensar que o0 mundo € um texto que pode ser
interpretado, mas, sim, em reagir ao mundo do texto produzindo outros textos (Id., p.
279). Pela semiose hermética € possivel deslizar de significado para significante, podendo
encontrar um significado universal e transcendental, representando a plenitude do
significado; entretanto, esse seria continuamente proposto, ainda que o significado ultimo
seja o0 segredo inatingivel, levando a uma interpretagéo infinita.

Esse tipo de texto pode nos levar a leituras erréneas, ja que nele o interpretante fica
cacando secretos jogos, associag¢des, imagens ambiguas. Para isso, Eco recorre a Peirce
quando esse fala que um signo é algo mediante o conhecimento do qual conhecemos
algo a mais. Para Eco, o signo é algo mediante o conhecimento do qual conhecemos algo
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diferente (lbid., p.280). E qual o parametro que nos possibilita avaliar um texto hermético?
“Existe um sentido dos textos, ou melhor, existem muitos, mas nao se pode dizer que ndo
exista nenhum ou que todos sejam igualmente bons. Falar dos limites da interpretacao
significa apelar para um modus, ou seja, para uma medida” (ECO, 1995, p. 34).

O texto de Rosa/Jardim, sendo hermético, para ter seu significado completo teria
de ser lido através de todas as possibilidades contextuais, prevendo todas as insercbes
do signo, através de uma interpretagéo que nao tivesse limites. Obviamente, somente um
leitor ideal conseguiria tal proeza.

Continuando na busca da nossa base teorica, enfatizamos ainda que Umberto Eco
apresenta as caracteristicas de um texto hermético, baseando-se no discurso alquimico.
Ao ler a teoria do semioticista italiano, consideramos que ela seja perfeitamente analoga
para Primeiras estérias, e afirmamos, assim, que se trata de um livro cujas linguagens séo
hermético-alquimicas.

O discurso alquimico pode apresentar desde a famigerada ideia de que os
alquimistas buscam transformar outros metais em ouro (alquimia pratico operativa), ou
se o ouro é, na verdade, um mistério religioso, como a prépria transformacgéo espiritual
(Alguimia Simbdlica), que esta no plano das metéaforas. “Se a linguagem alquimistica é
uma linguagem em que se manifestam simbolos de natureza variada, e como tal deve ser
interpretada, entao entramos na dinamica do simbolo (religioso ou estético)” (Id., p. 51).

Neste caso, para Eco, o texto de Rosa/Jardim, seria uma “manifestacdo da gnose
hermética” (lbid., p. 50). O discurso hermético-alquimico traz uma criptologia muito
misteriosa ao leitor comum e que até o proprio artesao tinha dificuldades de precisar nos
processos da natureza que ele captava. Lembremos que os ilustradores e tradutores de
Rosa relatam o quanto era dificil traduzir em imagens e palavras as ideias presentes em
seus livros.

No discurso alquimico, “o autor fala do que ja disseram outros alquimistas” (lbid.,
p. 52), o que é um fendbmeno da Semiose Hermética, pois nisso consiste a simpatia da
“semelhanca universal”. Alinguagem € reelaborada de forma a usar novas palavras e novas
imagens, que traduzem o significado de varias outras; assim, o sentido desliza sempre
em busca do segredo, apontado por outros textos que vieram antes. Essa explicacédo de
Umberto Eco nos conduz a ideia de que Guimardes Rosa sempre retoma o discurso de
outras misticas, como o Tar6, o Tao, o Budismo, o Cristianismo e o Zodiaco. E, por se tratar
de um discurso hermético da Semiose Alquimica, lidaremos sempre com o indizivel e as
interpretacdes que faremos nao poderao ser definitivas.

Outra caracteristica que coloca o texto de Rosa/Jardim como um discurso hermético-
alquimico é que “digam o que disserem os alquimistas, estardo sempre dizendo a mesma
coisa” (lbid., p. 53), ou “O paradoxo do discurso alquimico reside no fato de dizer uma
infinidade de coisas mas ao mesmo tempo dizer apenas sempre uma unica...” (Ibid., p. 61).

Essa qualidade do discurso hermético-alquimico pode ser exemplificada pela presenga
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constante da lemniscata  no inicio e ou no final de cada ilustragéo?.

Para Umberto Eco, ler um texto que seja hermético-alquimico € uma experiéncia
“enervante” (Ibid., p. 55), pois ele sempre apresenta que algo vai ser revelado e, ao mesmo
tempo, ocultado. Por ser permeado de simbolos, hierdglifos e alegorias, dentre outros
elementos, ele deve ser lido como uma espécie de “ritual encantatério” (Ibid., p. 56), e se
assim nao fosse, 0s segredos que possuem tais textos poderiam levar a consequéncias
ruins e interpretacdes maldosas.

Finalizando essa etapa, reafirmamos que o tipo de texto apresentado no livro
Primeiras estérias é de base “hermético-alquimica”. Para assegurar isso, aproveitamos a
condicao principal para reconhecer tal caracteristica, em consonéancia com os pressupostos
de Umberto Eco de que um texto hermético-alquimico ndo pode ser explicado de forma
econdmica e faz relagdes com outros indicios. O autor pondera que:

(...) em cena a infinita traduzibilidade de um discurso para outro, de um termo
para seu oposto, e nos d& a imagem viva de uma semiose hermética em agao,
COMO Processo em que passamos, ad infinitum, de simbolo para simbolo sem
jamais podermos identificar a série de objetos e processos cujo segredo
estaria sendo revelado (ECO, 1995, p. 61).

A RELACAO DE ROSA COM A ILUSTRACAO

Reiteramos a consideracéo de que o livro Primeiras estorias possui a autoria de
dois grandes artistas: Guimardes Rosa e Luis Jardim. Infelizmente, encontramos varias
publicacbes da mesma obra onde ha apenas o texto escrito, sem as ilustragdes originais,
ou com outras ilustracbes que ndo seguem as originais.

Consideramos tal atitude uma espécie de mutilacdo da obra ja que, em seu projeto
inicial, Guimaraes Rosa solicita que o livro tenha a “curiosa orelha, em estilo enigmatico ou
charadistico”, e que isso seria “muito ao gosto” do escritor (PEREIRA, 2008, p. 122). Em um
livro denominado José Olympio, o editor e sua casa (2008), onde se encontra uma vasta
pesquisa sobre os livros publicados pela Editora José Olympio, se diz que Rosa participava
ativamente na criacdo das orelhas, capas e contracapas. E que ele inicialmente desenhava
em diversas cores e tamanhos de letras (Id., p.114), além do fato de que ele gostava de
desenhar e seus ilustradores seguiam suas indicacdes.

Em um depoimento realizado em 1994, Poty (lbid., 119), um dos grandes ilustradores
dos livros rosianos, diz que Rosa contava-lhe os episodios mais significativos do Grande
Sertédo: Veredas e, para as ilustragdes, dizia: “Eu quero a coisa assim e assado. N&o dizia
o porqué. Nas vinhetas ha temas babil6nicos, esfinges, e no mapa as gargulas da igreja de
Notre-Dame”. Inclusive, em certo momento de dialogo entre os dois, Poty, ao ser indagado,

2 Néo é novidade dizer que varios desenhosdo livro Primeiras estérias ligam-se exatamente aos simbolos alquimicos.
Consuelo de Albergaria (1977, p.70), diz que no conto “As margens da alegria”, ha o simbolo da terra; em “Os irmdos
Dagobé”, ha o simbolo de mercurio, “Pirlimpsiquice”, o simbolo do ferro; em “O cavalo que bebia cerveja” temos o sal
hermético e em “Darandina” o simbolo alquimico da lua.
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disse que para algumas ilustracées Rosa ndo dava explica¢des, como, por exemplo, numa
imagem solicitada por Rosa com um peixe chovendo em fios de luz, para o conto “Duelo”,
em Sagarana (1968).

No Instituto de Estudos Brasileiros — |IEB da USP, dentre os arquivos de Guimaréaes
Rosa, ha um caderno da série “Estudos para a obra — Caderno 16” — que apresenta
anotagbes sobre pintura; desenhos; jogo de claro-escuro; figuras; fundos; tragos. Junto
a essas imagens, ha o signo m%, que significa “meu cem por cento™, grafado pelo autor
porque ali haveria, geralmente, uma possibilidade de apropria¢do do texto alheio.

Observando esse Caderno 16, notam-se algumas preocupacdes plasticas de Rosa,
como, por exemplo, a preocupagado da figura humana, em anotagbes sobre um nu de
Coubert, onde se 1&: “m%= por entre envolvéncias de lencgéis lavados e soltos™ (Caderno
16, 1987, p. 30), ecoado na imagem da personagem de Grande Sertédo: Veredas, Otacilia:
“Otacilia deitada, rezada, feito uma gatazinha branca, no cavo dos len¢oéis lavados e soltos”.
O “cavo dos lengdis” remete também a um nu de Rembrandt, onde se 1&: “m%: no quarto
como no interior de uma gruta” (Caderno 16, 1987, p. 65).

Elza de S& Nogueira (2006, p. 89) fala da pasta E 17 do arquivo do escritor no IEB,
tratando de anotacdes feitas por Rosa em visita a museus, o que demonstra a aten¢do que
ele tinha pelas artes visuais. O autor apresenta especial interesse por imagens de bois,
burros, vacas e cavalos. Em relagéo as cores, ha também bastante empenho por parte do
autor. Elza Nogueira (Id., p. 90), associa, por exemplo a cor do polvilho branco do conto
“Substéancia” com um quadro de Monet, onde ha neve.

Em 1996, numa entrevista a Ana Luisa Martins Costa (PEREIRA, 2008, p. 120), Poty
contou que Rosa descrevia a forma da ilustragéo que queria, por exemplo, para a ilustragéo
das capas de Corpo de Baile. O escritor sugeriu fazer as figuras da capa, de frente e da
contracapa, de costas, como se fosse um palco, vistos pela plateia e pelos bastidores,
conforme afirma o ilustrador:

Num dos volumes havia duas mulheres conversando, uma em traje de
montaria. No dia seguinte recebi um telegrama dizendo que a mulher em traje
de montaria tinha de parecer desquitada. Entdo, escolhi uma senhora 1a, que
por acaso era desquitada, e desenhei a cara dela. (POTY apud PEREIRA,
2008, p. 120).

Guimardes Rosa mudava as figuras e participava ativamente da preparagao dos

seus livros também em Tutameia, cujos desenhos foram feitos por Luis Jardim. Nos originais

3 “Ha, por exemplo, um nimero bastante grande de listas de diferentes comprimentos, formadas de palavras, ex-
pressodes, frases, provérbios, quadros etc., muitas vezes antecedidas do sinal m% (meu cem por cento),que aponta o
elemento reproduzido ou passivel de ser retomado na ficgao. S&o registros da matéria criada, ouvida -a importancia que
o escritor dava ainventividade e a espontaneidade da linguagem oral € ja muito conhecida -lida, reformulada. Comum
é também a presencga de anota¢do marginal indicando o texto em que o apontamento foi ou seria criado”.LARA, Ceci-
lia de. Arquivo Jodo Guimaraes Rosa do IEB. Disponivel em: <https://periodicos.ufsc.br/index.php/travessia/article/
view/17407>.Acesso em:14jul. 2017.

4 Essas informagdes estdo em: SOETHE, Paulo Astor. Ethos, corpo e entorno: sentido ético da conformagéo do espagco
em Der Zauberberg e Grande Sertdo Veredas. —Tese de doutorado defendida em 1999, p. 65.
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rascunhados por Rosa foi solicitada a presenca de um caranguejo, que € o simbolo do
signo zodiacal de Céncer, signo de Rosa.

Vilma Guimaraes Rosa, filha do autor, chama as ilustragdes de Primeiras Estdrias de
“pictogramas” (1983) e afirma, em seguida, que: “Em Primeiras estérias, o indice € ilustrado,
conto por conto, linha por linha, segundo esbogos de sua méo, habilmente redesenhados
por Luis Jardim” (ROSA, 1983, p. 73). A primeira edi¢c&o do livro reafirma essas ideias, pois
nela havia uma explicacéo dizendo que Jardim fez seus desenhos-miniaturas a pedido de
Rosa, com “paciéncia chinesa”, compondo o indice geral.

Logo, com essa explanagdo, comprovamos que Jodo Guimaraes Rosa preocupava-
se com o universo da visualidade. Ou seja, o universo literario do autor é atravessado pelo

universo visual e isso também se da no sentido contrario.

A VIDA E AS OBRAS DO ILUSTRADOR LUIS JARDIM

Optaremos, agora, por falar um pouco mais sobre a biografia do ilustrador de nosso
objeto de pesquisa, pois percebemos que, em relacdo ao autor Jodo Guimardes Rosa,
temos uma vasta fortuna critica, que dispensa maiores apresenta¢des. Entretanto, quanto
a Luis Jardim, ainda n&o se tém muitos estudos compativeis com sua exceléncia. Portanto,
tentaremos preencher, de forma insuficiente, a lacuna encontrada. Dizemos ‘insuficiente’
pois a obra do artista é riquissima, merecendo varias teses sobre ela.

As informagdes a seguir foram retiradas de quatro livros que tratam da vida e da
obra do autor. Sdo eles: Imagem e texto: homenagem ao pintor e escritor Luis Jardim
(FONSECA, 1985); Luis Jardim/ficgéo e vida (DANTAS, 1989); José Olympio, o editor e sua
casa (PEREIRA, 2008) e O meu pequeno mundo (JARDIM, 1976).

Luis Inacio de Miranda Jardim, o Luis Jardim, nasceu em 1901, em Garanhuns,
Pernambuco, no dia de Nossa Senhora da Conceicéo, a saber, 08 de dezembro. Seu pai
era cearense € sua mae, pernambucana. Para sua infelicidade, precisou parar de estudar
aos 13 anos por motivos de doenga e nunca mais voltou a ter uma educagéo regular; porém,
jamais abandonou os livros, a quem ele chamava de “professores mudos” (FONSECA,
1985, p. 33). Desde crianga, dedicava-se a fazer desenhos e a escrever historias. Ele
nunca deixou de desenhar, conforme afirma a seguir:

(...) era agarrado, desenhava cavalinho, boi, vaca, toda aquela influéncia do
meio — meu pai tinha uma propriedade no sertéo (...), influenciado pelo mato
que eu gostava; de bicho, de gente, de tudo o mais; de modo que eraisso (...),
minha méae subia pra ver, eu ndo estava lendo nada, mas fazendo desenho —
desenho, desenho, desenho (JARDIM apud FONSECA, 1985, p. 35).

Quando ja tinha saido do colégio, aos 14 anos, sua familia, por questdes politicas e
outros mal-entendidos, passou por uma experiéncia terrivel, conhecida por “hecatombe de

Garanhuns”, em 1917. Esse fato foi uma chacina que ocorreu em sua cidade, onde mataram

13 pessoas, dentre elas, o pai e outros parentes, como tios e um sobrinho de Luis Jardim.
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Precisou, entdo, mudar para Recife e se empregar em uma casa. Foi nessa casa que
Jardim, com muita dificuldade, teve aulas de inglés e foi o professor quem Ihe apresentou
sua futura esposa, Alice Alves Jardim, companheira por longos anos. Em Recife, também,
frequentou o grupo da Esquina Lafaiete, onde conheceu Osério Borba e Joaquim Cardoso.

Sua ida ao Rio de Janeiro se deu em 1936, por influéncia de Gilberto Freyre, para
fazer uma exposicdo de aquarela, na qual vendeu todas as obras e comecgou, cada vez
mais, a se afirmar como artista dos desenhos e das letras. Depois foi a Sdo Paulo, onde
Monteiro Lobato o convenceu a ficar. L4 ele participou de um concurso de livro infantil,
motivo pelo qual Jardim escreveu O Boi Arua (1975) e, para espanto do autor/ilustrador,
ganhou o 1° Prémio do Concurso de Literatura Infantil do Ministério da Educagéo. Jardim
recebeu muitos elogios e o préprio Lobato proferiu: “(...) O Boi Arua € o livro mais bonito do
género escrito no Brasil” (FONSECA, p. 37, 1985).

Outro livro ganhador de concurso foi o Maria Perigosa (1971), livro de contos
vencedor do prémio Humberto de Campos, em 1938. Curiosamente, Guimaraes Rosa, cujo
pseuddénimo era Viator, também concorreu ao mesmo prémio com os contos que viriam a
se tornar, posteriormente, o livro Sagarana (1946). Na reta final do concurso, houve um
empate entre Rosa e Jardim; porém, Peregrino Junior desempatou a favor do segundo
autor. Dessa forma, Jardim foi notabilizado como escritor e desenhista.

Manuel Bandeira, que, segundo Jardim, foi o “maior poeta que o Brasil ja teve”
(FONSECA, 1985, p.26), escreveu um poema em homenagem a ele, do qual transcrevemos
alguns versos:

LUIS JARDIM

()

Um jardim de muitas flores
E sem espinhos nenhuns:
Jardim de ilha dos Amores
Replantado em Garanhuns.
Louvo o desenhista exato:
Maneje lapis, carvéo

Ou pena, trace retrato

Ou paisagem, é sua méo.

Segura, certeira leve:

Nunca vi tdo leve assim.

E € assim também quando escreve
Romance ou conto o Jardim.

Faz igualmente bom teatro,

Otima critica. Tem

Arte e engenho como quatro...
Deus conserve-o tal, amém!

Um dia a menina Alice

No Pais das Maravilhas
Passeava. Lula Ihe disse:
“Vamos ter filhos e filhas”?
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Casemo-nos! “E casaram-se”.

Mas os filhos nédo vieram.

Lula e Alice conformaram-se.

Foi o melhor que fizeram (BANDEIRA, 1976, p. 242-243).

Um fato também curioso na vida de Luis Jardim é que foi ele quem datilografou o
famoso livro de Gilberto Freyre, Casa-Grande & Senzala, pois era amigo de Ulisses Freyre
(irméo de Gilberto) e esse confiava em Jardim, pois sabia que ele iria guardar segredo
sobre o livro. Para Freyre, a arte de Luis Jardim era “uma arte animada de visédo de pintor”.
(DANTAS, 1989, p. 110).

Em 1949, Jardim estreia seu livro de romance Confissées do meu tio Gonzaga
(1980), editado pela José Olympio, a grande detentora dos direitos autorais das obras de
Luis Jardim. Quanto ao género do teatro, em 1958, ganhou mais um prémio com a obra
Isabel do Sertédo (1978). Outro elogio importante para o ilustrador/escritor surgiu quando ele
escreveu as Proezas do Menino Jesus. Antes de publicar a dada obra, enviou os originais
ao Dr. Alceu Amoroso Lima (Tristdo de Athayde) e, na carta-resposta, havia a frase que
da titulo a este topico: “Ninguém fez no mundo o que vocé fez”® (FONSECA, 1985, p. 41).
Jardim sentiu uma grande alegria e, até mesmo, chorou com esses dizeres. Por esse livro
recebeu o prémio Monteiro Lobato de Literatura Infantil.

Ap6s muito escrever e desenhar, em 1980, ele encerrou sua obra de ficcdo com a
novela O ajudante de mentiroso. Luis Jardim faleceu dormindo, em primeiro de janeiro de
1987, em seu apartamento no Rio de Janeiro, onde vivera por muitos anos.

Ja buscando finalizar esse topico da tese, apresentaremos uma citagcao de Mario de

Andrade, em nota a primeira edi¢do do livro Maria Perigosa:

Luis Jardim principia por ter essa felicidade de ser nordestino, felicidade de
que sabe se aproveitar habilissimamente. Seguindo naquela trilha em que
Lins do Rego se tornou mestre, Luis Jardim se aproveita daquele contato mais
intimo que existe, 14 nas suas bandas, entre casa-grande e senzala, pra um
estilo de dizer que é de extraordinario e delicioso sabor. Sumarento sabor.
(ANDRADE, 1971, p. 08).

Sabemos que todas essas informagbes escolhidas para dizer sobre Luis Jardim
ainda séo insuficientes diante da grandiosidade de seu trabalho. Deixamos de mencionar
fatos importantes, como as ilustragdes da maioria de suas obras e de outras, de grandes
autores como Manuel Bandeira, Gilberto Freyre, Raquel de Queiroz e José Lins do Rego.

Diante do que foi dito, continuaremos a ler inter-semioticamente o texto de Guimarées
Rosa e de Luis Jardim, confirmando que ambos os autores se configuram como grandes

artistas do Brasil.

5 Escolhemos esse dito para ser o titulo do topico por considera-lo um grande e merecido elogio ao autor e ilustrador.
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CARACTERISTICAS DO LIVRO PRIMEIRAS ESTORIAS

Ao pensarmos no titulo da obra que é objeto dessa tese, procuramos o verbete do
dicionéario O léxico de Guimardes Rosa (MARTINS, 2008, p. 209). La diz que a palavra
“estéria” € uma narrativa de ficgdo, um conto. Paulo Rénai, em seu ensaio “Os vastos
espacos” (ROSA, 2005, p. 22), pontua que o termo é um neologismo de sabor folclérico
e que envolve uma aura magica, tornando os contos diferentes de quaisquer outras
narrativas. Ja o “Primeiras” tem um carater iniciatico, como se, a partir delas, as outras
estérias fossem possiveis (CASTRO, 1993, p. 16).

Outro ponto importante € que os vinte e um contos estdo conectados. O primeiro com
0 ultimo, explicitamente. O conto que marca o exato meio do livro é “O espelho”, delineando
sua arquitetura meio labirintica. Tal arquitetura ja foi discutida em outros estudos e roteiros
de leitura. Aqui seria de muito ganho retomar esses estudos, mas, devido a extenséo da
tese, optamos por enfatizar a capa do livro. Utilizaremos, como objeto, a 4* edicdo de
Primeiras estdrias, da Editora José Olympio (1967). Buscaremos nos remeter a lombada, a
alguns elementos da capa, da quarta capa e a folha de guarda.

Faca-se importante dizer que teremos, nesta etapa, uma visdo mais geral de
elementos desenhados, objetivando destacar algumas formas em conjunto com o todo. Séo
elas: a forma de escrita dos nomes; a cor amarela; e, por ultimo, o simbolo da lemniscata.

Iniciaremos pela lombada do livro, ou seja, o lado do livro onde fica a costura das
folhas, mantendo-as unidas. Uma vez que os livros estdao empilhados, ela € a parte mais
visivel e contém informagdes importantes sobre a obra.

t

FIGURA 01: Capa do livro Primeiras Estérias com setas indicando a lombada.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (capa).

Na referida lombada, a primeira informacdo que encontramos é o nome do autor,
onde o primeiro nome, Jodo, é escrito em horizontal, e Guimardes Rosa, em vertical. As
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palavras Primeiras estorias, em vertical e paralelas; 42 edicdo, em vertical e a editora, em
vertical e paralelos. A primeira vista, ndo notamos muitas significagdes; porém, sabemos
que, para Rosa, seu primeiro nome é muito importante®. Tanto o nome Jodo Guimarées
Rosa, escrito na lombada, quanto o titulo do livro, registrado na folha de guarda, vém
diagramados em forma de T, o que nos parece uma referéncia quase 6bvia ao Tao:

O Taotanto pode se referir ao livro fundamental do Taoismo, o Tao-Te-Ching de
Lao Tsé, com indiscutivel influéncia no pensamento chinés, o Budismo Ch’an
(Zen), como pode também ser compreendido como uma doutrina filoséfica
definida que serve de suporte a diversos sistemas, nos quais as nogdes de
esséncia e existéncia ocupam lugar preponderante” (ALBERGARIA, 1977, p.
120).

Em Bruxo da Linguagem no Grande Sertdo, Consuelo Albergaria (1977, p. 120)
analisa o nome da personagem Otacilia, onde as primeiras letras formam um anagrama de

Tao. A autora nos explica que o significado da palavra Tao € caminho; via; uma agéo que
precisa ser percorrida.

FIGURA 02 — Folha de guarda do livro Primeiras estérias.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estorias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (folha
de guarda).

Antes de ser uma religido, o taoismo é uma tradicdo que carrega a ideia de que o ser
humano é convidado a descobrir a corrente que exerce, de baixo ao alto e do alto a baixo;
da terra ao céu e do céu a terra; Yin e Yang; o principio da ordem; regendo a atividade
mental e o cosmo (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1997, p. 863). O principio central do Tao
€ a “ndo acéo”, uma receptividade ativa com o natural e com a vida; um caminho mistico,
vivido de acordo com os ritmos da natureza terrena e da existéncia celestial. Lao-Tsé
aconselhava seus seguidores a serem tranquilos como as montanhas e a fluirem como os
rios (O’'CONNELL; AIREY, 2010, p. 38-39, vol. I).

6 Por indicagdes astrolégicas,Rosa mudou a forma de escrever seu nome:se antes assinava Guimaraes Rosa, passou
a usar o “Jodo”antes do sobrenome.(PEREIRA, 2008, p.119).
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Em seu discurso de posse para a Academia Brasileira de Letras, Rosa relaciona
a sabedoria de um ministro com o Tao chinés. Ele afirmou que: “Desde cedo, apenas,
também eu aprendera que o sabio fia-se menos na solércia e ciéncia humanas que das
operacdes do Tao” (ROSA, 1968, p. 68). A explicagéo para esse pronunciamento se da
em dizer que Rosa, assim como o ministro, aprendera desde cedo que o ser humano,
“elemento do Todo que o engloba, s6 tem poder — solércia e ciéncia — na medida em que
as acdes acompanham o movimento do universo, ou seja, quando se integram no Tao”
(UTEZA, 1994, p. 43).

A palavra Tao é “representada por um ideograma composto de dois elementos, em
que o primeiro significa cabega, chefe e o segundo, andar, ir adiante, donde sua tradugéao
por Caminho, Via’. E importante reconhecer que esse grafismo também remete ao Principio,
ou seja, a causa primeira que contém todas as manifestacdes; a energia espiritual que rege
o cosmo (UTEZA, 1994, p. 427-428).

A partir dessa defini¢éo, intuimos que o titulo Primeiras estdrias estéa essencialmente
ligado ao Tao, pois os temas tratados nos contos s@o primordiais, como o amor, a infancia,
a loucura, o misticismo. Observe como o Tao-te-King, (apud UTEZA, 1994), trata a ideia
do “principio”:

Era uma coisa nédo definida mas perfeita

Nascida antes do Céu e da Terra

Sem palavra e sem limite

Independente inalteravel

Atirando-se em toda parte sem cansago

Em suma, a mae do Mundo ]

Nao sabendo seu nome, chamo-a Via (UTEZA, 1994, p. 428).

Lembremo-nos que a palavra que mais define a poética rosiana é Travessia. Uma
metafora do Tao, que € a Via, o Caminho para o Uno. Rosa inicia Primeiras Estorias
afirmando o seguinte: “Esta € a estéria: esse conto, As Margens da Alegria, trata de um
rito de iniciacdo de um menino que descobre ‘seu Caminho™ (ROSA, 2005, p. 49); onde
reconhece a vida, a morte, a tristeza, a alegria, a beleza, ou seja, o préprio trilhar da Via; a
percepcéo entre ele e o cosmo. O ultimo conto, Os Cimos finaliza-se com o “néo fim” deste
Caminho:

— “Chegamos, afinall” — O Tio falou.
—“Ah, ndo. Ainda néo...” — respondeu o Menino.
Sorria fechado: sorrisos e enigmas, seus. E vinha a vida (ROSA, 1968, p. 209).

Embora de maneira sutil, a assonancia e a aliteracéo da ultima frase ja nos remetem
a Via, ao Tao: “E VinhA a VIdA”.

Ainda nesse inesgotavel estudo, sabe-se que o Tao se divide em duas forcas que se
opbem e se completam: 0 Yang (masculino; o racional; a energia solar) e o Yin (feminino; a
intuicdo; a emergia lunar), constituintes de uma dualidade fundamental, original e Primordial.
Voltando a imagem da lombada do livro (figura 03), reconhecemos que a jungdo dos nomes
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Jodo + Guimaraes formam a letra T, de Tao; abaixo, temos a palavra Rosa, delineada como
uma reta, e o titulo Primeiras estdrias, como duas retas paralelas. Pesquisando os signos e
simbolos (O’'CONNELL; AIREY, 2010, p. 244, v. |), descobrimos que uma linha reta, vertical,
vem a ser um dos simbolos do elemento Yang; j& a palavra Rosa, em duas linhas paralelas
e verticais, representa o elemento Yin, assim como estéo as palavras Primeiras + Estorias,
0 que gera o conceito de unidade; estado de perfeicéo.

Da lombada para a capa e contracapa do livro, o que nos salta aos olhos € a forte
predominancia da cor amarela. Em seu discurso de posse na Academia, Rosa proferiu:
“Muito junto do braseiro, gente ha as vezes que nao se aquece direito, mas corre risco
de sapecar a roupa. Eu gosto do amarelo. Talvez enfim nunca pudesse ter sido chefe de
gabinete, de ninguém; salvante mesmo s6 de um Jodo Neves da Fontoura” (O Verbo e o
Logos, In: Em memodria de Jodo Guimaraes Rosa, p. 68, 1968 — grifo nosso).

Consuelo Albergaria (1977, p. 49-50) explica que a frase “Eu gosto do amarelo”
poderia estar descontextualizada e, até mesmo, esdrixula para o momento. Mas a autora
diz que, antes de Rosa proferir isso, ele fala do Tao, sendo que um dos elementos da
trindade taoista € o Velho Senhor Amarelo, Houang-Lao Kiun, um lendério rei que teria
governado e unificado a China em 2690 a 2590 a.C, aproximadamente. Em seu reinado,
apresentou atencao especial a saude; por isso, a ele esta relacionado o classico “Tratado
de Medicina Interna do Imperador Amarelo” e, igualmente, o calendario chinés; o taoismo;
a astrologia chinesa; os elementos Yin e Yang; o Feng Shui (CHERNG, 2006, p. 63). Logo,
percebemos que a escolha da cor amarela para a capa nao se fez por acaso: quase todas
as escolhas dos paratextos tém algo que vai além da mera iconografia.

A andlise detalhada da capa e da quarta capa escapa aos objetivos deste trabalho.
Contudo, achamos valido citar o signo que aparece com maior insisténcia: o simbolo do
infinito o, representado sete vezes na capa e quarta capa.

FIGURA 03 — Capa e quarta capa do livro Primeiras estorias, com setas indicativas mostrando a
presencga de sete simbolos do infinito.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (capa
e quarta capa).
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A presenca desse simbolo é constante nas ilustragdes, principalmente no indice
que serd apresentado a posteriori. Aqui, ndo notamos um ritmo ou tragado regular, e a
lemniscata aparece proximo ou dentro de alguns desenhos. O fato de repetir sete vezes
reafirma a ideia de infinitude, pois sabemos que este numero, além de apresentar uma
aura de sacralidade, traz consigo, igualmente, uma certa ideia de ocultismo e infinitude.
Acrescente-se que, além desse desenho «, delineado de forma comum, também aparece
diluido nos desenhos da capa e quarta capa, como um quebra-cabega, um jogo de enigmas:

A B C

FIGURA 04 — A) Figura que remete ao conto “Pirlimpsiquice”; B) Figura que remete ao conto
“Famigerado”; C) Figura que remete ao conto “Os irmdos Dagobé”.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (capa
e quarta capa).

Observa-se que, na figura A, além do simbolo delineado normalmente ao meio,
ha duas mascaras: uma nas cortinas e outra abaixo da plateia, sendo que ambas se
assemelham bastante ao simbolo da lemniscata, trazendo a ideia de que tudo no teatro é
infinito, inclusive a proépria representacao, que no caso. aqui, € imagética.

Ja nas figuras B e C, as imagens humanas encontram-se préximas a dois desenhos
que remetem a lemniscata; porém, elas assim o fazem de forma estilizada, como se o leitor
precisasse completar o desenho, sendo que tanto o ponto de interrogacéo quanto a foice
mostram somente uma parte da lemniscata.
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FIGURA 05 — Lamina 13 do Tar6 de Marselha.
Fonte: BANZHAF, Hajo. O taré e a viagem do heréi. Sdo Paulo: Pensamento-Cultrix, 1997. p. 117.

Em relagcéo a foice da morte, encontramos semelhangas com o arcano 13, do Tar6
de Marselha. No caso da lamina, o desenho do simbolo do infinito aparece na jung¢éo do
corpo do esqueleto com a foice.

A lemniscata est4 também presente em outras ilustragcdes, da capa e da quarta
capa, como por exemplo, na ilustragdo do conto “Darandina”, onde ndo ha o desenho em

si, mas a ideia dele:

A B

FIGURA 06 — A) Figura que remete ao conto “Darandina” B) Figura que remete ao conto “Darandina”
com a lemniscata sobrepondo.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estdrias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967. (Capa
do livro).

0S CRIVOS SIMBOLICOS ROSEANOS: UM ESTUDO §OBRE AS RE~LAG(~)ES
ENTRE P!\LAVRAS E IMAGENS EM PRIMEIRAS ESTORIAS, DE JOAO
GUIMARAES ROSA

A presente etapa deste trabalho corresponde ao que temos proposto desde o
inicio: analisar o texto escrito e o texto imagético numa perspectiva intersemiotica. Para
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andlise dos contos a seguir, as citagcbes aqui presentes foram extraidas da edicao da Nova
Fronteira (2005).

Conto “Sordco, sua mae, sua filha” — para longe, para sempre

Para Déacio Antonio de Castro (1993, p. 16-17), Primeiras estorias apresenta cinco
categorias de temas, sendo elas: a loucura, a infancia, a violéncia, o misticismo e o amor.

O conto “Soréco, sua mae, sua filha” trata, principalmente, da tematica da loucura,
ainda que abranja os outros temas.

Parafraseando o texto a ser analisado, podemos dizer que o conto nos apresenta
uma familia: o pai Sor6co, a méae dele e a filha. Soréco era vilvo, e tanto sua mae quanto
sua filha eram tidas como loucas. O narrador assiste a uma cena desta familia e relata o
que presenciou; segundo ele, Sorbco estava levando sua mée e sua filha para entrarem
num vagao, as 12h45, que as levaria para Barbacena, cidade onde elas iriam morar num
hospicio. As pessoas da localidade se ajuntaram para esperar e assistir a partida delas.
No percurso da familia, ao caminharem para o local onde havia o trem, a filha comecou a
cantar uma cantiga tresloucada, “a cantiga néo vigorava certa, nem no tom nem no se dizer
das palavras — o nenhum” (p. 62). O pai estava de bragos dados com as duas e, segundo
o narrador, parecia um casamento ou um enterro. Todos os cumprimentavam sentindo do e
ele respondia: “Deus vos pague essa despesa...” (p. 62).

A velha sentou-se no degrau do trem e a menina continuou a cantar, a velha entéo
langcou um olhar amoroso a neta e ambas cantaram juntas a mesma cantiga disparatada.
O trem entéo partiu levando as duas. As pessoas que assistiam a partida da neta e da avo
tiveram sentimentos de empatia/compaixao para com Soréco. Ele se virou para ir embora,
porém, ao ir, ele comegou a cantar a cantiga que a mée e filhas loucas cantavam, e as
pessoas, inclusive o narrador, cantaram alto também e caminharam com ele “para a casa
dele, de verdade. A gente, com ele, ia até aonde que ia aquela cantiga” (p. 64).

A ilustragdo que corresponde a este conto traz possibilidades de varias direcoes
interpretativas. Podemos pensar numa espécie de leitura do centro para as extremidades
ou das extremidades para centro; ou, ainda, da direita para a esquerda ou da esquerda

para a direita, conforme sugere a seguinte ilustragdo:

Il — SOROCO, SUA MAE, SUA FILHA

“%M%ﬁ

FIGURA 07 — Indice do conto “Soréco, sua mae, sua filha” — llustragdo de Luis Jardim.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (12
orelha do livro).
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A imagem para o conto apresenta uma espécie de jogo de espelhos (humanos/
maquina), ha ainda duas imagens que estdo nos polos; & esquerda, a lemniscata; e, a
direita, o simbolo do signo de capricornio. Nesse referido centro temos dois nucleos,
no da esquerda ha, possivelmente, o pai, Sordco, com um tamanho muito maior que os
demais personagens, e seis pessoas atras dele. No outro nucleo, virado para a direita, ha
a locomotiva, com dois vagdes e a fumaga saindo da chaminé.

Iniciaremos nossa andlise pelo simbolo que ha na ponta esquerda da ilustragéo,
o simbolo do signo zodiacal de capricornio. Para adentrarmos a analise do glifo, nossas
fontes foram as seguintes: Dicionario Pratico de Astrologia (AUBIER, 1988, p. 23-25);
Arquétipos do Zodiaco (BURT, 1988, p. 23-46) e o volume lll da cole¢cédo Mitologia Grega
(BRANDAO, 2003, p. 198), sendo que, neste Gltimo, focalizamos as caracteristicas do deus
Cronos, regente do signo em questéo.

= KR ou 43

Fo—— Y

A B
FIGURA 08 — Ultima imagem da sequéncia (A) e o tradicional simbolo do signo de Capricornio (B).

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (12
orelha do livro).

Fonte: AUBIER, Catherine. Dicionario Pratico de Astrologia. Sao Paulo: Melhoramentos, 1988. p. 87.

Capricornio pode ser definido como um signo zodiacal do elemento terra. O
seu glifo reflete a forma de um bode mitolégico e rege os o0ssos. As pessoas nascidas
entre 21 de dezembro e 19 de janeiro, capricornianos, tém por caracteristicas: rigidez,
sobriedade, pontualidade, rigor, integridade, soliddo, isolamento, paciéncia e conserva uma
“perseverante subida em direcdo a luz” (AUBIER, 1988, p. 88).

No contexto em que “Sordco, sua mée, sua filha” se encontra, poderiamos dizer
que o conto € em si uma constelagdo de capricornio. As duas caracteristicas do signo que
enfatizaremos aqui sdo: a soliddo e o fato de este signo ser regido por Cronos, o deus
grego do tempo.

No texto escrito, temos a presenca da solidao em diversos momentos do conto. Em
relacéo ao sistema familiar: “A mae de Sorbco era de idade, com para mais de uns setenta.
Afilha, ele sé tinha aquela. Soréco era viluvo. Afora essas, ndo se conhecia dele o parente
nenhum” (p. 61). Outro momento que enfatiza a soliddo é quando temos somente a palavra

“Soréco”™ (p. 64) no paragrafo, isto €, 0 nome desse personagem compde toda a semantica

7 O nome do personagem traz em si uma importante problematica, uma rede de significados. Além de nos fazer pensar

o » o«

em: “sou louco”, “socorro”, “sorocd”; nele também ha a ideia de solidao, pois ha: “sé” + “oco”. Tanto o substantivo “s6”,
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do paragrafo; tal nome solitario aparece no momento que a maquina fazia a manobra para
pegar o carro e depois “O trem apitou, e passou, se foi, 0 de sempre™ (p. 64). Entdo o pai
“So ficou de chapéu na méo, mais de barba quadrada, surdo — 0 que nele mais espantava”
(p. 64 — grifo nosso). Ap6s “Num rompido — ele comecou a cantar, alteado, forte, mas
sozinho para si — e era a cantiga, mesma, de desatino, que as duas tanto tinham cantado”
(p. 64 — grifo nosso).

Além dessas citagbes que provam o quanto a soliddo, caracteristica do signo
de capricornio, aparecem no conto, h4 outra que traz uma significativa interpretagéo:
“O trem chegando, a maquina manobrando sozinha para vir pegar o carro” (p. 64 — grifos
Nossos).

Ao relermos a frase podemos observar que ha uma entrada para a ideia de que a
maquina é personificada, pois ela também compartilha do ato de ser “sozinha”, ou seja,
a locomotiva e Sor6co possuem semelhancas, ambas “levam” as duas, ele as leva de
forma metafisica, ja a maquina as leva de forma fisica.

Em geral, quase toda frase minha tem de ser meditada. Quase todas,
mesmo as aparentemente curtas, simplérias, comezinhas, trazem em si algo
de meditagdo ou de aventura. As vezes, juntas, as duas coisas: aventura e
meditacdo. Uma pequena dialética religiosa, uma utilizagédo, as vezes, do
paradoxo; mas sempre na mesma linha constante, que, felizmente, o amigo ja
conhece, pois; mais felizmente ainda, somos um pouco parentes, nos planos,
que sempre se intersecciona, da poesia e da metafisica (ROSA, 2003, p. 239).

Essa semelhanca da maquina com Soréco se da também na ilustragéo.
Se olharmos de forma minuciosa, podemos perceber que o rosto de Soréco, de alguma
forma, apresenta a parte do “limpa-trilhos”, como a locomotiva.

A

A B

FIGURA 09 — Imagem de Sordco cujo rosto e mao se assemelham ao limpa-trilhos (A) e a parte da
frente da locomotiva, o limpa-trilhos. (B).

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estorias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (1#
orelha do livro).

Antes de enfatizar o fato de o signo de Capricornio ser regido por Cronos, o mito
grego que simboliza o tempo, é importante dizer que o signo esta diretamente ligado
ao tempo do Natal (25 de dezembro) — nascimento da crianga sagrada. E a presenca

da crianga, na literatura de Guimaraes Rosa, € muito importante. No livro Primeiras

quanto o “oco” nos déo ideia de algo solitario.
8 Esta citacdo & composta por oracdes coordenadas: “O trem apitou, / e passou, /se foi, /o de sempre” cuja fonética traz
a ideia do barulho da locomotiva se movendo, partindo e, no caso, levando as Unicas companhias de Soréco.
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estorias € ela quem praticamente assume o protagonismo, pois a apresentagcdo pueril
esta nas posicdes extremas das sequéncias dos contos “As margens da alegria” e o “Os
cimos”. Dessa forma, é uma crianga que inicia e finaliza o livro e, no centro, ainda temos
“A menina de 14”; “Pirlimpsiquice”; “Nenhum, nenhuma” e “Partida do audaz navegante”.

Na estéria analisada, ha algo de encantatério na cantiga da filha/moca, é ela quem
inicia a mlsica e € essa musica que perpetua até depois que ela parte. Além disso, a
cantiga é que faz toda a sociedade local, de alguma forma, conduzir o pai a ir a “casa dele,
de verdade’ (p. 64 — grifo nosso). Onde é a casa “de verdade” de Sor6co? Quais simbolismo
tém esta casa? Pressupomos aqui que novamente estamos diante da metafisica roseana,
e que a “casa” que o narrador fala é o préprio “ser interior” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
1997, p. 197), o0 que nos faz pensar que a filha € uma entrada ao mito da crianga primordial,
cujo exemplo mais conhecido esta relacionado a histéria do menino Jesus.

Benedito Nunes (1983, p. 157-169) desenvolveu um importante estudo em que,
entre outros assuntos ligados a Guimaraes Rosa, fala dos infantes miticos rosianos como
uma referéncia de retorno as origens. Sao eles: conciliadores de opostos; possuidores
de sabedoria inata; nascidos da Unidade Primordial; e, por isso, sdo anteriores ao caos
e a separagdo dos elementos; dotados de uma alma reintegrada e plena de esséncia
arquetipica, além de estarem inseridos “nas formas religiosas arcanas: a Crian¢a Primordial”
(NUNES, 1983, p. 162). Ja em O homem e seus Simbolos (2002, p. 219), de acordo com as
teorias de Jung, a crianga milagrosa € o simbolo do self, e € a Unica forma capaz de redimir
o ser humano; a crianga é um simbolo universal de totalidade. A filha de Soréco é aquele
ser louco e sagrado que habita arquetipicamente o interior de cada sujeito, como bem
pontuou Jung em relagdo ao self, sendo ela uma representacéo da “nossa criancga interior”.

Sua caracteristica divina e transcendente pode ser percebida logo no momento
que ela comecgou a cantar, erguendo os olhos para o céu, lugar onde, segundo diversas
religides, habita o sagrado; além disso, ela usava uma carapuc¢a na cabeca, tal acessorio,
também &, segundo Jung, um simbolismo de elevagdo ao mundo celeste (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1997, p. 185),

A moca punha os olhos no alto, que nem os santos e 0s espantados, vinha
enfeitada de disparates, num aspecto de admiracdo. Assim com panos
e papéis, de diversas cores, uma carapuga em cima dos espalhados
cabelos, e enfunada em tantas roupas ainda de mais misturas, tiras e faixas,
dependuradas - virundangas: matéria de maluco (ROSA, 2005, p. 62).

Outra citagdo que nos reafirma a possibilidade de a filha ser uma entrada ao mito
cristdo é: “A moga, ai, tornou a cantar, virada para o povo, 0 ao ar, a cara dela era um
repouso estatelado, ndo queria dar-se em espetaculo, mas representava de outroras
grandezas, impossiveis” (p. 63 — grifos nossos). Analisando as partes grifadas, podemos
ver que ela abaixou o rosto, ndo estava querendo chamar atencdo de forma vaidosa,
cantou, e a cantiga possuia algo de transcendente.
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Assim, podemos sintetizar que esta moga alude ao mito cristdo do Natal (nascimento
da Crianca Primordial), pois foi ela quem iniciou a cantiga que levou Sor6co a sua verdadeira
casa. Além disso, ela traz consigo a loucura, o zero do arcano “O louco”, no taré®. Aquele
que, segundo as tradicbes Waite, segue seu caminho, segue a luz que brilha antes da
construgdo do mundo, a luz que sb os loucos e as criangas podem ver (WAITE, 2004, p.
44).

Em relacéo a Cronos'®, ele € um mito grego identificado com o Tempo personificado,
€ aquele que devora seus filhos e também os regenera, estanca as fontes da vida, mas
torna-se, ele proprio uma fonte de vida (BRANDAO, 2004, v. Il p. 198). No conto em
questdo, ha algumas marcas fisicas de tempo, tais como: “O trem do sertdo passava as
12h45m” (p. 61 — grifo nosso), “A mée de Sorbco era de idade, com para mais de uns
setenta” (p. 61 — grifo nosso), “A hora era de muito sol” (p. 61 — grifo nosso), “Dai, com
0s anos, elas pioraram, ele ndo dava mais conta, teve de chamar ajuda, que foi preciso
(p. 62 — grifo nosso), “Ai que ja estava chegando a horinha do trem, tinham de dar fim
aos aprestes, fazer as duas entrar para o carro de janelas enxequetadas de grades” (p.
62 — grifo nosso). E também h& marcas de tempo metaféricas, nas quais vislumbramos a
entrada ao mito de Cronos, no sentido de que temos uma énfase em relagéo ao tempo.

Podemos observar que “Sordco estava dando o brago a elas, uma de cada lado”
(p. 61), ou seja, percebemos que Soréco ocupa um (entre)lugar diante das duas, de um
lado hd uma moca, representacédo da juventude, e do outro hd uma idosa, representacao
da velhice e/ou da prépria morte, tendo em vista que ela “s6 estava de preto, com um fichu
preto”. Essas marcas de tempo da avé e da neta, velha e moga, morte e vida, podem ser
realgadas também ao pensar no verso: “(...) parecia entrada em igreja, num casdrio. Era
uma tristeza. Parecia enterro’ (p. 62 — grifos nossos). A neta: representa a etapa da vida
cronolégica de quando se casa; a avd: quando se morre.

As duas séo as pontas da vida: o antes e o depois, comeco e fim. Com a partida
daquelas que eram a representacéo do tempo, ele perde “o de si” (ARAUJO, 1998, p. 66).
Eloisa Vieira de Araujo, no livro O espelho, completa: “E teriamos também, a morte, a saida
da vida, o excessus vitae, o abandono do tempo, pois a viagem de trem nao tera volta. A via
termina, os reflexos terminam, num fim” (1998, p. 66).

Dando prosseguimento a andlise das ilustragbes e seu dialogo com o texto escrito,
vamos analisar agora os jogos de espelhos que compdem o nucleo da imagem:

9 Guimaraes Rosa estudou o baralho de Tard, o que pode ser constatado através de cadernos e folhas soltas que apre-
sentam os seus estudos, conforme informa o Arquivo do IEB-USP. Cf. DI AXOX, 2009, p. 35-40.

10 “SATURNO: Cronos, para os gregos. Era um dos Titas, filho do Céu e da Terra. Com uma foice mutilou o pai, toman-
do o poder entre os deuses. Foi destronado, por sua vez, por seu filho Jupiter” (FRANCHINI, 2007, p. 11).
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FIGURA 10 — Indice do conto “Famigerado” — llustracdo de Luis Jardim. Dividido por nés em duas
partes e que fazem um jogo de espelhamento.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (12
orelha do livro).

Da esquerda para a direita, temos uma figura de um homem grande, a quem
entendemos que seja Sor6co; atras dele, seis personagens, possivelmente a representacéo
das pessoas que participaram da cena; depois, virado para a direita esta o trem, soltando
fumaca, com dois vagdes. Ja colocamos (figura 09), que o rosto de Sorbco na ilustracéo
é semelhante ao limpa-trilhos da locomotiva, o que enfatiza a ideia de espelhamento.
Porém, o que nos resta perguntar agora é: Qual é a interpretagdo cabivel ao pensarmos
nas semelhangas entre Sor6co com a “multiddo” e o trem?

Ha algumas possibilidades de resposta para a pergunta anterior, mas aquela que se
torna mais evidente é a de que ambos os lados do espelho estdo fazendo sua travessia,
seja pelas linhas do trem, seja pela condugéo da sociedade. O trem leva a mée e a filha,
loucas, para se “remirem”, verbo que significa livrar, libertar, resgatar, ou seja, foram seguir
sua via, seu caminho, seu destino. Assim como Sor6co, que foi conduzido para sua casa “de
verdade”, tida aqui como uma referéncia ao self."" Na literatura roseana, temos presente,
quase sempre, a referéncia a via, a travessia, ao Tao. Que para ele, de acordo com nossos
estudos, sdo basicamente sindnimos.

Em Bruxo da Linguagem no Grande Sertdao, Consuelo Albergaria (1977, p. 120),
nos explica que o significado da palavra Tao € “caminho; via; uma ag¢do que precisa ser
percorrida”. A palavra Tao é “representada por um ideograma composto de dois elementos,
em que o primeiro significa cabeca, chefe e o segundo, andar, ir adiante, donde sua
tradugéo por Caminho, Via’ (UTEZA, 1994, p. 427-428).

Ainda nesse inesgotével estudo, sabe-se que o Tao se divide em duas for¢cas que se
opdem e se completam: o Yang (masculino; o racional; a energia solar) e o Yin (feminino; a
intui¢c@o; a energia lunar), constituintes de uma dualidade fundamental, original e Primordial.
No conto “Soréco, sua mée, sua filha”, como ja mencionado estamos diante da dualidade o

tempo todo: “pelo antes, pelo depois’, passado e futuro, comeco e fim, mocidade e velhice,
casamento e enterro, ‘uma de cada lado™ (ARAUJO, 1998, p. 65).

A linha do trem é um dos simbolos importantes para esta pesquisa, pois € com ela
que Rosa inicia o conto: “Aquele carro parara na linha de resguardo...” (p. 61 — grifo nosso),

€ ela que nos traz a continuidade do espacgo e do tempo da narrativa, ela € quem leva os

11 Para Jung (2000), o self representa a esséncia, o nosso eu verdadeiro, simbolizado, aqui, pela ideia da “casa de
verdade”.
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personagens aos seus destinos, os resguardam, os unem e os separam, ligada ao sutil
tecido da vida humana. Observe a conversa de Guimarées com seu tradutor alemé&o Curt
Meyer-Clason sobre o conto, esta citacdo é uma fala do tradutor respondendo ao escritor:

O Sr. tem total raz&o: “uma visdo mistica do intacto mundo de Deus”. O conto
me da a impressdo de ser uma pequena cena fechada em si mesma de
uma epopeia. E nisso se incluem também suas duas palavras tao certeiras:
“mistico” e “intacto”. (...) Esta estoria curta aparece-me, alias, esclarecer in
nunce porque nés alemées ndo podemos ver o mundo como Rosa - (...). Na
célula cerebral mais posterior, 0 mundo é uno, fechado, unificado, e este
mundo ainda envia 0s seus raios para os fragmentos estilhagados de nosso
ser, fazendo com que o fato mais destruido, mais irremediavel, continue
refletindo a visdo mistica de Rosa do verdadeiro mundo espiritual. Vemos
criticamente que ele vé de maneira mistica — e essa ¢é a diferenca, por isso a
auséncia de qualquer parcialidade (ROSA, 2003, p. 219).

Posto isso, podemos reafirmar o carater mistico do conto, e acreditamos que é
com esta linha mistica que Luis Jardim tragou a lemniscata, que esta na ponta direita da
ilustracéo.

Entédo, finalmente, fechemos a leitura da ilustragdo com a lemniscata, (¥):
“o infinito n&o € um ponto a ser alcangado, mas um lugar — ponto de partida — de onde o
movimento se inicia” (ALBERGARIA, 1977, p. 76).

A lemniscata é um simbolo grego para o infinito, dado que o conto € todo ele uma
busca de transcendéncia:

(...) representava de outroras grandezas, impossiveis. Mas a gente viu a
velha olhar para ela, com um encanto de pressentimento muito antigo — um
amor extremoso. E, principiando baixinho, mas depois puxando pela voz, ela
pegou a cantar, também, tomando o exemplo, a cantiga mesma da outra, que
ninguém néo entendia (ROSA, 2005, p. 63).

Uma transcendéncia de “outroras grandezas”, louca e divina. O espacgo do “desvio
de dentro”, ndo é apenas uma area geografica, mas um microcosmo, com ilimitadas
possibilidades de questionamento da condi¢do humana. O infinito, tal qual representado
na ponta da ilustragé@o, parece perpassar por toda a obra, evocando outras imagens, como
num jogo de espelhos, produzindo sentidos infinitos e inesperados, atraindo o leitor a achar
o inicio ou o fim da meada com a qual tentara interpretar o codigo fabuloso.

Alemniscata é um simbolo muito comum nas obras de Guimaraes Rosa e, na leitura
desse conto, observamos, entre outras coisas, que ela pode representar a infinitude de
interpretacdes, tanto do texto escrito quanto do imagético.

Os seis personagens ao lado da locomotiva, possivelmente, estariam ligados a
populagéo do lugar. Um aspecto ainda néo abordado é que, entre esses seis homens, ha
dois um pouco menores do que os outros e um pouco separados. E dificil especular isso,
mas, no momento, acreditamos que eles podem representar “(...) o Nenégo, despachado e

animoso, e o José Abencgoado, pessoa de muita cautela (...)” (p. 63).
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Jodo Guimardes Rosa e Luis Jardim, no conto “Sordco, sua mae, sua filha”,
fizeram com que nosso olhar se estendesse a diversas dimensdes da condi¢cdo humana:
a estdria de um pai, uma mae/avo, uma filha/neta e seus fados, atingidos por uma faisca
de eternidade. Acreditamos que, a cada olhar langado para as ilustracdes do conto,
consideramos novas ideias. H& infinitas possibilidades de leituras para a ilustracédo e,
igualmente, para o texto escrito, levando-nos a pensar que Guimardes Rosa nos da uma
certa liberdade para romper os paradigmas, atar e desatar as interpretacdes. Por essas
razbes, adentramos leituras misticas, esotéricas, religiosas e filosoficas. Rosa parece ter
o dom de tornar tudo sagrado: os acontecimentos se déo gracas ao “para longe, para
sempre”.

Conto “Um moc¢o muito branco” — nas altas atmosferas, aumentava sua
presenca

O conto “Um mocgo muito branco”, presente no livro Primeiras Estérias de Joao
Guimarées Rosa e ilustrado por Luis Jardim € o 14° e foi publicado pela primeira vez em
1962.

A parafrase do conto € ao mesmo tempo simples e complexa. Simples porque o
enredo, se analisado de forma superficial é facil e breve de ser contado. Mas é complexo
pois possui muitos detalhes e simbolos.

Vamos entao a um breve resumo: Numa certa noite, no ano de 1872,

(...) um fendbmeno luminoso se projetou no espago, seguido de estrondos, e
a terra se abalou, num terremoto que sacudiu os altos, quebrou e entulhou
casas, remexeu vales, matou gente sem conta; caiu outrossim medonho
temporal, com assombrosa e jamais vista inundacao, subindo as aguas de rio
e coérregos a 60 palmos de plana (ROSA, 2005, p. 139).
Esse “fenébmeno” que apareceu no espacgo aconteceu em Minas Gerais, na comarca
de Serro Frio. Foi um fato que assolou a regido que, segundo o narrador, pode ser provado.

E adjunto a este fendmeno apareceu um mog¢o mudo, estranho e muito branco.

T&o branco; mas néo branquicelo, sendo que de um branco leve, semidourado
de luz; figurando ter por dentro da pele uma segunda claridade. Sobremodo
se assemelhava a esses estrangeiros que a gente nao depara nem nunca viu;
fazia para si outra raga (ROSA, 2005, p. 140).

O fazendeiro Hilario Cordeiro foi quem o acolheu e nos meses que se seguiram,
apoés a chegada do mogo muito branco, algumas pessoas se modificaram de forma positiva,
manifestando alguns prodigios milagrosos tais como: Hilario Cordeiro que se tornou mais
prospero “passou a dar sorte, quer na salde e paz, em sua casa, seja no assaz prosperar
dos negbcios” (p. 140) ; o cego Nicolau recebeu do mogo uma semente e dela nasceu
uma arvore de especial beleza; a mocga Viviana “mui bonita”, que sempre vivera triste, foi
tocada no seio pelo mogo, “a partir dessa hora, despertou em si um enfim de alegria, para
todo o restante de sua vida, donde um dom” (p. 143); ja Duarte Dias, um homem “maligno e
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injusto”, passou por uma conversao, pois transformou-se em um homem “sucinto, virtuoso e
bondoso” (p. 144), e além disso fez encontrar “uma grupiara de diamantes; ou um panelédo
de dinheiro, segundo diversa tradicao” (p. 143), um grande tesouro em suas terras.

O conto termina quando o mog¢o muito branco vai embora de forma estranha, ele
desaparece. O personagem José Kakende é quem demonstra ter presenciado a partida, ele
diz que na noite anterior ao dia de Santa Brigida, ele e 0 mog¢o acenderam nove fogueiras,
em seguida houve “nuvem, chamas, ruidos, redondos, rodas, geringonga e entes. Com a
primeira luz do sol, o mocgo se fora, tidas asas” (p. 144).

Para a leitura das imagens correspondentes ao conto do livro podemos escolher, de
forma aleatéria, por qual simbolo comecar, pois eles estdo bem delineados.

XIV — UM MOCO MUITO BRANCO
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FIGURA 11 - Indice do conto “Um mogo muito branco” — llustragéo de Luis Jardim.

Fonte: ROSA, Jo&do Guimaraes. Primeiras Estorias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (2°
orelha do livro).

Na sequéncia de imagem temos, na ponta esquerda uma estrela cadente, trés
pessoas do lado, uma cadeia de montanhas sobre a qual paira um disco voador em
movimento, apds, mais trés pessoas e o simbolo do infinito.

Iniciaremos a analise pela estrela, um simbolo importante do plano celeste, pois
possui uma dimensao césmica. Por ter uma calda, “estrela-cadente”, nos rememora a
tradicdo cristd do nascimento de Jesus, pois uma estrela teria guiado os trés reis magos
para Belém, acontecimento esse que inaugura a era cristd. Um fenémeno grandioso,
que teria norteado os caminhos dos magos, indicando-lhes a direcéo certa. Estrelas em
movimento ou cadentes geralmente sado pressagios do nascimento de deuses como Cristo,
Agni (indiano) e Buda (TRESIDDER, 2003, 135).

O que o narrador nos conta e reafirma ser verdadeiro se passa num contexto
cristao/catolico’, no qual o povo de Serro Frio vive algo de semelhante a chegada de
Jesus na Terra. Seu correspondente € um moco muito branco; ele, assim como Jesus,
apresenta caracteristicas transcendentais. O mocgo, por ser “Té@o Branco”, “um branco
leve, semidourado de luz: figurando ter por dentro da pele uma segunda claridade”
(p. 142), ja nos leva a pensar em Jesus Cristo, que se transfigurou diante dos apdstolos.
Em A Cidade de Deus, Santo Agostinho nos diz que Jesus ressuscitado era “claro como

12 No conto, ha diversas passagens que fazem referéncia ao catolicismo, tais como os dias de santos e a missa.
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o olho do sol” (SANTO AGOSTINHO, 1990, p. 564), possuia um corpo glorioso. Assim
reafirmamos que o mogo muito branco e Jesus sdo ambos, talvez, um duplo. No antigo
testamento, Cristo € como a gloriosa e resplandecente estrela da manha (TRESIDDER,
2003, p. 135).

Porém, o moco é também uma figura angélica, pois o negro José Kakende o viu
partir com asas na companhia de outros “entes”. Ele era um “espiador de estrelas” e voltou
para onde elas vivem, inclusive ha outras citagbes que sao caracteristicas angelicais, como
“andava muito na lua”, gostava de “olhar sempre para cima”. Inclusive, a caracteristica de
ser um “espiador de estrelas”, nos permite intuir que, na ilustragédo, o personagem que esta
olhando a estrela, seja o préprio mogo muito branco:

FIGURA 12 — Indice do conto “Um mogo muito branco” — llustragdo de Luis Jardim.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (2*
orelha do livro).

Ele € quem busca a luz, uma metéafora do self, da divindade, da iluminagéo, do poder
cdsmico do ser verdadeiro, o proprio Deus.

Na outra ponta temos o simbolo do infinito, assim como o mog¢o muito branco, todos
0s personagens também estédo na infinitude, conforme simbolizado pela lemniscata, é uma
forma de enfatizar a chegada e a partida, o “disco a girar”’, ampliando a perspectiva da
universalidade do infinito.

Passamos agora a analise do centro da imagem onde ha um disco voador girando
em cima de 5 montanhas.
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FIGURA 13 — Indice do conto “Um mogo muito branco” — llustracéo de Luis Jardim.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estorias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (2°
orelha do livro).

A imagem mostra claramente um disco voador girando no centro da sequéncia de
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imagens. Para esta interpretagéo, iniciaremos tratando da questao do 6vni, apos, falaremos
da relagdo com as montanhas e, depois, abrindo o espectro, analisaremos a presenc¢a das
pessoas que olham o disco voador.

Inicialmente é importante dizer que o texto escrito ndo nos diz claramente que o
moco muito branco era um alienigena, se somente lermos o conto temos uma suposicéo'®
quando diz: “que seus olhos eram cor-de-rosa!”, “fazia para si outra ra¢a”, e também pelos
seus feitos tidos como “milagrosos”, tais como o enriquecimento de Hilario Cordeiro, a
alegria de Viviane, a mudan¢a do comportamento de Duarte Dias (...), seu vocabulario
espacial e pela forma de como chegou e de como partiu do sertdo de Minas Gerais.

Porém, o texto em questao possuiilustragdes™ que estdo no indice e na capa do livro.
E ao lermos tanto os textos imagéticos quanto o texto escrito, temos a clara possibilidade
de afirmar que o mog¢o muito branco era um o6vni.

Na prépria capa ja temos a referida alus@o ao assunto ufologico:

FIGURA 14 — Detalhe da capa do livro Primeiras Estorias que cita o conto “Um mog¢o muito branco” —
llustragdo de Luis Jardim.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967.

O detalhe da capa ja demostra que 0 mo¢o muito branco € um alienigena, vindo de
outro lugar.

Trata-se daquela noticia que chega até ndés de todos os cantos da Terra;
daquele boato sobre corpos redondos que percorrem a nossa troposfera

13 Possivelmente a parte em que, no conto, o leitor pode visualizar uma nave extraterrestre esta na fala desbaratada de
José Kakende, quando ele relata o que viu: “o rojo de vento e grandeza de nuvem, em resplandor, e nela, entre fogo, se
movendo uma artimanha amarelo-escura, avoante trem, chato e redondo, com redoma de vidro sobreposta, azulosa, e
que pousando, de dentro, desceram os Arcanjos, mediante rodas, labaredas e rumores” (p. 141 — grifo nosso).

14 Reiteramos a consideragao de que o livro Primeiras estérias possui a autoria de dois grandes artistas: Guimaraes
Rosa e Luis Jardim. Infelizmente, encontramos varias publicagcdes da mesma obra onde ha apenas o texto escrito, sem
as ilustragdes originais, ou com outras ilustragées que ndo seguem as originais.

Consideramos tal atitude uma espécie de mutilagdo da obra, ja que, em seu projeto inicial, Guimaraes Rosa solicita
que o livro tenha a “curiosa orelha, em estilo enigmético ou charadistico”, e que isso seria “muito ao gosto” do escritor
(PEREIRA, 2008, p. 122). Em um livro denominado José Olympio, o editor e sua casa (2008), no qual se encontra uma
vasta pesquisa sobre os livros publicados pela Editora José Olympio, é dito que Rosa participava ativamente na criagéao
das orelhas, capas e contracapas. E que ele inicialmente desenhava em diversas cores e tamanhos de letras (Id., p.
114), além do fato de que ele gostava de desenhar e seus ilustradores seguiam suas indicagdes.

Linguistica, letras e artes: Descricdo, andlise e praticas sociais 4 Capitulo 2

38



e estratosfera e sédo chamados “Saucers, pratos, soucoupes, discos, Ufos
(unidentified flying objects) e Ovnis (objetos voadores nao identificados)”
(JUNG, 2013, p. 12).

Para falarmos da presenca do moc¢o muito branco como um alienigena, nos
apoiaremos no livro Um mito moderno sobre coisas vistas no céu, de Carl Gustav Jung
(2013). Ja no prefacio do volume, sua tradutora nos diz que a chegada de mitos como os
seres do céu, “é uma compensagao da tendéncia cientificista de nossa era tecnologica”
(p. 12), pois estamos vivendo uma crise que pde em jogo nossas concepg¢des morais, de
bem e mal e de nossa consciéncia, por isso a presenca de personagens como 0 mogo do
conto é uma possibilidade de volta ao (re)equilibrio que tanto almejamos para vivermos de
forma digna. Os seres de outros mundos nos provocam, tanto de forma consciente quanto
inconsciente, e trazem um pensamento mitolégico que nos desafia a reconhecer novas
possibilidades de existir.

O narrador do conto inicia sua estéria contando que na noite de 11 de novembro de
1872,

(...) um fendbmeno luminoso se projetou no espago, seguido de estrondos, e
a terra se abalou, num terremoto que sacudiu os altos, quebrou e entulhou
casas, remexeu vales, matou gente sem conta; caiu outrossim medonho
temporal, com assombrosa e jamais vista inundacéao, subindo as aguas de rio
e corregos a 60 palmos de plana (ROSA, 2005, p. 139).

Nessa citagcdo ja temos uma questdo que vai de encontro a teoria do inconsciente
coletivo: em todos os povos e todos os tempos, ha na humanidade uma tendéncia em
acreditar em évnis.

Luis Jardim, no indice ilustrado em geral, nos apresenta elementos que sao
simbolos de totalidade, tais como os circulos, o sol e, no caso do conto analisado, ha o
disco voador. O disco voador é uma mandala em movimento, marcada por seus tracos
circulares. Ao tratar do simbolismo das mandalas'®, Jung (2000) diz que, no centro, esta
a Esséncia, o Self, 0 nosso Eu verdadeiro, simbolizado, aqui, pelo nicleo da nave. No
segundo movimento, estariam o inconsciente pessoal; a representacdo das nossas
vivéncias como individuo; nossa estrutura psiquica de intera¢gdes com o Self. No terceiro
movimento, estaria o “Inconsciente Coletivo”, isto &, a representacdo das nossas vivéncias
gregarias e das nossas memarias ancestrais. Esse conjunto mostra um mapa metafisico,

sobrenatural, problematizando o nosso modo de ler o conto.

(...) mandala descreve a totalidade psiquica protegendo de dentro para fora
e procurando unir opostos internos. Paralelamente € um declarado simbolo
de individuacdo, ja conhecido como tal na alquimia medieval. J& se atribuiu a
alma a forma esférica, em analogia com a alma universal de Platdo; em sonhos
modernos, também encontramos 0 mesmo simbolo. Assim, em raz&do de sua
origem antiga, nos leva as esferas celestiais, aos “lugares supracelestes”

15 Amandala, em sanscrito, quer dizer “circulo”, caracterizada por possuir uma estrutura concéntrica. Algumas religides,
como o budismo, veem a mandala como auxiliar no exercicio de meditagéo, por ela representar um espago sagrado.
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de Platdo, onde as “ideias” de todas as coisas estdo guardadas. Por isso,
nada poderia se opor a interpretagdo ingénua dos Ovnis como “almas”. Eles,
naturalmente, n&o representam o0 nosso conceito moderno de alma, mas
muito mais uma imagem involuntaria, arquetipica, ou seja, mitolégica, de um
conteudo inconsciente de um rotundum (redondo) que exprime a totalidade
do individuo (JUNG, 2013, p. 37).

Logo, podemos entender que ha uma ideia arquetipica em torno da chegada do
disco voador, pois os elementos rotunduns, ou seja, circulares, sempre sao importantes e
significativos para quaisquer culturas. Para nossa cultura, Jung (2013) usa como exemplo
uma antiga afirmacéo “Deus est circulus cuius centram est ubique, cuius circumferentia
vero nusquam (Deus é um circulo cujo centro estd em todo lugar; cuja circunferéncia,
porém, em nenhum lugar)”. O mog¢o muito branco, como ja foi dito, € uma possibilidade
de presenca cristica, e tais epifanias sdo na maioria das vezes ligadas ao fogo e a luz,
no conto ha passagens que exploram isso: “Tao branco; mas nao branquicelo, sendo que
de um branco leve, semidourado de /uz: figurando ter por dentro da pele uma segunda
claridade” (p. 139 — grifos nossos); “divertimento de acender fogos, sendo de reparo o
quanto se influiu, pelo Sao Jodo, nas tantas e tamanhas fogueiras de festa” (p. 143 — grifos
nossos); “de secreto, com formato, nove fogueiras” (p. 144 — grifo nosso).

Desde a antiguidade, e no conto néo foi diferente, os Ovnis, sdo muitas vezes
associados a seres divinos. Representando o arquétipo de totalidade e a unido dos
opostos, como uma compensacédo a maldade, aos horrores e desequilibrios de nossa era;
sua caracteristica principal, para Jung (2013, p. 39) é ser:

(...) ordenador de situagdes cadticas e o que proporciona a personalidade
a maior unidade e totalidade possiveis. Ele cria a imagem da grande
personalidade do homem-deus, do homem primordial ou anthropos, de um
Chenyen, de um Elias que invoca o fogo do céu, que sobe ao céu num carro
de fogo e é um predecessor do Messias, a figura dogmaticamente definida
de Cristo e — last but not least — do cadi islamico, o esverdeante, que por
sua vez € um paralelo de Elias, a peregrinar como o cédi pela terra como
personificacédo de Ala (JUNG, 2013, p. 39).

Portanto, entendemos que seres extraterrestres, como 0 mo¢o muito branco, sdo
desejados por toda a humanidade, pois s&o uma esperanca de cura as nossas vidas.
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FIGURA 15 — Indice do conto “Um mogo muito branco” - llustragéo de Luis Jardim.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (2*
orelha do livro).
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Dando prosseguimento a analise da imagem, temos, abaixo do disco voador, cinco
montanhas e, ao lado das montanhas, cinco pessoas que olham para a nave espacial.
Podemos presumir que cada uma dessas pessoas sdo aquelas que tiveram um maior
contato com o mogo no decorrer do conto. S&o elas:

1- Hilario Cordeiro.
2- Duarte Dias.

3- Nicolau.

4- Viviana.

5- José Kakende.

Dentro dos estudos simboélicos, o numero 5 é aquele que mais esta diretamente
ligado a totalidade. Para os pitagoéricos o referido nimero é holistico, pois nele ha a
comunh&o do céu (numero 3), com a terra (nUmero 2) (TRESIDDER, 2003, p. 85-86). O
mesmo autor nos fala que o 5 também & um numero ligado a iconografia crista, pois &
o nuimero das chagas'® de Cristo. E interessante lembrar que no conto um dos grandes
prodigios feito pelo mogo ocorreu no dia 5 de agosto: “no dia da missa da Dedicacao de
Nossa Senhora das Neves e vigilia da Transfiguracéo, 5 de agosto” (p. 143 — grifo nosso).
Na referida data, Duarte Dias foi a fazenda de Hilario Cordeiro e solicitou que o mogo fosse
para casa, por ter por ele uma grande “estima de afeicdo” (p. 143), e chorou. Como ja dito
em paragrafos anteriores, Duarte Dias era um sujeito ruim e injusto e se transformou em
alguém bom e virtuoso.

Voltando a simbologia das montanhas, é sabido que elas s@o diretamente ligadas
a ascenséo espiritual ou a propria espiritualidade. Assim como o numero 5, elas também
representam a ligagcdo do céu com a terra e, possivelmente, é por isso que a Biblia esté
cheia de referéncias as montanhas, tais como: Deus se revelou a Moisés no monte Sinai,
Jesus Cristo proferiu 0 serméo da montanha, Elias triunfou no monte Carmelo, no monte
das Oliveiras foi onde Horeb ouviu a palavra de Deus (TRESIDDER, 2003, p. 227-228).

Outro aspecto importante que pode ser observado é sobre a relagdo que héa entre
a forma circular do disco voador e a forma triangular das montanhas. No livro Mitoldgica
Rosiana, de Walnice Nogueira Galvao' (1978), estuda-se a jungédo desses dois simbolos
ligados a metafisica roseana. Tal estudo pode ser aplicado aqui também, pois temos nas

16 Ja expomos o quanto o mogo muito branco se associa a figura de Cristo e, no caso, é interessante dizer que ha uma
possivel alusdo as chagas, pois em relagdo a personagem Viviana, 0 moc¢o “se chegou muito a ela, gentil e espantoso,
Ihe pbs a palma da mao no seio, delicadamente” (p. 143 — grifo nosso), depois desse ato, ela, que era triste, “despertou
em si um enfim de alegria, para todo o restante de sua vida, donde um dom” (p. 143). Ou seja, assim como Cristo, que
tinha uma chaga na méao, o mogo também teve um evento associado a “palma da mao”, ndo ha mengéo de que o mogo
tinha a chaga, mas de qualquer forma ha uma possibilidade de associagéo.

17 No livro supracitado de Walnice Nogueira Galvdo, ha um capitulo denominado “Matraga: sua marca” (1978, p.
41-74), a autora analisa 0 emblema do personagem de um conto chamado “A hora e a vez de Augusto Matraga”. No
conto, o referido personagem recebe em sua pele, abrasado a ferro, uma marca que € um tridngulo inscrito numa
circunferéncia (p. 43). Acreditamos que os estudos da autora podem contribuir com nossa pesquisa e apontamos que
a juncdo dos dois simbolos é algo que aparece na literatura roseana, enfatizando, mais uma vez, o carater mistico/
hermético de Rosa.
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montanhas uma figura triangular, um sinal da Santissima Trindade, a natureza do universo
com sua triade: divino, humano e natural (Id., 1878, p. 43-45). O tridngulo também traz
consigo o arquétipo da “divindade, harmonia e propor¢gédo” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
1997, p. 899-902). A figura “triangular”, esta associada a sabedoria, na figura daquele que
aprendeu a profundidade dos mistérios; € formado por trés lados. Ao simbolismo do nimero
trés e ao tridngulo, associa-se o monossilabo sagrado OM, cujo som é composto de trés
letras, “aum”, constituindo o simbolo mais forte das tradicbes védicas: € o som primordial,
é Deus e toda a existéncia (Ibid., 1997, p. 99). Esse som € um mantra, ou seja, uma
combinacdo de sons que, ao ser entoada, segundo as tradicbes, da-nos o controle da
existéncia cosmica, trazendo-nos recolhimento e tranquilidade.

Podemos associar esse movimento meditativo a postura do mogo muito branco, que
tinha um comportamento contemplativo, calmo, sereno e solitario “Ele andava muito na lua
(...) praticando aquela liberdade vaporosa e o espirito de soliddo” (ROSA, 2005, p. 142).
Ele gostava de olhar para cima, “(...) 0 mesmo para o dia que para a noite — espiador de
estrelas” (Ibid. p. 143).

Ja em relagéo a circunferéncia, presente na imagem dos discos voadores, temos
a forma fundamental, aquela que esta presente em todas as religides e seus “conceitos
séo tdo amplos e tdo abstratos quanto a eternidade, o universo, a divindade, a perfeicéo,
alguns dos quais ela compartilha com o triangulo” (GALVAO, 1978, p. 47). Duas figuras,
o disco (circunferéncia) e a montanha (triangulo), este simbolizando o corpo, a alma e o
espirito; aquele, as esferas, os astros, o movimento, o Globo Terrestre, que séo, sobretudo,
simbolos do processo de individuagéao.

Para finalizar a leitura da relagdo palavra-imagem, voltemos a lemniscata, ultimo
(ou primeiro?!) elemento da sequéncia de imagens, ela é a sintese do movimento
transcendental, da prépria travessia, prodigiosa. Possivelmente traduz o movimento da
“vida” dos seres deste planeta ou das outras esferas que estdo nos espacos fisicos ou

etéreos, a narrativa do tempo ternario ou circular.

O

FIGURA 16 — Indice do conto “Um mogo muito branco” — llustragéo de Luis Jardim.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (22
orelha do livro).

Conto “Substéancia” — “Se dancava, era bem”

O conto “Substéncia” é o penultimo conto do livro Primeiras Estérias. Ele traz

o tema do amor, e tal tema faz com ele ocupe, na obra de Guimarédes Rosa, um lugar
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privilegiado, como pontua Benedito Nunes; para este teérico, o referido assunto “atinge
extrema complexidade e envolve diversos aspectos que compdem toda uma ideia erética
da vida” (NUNES, 1983, p. 144).

A histéria de amor é entre Maria Exita e Sionésio, sendo ela quem recebe a maior
descri¢cao. Era uma menina quando Nhatiaga, peneireira, a levara para trabalhar na fazenda
de Sionésio; ela tinha um irm&o preso por assassinato, outro foragido, o pai tinha a doenca
da lepra e a mée, leviana, havia desaparecido de casa. Quando chegou era magra, feia e
recebera um servigco bem dificil na fazenda, quebrar a méao o polvilho nas lajes.

Sionésio, o fazendeiro e patrao, sempre perguntava a Nhatiaga sobre Maria Exita,
e esta, continuamente, no dificil trabalho pedregoso. Nota-se entdo que Sionésio estava
apaixonado pela moga, passando assim a ficar atormentado, tendo dificuldades até para
dormir. Ele também se preocupava com a vida antecedente de Maria Exita, tinha receio de
que ela tivesse a “falta de juizo” igual a méae ou ter a lepra do pai.

Mas o amor de ambos foi crescendo, e ele, afoito, perguntou a ela: “— Vocé tem
vontade de confirmar o rumo de sua vida?” (ROSA, p. 190, 2005), e o dialogo que se
sucedeu foi de grande sentimento amoroso e ainda que Sionésio demostrasse duvidas
quanto ao passado de Maria Exita, a afeicdo estava acima da desconfianga. Os amantes,
entdo, de forma extremamente poética, ficam unidos, “(...) lado a lado, olhavam para a
frente” (ROSA, p. 190, 2005). Juntos pelo amor.

Aiimagem de Luis Jardim:
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FIGURA 17 — Indice do conto “Substéancia” — llustragéo de Luis Jardim.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estdrias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (2*
orelha do livro).

Para nos auxiliar na leitura dessa imagem, destacaremos o texto do ja citado autor
Benedito Nunes, cujo livro O Amor na Obra de Guimardes Rosa (1983, p. 144) é uma
referéncia imprescindivel.

Para o autor Benedito Nunes, na literatura rosiana, muitas vezes, o amor carnal
é superado pelo amor espiritual, resultando em uma transcendéncia, um destino que se
completa.

A fazenda de Sionésio, onde Maria Exita foi viver, & demarcada como um espaco
de encontros, de chegadas e, por que nao (?!), de “regresso”, tendo em vista os caminhos
do Amor: “Eros cumpre seu ciclo césmico, unindo o principio e o fim, o primeiro e o ultimo
termo de uma trajetéria, 0 amor carnal ao espiritual, as bodas dos corpos as nupcias da
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alma” (NUNES, 1983, p. 150).

O polvilho, neste contexto, cumpre a fungéo cosmica do mito, “a transubstanciacao
do carnal no espiritual” (NUNES, 1983, p. 153), aludindo inclusive a energia sexual,
representada pela quebra das pedras, que se transforma em energia espiritual, formando,
assim, a concepc¢ao erotica que se repete na literatura de Guimaraes Rosa.

Iniciaremos a analise pelo elemento que se encontra na ponta esquerda da imagem:

FIGURA 18 — Indice do conto “Substéancia” — llustragdo de Luis Jardim. Simbolo que aparece no canto
esquerdo da sequéncia de imagens.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (22
orelha do livro).

Segundo o dicionario astrolégico, esta imagem & um simbolo grafico do planeta
Vénus. E simboliza a beleza, a harmonia, o amor e suas varias fases, além disso, é sobre
a regéncia de Vénus que o ser humano exprime seus sentimentos, além da sensualidade
e do prazer (AUBIER, 1988, p. 464). O planeta em questédo € um regente do signo zodiacal
Touro e Libra.

E bastante possivel entendermos que tais caracteristicas do planeta Vénus estéo
ligadas ao relacionamento amoroso de Sionésio e Maria Exita, inclusive ha uma observagao
interessante, pois no conto ndo se tem o més exato de nascimento de Maria Exita “Datava
de maio, ou de quando?”, ou seja, nem mesmo o narrador sabe o dia do nascimento da
moca, provavelmente por causa da sua familia disfuncional. Mas Sinésio acredita que ela
tenha nascido em maio, por ser o més “mor”, onde os “pares se casavam” (p. 185); e Vénus
rege exatamente o0s nascidos em maio (de 21 de abril a 20 de maio), dando a possibilidade
de entender que ela €, na visdo de Sionésio, alguém que esta sendo regida por Vénus,
a deusa do amor e da beleza. Ou sendo Maria Exita ela prépria uma “personificagdo” da
deusa, pois ele pensa nela e associa a “(...) Virgem, de claridades no campo” (p. 185); “Nela
homem nenhum tocava” (p. 188). O préprio nome dela ja aponta para tal ideia de divindade
“Maria Ex-ita ex-cede, num ex-cessus vitae, por cima da vida” (ARAUJO, 1998, p. 188).
Logo, consideramos o simbolo como uma entrada ao mito de Vénus/Afrodite'®, e Maria
Exita € um possivel duplo da deusa, que esta acima da vida e é capaz de mudar os rumos

18 “Vénus (Afrodite), deusa do amor e da beleza, era filha de Jupiter e Dione, mas outra versdao a d4 como saida da
espuma do mar. O Zéfiro a levou, sobre as ondas, até a llha de Chipre, onde foi recolhida e cuidada pelas Estagdes,
que a levaram, depois, a assembleia dos deuses. Todos ficaram encantados com sua beleza e desejaram-na para
esposa. Jupiter deu-a a Vulcano, em gratidao pelo servico que ele prestara, forjando os raios. Desse modo, a mais bela
das deusas tornou-se esposa do menos favorecido dos deuses. Vénus possuia um cinto bordado, o Cestus, que tinha
o poder de inspirar o amor. Suas aves preferidas eram os pombos e os cisnes, e a rosa e o0 mirto eram as plantas a ela
dedicadas” (BULFINCH, 2002, p. 13).
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da historia de um homem como Sionésio, que a principio vivia dado as preocupagdes de
trabalhador, mas com a presen¢a numinosa de Maria ele é conduzido para o além da vida
terrena e assim se transforma pelo principio de Eros.

Afrodite/Vénus era uma deusa alquimica, pois tinha um poder extraordinario de
transformar e conceber vida nova aos seres. Para a nossa leitura do conto e sua ilustragéo,
torna-se interessante citarmos a passagem na qual ela transformou uma estatua de pedra
em uma mulher viva, chamada Galateia, e esta tornou-se a amada/amante de Pigmalido
(BOLEN, 1990, p. 10). O destaque a palavra pedra se da pois no conto a funcéo exata de
Maria era quebrar as pedras de polvilho @ m&o. Podemos pensar que assim como a deusa
alquimica, Maria Exita transformava os elementos quimicos como o polvilho e as almas
das pessoas, como Sionésio, sendo ele uma metéfora da propria pedra a ser transformada.

Na ilustragdo, temos uma alus&o as pedras que estdo ao lado do sol:
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FIGURA 19 —

indice do conto “Substancia” — llustragdo de Luis Jardim. Com setas indicando que os

pontos podem representar as pedras de polvilho.

Fonte: ROSA, Joédo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (22
orelha do livro).

No decorrer do texto, a presenca das pedras brancas de polvilho est4 bastante em
evidéncia, elas s@o mencionadas do inicio ao fim do conto, sendo que a primeira mengéo
€é: “Sim, na roc¢a o polvilho se faz coisa alva (...)" (p. 185) e a ultima é: “O polvilho, coisa
sem fim” (p. 190), ambas as frases estdo de comum acordo com o simbolo que aparece na
ponta direita da sequéncia de imagens.

oo

Indice do conto “Substancia’ — llustragdo de Luis Jardim. Recorte da imagem que
aparece na ponta direita da sequéncia de ilustragdes.

FIGURA 20 -

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (2*
orelha do livro).

Ao iniciar dizendo que a pedra de polvilho é coisa “alva” e finalizar dizendo que é
“coisa sem fim”, nos permite pensar nas pedras de polvilho como algo bastante importante
para a interpretacdo do conto, no caso sdo elas que unem o casal em questdo, pois foi
para trabalhar nelas que Maria foi a fazenda de Sionésio. Ao final, Sionésio se declara a ela

Linguistica, letras e artes: Descricdo, andlise e praticas sociais 4 Capitulo 2

45



quando estende as maos e toca o polvilho, achando gostoso quebra-los, sentindo-se como
uma crianca, foi quando seu coragéo se “levantou” e ele conseguiu se declarar.

Quebrar as pedras de polvilhos, assim como no sentimento do casal, requer esforco
e tempo. Sionésio, para aceitar Maria, precisou ser como o polvilho, ser quebrado em seus
preconceitos para com o passado familiar dela, assim como aceitar as diferencas sociais
entre os dois.

Além disso, a pedra € evidenciada pela sua cor branca, alva: “Sim, na rog¢a o polvilho
se faz a coisa alva: mais que o algodéo, a garc¢a, a roupa na corda. Do ralo as gaelas,
da masseira as bacias, uma polpa se repassa, para assentar, no fundo da agua e leite,
azubosa — 0 amido — puro, limpo, feito surpresa (p. 185)”.

A insistente referéncia a alvura do polvilho e a dificuldade de extrai-lo
metaforizam o processo de depuragéo a que se deve submeter o sentimento,
para fortalecé-lo. Para conseguir um produto da melhor qualidade, era
necesséario malhar a tapioca nas lajes de uma pedreira (CASTRO, 19983, p.
56).

Acor branca também se associa a pureza, colocando em contraponto com a possivel
“mancha” familiar de Maria, mas no decorrer da estoéria, ela, como num conto de fadas, se
mantém “pura”, assim como a propria Virgem Maria: “A Maria Exita. Sabia, hoje: a alma do
jeito e ser, dela, diversa dos outros (p. 189)”".

As marcas na ilustracéo que aqui chamamos de pedras de polvilhos sdo claramente
pontos desenhados pelo ilustrador e quanto a isso também podemos fazer uma aluséo,
pois o texto escrito diz: “S6 o um-e-outra, um em-si-juntos, o viver em ponto sem parar,
coracdomente: pensamento, pensamor. Alvor (p. 190 — grifo nosso)”. Os pontos podem
ser, assim como a lemniscata, uma referéncia ao infinito, nas palavras de Guimaraes:
“(...) coisa sem fim”, como a prépria travessia roseana. O “viver em ponto se parar’ nos
sugere uma vida substancial, essencial, onde os amantes consigam ir além da persona ou
do ego, chegando aquela “substancia” (self) que estaria no exato ponto entre as palavras:
coragao e mente; pensamento e amor.

O nucleo da ilustragéo nos apresenta o casal circulado pelo sol:
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FIGURA 21 — Indice do conto “Substancia’ — llustragdo de Luis Jardim. Recorte da imagem mostrando
o centro da sequéncia.

Fonte: ROSA, Jo&do Guimaraes. Primeiras Estorias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (2°
orelha do livro).

Linguistica, letras e artes: Descricdo, andlise e praticas sociais 4 Capitulo 2

46



Possivelmente, podemos dizer que Sionésio é o personagem a esquerda que esta
de costas e Maria Exita é a personagem que esta de frente. Ambos de méos dadas e
olhando um para o outro. Como dito, a historia de Rosa traz semelhangcas com os contos
de fadas e o seu “felizes para sempre”. O conto traz a tona o Eros, o préprio nome de Maria
Exita nos mostra uma espécie de “excitagao”, que esta nas metaforas e nas analogias ao
manuseio do polvilho, dos passaros e do sol.

Podemos intuir que o amor do casal esta analogicamente construido na frase final
do conto: “Avancavam, parados, dentro da luz, como se fosse no dia de Todos os Passaros”
(p. 212, grifos nossos). Primeiramente, ha uma contradicdo em “avancam, parados”, ja
que o verbo avancar pressupbe movimento, mas no caso paradoxal o avango é interno,
invisivel, pois estdo parados, harmonizados. Ja os passaros sdo animais alados, de dificil
apreenséo, livres, as vezes vivem em par, como os sons dos nomes Exita e Sinésio. E
segundo Tresidder (2003, p. 260), o passaro, principalmente o pardal, era um atributo da
deusa Afrodite, cujo simbolo esta na ilustragao.

Viver o amor como se fosse o “dia de Todos os Passaros” € estar num nivel de
transcendéncia entre o céu e a terra, num voo de liberdade mistica e transcendente cuja
substéancia é o sentimento.

Para finalizar a contribuicdo ao estudo da relagéo palavra-imagem presente no livro
Primeiras Estorias (1967), cujo conto € “Substancia” (p. 185-190), passaremos a analisar a
presenca do Sol, tanto no texto imagético quanto no texto escrito.

No livro de Carl G. Jung O homem e seus simbolos (2002), o simbolo do sol é
bastante comentado por, a principio, representar “a indefinivel experiéncia religiosa do
homem” (p. 18 — grifo nosso), cuja energia é vivificante e divina. E segundo o mesmo autor
“O papel dos simbolos religiosos € dar significacdo a vida do homem (...) que ultrapassa
a sua limitada existéncia; abre-lhes espago para um maior desdobramento das suas
personalidades e permite-lhes uma vida plena como seres humanos (p. 85)”. No conto, ha
mais de 10 referéncias ao sol, porém ha trés que daremos destaque, pois vao de encontro
com a citacdo de Jung na qual ele diz que a figura solar € uma espécie de experiéncia
religiosa.

Aprimeira citagdo escolhida € “(...) amanha estaria defronte da mesa de lage, partindo
o sol nas pedras do terrivel polvilho, os calhaus, bitelées (p. 188 — grifo nosso)”. Podemos
ver aqui que o autor trocou as palavras, Maria Exita, em seu labor, ndo partia o polvilho
ao sol, e sim partia 0 sol nas pedras de polvilho. Uma expressdo metaférica que s6 tem
sentido diante da poética roseana. Ligando a ideia de Jung, podemos pensar que ela fazia
de seu dificil trabalho uma experiéncia divina, pois em cada pedra de polvilho quebrada ela
conseguia tirar o “sol”, que a “religava” ao divino, ao self, a substancia numinosa extraida
da dor sistémica dessa personagem.

A segunda citacdo é: “Mas que toda-a-vida de solsim brilhava: os raios reflexos,
que os olhos de Sionésio ndo podiam suportar, machucados, tanto valesse olhar para
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0 céu e encarar o proprio sol (p. 189)". “Solsim”, uma justaposi¢cdo de “sol” e “sim”
(MARTINS, 2008, p. 464), uma possibilidade de abertura existencial de Sionésio, um
“sim” para “toda-a-vida” como nos casamentos, porém esse “sim” € um desafio para
Sionésio, pois, ao dizé-lo, ele estava tendo de encarar seu “préprio sol”, suas verdades,
seus medos. Encarar o préprio sol para Sionésio é ter consciéncia de que a sua vida tem
uma significacdo mais ampla que o eleva acima do mecanismo de trabalhar na fazenda e
receber seus lucros. E poder olhar para a amada ainda que com medo de que, de forma
determinista, ela poderia ter lepra ou ser uma leviana como a méae. Mas, no conto, ele
supera a dor de encarar o0 “proprio sol”, e se entrega para o “polvilho — solar e estranho”
(p. 190), pois, ao quebra-lo, ele se sentiu como uma crianga. Conforme mostra a terceira
e Ultima citagéo:
Assim; mas era também o exato, grande, o repentino amor — o0 acima. Sionésio
olhou mais, sem fechar o rosto aplicou o coragao, abriu bem os olhos. Sorriu
para tras. Maria Exita. Socorria-a a linda claridade. Ela — ela! Ele veio para
junto. Estendeu também as maos para o polvilho — solar e estranho: o
ato de quebra-lo era gostoso, parecia um brinquedo de menino. Todos o
vissem, nisso, ninguém na duvida. E seu coragao se levantou (ROSA, 2005,
p. 190).
Esse polvilho “solar” é a prépria transformacéo alquimica que o leva a felicidade.
A travessia amorosa do casal possui grande semelhanca com esse polvilho solar, pois
por atar sua vida a de Maria ele elevou-se, transcendeu, religou-se com a real primordial
(primeira) substancia.

CONSIDERAGCOES FINAIS

“O menino repetia-se em intimo o nome de cada coisa. A poeira, alvissareira.
A malva-do-campo, os lentiscos. O velame-branco, de pelucia. A cobra-verde,
atravessando a estrada. A arnica: em candelabros palidos. A aparigdo
angélica dos

papagaios” (ROSA, 2005, p. 51).

FIGURA 22 — indice do conto “As margens da alegria”.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estorias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (1*
orelha do livro).

Esta citagcdo se encontra no primeiro conto do livro Primeiras estérias, intitulado
“As margens da alegria” (ROSA, 2005, p. 49). Ela foi escolhida por nos remeter a estéria
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de um menino rosiano, que mimetiza a origem do individuo como um ser em transito,
que vai descobrindo as imagens do mundo que ora sdo de vida, ora de morte, ora de
alegria e ora de tristeza. O menino de Rosa percorre um caminho labirintico para a casa
imemorial existente em si mesmo. De “As margens da alegria” a “Os cimos”, Gltimo conto
do livro, percorre-se a propria jornada do her6i, o destino do homem arrebatado em sua
“circuntristeza”, num movimento impreciso espago-temporal, fluindo além das margens.
E o0 que ampara esse menino € a natureza, o “sagrado”, dando a ele a possibilidade de
reinventar a vida para continuar a travessia.

Além do primeiro grande simbolo que € o menino, que aparece ao centro dailustragdo
de Luis Jardim, destacamos, também, a presenca da cobra verde, para metaforizar e
rememorar 0 objetivo geral desta pesquisa: o movimento serpenteado das palavras e
das imagens presentes em cinco contos do livro. Esse rastejar da serpente favoreceu o
impreciso; a oscilagdo; o hermético; o magico; as dualidades yin e yang; o intuitivo, além
de outros elementos responsaveis pelas transgressbées das margens entre o texto escrito
e o texto imagético.

Paulo Roénai, ao analisar a obra Primeiras estorias, afirma que quase todas as
estorias “[...] sdo pluridimensionais, carregadas de significado oculto [...]” (ROSA, 2005,
p. 31). Poderiamos, assim, dizer que as ilustracbes também o s&o; logo, nosso objetivo
geral foi realizar, através da tradugdo intersemibtica, uma leitura da relagdo palavra-
imagem presente no livro e atestar como tal leitura permitiu uma ampliagdo interpretativa
da obra como um todo. Como ja dissemos, o corpus investigativo para a pesquisa foram
trés contos. “Sordco, sua mae, sua filha”, “Um mog¢o muito branco”, “Substancia” e suas
respectivas ilustragdes realizadas por Luis Jardim para o livro Primeiras estorias (2005).
Ao realizar as leituras, mostramos que a relacdo palavra/imagem sugere uma forma de
recriacdo da linguagem.

Os resultados apresentados foram formulados a partir das teorias gerais da
ilustragdo em consonancia com a base tedrica de Umberto Eco sobre os aspectos da
semiose hermética, presentes no livro Os limites da interpretacdo (1995).

Aintroducédo desta pesquisa, assim como as consideracgdes finais, foi particularizada
num primeiro estudo de tese, porém o desenvolvimento é uma forma de dar continuidade
no referido estudo. Aproveito para ja deixar aqui registrado para fins de futuros intuitos
académicos, que os demais contos devem ser analisados como objeto de continuidade da
pesquisa.
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