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APRESENTACAO

As relagOes entre o conhecimento artistico ou estético e o conhecimento
cientifico sempre existiram, do ponto de vista das produc¢des simbodlicas do
homem. Ja haviam, antes da criagdo de um método cientifico, surgido de uma
visdo racionalista e empirista, os modos de conhecimento se pautavam em
explicagbes que acalentavam as inquieta¢gées humanas, a exemplo temos o
conhecimento mitico, o filosofico e o artistico.

O mitico, que beira o religioso se baseava principalmente em explicacbes
exteriores e anteriores a construcao do homem, mas se baseando nos aspectos
mais intrigantes do imaginario humano e se perfazendo em torno da construcao
prépria do destino.

O filosofico partia, em parte da observacéao e do questionamento sempre
presente sobre as atitudes e emoc¢des humanas. E, por fim, o artistico, sendo
influenciado por ambos os anteriores, representava numa espécie de mimese o
que era colhido nas entranhas humanas.

Nesse aspecto, o vinculo entre os trés modos de conhecer era responséavel
pela evolugdo de cada um, onde o constante dialogo e interagdo entre eles
inspiravam constantemente um ao outro.

Surge entdo, pelas guinadas da l6gica e na evolugao do racionalismo, o
estabelecimento do método cientifico pautado na experimentacao e delimitacdo
precisa dos caminhos para a aquisicao do conhecimento.

Onde havia um espaco aberto a colaboracao, se restringe as premissas
de um seleto grupo que por algum tempo definem o que pode ser considerado
cientifico ou néo.

No entanto, essas barreiras entre o cientifico e o artistico estdo
novamente mescladas e as discussdes sobre o fazer cientifico num viés artistico
se encontram cada vez mais presentes na atualidade.

Pensando nisso, a coletanea Arte e Cultura: Produgdo, Difusdo e
Reapropriacdo, em seu terceiro volume, reune catorze artigos que abordam
algumas pesquisas envolvendo a intersecdo entre arte e cultura.

Uma boa leitura!

Ezequiel Martins Ferreira
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CAPITULO 8

NELSON FARIA - NARRATIVA (AUTO)BIOGRAFICA
DE UM PROFESSOR DE MUSICA

Wanderson Ferreira Bomfim
Universidade de Brasilia — UnB

RESUMO: Esse trabalho apresenta
uma sintese do projeto de pesquisa de
mestrado em andamento que tem como
foco investigar a histéria de vida de Nelson
Faria como professor de musica. Também
resulta de uma pesquisa do tipo “estado do
conhecimento” na produgdo académica de
teses e dissertagbes sobre auto(biografia),
narrativa de vida e musica. Os objetivos
especificos destacados sdo a busca
por conhecer aspectos de seu processo
e percurso formativo, como mdusico e
professor, e como se vé a partir de suas
experiéncias formativas ao longo de sua
carreira. A experiéncia formativa foi tomada
dos estudos de Marie Christine Josso
(2004). A abordagem teérico-metodoldgica
€ a pesquisa (auto)biografica cuja fonte
incide na entrevista narrativa que possibilita
a construgdo de uma analise cujo circulo da
narratividade traz compreensdes cénicas
do narrado, vivido, e reconfigurado pelo
narrador Nelson Faria, no ato de contar.
Nos resultados, ainda incipientes, Nelson
se conta mostrando um saber fazer, saber

Data de aceite: 02/01/2023

tocar e saber ensinar, como sin6énimo
de que isso faz parte da formagéo de um
musico e professor. De certa forma, isso
nos leva a pensar que a formagao musical é
composta de saberes profissionais que nos
dao uma nova identidade profissional.
PALAVRAS-CHAVE: (Musico)biografia;
(Auto)biografia; Histéria de Vida; Entrevista
narrativa; Professor de musica.

MEMORIAL

Falar sobre memorias, experiéncias
vividas e coisas que me tornaram o que sou
traz uma diversidade enorme de sensagdes
que vai desde sentimentos incomodos e
doloridos a alegrias e realizagdes impares
que encheram e ainda completam meu ser
de sonhos e metas.

Comecei a aprender musica
tardiamente, mas na arte fui prematuro.
Afirmo isso pois meu primeiro contato com
um instrumento musical, no caso o violao,
ocorreu por volta dos quinze anos de
idade. Ao contrario do que acontece com a
maioria dos instrumentistas que conheco.

Na minha pré-adolescéncia comecei

a desenhar. Procurei um curso de desenho
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académico e em pouco tempo ja estava desenhando estatuas classicas com a técnica do
grafite e crayon. Nao consegui fazer quadros a cores, apenas preto e branco, mas isso ndo
me incomodava. Parece-me que desenhar desenvolveu meu senso estético ainda mais.
O professor passava horas conversando e mostrando formas de olhar melhor a arte que
queriamos representar. Durante algum tempo continuei a desenhar e em seguida comecei a
estudar violao. Entrei numa escola de musica e certo dia cheguei mais cedo e um professor
de guitarra estava tocando e dando aula. Nao o conhecia. O som do instrumento era algo
maravilhoso e diferente. Perguntei o que ele estava tocando e ele me falou, jazz. Peguei o
contato do professor e comecei a ter aulas particulares.

Deixei a escola de musica e comecei a ter aulas particulares de guitarra. O material
didatico que o professor utilizava era uma apostila de um guitarrista que tinha estudado
com os melhores musicos de jazz nos Estados Unidos, segundo ele. Inclusive tinha até um
carimbo com o nome dele nas paginas, Nelson Faria. Nao tinha nogédo alguma quem era,
apenas sei que mergulhei nas escalas, arpejos, acordes dissonantes, frases, etc. O violao
cedeu lugar a guitarra elétrica.

Continuei a estudar com o professor de guitarra ao ponto de me tornar um tipo de
estagiario. Auxiliava nas aulas e aos sabados ia para sua casa e ficava horas tocando e
conversando sobre musica e outras coisas. Ouvi uma gravacao de Luiz Bonfa uma vez e
fiquei encantado com tamanho talento. Creio que foi a musica “Gentle Rain”. Perguntei se
ele conhecia alguém que tocava assim e dava aula de violao para poder aprender aquele
repertorio especifico e ele me disse que sim e que era seu amigo. O nome do professor
era Gamela.

Entrei em contato com o professor Gamela e perguntei se tinha disponibilidade de
horario e quanto custava sua aula. Recordo-me que havia come¢ado um estagio em uma
escola de inglés e que praticamente toda minha remuneragéo era para a aula de violao.
Claro que nao consegui suportar essa situacao por muito tempo pois tinha que fazer a
graduacdo, trabalhar, pegar aula de violdo e ainda estudar para tudo isso. Por volta do
sexto més deixei as aulas de violao pois nao tinha como pagar. Independente disso procurei
a Escola de Musica de Brasilia e fiz uma selegao para guitarra popular. Passei e comecei a
estudar o instrumento. Tive aulas com professores maravilhosos que abriram minha mente
para entender a muisica de uma forma muito mais ampla. Tanto no instrumento, quanto na
teoria e musicalizagdo. Paulo André e Genil Castro sdo exemplos disso.

Paralelamente fazia minha graduacdo em Letras e meu estégio. Eis que surgiu a
oportunidade de ser cobaia em um intercAmbio na escola de inglés que trabalhava. Quando
menos percebi ja estava na cidade de Vancouver no Canada. Um dos meus professores
da escola que estudava me viu tocando arranjos de chord melody e falou que deveria
conhecer um masico australiano que vivia 14 pois ele também gostava de jazz e musica
brasileira. Semanas depois esse musico entrou em contato comigo e disse que iria ocorrer
um show de jazz com o pai dos guitarristas canadenses e perguntou se nao queria ir. Tive
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a honra de assistir ao show de Ed Bickert, um guitarrista que sua obra fora apresentada na
Escola de Musica de Brasilia por Genil Castro.

Voltei ao Brasil transformado por essa experiéncia em terras estrangeiras. O mercado
de emprego na area de linguas foi se abrindo rapidamente para mim e em pouco tempo ja
estava lecionando em escolas particulares e cursinhos. Passei no concurso para professor
de inglés na Secretaria de Estado e Educacgéo do Distrito Federal e comecei a trabalhar
a noite. Mal acabara de entrar na Secretaria de Educag@o e me formar ja ingressei em
uma Especializacdo em Lingua Inglesa. Surgiu entdo a possibilidade de fazer o mestrado
em Letras pela Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro. Tive professores muito
bons e disciplinas que ampliaram ainda mais meu olhar sobre o que era a linguagem, a
vida, a pesquisa em geral. Dentre as matérias que me deixaram 6timas lembrancas estéo,
Pragmatica, Sociolinguistica e Sintaxe Gerativa.

Terminei o mestrado e mal havia defendido a dissertagéo participei de uma selegéo
para doutorado na Universidade de Brasilia e passei. Ja entrei muito cansado no doutorado
pois havia passado por uma sequéncia enorme de estudos e empregos e néo tive tempo
para curtir e aproveitar as vitorias e desafios que tive. No terceiro ano de doutorado via
que minhas realizagbes no curso ndo estavam sendo tdo produtivas. Tive um problema de
saude sério que me levou a uma severa depressao. Decidi deixar o doutorado e escrevi
uma carta de desligamento ao colegiado mostrando os motivos pelos quais ndo poderia
mais continuar no curso. Meu pedido foi deferido e 0 motivo elencado no histérico do curso,
problema de saude.

Pensei em voltar a Escola de Masica, mas como ja era professor da Secretaria de
Educacgéao veio a ideia de fazer Licenciatura em Musica na Universidade de Brasilia, pois
no meu ver poderia lecionar essa matéria em alguma escola. Fiz o vestibular e passei de
primeira. Durante a graduagéo tive o privilégio de concorrer a uma bolsa de mobilidade
académica para estudar na Suécia durante dois semestres letivos na Universidade de
Orebro. Fui selecionado e 14 mais uma vez, assim como no Canadé, tive uma experiéncia
impar em conviver em uma cultura tao diferente da brasileira e ficar totalmente imerso nos
estudos musicais e pedagogico-musicais. Outro motivo que me interessava em ir a Suécia
era estudar com o guitarrista Nelson Faria.

Participei de vérias apresentagdes no teatro da Universidade, no clube de jazz da
cidade e em eventos arranjados pelos professores. Além disso pude conhecer a realidade
das escolas de ensino médio, educacado basica e infantil, conservatorios, dentre outras
instituicdes. A rotina de estudo era pesada pois além das disciplinas cursadas os concertos
que apresentavamos eram constantes.

Ao retornar ao Brasil decidi terminar a graduacdo o mais rapido possivel pois ja
tinha feito um numero significativo de disciplinas e queria muito restabelecer minha vida
financeira que estava muito comprometida depois que voltei da Suécia. Formei e ap6s dois
anos fiz a selecéo para o Mestrado em Musica e Contexto da Universidade de Brasilia e
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passei. Atualmente sou aluno regular e pesquiso autobiografia e narrativas de vida.

INTRODUCAO
Abreu (2016, p. 07) destaca que estudar Historias de Vida de destacados

Educadores Musicais Brasileiros tem por objetivo “escolher, intencionalmente, educadores
musicais que tém se sobressaido como profissionais que influenciaram e vem influenciando
comunidades e geragdes escrevendo a Histéria da Educagdo Musical no Brasil”. A
representatividade de Nelson nao apenas como instrumentista, mas também como
professor de musica no cenario nacional e internacional, analisada a partir de um viés de
sua narrativa (auto)biografica, pode potencializar ainda mais dimensdes epistemoldgicas
e ampliar experiéncias de profissionais que em suas interagdes com conhecimentos que
emergem de fatos biograficos representem aspectos sociais, culturais e educacionais de
sujeitos inseridos nessa sociedade contemporanea.

Acredito que Histérias de Vida de musicos e professores de musica como Nelson
podem trazer compreensdes de como os processos formativos ocorrem ao longo da vida
desses sujeitos, e principalmente de como o sujeito se constitui nesse processo. Anezi e
Garbosa (2013) apresentam como os processos formativos ocorrem ao longo da vida dos
sujeitos. Sendo assim, os processos formativos sao do sujeito. Isto &, “as narrativas (auto)
biograficas assumem um carater formador por possibilitarem aos individuos reflexdes sobre
suas vivéncias, fazendo com que adquiram o status de experiéncia” (ANEZI e GARBOSA,
2013, p. 88).

Entender o processo de formacédo de Nelson Faria como professor de musica ao
longo de sua carreira pode, de acordo Abreu (2016), “proporcionar visibilidade as histérias
de vida profissional, de destacados nomes de educadores musicais que fizeram a Historia
da Educagdo Musical no Brasil pelas suas compreensdes de como o campo da Educacgéo
Musical vem se configurando e com isso gerar acervos para utilizacdo de estudiosos na
area”.

Este trabalho € um recorte de pesquisa em andamento que apresenta algumas
dissertacdes que dialogam com o tema em questdo pois mostram uma relagéo direta com
a area de pesquisa de narrativas auto(biograficas).

Histérias de Vida de professores como Nelson Faria podem trazer algumas
dimensdes de como a Educagéo Musical vem se constituindo no Brasil. Abreu (2018) nos
aponta que o “modo como educadores musicais se apropriaram da sua historia no curso da
vida, julgados por eles como importantes nessa escrita de si, nos ajuda na compreensao
de como o sujeito (auto)biografico”, se relaciona com a mdasica, e constréi sua histéria
com o campo da Educacao Musical. Ampliar o conhecimento sobre sua trajetéria, focando
de forma especifica no desenvolvimento de sua carreira como professor de musica

pode gerar impactos positivos e agregadores na pesquisa (auto)biografica. Alem disso,
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compreender a contribuicdo que a experiéncia de um musico como Nelson traz para o
ensino e a aprendizagem da guitarra e violdo e quais 0s conhecimentos musicais e
pedagogico-musicais foram adquiridos ao longo de sua formagéo e atuagdo profissional
séo caracteristicas que também podem contribuir para a pesquisa em Educacéo Musical.

Por fim, é importante destacar que a pesquisa se insere dentro do projeto “A
Construcdo da Educacdo Musical no Distrito Federal e Historia de Vida de Educadores
Musicais Brasileiros”, que vem sendo desenvolvido no ambito do Grupo de Pesquisa
Educacéo Musical e (auto)biografia.

Este trabalho, por sua vez, fornece dados importantes a pesquisa pretendida,
visto que nos situa sobre as pesquisas que foram realizadas no ambito dos mestrados
e doutorados sobre a tematica aqui levantada. Em fase inicial e langando as primeiras
proposi¢des do que se pretende estudar, € importante identificar a relevancia e recorréncia
da tematica abordada. Levando em conta que a pesquisa em andamento culminara num
relatorio de dissertagcdo de mestrado, é nesse ambito inicialmente busquei as produgdes
relacionadas a tematica adotada, a fim de contribuir com os resultados ja encontrados e
colaborar com as lacunas que ainda se apresentam.

A escolha de um objeto de estudo e a elaboracédo de uma boa questdo de pesquisa
constitui uma parte muito crucial em todo o processo de escrita. Essa etapa determina
a relevancia do estudo e, consequentemente, a apreciagdo do mesmo quando houver
novas abordagens e propostas relacionadas a teméatica. O estado do conhecimento nessa
etapa se torna imprescindivel para a elaboragao do problema, visto que busca levantar os
trabalhos que apontam o tema, mas acaba por revelar as lacunas na discussao que ja fora
proposta em torno do objeto de estudo pretendido. Como um exercicio muito prévio de toda
a trajetéria que se norteia apos ele, o estado do conhecimento se torna um colaborador da
futura pesquisa, mapeando e categorizando toda a discussdo precedente e atualizando o
pesquisador em seu préprio tempo e espago para a condugao de sua proposta de estudo,
considerando aqui o estado do conhecimento como propde Pereira (2013): uma pesquisa
bibliografica em funcdo da pesquisa proposta.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Com o objetivo de mapear a pesquisa sobre narrativas de vida e (auto)biografia, foi
inicialmente realizado um levantamento nas publicacoes de teses e dissertagdes disponiveis
na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Disserta¢des (BDTD). Tal pesquisa bibliogréafica
de abordagem qualitativa aponta o “estado do conhecimento” nas teses e dissertacbes
sobre a tematica proposta, com énfase nas producdes diretamente relacionadas.

Os critérios de selecdo de trabalhos para este levantamento foram estabelecidos
com o objetivo de identificar a recorréncia e as abordagens relacionadas a narrativa de vida

e (auto)biografia de professores de musica ou agentes relacionados a educagdo musical.
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Para tanto, consideramos apenas os trabalhos defendidos ap6s 2014, tendo como meta
analisar as dissertagbes mais relevantes e com pesquisas mais recentes.

A selecéo do material foi feita a partir das informagdes contidas nos titulos e resumos
das obras localizada em http://bdtd.ibict.br/vufind/.

Ao todo, para este primeiro dialogo com a literatura, foram selecionados quatro
trabalhos académicos, sendo todos relatérios de dissertagdo. O critério para o recorte
foi estabelecido devido ao assunto da pesquisa estar relacionada com (auto)biografia e
narrativas de vida, tal como, o sujeito que fara parte da analise da pesquisa, o musico
Nelson Faria.

A busca pelos trabalhos nas plataformas foi orientada por descritores a partir dos
quais pude reunir as produgcbes mais proximas do objeto de estudo e da temética proposta. A
questao norteadora do levantamento foi: “Como a narrativa (auto)biogréfica de professores

de musica tem sido pesquisada?” Os descritores utilizados foram:

. “autobiografia” AND “musica”;

+  “narrativa” AND “musica” AND “historia de vida”;

. “nelson faria” AND “musica”.

As buscas foram realizadas no més de novembro de 2018. Os trabalhos selecionados

resultam da busca dos descritores acima e estdo listados no Quadro 1.

Descritores Tipo de Autor Titulo Universidade/
utilizados trabalho Ano
“autobiografia” Dissertacao Figuerda, Arthur | Construgdo de lagos Universidade de
AND “musica” de Souza pelas experiéncias com Brasilia, 2017

as Escolas Parque de
Brasilia: a histéria de
vida de duas professoras
de musica.

“narrativa” AND
“musica” AND
“historia de vida”

Dissertacao

Braga, Eudes de
Carvalho

Paulo André Tavares:
narrativas com musica de
um professor de violdo
popular.

Universidade
Federal de
Brasilia, 2016

“narrativa” AND
“musica” AND
“historia de vida”

Dissertacédo

Oliveira, Edson
Barbosa de

A constituicdo da
experiéncia de

trés violonistas
acompanhadores:

um estudo com
documentacao narrativa

Universidade
Federal de
Brasilia, 2018

“nelson faria” Dissertacéo Felipe Boabaid A arte da improvisagao Universidade

AND “musica” Guerzoni de Nelson Faria: Federal de Minas
influéncias na pedagogia | Gerais, 2014
da musica popular
brasileira.

Quadro 1: Relacédo de trabalhos selecionados.
Fonte: dados da pesquisa 2018.
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Este trabalho apresenta alguns dialogos com a literatura produzida sob a tematica
proposta. O levantamento realizado a priori nas disserta¢cdes apenas abrem o didlogo e
organiza a producdo académica a qual tenho acesso até esta fase da pesquisa. Para a
selecdo dos trabalhos considerei 0s objetivos da pesquisa em andamento, o que possibilitou
a organizacao do material em trés categorias: (auto)biografia, historia de vida e Nelson

Faria.

PESQUISA (AUTO)BIOGRAFICA E HISTORIA DE VIDA

Os pressupostos tedricos aqui apresentados estdo fundados na pesquisa (auto)
biografica, especificamente na Histéria de Vida. Josso (2006) mostra que a Historia de Vida
oportuniza revisitar sua historia para extrair dela o que pensamos ter contribuido para nos
tornarmos o que somos, o que sabemos sobre nés mesmos e nosso ambiente humano e
natural e tentar compreender melhor.

O trabalho biografico ndo consiste somente em fazer emergir lembrancgas
pertinentes a vista do questionamento que orienta este trabalho. Segundo Josso (20086, p.
378) “é preciso chegar em um momento charneira de reconstrucdo de quem faz histéria
no percurso relatado. E o momento em que se trata de compreender como essa histéria
articula-se como um processo — o0 processo de formacao”.

Rodriguez (2014) ressalta que a Historia de Vida, a narrativa biogréfica, a (auto)
biografia e a biografia sédo conceitos que tém surgido em textos de diversas pesquisas
através dos quais € possivel retomar vivéncias de uma pessoa, cujas estruturas tém sido
diversas nas histérias e diferentes contextos.

Como a narrativa congrega e entrelagca experiéncias muito diversas, &€ possivel,
interrogarmo-nos sobre as escolhas, as inércias e as dinamicas, ou seja, as experiéncias
que descrevem um processo de formacdo que podem assim ser perspectivadas pela
maneira como o autor da narrativa compreende a sua formagéo (JOSSO, 2004).

Para Josso (2004) é util fazer uma distingcdo entre experiéncias existenciais que agitam
as coeréncias da vida, e até mesmo os critérios destas coeréncias, e a aprendizagem pela
experiéncia, que transforma complexos comportamentais, que orientam os compromissos
da vida. “Pensar as suas experiéncias” diz respeito ndo a uma experiéncia, a uma vivéncia,
particular, mas a um conjunto de vivéncias que foram sucessivamente trabalhadas para se
tornarem experiéncias. Portanto, se a abordagem biografica da formagao ou da experiéncia
formativa se centra no aprendiz, isso nos permite compreender 0 que € uma experiéncia
formadora e, por conseguinte, o préprio processo experiencial.

Dentre as dissertagdes escolhidas, Figuerda (2017) apresenta um recorte analitico
da histéria de vida de professores de musica das Escolas Parque de Brasilia/DF. Tenta
assim compreender, na Histéria de Vida desses professores, como eles constroem lagos

com a escola de educacao basica; e que desdobramentos sédo evidéncias de como as
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experiéncias delas contribuem na formacao desses lagos, tal como, entender nas narrativas
(auto)biograficas como essas professoras se tornaram sujeitos da experiéncia.

O autor apresenta um processo de analise que mostra os materiais biograficos das
Histérias de Vida dessas professoras em que os resultados apontam que a construgcéo dos
lacos foi dada em suas narrativas, e, com tais narrativas é possivel dizer que as professoras
assumem a autoria do seu texto, de uma histéria que passa a existir pelos registros que
fazem de si. Figuer6a (2017) destaca ainda que € a partir do movimento (auto)biografico
que o sujeito constréi e reconstréi novos sentidos para si mesmo. Parece-me que o autor
apresenta um tipo de territorialidade ou sentimento de pertencimento em que a Histéria
de Vida dessas professoras é aprofundada por elas mesmas com o que emerge da sua
relacdo com a escola.

Outra dissertagao que mostra dados substanciais sobre a pesquisa (auto)biogréafica
€ a de Braga (2016). O autor destaca que o objetivo do trabalho era compreender como a
experiéncia profissional de um professor de violdo, Paulo André Tavares, contribuiu com o
ensino do violao popular. Dessa forma, evidencia os percursos formativos deste profissional;
e, mostra os conhecimentos pedagodgico-musicais adquiridos ao longo dessa trajetoria. As
analises expostas mostram um modo Unico de ser professor de violdo popular, que traz
compreensdes, por meio de narrativas musicais, dos modos de ensino e aprendizagem da
musica.

Braga (2016) afirma que é possivel pensar quais sdo os efeitos gerados dessas
narrativas, e onde os problemas de apropriacdo e transmissao de conhecimentos musicais
e pedagogico-musicais sdo construidos/“editados”, ainda que provisoriamente. Logo, o
sujeito, ao narrar-se com musica, € tomado como o protagonista desse processo/produto,
sendo capaz de evidenciar quais objetivos foram construidos no e para o processo do
fazer musical. Um tipo de (musico)biografia. Os resultados da pesquisa apontaram que as
metodologias de ensino cujos objetivos vao sendo delineados no processo nascem dos
principios e conceitos advindos das experiéncias com musica.

O terceiro trabalho que chamou a atencao foi o de Oliveira (2018) em que expde a
tematica sobre a constituicdo da experiéncia do violonista acompanhador, que se configura
no processo de como 0s sujeitos se tornam violonistas acompanhadores. O autor destaca
que o interesse pela tematica surgiu de sua experiéncia profissional como professor e
violonista acompanhador, partindo de sua histéria de vida-formagédo com a musica. Os
objetivos foram compreender, nos relatos de experiéncia, a constituicdo da experiéncia do
violonista acompanhador e compreender de que forma elas contribuem na constituicao de
sua experiéncia.

Oliveira (2018) destaca que a contribuicdo para a Educagéo Musical esta centrada
na figura do professor acompanhador e do aluno acompanhado. Nessa ética, a categoria
de professor acompanhador faz emergir um modo de ensinar e aprender musica e de se

formar com a musica pelo cuidado com o outro. E o sujeito da experiéncia que langa mao
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da escuta (auto)biografica para acompanhar e ser acompanhado na formag¢ao com masica.

Por fim, destaco o trabalho de Guerzoni (2014) numa tentativa de mostrar a
importancia da produgéo pedagdégica do musico Nelson Faria, dialogando com sua Historia
de Vida como professor de musica. O trabalho apresenta a inser¢éo do livro A arte da
improvisagdo, de Nelson Faria, em meados dos anos 80, como uma ferramenta de ensino

formal de improvisagéo e que influenciou toda uma geragéo de musicos.

AS PRIMEIRAS REFLEXOES

Diante do material coletado temos algumas narrativas ja transcritas que nos levam
as primeiras reflexdes sobre os possiveis desdobramentos do projeto de pesquisa em
andamento.

Com sua formagéao no GIT Nelson foi rapidamente absorvido pelo mercado brasileiro
de musica instrumental na area de docéncia, inicialmente na Escola de Musica de Brasilia e
logo depois em diversos cursos e workshops ministrado pelo musico. Isso se deu devido ao
grande numero de material que Nelson trouxe em sua “bagagem” para ser compartilhado.

“Bom, al cheguei aqui, comecei a trabalhar, comecei a tocar, voltei direto pra
Brasilia, fui dar aula na escola de musica, imediatamente, quando eu voltei
a escola de musica tinha acabado de fundar o nucleo de musica popular,
o Carlinhos tinha acabado de assumir e abrir o nucleo de musica popular, e
ndo tinha professor de guitarra. O Paulo André, ele tava na musica erudita,
e comecou a dar umas coisinhas de musica popular, mas ele era mesmo
professor de violéo, e ai, eu tinha acabado de chegar, e fui I4 na escola de
musica, lembro até hoje, eu fui la conversar, alguém me indicou, eu comecei
a tocar com o Zequinha Galvao, eu tinha um trio, eu, Toni Botelho e Zequinha,
a gente comecou a fazer instrumental, ai o Zequinha falou, porra a gente ta
com um grupo de musica popular, vocé podia ir 1a pra escolar, eu falei, cara
eu ndo conhego ninguém 14, ele disse, cara, meu irm&o é diretor, ai cheguei
la e eu lembro que fui conversar com o Carlinhos, cara como é que ¢ isso. Ele
falou, ndo cara normalmente a pessoa tem que fazer um concurso, mas eu to
precisando de um professor de guitarra imediatamente, e o pessoal ta falando
muito bem de vocé, tem um material bacana, por que eu ja tinha muita coisa
que eu tinha trazido la de fora, ele falou assim, eu te contrato como professor
especial, eu falei, entdo beleza e comecei a dar aula na escola de musica, dei
aula na escola de musica por, sei la, dois anos, talvez um pouquinho mais,
quase trés anos, com vinte e quatro anos eu me mudei para o Rio, por que eu
senti que aqui em Brasilia tava sobrando, tava sobrando um pouco, porque
eu tocava praticamente toda noite, tinha duo com pianista, tinha trio, e nao
sei 0 que, dava aula na escola de musica, tinha aluno particular pra caramba.
Cara, aqui ndo tem pra onde crescer mais, vai ficar nisso aqui, ndo vejo muita
possibilidade aqui em Brasilia”.

A impossibilidade de crescimento e desenvolvimento da carreira de Nelson Faria
em Brasilia fez com que o musico escolhesse o Rio de Janeiro como meta. A cidade do

Rio de Janeiro ainda hoje é referéncia como centro cultural no Brasil e na América Latina.
Destaca ainda, em mais um “momento charneira” (JOSSO, 2004), sua ressignificacao
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perante as possibilidades que Brasilia poderia oferecer como mercado de trabalho. Em seu
relato abaixo Nelson Faria mostra como conseguiu se estabelecer no Rio de Janeiro antes
mesmo de morar nessa cidade e a importancia do seu legado como professor e guitarrista.
Ainda nesse sentido, parece que Nelson ja se reconhecia como professor de musica e nao
apenas como um instrumentista, pois traca sua trajetéria e faz suas escolhas sabendo que
trabalharia como guitarrista e também como professor de muasica. Vemos aqui um percurso

de reconhecimento de sua prépria trajetoria.

“Fui pro Rio em 87, em 86 eu tava aqui em Brasilia eu era professor da escola
de musica, af aconteceu um fato super interessante, foi o seguinte, o Toninho
Horta, ele fez o primeiro, por que eu conheci o Toninho Horta quando eu tava
morando em Los Angeles, fazendo curso la. Em 86 o Toninho fez o primeiro
seminario brasileiro da musica instrumental, em Ouro Preto, um grande
festival, genial, professores excelentes, show todo dia, um més de show, tinha
oficinas, todo dia tinha show, oficinas, seminarios e aulas regulares e tal, ai o
Toninho, como eu j& era professor da escola de musica a uns dois anos, além
de ser professor da escola de musica, todo curso de verdo' eu dava aula,
al eu tava dando aula no curso de verao, o outro professor de guitarra era o
Paulo Belinati, que tinha vindo de S&o Paulo, violonista maravilhoso do Pau
Brasil. Ai o Toninho me ligou em casa, aqui em Brasilia, porra, Nelsinho tudo
bom, vou fazer esse festival de musica instrumental, e eu t6 procurando um
professor de guitarra, e eu t6 sabendo que o Paulo Belinati t4& dando aula af
no curso de veréo, vocé conhece o Belinati, eu falei, claro que eu conhego,
ele falou assim, vocé ta na escola de musica, eu falei t6 dando aula no curso
de verdo junto com ele, todo dia junto. Entdo conversa com ele e vé se em
julho ele pode ser professor 14, eu falei, beleza, fui 14, falei com o Belinati e ele
falou, julho vou fazer uma turné na Europa com o Pau Brasil, ndo posso fazer.
Ai eu liguei pro Toninho de volta e falei, Toninho o Belinati ndo pode e tal, ele
vai t& em turné, ele falou, cara, t6 precisando de um professor de guitarra,
se tem ideia de alguém? Eu falei tenho, ele falou quem? Eu falei, eu. Eu cara,
me convida porra, t6 cheio de material, tem coisa a pampa aqui. Ele falou,
Nelsinho, vocé acha que vocé segura a onda? Eu falei, seguro, seguro relax a
peteca, entdo beleza, entdo é vocé. Topou também, confiou, né”.

Nelson se preparou para lecionar no Seminario e elaborou o material didatico tendo
como base o material estudado no GIT. Esse material tornou-se referéncia no ensino do
improviso no Brasil. Podemos observar isso na narrativa a seguir.

“Ai o que é que eu fiz, cara, isso era janeiro, o curso dele era em julho, de
janeiro até julho, eu comecei a organizar material, comecei a organizar muito
material, comecei a organizar mesmo tudo, pra fazer umas apostilhas bacanas,
a gente fez um material muito legal, e eu peguei cada folha dessa e carimbei
meu nome e meu telefone, e ai fui 14, quando cheguei 14, a realidade que eu
fui ver era o seguinte, os outros professores ndo tinham levado material, por
que ninguém leva, normalmente ninguém leva. Eu cheguei com material pra
dar aula, cheguei com as aulas preparadas, ai 0 qué que aconteceu, minha
turma que tinha no comeco dez alunos, no final tinha oitenta, tinha aluno, todo
mundo chegava e dizia, posso ser aluno ouvinte, e eu dizia, sim pode, pode.

1 O Curso de Verao de Brasilia, CIVEBRA, é uma atividade criada pelo primeiro diretor do CEP-EMB, Levino de Alcan-
tara, ocorrendo desde entdo a cada més de janeiro.
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Encheu, eu sai fazendo xerox dessas apostilas pra todo mundo, e aquilo dali
foi um sucesso absurdo, sabe, no curso la, essas apostilas, e todo mundo
copiou essas apostilas, todo mundo saiu xerocando, tal. Quando eu saia
de 14, ainda eu tava morando em Brasilia, nesse curso eu conheci o outros
professores, todos que na sua maioria, eram do Rio, Rio e Sao Paulo, entao
fiz a ponte, conheci as pessoas que moravam no Rio. E ai eu comecei a ficar,
assim, comecei a ser chamado pra ir tocar 14",

Nelson consegue se ver na pratica como professor, pois destaca a importancia
de se organizar material didatico para o ensino de mdusica, planeja todas as aulas a
serem ministradas no curso, expbe de forma clara suas ideias e propostas de ensino
e aprendizagem, destaca a necessidade de se ter um olhar para o aluno, néo retendo
informacdes e sim compartilhando o que ja sabe e o que sistematizou, dando ao aluno
autonomia e possibilidade de expansao de conhecimentos e aprendizagens musicais.

ALGUMAS CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho buscou trazer um recorte de um projeto de pesquisa que se encontra
em andamento no mestrado académico da Universidade de Brasilia. Os seus construtos
foram abstraidos dos resultados de um trabalho de conclusdo de curso de licenciatura em
musica para ser aprofundado na pos-graduacao. Esperamos que com tais aprofundamentos
possamos contribuir com a area de Educag¢do Musical em modos de ser professor de
musica.

Os trabalhos organizados neste artigo mostram a natureza do objeto de estudo
nos ambientes académicos pesquisados. Por eu estar inserido em um grupo de pesquisa
(GEMAB - Grupo de Pesquisa Educag¢édo Musical e (Auto)Biografia)? e fazer parte de um
projeto maior, a escolha de trabalhos de colegas se fez necessaria para uma maior viséo
de desenvolvimento das pesquisas na area e no grupo. A escolha do trabalho de Guerzoni
(2014) jaz na vontade de entender qual a importancia do material didatico produzido pelo
sujeito a ser pesquisado, Nelson Faria, e sua contribuicdo em sua Histéria de Vida. De
acordo com Pereira (2013), os critérios ou motivos estabelecidos para a selegdo das
producdes sdo determinantes para que se possa construir também um didlogo entre o
material analisado e a pesquisa que se pretende realizar. Um dos motivos pelos quais
as dissertacdes aqui apresentadas foram escolhidas € que sdo passiveis de contribuir
de forma significativa para o estudo narrativo (auto)biografico de professores de musica.
Contudo, havia a expectativa de achar um niumero muito mais expressivo de publicagcdes
relativas ao conteddo da pesquisa, sendo que a pesquisa (auto)biografica ndo é apenas
desenvolvida na Universidade de Brasilia. Deve-se destacar que o artigo aqui apresentado
€ apenas o inicio de um estudo que esta em pleno desenvolvimento e que a ampliagdo

2 O GEMAB foi criado pela Prof* Dra Delmary Vasconcelos de Abreu da Universidade de Brasilia. O Grupo de Pesquisa:
Educacao Musical Escolar e Autobiografia — GEMAB, integra a Linha de Pesquisa Educacédo Musical e Pesquisa Auto-
biogréfica, inserido no Programa de Pés-Graduagdo em “Musica em Contexto”, da Universidade de Brasilia.
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desse estado do conhecimento s6 vem a colaborar para tornar o dialogo com a literatura
mais substancial e robusto.

Primordial & destacarmos, nos resultados ainda incipientes, que Nelson se conta
mostrando um saber fazer, saber tocar e saber ensinar, como sinénimo de que isso faz
parte da formacgéo de um mdusico e professor. De certa forma, isso nos leva a pensar que a
formacao musical € composta de saberes profissionais que nos ddo uma nossa identidade
profissional.
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