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11 INTRODUGAO

Certamente muitos de no6s ja
ouvimos falar sobre o termo “estética” e com
certeza possuimos nossas concepgdes
a respeito deste. Foi pensando nisso
que se iniciou este trabalho fazendo uma
breve pesquisa, a estimulo de curiosidade,
no qual foi questionado a um pequeno
grupo de pessoas aleatorias o que elas
entendem por estética. Dentre os conceitos
manifestados, os mais comuns foram
os relacionados ao belo. E interessante
observar que todos o0s participantes
associaram estéticaabeleza. Tecnicamente

ndo estéo errados, pois, realmente, o belo

€ uma das multiplas dimensbes que a teoria
filosofica da estética detém. Destaque para
a resposta em que foi dito: “Quando fala
estética para mim, é beleza. Cuidado. E
autoestima... renovagéo”. Outro significado
veementemente disseminado entre o grupo
foi acerca da vaidade, o qual foi expresso
na seguinte fala: “Estética sé@o as clinicas
de beleza que cuidam de nés, da nossa
autoestima. Sao procedimentos ligados a
vaidade”.

Posteriormente, uma resposta entre
os participantes se diferiu das demais,
mesmo que ainda haja associacdo da
estética ao belo, porém, sobre novos
adjetivos. Foi esta: “Acredito que estética
tem a ver com organizac&o. Tipo um som
de uma banda. Os musicos tém que estar
em sincronia e organizados. O estilo dela
tem que possuir uma estética por tras.
Acho que é o que falam de esteticamente
bonito”. Considerando que a musica é
uma das muitas formas de expressao
artistica, essa resposta, mesmo que sem
a real intencdo, visto que em principio o
pensamento foi o de organizagdo, nos
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levou ao conceito mais comum da estética, que é o da arte. Consistindo-se a arte em um
dos principais meios de desenvolvimento dos individuos mediante seu poder de ampliacéo
do Capital Social e Capital Cultural’ humano, comegcamos aqui estabelecer a relacéo entre
estética e o processo formativo e educativo dos individuos.

Do saber comum ao conhecimento especifico, de fato, a estética se relaciona
etimolégicamente com todas as definigcbes citadas acima. Entretanto, convém atentar que
0 pensamento estético esta para além do status quo que sempre a associaram a beleza
fisica dos corpos. Em se tratando da educacéo, por exemplo, a estética tem muito a nos
dizer e a contribuir. Os pensamentos acerca da estética sempre estiveram presentes na
historia da filosofia e a posteriori, na filosofia da educacao e historia da educacgao. A origem
do termo estética vem do grego “aisthésis” que denota “sentir”, “sensagdes” ou “perceber”.

Os gregos na antiguidade compreendiam que perante a capacidade de sentir
poderiamos despertar nosso “mundo sensivel”, ou seja, nossa percepcao da natureza e da
relacéo que estabelecemos com ela. Para eles, esse despertar das percep¢des humanas
sobre os fendbmenos do mundo externo s6 aconteceria por meio da sensibilidade estética
que pode vir a ser despertada nos sujeitos. Logo, naquelas pessoas em que a percep¢ao
e a sensibilidade sédo estimuladas, irdo dispor de maior autonomia na compreensao das
coisas e dos fendmenos sociais, diferentemente daquelas que ndo possuem tal estimulo.
Essa possibilidade ja depde a favor da importancia deste estudo, sobretudo relacionando-o
a educacéo e a filosofia.

Dessa forma, faz-se relevante a pesquisa sobre o tema, em consequéncia de a
estética possuir inUmeras concepcgdes que podem nos conceder um leque de perspectivas
na construgdo do conhecimento. A estética nos leva a pensar de forma critica e reflexiva
os fatos e acontecimentos sociais, desenvolvendo uma precisdo na visdo de interpretar,
avaliar e agir criticamente no contexto historico-cultural, politico e cientifico em que estamos
inseridos socialmente.

Destaca-se a importancia do Grupo de Pesquisas em Filosofia, Etica e Educacéo
— GPFEE/UFPA no desenvolvimento desta pesquisa. Na qualidade de grupo de estudos e
pesquisas em Filosofia que tem como principal objetivo a produgéo do conhecimento em
Filosofia da Educacgéo e de tudo que a envolve, inclusive a formagédo humana, compreende-
se que a estética e as demais linhas de investigagdo do grupo séo indissociaveis, sendo
esta ultima, uma fonte rica de elementos e possibilidades na constru¢@o do conhecimento
que o grupo produz, dispde e socializa.

Tem-se conhecimento que a estética possui vasta dimensdo acerca de seus
significados e conceitos. Apesar de quase sempre relacionada ao belo das aparéncias

corpéreas, falar sobre a histéria da estética em educacéo requer aprofundar concepcbes

1 Sugiro a leitura de “Les trois états du capital culturel” de Pierre Bourdieu, publicado originalmente in Actes de la re-
cherche en sciences sociales, Paris, n. 30, novembro de 1979, p. 3-6 para compreender a concepc¢ao de Capital Social
e Capital Cultural.
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que se iniciam desde as civilizagdes antigas e seus filosofos a sua propria relagéo com a
filosofia. Ao longo dos séculos, os conceitos atribuidos a estética foram se desenvolvendo
e ganhando inumeros elementos. No tradicional dicionario de filosofia, obra do renomado
filosofo italiano Nicola Abbagnano (1901 — 1990), a estética aparece no espaco de cinco
paginas e meia sendo concebida na qualidade de “ciéncia da arte e do belo” e outros
significados. Aqui ainda se separa arte e belo, pois na filosofia antiga essas duas
manifestacdes eram tidas independentes uma da outra, caracteristica que s6 comecga a
mudar com o inicio da filosofia moderna, em que ambas comec¢am a ser associadas.

O significado de estética é apresentado sob as concepgdes de importantes filosofos
no dicionério. Platédo (427 a.C — 348 a.C.) considerava o belo como uma “manifestacao
das ideias”, isto €, a materializag@o dos valores sociais humanos. Diferentemente do belo,
a arte para Platdo segundo Abbagnano (2007, p.367), é a “imitacdo das coisas sensiveis
ou dos acontecimentos que se desenrolam no mundo sensivel” e se consiste na imitagéo
de um mundo aparente. J& em Aristételes (384 a.C — 322 a.C.) a estética comegou a se
desenvolver de maneira mais ampla, pois este, por meio de obras como “Poética” (335
a.C — 323 a.C.) construiu reflexdes acerca da arte e do belo no campo estético e foi um dos
grandes responsaveis por introduzir outras dimensdes nesta tendéncia, como: a poesia,
a literatura, a percepg¢éo, imaginacéo, intuicdo, formas, raciocinio, entre outros conceitos.
Em Plotino (205 d.C — 270 d.C.) a estética aparece na perspectiva da arte, em que este a
compreende enquanto contemplacado das regides especificas de cada objeto presente na
natureza, possibilitando a estética perceber tais subjetividades.

Perante o exposto, podemos notar a maneira com que a estética veio se
configurando ao longo da histéria. Antes mesmo de ser concebida na qualidade de ciéncia
ou disciplina tedrica, os principios estéticos ja estavam presentes na antiguidade, bem
como no periodo pré-histérico como veremos no decorrer deste estudo. Percebe-se que
mesmo discutindo sobre significados semelhantes da estética até aqui, como os de belo e
da arte, os pensamentos acerca destes, possuem caracteristicas proprias nas reflexées de
cada filésofo da época, o que faz com que a estética disponha de uma grande diversidade
conceitual tal qual a educacdo. Apesar de apresentar nogdes e principios desde tais
periodos, a estética foi cunhada enquanto disciplina somente por volta do século XVIII.
Em seu livro denominado “Aesthetica” de 1750, o filosofo alemdo Alexander Gottlieb
Baumgarten (1714 — 1762) é considerado o criador da estética cientifica.

Salienta-se que esta pesquisa ndo possui pretensao de discutir a estética cientifica
de Baumgarten (quem sabe em outro estudo), mas sim realizar discussdes e reflexbes
acerca do desenvolvimento do pensamento estético na histéria, enfatizando seu despertar
no periodo considerado pré-histéria, bem as origens e elementos de natureza estética
que surgiram na civilizagdo grega durante a antiguidade e que influenciaram ndo somente
Baumgarten, mas inUmeras outras concepgdes sobre a estética no mundo todo. A partir

disso que se formulou a questao central desse estudo que é€: Como a estética se desenvolve
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na histéria humana? Tendo como questdes norteadoras: Que nocdes e principios norteiam
as origens da estética na histéria? Quais concepgoes filosoficas contribuiram na construgao
do pensamento estético?

O objetivo principal desta pesquisa busca compreender o desenvolvimento histérico
da estética e algumas mudangas que ocorreram nesta tendéncia filosofica ao longo do
tempo. E os objetivos especificos sdo: Refletir sobre as no¢bes e principios que norteiam
as origens da estética; Discutir sobre as concepgbes filoséficas que contribuiram na
construgdo do pensamento estético. Para responder essas indagacdes e alcancgar seus
objetivos, o trabalho possui referencial te6rico em alguns autores que discutem o tema e
ajudaram a sedimenté-lo, os principais s&o: Abbagnano (2007), Bayer (1993), Chaui (2000)
e Platéo (1980).

A metodologia da pesquisa possui abordagem qualitativa, uma vez que essa
abordagem possibilita realizar discussoées, analises e reflexdes de maneira mais consistente
da realidade do objeto de estudo. Segundo Chizzotti (2003, p.222), “Diferentes orientagbes
filosoficas e tendéncias epistemologicas inscrevem-se como direcoes de pesquisa, sob o
abrigo qualitativo, advogando os mais variados métodos de pesquisa [...].” Se utilizou como
técnica a pesquisa bibliografica, que segundo Gil (2008, p.50) “A pesquisa bibliografica é
desenvolvida a partir de material j& elaborado, constituido principalmente de livros e artigos
cientificos.” Foi realizado um levantamento nas plataformas “Google Académico” (https://
scholar.google.com.br/?hl=pt) e no catalogo online da biblioteca central da Universidade

Federal do Para — UFPA (http://bc.ufpa.br/) de produg¢des que discutem a tematica. Foram
encontrados alguns artigos e livros em ambas as plataformas, em que se optou pela
escolha de obras que abordam questdes especificas sobre a estética e sua relagdo com a
filosofia, histéria e educagéo.

A estrutura do trabalho contém: introdugéo, duas se¢des em seu desenvolvimento
e conclusdo. Na introducéo € apresentado o tema, as relevancias e problematicas acerca
deste, juntamente com a metodologia da pesquisa e 0s objetivos que se pretendeu atingir.
Na primeira se¢édo se realizou um estudo a respeito de como a estética se desenvolveu ao
longo da historia, as nogdes e principios que norteiam suas origens no periodo considerado
pré-historico, bem como na civilizagdo grega no periodo antigo. Na segunda secéo se
fez algumas reflexdes e analises sobre as concepcdes filosoficas que contribuiram na
construgcdo do pensamento estético, com énfase na concepc¢éo dos filésofos Platédo e
Aristoteles, considerados importantes neste processo. Na conclusdo se retomou alguns
pontos relevantes sobre o tema e se enfatizou algumas reflexdes e andlises realizadas na

pesquisa.
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21 ODESPERTAR DA ESTETICA NA PRE-HISTORIA E O PRINCIPIO ESTETICO
GREGO

Apesar de ser cunhada etimologicamente como “estética” somente no século XVIII,
pelo entéo filosofo aleméao Alexander Gottlieb Baumgarten (1714 — 1762), € sabido que para
se entender as origens da estética enquanto uma tendéncia da filosofia e as transformacgbes
por ela sofridas, requer pensar em conceitos estéticos que ja se faziam presentes desde
as civilizagdes antigas, como na Grécia, e também no periodo considerado pré-historico
da historia.

Sabe-se que ha inumeras concepgbes e tedricos que compreendem a época
considerada pré-histérica como desprovida de qualquer conhecimento, tecnologia,
organizagdo ou cultura, utilizando-se muitas das vezes da expressdo “a-historico”, ou
seja, que nado existiu ou existe uma historia para se explicar os acontecimentos ocorridos
neste periodo. Talvez um dos maiores exemplos que temos acerca disso € o surgimento da
“Historia Cientifica” com o advento da concepcéo positivista no século XIX, que de acordo
com Reis (1996, p.5),

As filosofias da histéria racionalistas e metafisicas perdem suas sustentacoes
metafisicas e, sem elas, ndo significam mais nada. A partir de entdo, s6 se
quis conhecer as relacdes de causa e efeito, expressas de forma matematica.
E aisto que chamavam “conhecimento positivo”: “observar os fatos, constatar
suas relacoes, servir-se delas para a ciéncia aplicada” (apud LEFEBVRE,
1971, p. 31).

Apesar da busca incessante de reconhecer a histéria por meio de tempos
cronolégicos ou apenas como sequéncia de fatos, e da pretensé@o da historia cientifica
em projetar seu espirito e concepgdes exclusivamente objetivas a essa ciéncia, se
tem conhecimento que o periodo pré-histérico configura-se em um grande campo de
subjetividades, de manifesta¢des culturais e construcéo de relagbes sociais que estao para
além das neutralidades paradoxais que foram e que ainda sdo empregadas a este periodo
ao longo de séculos, no qual o concebem isento de sociedades ativas e organizadas.
Embora anterior ao aparecimento da escrita formal, este periodo detinha suas proprias
estruturas, classes, codigos, simbolos e modo de viver, da mesma forma que produziam
tecnologias, arte, cultura, dentre as mais diversas linguagens sociais especificas.

Constata-se em inUmeros estudos e pesquisas que a partir do surgimento do primeiro
antropoide, que foi uma espécie de macaco semelhante aos homens, as comunidades pré-
historicas se modificaram. Essas espécies viviam em arvores e por conta da rotina de sobe
e desce dessas arvores, compreende-se que seus habitos foram sofrendo significativas

mudancas e elas comegaram adquirir comportamentos diferentes dos demais animais. Se

2 A Histéria Cientifica se fundamenta sobre as bases empiricas do positivismo. Os historiadores buscaram se des-
prender da filosofia metafisica, em que nao se teria mais influéncia pela “Filosofia da Histéria”, mas por uma “Ciéncia
da Historia”. Neste momento, ndo se queria mais consubstanciar ou idealizar tempo, presente, passado e futuro, mas
diferenciar as dimensdes objetivas destes.
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antes utilizavam as maos e os pés para caminhar, com o tempo, os antropoides passaram
a utilizar somente os pés. Dessa forma, comecaram a desempenhar e adotar funcdes
diferenciadas de outras espécies como, por exemplo, assumir a postura ereta. De acordo
com Aieta, Aquino e Moura (1985, p. 4), “Suas maos adaptavam-se as novas funcbes
a medida que iam surgindo, a partir das necessidades encontradas no convivio com a
natureza.” Assim sendo, essas novas caracteristicas adquiridas em seu desenvolvimento
foram transpassadas entre os grupos de familias, sendo essas fungdes cada vez mais
aperfeicoadas com o tempo.

A vista disso, os homens primitivos foram desenvolvendo suas faculdades humanas
€ passaram a se organizar e constituir-se conforme seus interesses, que em principio, eram
direcionados pelo instinto de sobrevivéncia e pela maneira com que se buscava adaptar-se
ao meio natural. Desde entdo, os homens criaram técnicas de producéo de alimentos, de
materiais e utensilios, descobriram o fogo por meio do atrito entre as pedras, organizaram e
delegaram funcdes entre eles, comecando assim, a dominar alguns aspectos da natureza.
A partir dessas transformacgoes, as organizagdes na sociedade pré-histérica se tornaram
bem mais especificas e complexas.

E possivel notar que as primeiras criagbes resultantes deste periodo ocorreram
por meio da necessidade que os individuos tinham em se adaptar as mudangas ocorridas
em seus respectivos modelos de organizagdes. E se houve necessidade, eminentemente
houve o despertar dos instintos do homem primitivo, que precisou construir mecanismos
de sobrevivéncia para conviver bem em meio a tantas transformagdes. Talvez uma das
mais claras expressdes desse despertar dos sentidos do homem pré-histérico tenha sido
a criagdo dos ritos. Os ritos eram a maneira que os homens se auxiliavam para tentar
dominar particularidades que ainda eram desconhecidas para eles, principalmente aquelas
relacionadas as condi¢cbes do clima. Segundo Aieta, Aquino e Moura (1985) os ritos
buscavam,

[...] favorecer a cacga, trazer chuvas e condi¢cbes climaticas propicias
as plantagbes. Foram os ritos magicos que deram inicio as primeiras
manifestacdes artisticas desenhadas e pintadas nas paredes das cavernas
com carvao, tintas minerais e vegetais, representando o seu dia a dia. Também
pintavam imagens femininas simbolizando a fecundidade da Natureza: assim
como as criangas nascem das mulheres, plantas e frutos nascem da Mae-
Natureza. (AIETA, AQUINO E MOURA, 1985, p.8).

Partindo desse pressuposto, seja com a criagdo dos ritos, com a descoberta do
fogo ou com a produgéo de utensilios e demais instrumentos técnicos, o sentimento e a
percepcao do homem se manifestou na pré-histéria. Como bem explicita Ponty (2014), os
primeiros desenhos e expressdes do homem nas paredes das cavernas s6 se fundavam
e constituiam-se em tradicdo, pois recolhia outra: a da percepgéo. Mesmo que de maneira
utilitaria em inicio, foi este saber instintivo e esta manifestacéo perceptiva que os gregos

mais tarde internalizaram e conceberam como um conhecimento sensivel, criando e
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atribuindo novas denominacoes, dimensdes e concepgdes para explica-lo a partir de
reflexdes da estética, bem como de outros campos do conhecimento filoséfico.

O filésofo Raymond Bayer (1898 — 1959) em seu livro “Historia da Estética”
afirma que ndo ha autores estéticos na pré-histéria, mas que havia “a mentalidade e a
sensibilidade dos homens” que mesmo de maneira inconsciente inicialmente, tiveram seus
sentidos estéticos ativados, trazendo consigo inclusive, fundamentos da arte e da cultura
como podemos ver na pratica dos ritos. Segundo Bayer (1993, p.15), “0 homem comecou
provavelmente por utilizar a madeira, depois a pedra bruta e serviu-se dela para flechas,
massas, machados. Modificou pouco a pouco os instrumentos que a natureza lhe fornecia
e aperfeicoou utensilios de precisao relativamente assinalavel”, evidenciando que, apesar
da maneira involuntaria, a estética ja estava presente nas constituicbes e manifestacbes
dos modelos de sociedades durante este periodo.

Como podemos constatar, a época considerada pré-histérica de nossa historia
esta para além da concepcdo positivista e objetiva com que muitos ainda buscam
designa-la. Muito pelo contrario, este periodo possui subjetividades que nédo so fizeram
parte exclusivamente dele, mas como se sabe, influenciaram nosso modo de viver em
sociedade ao longo da histéria. Correspondendo ao desenvolvimento das espécies, as
primeiras criagcbes de objetos e modelos de organiza¢des sociais, econdmicas e culturais
e principalmente, no despertar dos instintos dos homens primitivos, tivemos as primeiras
transformagbes e progressos da humanidade durante este periodo. Inicialmente, por
meio de um saber que ainda era instintivo, ou como vao preferir caracterizar os gregos
posteriormente: um conhecimento que era sensivel. E se era sensivel, também era estético.

Este conhecimento era estético, pois na civilizacdo grega o “sentir” estava
relacionado principalmente com as sensacbes que temos diante da interacdo que
possuimos com a natureza e com o convivio em sociedade. Segundo os gregos, tais
sensacbes sdo provocadas a partir do momento que estamos em contato com inumeros
fendmenos sociais presentes em nossa volta e que sdo substancialmente construidos por
nds, como por exemplo, as interagbes entre diferentes culturas, o sentimento que temos
ao vivenciar determinadas situacbes como, ao ouvir determinada cancgéo, visualizar uma
paisagem do cotidiano, apreciar uma obra de arte ou um espetaculo artistico, dentre tantas
outras. Ou seja, como podemos verificar, o significado da estética se relaciona intimamente
com o fato de existirmos socialmente.

O “sentir” advém também de movimentos que podem ser considerados concretos,
como o fato de sentirmos frio ou calor em determinados momentos, a forma como
percebemos cores, sons e efeitos, como sentimos dores, tristezas ou alegrias, entre
inUmeras outras situacdes que provocamos e que nos sdo provocadas durante a vida.
Este pensamento pode ser evidenciado na concepcgéo do filésofo grego Democrito (460
a.C. — 370 a.C.), que mesmo com nogdes consideradas ainda mecéanicas para explicar

a realidade por meio dos atomos, este fildsofo concebia os atomos de diferentes formas
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e aspectos, sendo perceptivos somente por meio dos sentidos. Para este pensador, os
atomos eram conjuntos de combinacdes e texturas, e s6 poderiamos captar seus sabores,
cores, tamanhos, efeitos ou sentir prazeres e desprazeres diante deles, por intermédio
de nossos sentidos. Ou seja, para este filosofo, s6 podemos perceber os atomos (as
realidades) e tudo que o envolve, através dos sentidos.

A concepcao aristotélica acerca do saber & muito semelhante com a ideia defendida
por Demécrito sobre a realidade. Em “Metafisica”, tratado do século IV a.C, Aristoteles
afirma que nés, por natureza, temos o desejo de conhecer, e o principio desse conhecimento
advém dos prazeres que nos sdo causados mediante as nossas sensagbes, mesmo que
elas sozinhas nao sejam capazes de conceber o saber por completo, podem inicialmente
fazer com que compreendemos e interpretemos a realidade em que vivemos.

Diante disso, toda e qualquer interacdo do individuo na natureza desperta neste,
diversas sensacgdes, instintos, emocdes, bem como impulsiona suas percepcdes e 0 modo
com que ele ira perceber as realidades e o mundo, podendo tais sensacdes e percepcbes
ser boas ou ruins, agradaveis ou ndo. De acordo com Chaui (2000, p.141) “Para os gregos,
a realidade é a Natureza e dela fazem parte os humanos e as instituicbes humanas. Por
sua participagdo na Natureza, os humanos podem conhecé-la, pois séo feitos dos mesmos
elementos que ela e participam da mesma inteligéncia que a habita e dirige”. Logo, na
civilizacéo grega todo o processo de participacéo na sociedade ndo se limitava apenas nas
nogdes de saber ou de conhecer, mas principalmente, na maneira com que se despertava
a consciéncia humana para isso, inicialmente, a partir dos sentidos, o que se caracteriza
em uma agao estética.

Este conceito de “sentir” designado aos gregos na antiguidade é o que o fil6sofo
aleméo Karl Marx (1818 — 1883) veio exemplificar na pratica em seus estudos muitos séculos
depois por meio da sua concepg¢ao de natureza histérica e social do ser, quando afirma que
as nossas faculdades humanas s6 podem ser desenvolvidas a partir da apropriacdo que
temos de objetos que séo construidos historicamente pelos seres humanos em sociedade.
De acordo com Marx (1962),

Todas as suas relagdes com o mundo — ver, ouvir, cheirar, saborear, pensar,
observar, sentir, desejar, agir, amar — em suma, todos os ¢6rgdos da sua
individualidade, como 6rgédos que sao de forma diretamente comunal, séo,
em sua acao objetiva (sua agdo com relagéo ao objeto) a apropriacédo desse
objeto, a apropriagdo da realidade humana. (MARX, 1962, p. 126).

Portanto, se para Marx este processo de relacédo e apropriagéo do objeto responsavel
por construir e desenvolver nossas qualidades humanas é denominado de natureza histérica
e social do ser, na sociedade da Grécia Antiga esta concepgéo era concebida também
enquanto um ato estético. InUmeros ja foram os questionamentos acerca dos limites dos
principios estéticos para o saber exclusivamente racional, objetivo e sistematico por conta
de seus elementos pautados inicialmente nas subjetividades do sentir, do sensivel e da
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percepcéo e que, segundo alguns estudiosos, sdo principios que ndo possuem o carater e
o rigor do método cientifico conforme outras areas do conhecimento tais quais, as ciéncias
da natureza e as ciéncias exatas.

Ante a isto, para muitos deva parecer inusitada e até estranha a contextualizagéo
realizada anteriormente com o pensamento marxista de natureza histérica e social do ser,
visto que Karl Marx foi um pensador que desenvolveu seus estudos a partir das contradicbes
das realidades sociais na pratica, na concretude e na aplicagéo de seu método materialista
historico-dialético. Todavia, esta associa¢do so seria inusitada caso a estética, assim como
a sociedade e os seres humanos nao tivessem se desenvolvido e sofrido com significativas
transformagbes em sua estrutura, natureza e dimensdes ao longo da histéria. Na secéo
seguinte, entenderemos melhor essas transformacdes sofridas pela estética pré-historica a

partir do advento da sociedade grega.

31 AESTETICA GREGA SOB AS LUZES DE PLATAO E ARISTOTELES

As praticas a respeito dos instintos, das percepcgbes, formas de organizacgdes,
cultura e fundamentos artisticos dentre outros elementos sociais da comunidade pré-
historica se perpetuaram na histéria entre as civilizagbes posteriores. Porém, foi na Grécia
Antiga que a internalizacdo dessas praticas originou os primeiros estudos significativos
sobre a estética mediante pensamentos e concepgdes de grandes fildsofos, com destaque
para dois deles: Platdo e Aristoteles. E na Grécia Antiga que os saberes e acdes advindos
do periodo anterior se tornaram o berco da constru¢do de muitas areas do conhecimento
e também sobre a estética.

Tal qual j& salientado neste estudo, a civilizagédo grega é responséavel pela criagédo do
termo estética. A etimologia da palavra € oriunda da expresséo “aisthésis”de origem grega.
Seu significado nos remete as caracteristicas muito semelhantes aquelas ja existentes no
periodo da pré-histéria, como podemos verificar em algumas fontes de pesquisas. Segundo
o “Dicionario de Filosofia” (2007), obra de Nicola Abbagnano (1901 — 1990), “aisthésis”
quer dizer, “sensagbes” ou aquilo que é percebido pelos sentidos. Podemos encontrar
denominacédo parecida também no “Dicionario Basico de Filosofia” (2001) obra de Hilton
Japiassu (1934 — 2015) e Danilo Marcondes em que a definicdo de estética aparece a partir
de duas palavras: “perceber” e “sentir”.

Se o0s resquicios instintivos acerca do “sentir” e da “percepgdo” pré-historica se
reverberou entre 0s gregos, eles também o souberam modificar e conferir novos significados
a estes. Como vimos anteriormente, os homens primitivos tiveram suas mentalidades
estéticas despertadas de forma involuntaria e com principios utilitarios, por meio da
necessidade de se adaptar as mudancas que a natureza vinha sofrendo. Ja na sociedade
grega este movimento foi 0 oposto, e ocorreu de maneira consciente e intencional. Os gregos

ressignificaram a natureza primeira da estética desenvolvendo dimensdes heterogéneas e
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construindo uma sucessao de conceitos e elementos que influenciaram e ainda influenciam
sociedades do mundo todo. Segundo Silva (2017, p.29), “Os gregos, com sua inexplicavel
sabedoria, conseguiram perceber que na formagdo humana, mais que um mero auxilio, &
indispensavel o concurso da dimenséo estética [...]".

Pode-se dizer que em se tratando da estética, a civilizagdo grega se configura
enquanto apogeu de origem dessa tendéncia filoséfica e principalmente, de influéncia e
disseminacdo acerca de seus estudos e pensamentos na historia. Os filésofos gregos
instituiram um leque de conceitos para a compreensdo da estética, atribuindo-lhe novos
campos de experiéncias e saberes. A estética passou a ser concebida na qualidade de
“Filosofia ou Ciéncia da Arte e do Belo”, sendo empregados em seus fundamentos reflexivos
e tedricos diversos principios basicos como: da “Poesia”, da “Literatura”, “do Teatro”, da
“Musicalidade” da “Danca” da “Sensibilidade”, de “Percep¢ao”, “de Afetividade”, dentre
outros, tendo na arte e no belo, os principais campos de estudos desses fundamentos.

Claro que as caracteristicas advindas da época pré-histéria, na qual as organizagdes
sociais, culturais, artisticas e econdmicas surgiram mediante nogdes iniciais constituidas
com viés funcional, predominaram nas epistemologias de alguns pensadores gregos, bem
como em épocas posteriores a eles. Um dos grandes exemplos que temos acerca disso,
é o do filésofo classico Socrates (469 a.C — 399 a.C.), que mesmo tendo inicialmente suas
reflexdes ja sedimentadas na concepgéao estética do belo, entendia que este ndo poderia
existir sem estar associado ao util. Bayer (1993) evidencia que,

Para Soécrates, € belo o que € Util e s6 0 é enquanto Util. Assim, um adolescente
que danca € mais belo, pois a ginastica é util ao seu corpo, do que aquele que
estd em repouso. Socrates leva a sua doutrina ao extremo; para ele, até as
coisas feias podem ser belas se forem Uteis, e aqui é obrigado a contradizer-
se - 0os meus olhos séo feios, mas podem olhar de tudo, logo s&o mais vivos e
moveis, logo mais belos. (BAYER, 1993, p.35).

Quando Sécrates projeta sua concepgao sobre o belo ele intensifica o fator utilitario
e funcionalista, afirmando que o Util e o0 benéfico séo preceitos ideais de normas e valores
sociais, uma clarividéncia da forte influéncia decorrente do periodo pré-histérico. A
compreensao do pensamento socratico acerca da arte ndo € muito diferente. Para Sécrates,
a arte esta para além de cores e formas, necessita expressar contetdos, representar
objetos claros e que de certa maneira, tenham um fim social e moral para os sujeitos. Bayer
(1993, p.35) afirma que, “Sécrates é, portanto o chefe da beleza antiformalista, partidario
do conteldo, e a sua estética utilitaria torna-se para ele uma espécie de l6gica sem
espontaneidade”. Apesar da influéncia socratica na historia grega, o pensamento estético
se desenvolveu significativamente sobre a pena de dois outros importantes filésofos, que
construiram concepgdes sobre a estética e tiveram grandes contribuicbes no percurso
desta, sao eles: Platao e Aristoteles, que estao entre os pensadores mais influentes acerca
das reflexdes filosoficas no que se refere aos conceitos de arte, do belo, da percepgéo,
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sensibilidade e tudo que envolve os objetos de estudo da estética na Grécia Antiga.

Recorrendo a dialogos entre o belo e a arte, é possivel dizer que Platdo (427 a.C —348
a.C.) foi um dos precursores na construgcdo do desenvolvimento da estética na antiguidade.
A filosofia platénica entende que existem pelo menos duas formas de conhecimento: o
sensivel e o inteligivel. E € a partir dessas concepcoes que Platéo constréi suas reflexées
sobre as dimensdes estéticas da arte e do belo. O saber sensivel é pautado nas crencas,
nas opinides e suposicdes dos seres, diferentemente do conhecimento intelectual, que é
constituido pelo raciocinio, lbgica e intuicdo. Desse modo, Platdo considera que somente o
conhecimento inteligivel € capaz de conhecer o ser e as verdades da natureza, enquanto o
saber sensivel se configura somente nas aparéncias dos objetos.

Dessa maneira, para este filésofo, quase todas as artes estdo situadas no saber
sensivel e representam as aparéncias das coisas reais, isto é, as imitacdes. Ao construir
significados sobre a arte, Platédo é considerado por muitos como o primeiro a pensar sobre
ela. As suas ideias acerca dessa linguagem eram definidas por meio da Mimésis®. Ja a
instancia do belo é empregada ao conhecimento intelectual e integra as ideias verdadeiras
da realidade, ou seja, se institui na esséncia das coisas e dos seres. De acordo com
Abbagnano (2007),

Assim, para Platdo, o belo é a manifestacao evidente das ideias (isto é, dos
valores), sendo, por isso, a via de acesso mais facil e ébvia a tais valores, ao
passo que a arte € a imitacdo das coisas sensiveis ou dos acontecimentos
que se desenrolam no mundo sensivel, constituindo, antes, a recusa de
ultrapassar a aparéncia sensivel em direcdo a realidade e aos valores.
(ABBAGNANO, 2007, p.367).

Sabe-se que a corrente do platonismo possui grandes criticas referentes as artes
na historia da filosofia, na qual as considera em sua maioria, meras copias do mundo real,
relegadas ao mundo sensivel, que para Platédo, € duvidoso e desprovido de um conhecimento
verdadeiro. Entretanto, o que se desconsidera em relacdo a esta ideia, é que Platdo nédo
negava por completo as linguagens artisticas como muitos defendem ou imaginam. Na
verdade, ele tecia suas criticas salientando a forma como “algumas concepgdes” ligadas a
arte eram banalizadas, evidenciando desacordos que, para ele, ndo possuiam relevancia
para os valores morais e politicos da sociedade da época.

Em vista disso, se a arte ndo estiver de acordo com principios sociais do belo, da
ética, do bom, do conhecimento intelectual, por exemplo, essa ndo possui fungdo alguma
para a sociedade. Como sabemos, Platao era discipulo de Sécrates e foi grandemente
influenciado por este. Entédo, a arte para ele, assim como para o seu mestre, necessita
possuir fungdes que traga alguma utilidade concreta e especifica para os individuos,
servindo como meio para certos fins. No livro 11l de “A Republica” (370, a.C.), considerado

3 No platonismo, Mimésis é um termo utilizado para diferenciar a arte com principios técnicos Uteis da arte compreendi-
da como imitagdo. A Mimésis era considerada por Platdo apenas uma imitagao das coisas reais. Diante disso, se redu-
zia a uma mera cépia e ndo possuia nenhuma utilidade objetiva para os valores morais da sociedade, sendo destituida
de qualquer conhecimento considerado verdadeiro por ele.
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um dos primeiros e mais conhecidos dialogos de Platéo, ele exemplifica de que maneira e
qual modelo de arte deveria fazer parte da educagao dos jovens da sociedade ateniense.

Sdécrates - [...] Devemos, no entanto, é buscar aqueles dentre os artistas,
cuja boa natureza, habilitou a seguir os vestigios da natureza do belo e do
perfeito, a fim de que os jovens, tal como os habitantes de um lugar saudavel,
tirem proveito de tudo, de onde quer que algo Ihes impressione os olhos ou
0s ouvidos, procedente de obras belas, como uma brisa salutar de regides
sadias, que logo desde a infancia, insensivelmente, os tenha levado a imitar,
a apreciar e a estar de harmonia com a razao formosa?

Glauco - Seria essa, de longe, a melhor educagéo.

Sécrates - Nao é, entédo, por este motivo, ¢ Glauco, que a educacao pela
musica é capital, porque o ritmo e a harmonia penetram mais fundo na alma
e afetam-na mais fortemente, trazendo consigo a perfeicéo e tornando aquela
perfeita, se tiver sido educado? [...] (PLATAO, 2012, p.89).

Partindo desse pressuposto, a muasica é tida como um dos exemplos perfeitos de arte
pelo fato de alcancar o ser em esséncia, na alma, e ndo nas aparéncias. Dessa maneira,
deveria fazer parte da educacgéo e orientar os valores morais dos individuos. Bem como a
musica, os artesaos e marceneiros também aparecem na qualidade de artes e artistas em
“A Republica” de Platdo, porque segundo ele, estes ndo reproduzem copias ou imitacoes
das coisas, mas sim o oposto, constroem suas artes nas formas perfeitas e pensando na
utilidade que elas terdo, de modo que a fabricacdo de seus moveis e demais producdes
sé@o provenientes das criagbes naturais realizadas por Deus. Isto é, produzem a partir da
realidade natural e ndo das imitagbes de coisas existentes nela. Portanto, para Platéo,
estas sdo as categorias das artes e de artistas que deveriam fazer parte da sociedade e da
educacao dos sujeitos.

Observa-se que a concepgdo de arte para Platdo assim como para Soécrates se
sedimenta em propriedades quase que exclusivamente objetivas, devendo ser produzida
unicamente para cumprir fungdes e nortear valores que levem em consideragéo os aspectos
politicos e sociais na logica inteligivel de seu desenvolvimento. E possivel notar uma
concepcao de pensamento com nogdes praticas, ao passo que as linguagens artisticas e a
estética da arte sdo compreendidas como oficios sociais, possuindo algumas diferencas de
particularidades subjetivas que contemplam suas dimensdes hoje.

Assim sendo, se o principio estético da arte se concentra substancialmente nas
aparéncias para Platdo, ndo acontecera a mesma coisa com a estética do belo, que é
pensada puramente por intermédio das esséncias por ele, mesmo havendo destaques para
alguns aspectos aparentes em muitas de suas reflexdes. Tal qual ja ressaltado, estes dois
fundamentos, arte (aparéncia) e belo (esséncia) sdo as dimensdes principais da estética do
platonismo, se comunicando a todo o momento com as questdes da sociedade, sobretudo
dos valores e das normas que fazem ou deveriam fazer parte dela. Por essa énfase nas

vertentes sociais, Bayer (1993, p.37) certifica que ha sustentacdes de que a metafisica
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de Platdo € unicamente politica e social, mas que deveria ser sustentada também como
estética, pois “é formada pelas ideias que s6 pelos sentidos verificamos: no termo da
dialética, por um salto, por uma espécie de intuicdo intelectual, temos a viséo das ideias.
Logo, a exer¢do suprema excede o intelectual e pertence a intuicdo da inteligéncia, dominio
proprio da estética”.

A intuicdo intelectual que faz parte do conhecimento inteligivel defendido por
Platdo esta inserida igualmente nas reflexdes acerca do belo. Alias, quando se investiga
rigorosamente o desenvolvimento da estética na histéria humana, talvez essa seja a
maior contribuicdo deste filosofo para o pensamento estético. A partir de estudos sobre
0 belo, Platdo foi o responsavel por ampliar os conhecimentos acerca desse campo de
conhecimento, originando assim, esta que & uma das principais areas de atuacdo da
estética. Atualmente, as compreensdes que se apresentam acerca das caracteristicas do
belo se voltam sempre que podem para o saber do senso comum, que as relacionam na
maioria das vezes a significados de cunho material e externo dos seres e das coisas, que
€ definido como o campo das aparéncias por Platéo.

Como vimos logo no inicio da introdugéo deste trabalho, a estética € amplamente
pensada a partir das nogdes de belo. Todas as pessoas questionadas acerca do seu real
significado expressaram seus entendimentos atribuindo o termo estética como principio
basico de beleza, e tal qual observado, néo a qualquer beleza, mas principalmente aquela
referente ao aparente, ao ostensivo fisico de nosso corpo. Estes pensamentos podem ser
considerados 0os mais comuns que se tem sobre a estética do belo hoje, mesmo com ela
detendo nuances heterogéneas em sua natureza. E como qualquer outro pensamento,
este também se construiu historicamente, visto que até mesmo na Grécia Antiga centenas
de anos atréas, havia-se igualmente ideias que atribuiam a beleza as formas fisicas e as
aparéncias, nédo se relacionando somente ao corpo humano, mas bem como aos objetos
aparentes e aos seres vivos em geral.

O diélogo “Hipias Maior” &€ considerado um dialogo de transicao datado por volta de
390 a.C, e um dos primeiros escritos de Platdo que inicia realmente suas reflexées acerca
do belo. E a obra que vai nortear este estudo acerca da concepgéo de belo deste fildsofo.
Varios fragmentos dessa obra trazem a beleza aparente como definicdo exata de belo por
meio da discusséo reflexiva entre os dois personagens centrais dela, que sao: O filosofo
Socrates e Hipias, que era um popular sofista da época. Na obra, ha ininterruptas tentativas
de se definir rigorosamente o belo e tudo aquilo que possui beleza. Socrates com sua ideia
de beleza relacionada ao util, busca suas definicdes na precisdo e na exatidao, inicialmente
corroborando com o pensamento de Hipias. Em um desses didlogos, Sécrates relembra a
Hipias de um episodio que ficou em apuros durante um debate, quando foi questionado por
um companheiro sobre o que era o belo e quais critérios ele utilizava para rejeitar certas
coisas que considerava feias e elogiar outras por considerar serem belas, afirmando que

ndo conseguiu uma resposta satisfatoria no momento do questionamento. Dessa forma,
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Sécrates faz a mesma pergunta a Hipias:

[...] Sécrates — Mas presta atengcéo, amigo! Ele ndo te perguntou o que é belo,
porém o que é o belo.

Hipias — Compreendo, bom homem, e vou responder o que seja o belo, de
forma que ndo possa refutar-me. Fica, entéo, sabendo, Sécrates, para dizer-te

toda a verdade, o que é belo é uma bela jovem [...]. (PLATAO, 1980, p.6-7).
Ao dizer que o belo se caracteriza por meio de uma bela jovem, o pensamento
de Hipias ndo se difere de muitas das diversas nogbes sobre a estética e sobre o belo
que se tem atualmente na nossa sociedade por grande parte dos individuos. Ainda que
Platdo deixe bem claro tanto nesta obra, bem como em outras que o belo e as coisas que
podem ser consideradas belas ndo se fundamentam e muito menos se constituem nesta
forma concreta, material e corpérea de seres e objetos, ele nos apresenta os limites e as
contradi¢cbes dessa perspectiva de pensamento em determinadas passagens de “Hipias
Maior”. E na medida em que essas contradi¢cdes sao exemplificadas, Platdo se contrapde
a elas deixando claro que antes do belo se constituir em aparéncia, ele possui esséncias,
ideias e abstracbes que estdo para aléem das caracteristicas fisicas dos sujeitos e das

coisas.

Sécrates - Com relagao a todo o corpo, também, ndo dizemos que este é belo
para correr e aquele para lutar, e de igual modo procedemos com os animais,
pois damos o nome de belo ao cavalo, ao galo, a codorniz, como a todos os
vasos e veiculos, ou terrestres ou maritimos, navios marcantes e trirremes,
bem como a todos os instrumentos, ou sejam de musica ou das demais artes,
€ caso queiras, também, as ocupacgoes e instituicées: a todos damos o nome
de belo, de acordo com 0 mesmo principio, considerando como cada um se
originou ou foi feito ou se encontra [...]. (PLATAO, 1980, p.13).

Pode-se perceber que a concepgéo Platénica ndo considera o belo restrito a um
Unico campo ou area especifica, muito pelo contrario, o belo se configura na forma como
se apresenta, se comunica, dispondo de significados amplos na medida em que orienta
seus proprios principios. Ou seja, o belo ndo se manifesta, por exemplo, em um Unico corpo
porque antes desse corpo ser matéria e aparéncia, ele existe em natureza e espirito. Entao,
ao passo que todos os outros corpos séo formados dessa maneira, o belo se faz presente
neles de semelhante forma, independente de qualquer concepgao. O belo nesse sentido
contempla valores universais para Platao, ainda que cada objeto e individuo disponham de
suas proprias particularidades, se conservando as aparéncias de inicio, mas antes de tudo,
corpos e objetos s&o constituidos por suas esséncias e pela maneira que existem.

Embora considerada uma obra com o final em aberto, porque Soécrates e Hipias nao
chegam a uma concluséo concreta e precisa acerca do conceito de belo, “Hipias Maior”traz
elementos que deixam explicito o pensamento Platénico sobre essa dimenséao da estética.
Em muitas passagens dessa escritura, Sécrates e Hipias discordam sobre determinadas

ideias e reflexdes ndo somente acerca do belo, mas a respeito de outras questdes que
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envolvem os fundamentos estéticos, bem como os da sociedade em geral. Entretanto,
€ nas convergéncias de pensamentos desses dois personagens principais que Platédo
evidencia sua ideia a respeito da beleza. Tal qual ja salientado, uma das caracteristicas
principais desta obra de Platdo é a forma como ele inicialmente exemplifica o belo por
meio das aparéncias, e, por conseguinte, se contrapde a elas indicando elementos de sua
esséncia e natureza. No diadlogo abaixo, verifica-se que Sécrates denomina o belo a partir
do prazer que apreendemos pelo olhar e pela escuta, e apesar de citar a beleza do corpo
e das coisas, ao destacar a musica, a poesia, a pintura, entre outras dimensdes artisticas,
compreende-se que 0 prazer proporcionado pelo belo € também aquele que nos toca,
que nos apetece, que nos agrada e contempla tanto no campo sensivel, como no campo

inteligivel.

Sécrates — [...] se denomindssemos belo o que nos proporciona prazer, isto &,
ndo toda espécie de prazer, mas apenas 0s que alcangamos pela vista e pelo
ouvido, de que modo poderiamos defender-nos? E fora de duvida Hipias, que
0s belos homens, as coisas variegadas, os trabalhos de pintura e escultura
nos sao agradaveis a vista, quando belos, como também se d& com os belos
sons, a musica em todas as suas manifestacdes, os discursos e a poesia [...].

Hipias — Eu, pelo menos, Socrates, sou de opinido que desta vez o belo foi
muito bem definido. (PLATAO, 1980, p.15).

Bayer (1993) enfatiza que conforme Platdo delimita o dominio do belo ao que é
agradavel aos sentidos dos ouvidos e da vista, recusa as demais faculdades dos individuos.
Porém, apesar dessa concepg¢ao ainda levantar essa espécie de critica, € possivel pensar
que assim como o olhar, os ouvidos sdo heterogéneos, e um prazer ndo se diferencia
um do outro enquanto prazer, logo, a causa do belo ndo se sedimenta nem no ouvido e
nem na vista, mas conforme Bayer: em “algures”. Portanto, o belo em “Hipias Maior” nao
apresenta restricdes, ao contrario, se mostra despido, agradavel e vantajoso, o que pode
ser identificado nas obras posteriores a ela como, por exemplo, “Fedro” datada por volta de
370 a.C. e que é tida como uma sintese desse pensamento primeiro a respeito da natureza
da estética e do belo na filosofia de Platao.

Se as contribui¢cdes de Platdo para estética sdo fundamentadas predominantemente
a partir da natureza de dois elementos principais como vimos, o da arte e o do belo, as
contribuicdes de Aristételes (384 a.C — 322 a.C.) para essa tendéncia filosofica faz o
caminho inverso e apresenta-se a partir de perspectivas multiplas que referenciam diversas
areas do conhecimento. Sabe-se que Aristoteles foi o discipulo mais famoso de Platdo e
do mesmo modo que seu mestre, foi um dos fil6sofos gregos que mais realizou reflexées
e discussdes sobre o pensamento estético, e talvez tenha sido aquele que em maior grau
diversificou suas dimensdes e concepcoes.

Em Aristoteles, a estética iniciou um percurso de desenvolvimento extremamente
abrangente. A estética aristotélica emprega-se tal como a platonica, nas reflexdes acerca

da arte e do belo, porém, com grandes diferenciacdes nas definicdes dos principios da sua
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natureza e de seus significados. Para, além disso, diferentemente de Platdo, Aristoteles foi
um dos maiores responsaveis por promover a interdisciplinaridade da estética, ao passo
que nao atribui apenas componentes exclusivos do mundo inteligivel em seu conhecimento,
mas também do mundo sensivel, destacando a importéncia de inUmeras propriedades da
filosofia da arte, como a poesia, a literatura, o teatro, a musica, a percepcao, imaginagéao,
intuicdo, formas, harmonias, dentre tantas outras dimensbes estéticas que conhecemos
hoje.

A filosofia Aristotélica compreende que existem diversas maneiras de se conhecer
determinada coisa ou individuo. Para este filésofo, o conhecimento é caracterizado por
niveis e a medida que os sujeitos internalizam certos saberes e informacgbes desses niveis,
suas linguagens gnosiolégicas e ontolégicas vao se desenvolvendo, formando abstragdes e
enriquecendo as varias formas de se adquirir conhecimentos. Por isso que diferentemente
de Platéo, Aristételes nao rejeita o mundo das ideias, o mundo sensivel, mas sim, os integra
ao mundo inteligivel. De acordo com Chaui (2000),

Aristoteles distingue sete formas ou graus de conhecimento: sensagéo,
percepgéao, imaginagao, memoria, raciocinio e intuicdo. Para ele, ao contrario
de Platdo, nosso conhecimento vai sendo formado e enriquecido por
acumulacao das informacoes trazidas por todos os graus, de modo que, em
lugar de uma ruptura entre o conhecimento sensivel e o intelectual, Aristoteles
estabelece uma continuidade entre eles. (CHAUI, 2000, p.140).

A vista disso, a estética de Aristoteles concebe cada grau sistematico desses
conhecimentos citados acima, e a divisdo dualista entre dois mundos, o sensivel e o
inteligivel como concebe a filosofia Platdnica, é inexistente em seu conceito de estética.
Visto que a filosofia Aristotélica parte do pressuposto que existem possibilidades dos seres
humanos vivenciarem experiéncias tanto no campo da sensibilidade, da esséncia, do
espirito, bem como no campo das ideias e do inteligivel, este fildsofo compreende que
as determinagées, deliberagbes e demais questbes politico-sociais dos seres, ocorrem a
partir das relagdes entre si e com a natureza. Portanto, sera a partir desta perspectiva
que para Aristoteles, nés detemos o conhecimento e informagdes. As nossas apreensées
sucedem-se inicialmente através de nossos sentidos particulares, a partir de nossas
percepcoes sensiveis e de tudo que vemos, ouvimos, sentimos, tocamos, sendo com base
nesta premissa que vamos alcancgar e desenvolver nossos conhecimentos considerados
racionais.

Diante disso, as agdes humanas na sociedade sdo um campo especifico que
orientam fundamentalmente a concepgéo da estética Aristotélica. Tanto a arte como o
belo sdo responsaveis por desenvolver experiéncias estéticas nos seres. Pelo fato de
conceber a sensibilidade em suas reflexdes, Aristoteles entende que a percepgdo que os
sujeitos possuem dos elementos presentes na natureza sdo demasiadas importantes para

0 processo de criagdo, de acdo e das relagdes que eles manifestam. Bayer (1993, p.47)
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enfatiza que, “Para Aristoteles, a ideia ndo tem existéncia em si, é abstraida por nés. O que
€ importante é a realidade. Para a conhecer, € preciso poder reduzi-la as suas causas, € a
pesquisa causal é para ele a verdadeira ciéncia.”

A concepcao estética Aristotélica se configura em dois fundamentos principais: arte
e belo. Entretanto, como ja explicitado anteriormente, ao contrario de Platdo que possui
conceitos tidos como restritos em relagédo a natureza desses dois elementos, eles ndo se
constituem da mesma maneira em Aristoteles, ao passo que possuem significados muito
mais abrangentes. Na obra “Poética” datada por volta de 335 a.C. — 323 a.C, Aristételes
discute acerca das funcgdes e caracteristicas que a arte e o belo apresentam para os valores
e normas da sociedade, bem como para os individuos. Enquanto Platdo considerava
pouquissimas dimensdes da arte como relevantes, em que por meio da “Mimésis” como ja
vimos, as definia como imitacdo daquilo que ja existe na sociedade, Aristoteles resgata tal
ideia, todavia, emprega valores muito mais amplos e subjetivos a sua funcionalidade. De
acordo com Abbagnano (2007), ao mesmo tempo que Aristoteles retoma e adota a teoria da
arte como uma imitacéo, ele atribuiu a nocao da “Catarse” a sua esséncia.

Na “catarse”de Aristételes, as artes nao se limitam somente a uma mera imitagéo da
realidade tal qual na “Mimésis” condenada por Platdo. Muito pelo contrario, se constituem
em um elemento central com fins sociais, culturais, politicos e integra praticas significativas
que visam transformacdes e até mesmo a “purificacdo espiritual” daqueles que séo
introduzidos ao contato com elas, como explicita a filosofia aristotélica. Um dos grandes
exemplos de “Catarse” € a musica. Conforme Chaui (2000, p.414), “A musica ndo deve
ser praticada por um sé tipo de beneficio que dela pode derivar, mas por usos multiplos, ja
que pode servir para a educacao, para proporcionar a catarse e, em terceiro lugar, para o
repouso da alma e a suspensao de suas fadigas”.

Assim sendo, as artes se apresentam por meio de concepc¢des educativas e
pedagdgicas, de modo que quando vivenciamos e contemplamos as mais diversas formas
e expressOes artisticas, ndo compreendemos unicamente o mundo inteligivel, o exterior,
a imagem ou a “Mimésis”, porém, somos levados a enxergar, a sentir, a ouvir, a falar,
a perceber e a refletir acerca de suas multiplas possibilidades e manifestacdes que, por
sua vez, traduzem e representam realidades, individuos e contextos. Outra caracteristica
interessante que representa a estética da arte aristotélica é a linguagem teatral. O teatro
exemplifica na pratica o que Aristoteles pretende quando se contrapds as ideias de seu
mestre Platdo. Aristdteles entende que quando lemos enredos, visualizamos situacoes,
histérias e sofrimentos de certos personagens, ao passo que nos colocamos no lugar deles,
torcemos, rimos e sofremos juntos, entrando em contanto com uma experiéncia estética que
nos possibilita ampliar nosso olhar para toda a diversidade que opera a natureza humana.

Se as artes abrangem territérios interdisciplinares na filosofia da estética de
Aristoteles, o belo se associa indubitavelmente a elas. A beleza na concepcao de Aristoteles

se faz presente no perceptivel, naquilo que contemplamos e se especifica pelo despertar
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dos nossos sentidos diante dos objetos que fazem parte da nossa realidade. Uma das
ideias centrais que permeia o0 conceito de beleza em Aristételes é a de “Belo Formal” que,
segundo Abbagnano (2007, p.367), “consiste na ordem, na simetria e numa grandeza
que se preste a ser facilmente abarcada pela visdo em seu conjunto”. Em vista disso, a
harmonia e suas formas perfeitas produzem no ser o humano a “Catarse”, fazendo com que
a beleza seja apreciada na presenca de inUmeros pontos de vista, principalmente a partir
daquilo que causa sensacodes agradaveis aos seres humanos.

O belo e a arte, categorias que representam a natureza da estética, traduzem a
beleza ndo somente dos objetos, mas também dos seres. Contudo, ndo € qualquer beleza,
mas a beleza formal, que de acordo com Bayer (1993, p. 52-53), “[...] é o que é final:
saude, forgca, grandeza, etc; a saude tera o primeiro lugar”. Portanto, para Aristoteles arte e
belo se convergem, despertando os sentidos dos sujeitos, suas boas a¢cdes, momentos de
felicidades, de prazeres, dentre muitas outras contemplacées da vida.

Como podemos verificar, na Grécia Antiga as relagdes dos individuos com a natureza
constituiram o despertar de suas sensacoes e percepc¢des. Os principios estéticos para os
gregos estiveram quase sempre associados as reflexdes filosoficas e a histéria da arte
e do belo, e com o passar dos anos foram ganhando elementos artisticos da cultura, da
literatura, da poesia, do teatro, da musica, entre muitas outras dimensdes que a estética

permeia.

41 CONCLUSAO

O desenvolvimento da estética na histéria humana possibilitou que esta tendéncia
adquirisse diversas linguagens. A partir das transformagbes que se sucederam em sua
natureza ao longo do tempo, a estética adquiriu conceitos multiplos, empregando-se de
saberes que se concentram tanto em principios da sensibilidade, bem como de aspectos
inteligiveis. A partir do momento que a estética incorpora uma diversidade de principios,
principalmente aqueles que se direcionam na formacéo integral dos sujeitos, essa
concepcao filosofica proporciona préaticas formativas essenciais para a sociedade.

Como foi salientado, a estética possui infinitas diversidades de conceitos e estes
séo inerentes a tudo que permeia nosso meio. A nossa propria existéncia e a maneira com
que nos relacionamos em sociedade, além de ser uma relagdo de educacgéo e trabalho
como sabemos, é também uma relacdo estética, pois estamos rodeados de fendmenos
sociais e interagimos a todo o momento com eles. As situag¢des vivenciadas, as percep¢des
e prazeres obtidos, as relacdes estabelecidas, estdo intimamente relacionadas ao nosso
carater sensivel e estético, como ja salientaram os gregos na antiguidade.

O desenvolvimento das espécies, as primeiras criacbes de objetos e modelos de
organizagdes sociais, econdmicas e culturais no periodo pré-historico, despertaram os

instintos dos individuos primitivos, e tivemos a partir disso, as primeiras transformagoes

Educacéo e formagdo em meio a questdes pedagdgicas estéticas, éticas e Capitulo 6
curriculares

105



e progressos da humanidade durante este periodo. Como vimos, transformagdes essas,
que inicialmente ocorreram por meio de um saber que ainda era instintivo, ou como
caracterizaram os gregos posteriormente: um conhecimento que era sensivel. Sensivel a
uma acéo estética.

Por conseguinte, compreendemos que Platéo e Aristételes estédo entre os pensadores
mais influentes acerca das reflexdes e discussbes no que se refere as concepgdes
filosoficas acerca da estética e suas origens, contribuindo significativamente para expandir
e consolidar importantes dimensbes da estética, como: a da arte, do belo, da percepcéo,
sensibilidade e tudo que envolve os elementos de estudo que envolveram a estética na
Grécia Antiga e que ainda se fazem presente até os dias atuais.

Portanto, conclui-se que ndo ha como entender, discutir ou refletir sobre o
desenvolvimento da estética na historia da humanidade sem levar em conta pelo menos
dois momentos que sdo considerados importantes nesse processo. O primeiro trata-se
do sentimento estético despertado na pré-histéria, em que por meio de um conhecimento
considerado ainda instintivo, os sujeitos comecaram a buscar meios para se adaptar as
mudancas sofridas na época. O segundo momento diz respeito ao surgimento das no¢des
estéticas que foram estabelecidas pelos gregos na antiguidade e consolidadas a posteriori.
As concepcdes filoséficas advindas da Grécia Antiga originaram as dimensdes estéticas
do belo, da arte, do conhecimento sensivel, entre outras, e influenciaram e influenciam
estudos no mundo todo sobre a estética.
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