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APRESENTACAO

A trajet6ria da educacao musical no Ocidente é marcada por diferentes visdes e
compreensdes dispares. Os valores filosoficos tiveram seu foco redirecionado, os
objetivos da educacédo musical foram modificados por tantas vezes quanto os
paradigmas pedagoégicos e sociais foram sugeridos, consolidados, questionados e
reconstruidos.Em uma recapitulagéo do valor da musica ao longo da histéria, notamos
gue a musica esteve desvinculada da educacgao durante o periodo medieval. A infancia
receberia aceitacao social e orientacao escolar especifica a partir da Renascenca e
seria objeto de estudos durante o século XVIII, propiciando o surgimento dos métodos
ativos em educacéo musical de Rousseau, Pestalozzi, Herbart e Froebel (Fonterrada,
2005, p.38-40; 48-53). A educacao musical do século XIX foi marcada pela publicagéo
de tratados de teoria que ‘treinavam’ o dominio técnico, ja que o Romantismo
caracterizava-se pela figura do virtuose. Os conservatérios particulares, por sua vez,
eram 0s centros onde o ensino orientado para o virtuosismo era fortemente estimulado.
No século XX, os modelos filos6ficos surgiam na mesma velocidade em que eram
substituidos por outros modelos. O desenvolvimento tecnologico e as efémeras
mudancas de pensamento social e politico criaram um ambiente para o aparecimento
de métodos pedagogico-musicais que buscavam a sensibiliza¢do integral da crianca
guanto ao fazer e ouvir musicais. Jacques Dalcroze e a educagéo do corpo na vivéncia
musical; Zoltan Kodaly e a educagcao musical autdctone; Edgar Willems e a educacéo
auditiva quanto a sensorialidade, afetividade e inteligéncia; Shinichi Suzuki e a
educacéao para o talento. Da segunda geragcdo de pedagogos musicais (a partir dos
anos 1960), Murray Schafer, Keith Swanwick e John Paynter também contribuiram
com novas estratégias em relagdo ao desenvolvimento cognitivo-musical da crianca, a
educacao sonora e aos aspectos psicolégicos observados nas diversas fases da
infancia e da adolescéncia. Neste ponto podemos perguntar: se ha tantos métodos e
sistemas de pedagogia musical que valorizam o aluno e orientam o professor, qual a
necessidade de uma filosofia para a educacé&o musical? A resposta pode comegar com
a nocgao de que uma filosofia da musica sempre permeou a educagéo musical em seus
diferentes periodos na histéria, e com a concordancia de que um posicionamento
filosofico que incida diretamente sobre a pratica da educagao musical contribui para a
reflexdo na acdo pedagogica. Esta reflexdo pode determinar a natureza e o valor da
educacao musical, e é desse tema que tratamos mais especificadamente a seguir.
Nas linhas abaixo, propomos o dialogo e evidenciamos o confronto entre os estudos
de Bennett Reimer (1970) e David Elliott (1995) a fim de esbocar suportes filoséficos
que orientem o trabalho do educador musical em sala de aula.Os autores assinalam
que a educacdo musical deve ter entendimento da natureza e do valor estéticos da
musica, a fim de realmente tornar-se educagdo musical. Porém, como veremos a
seguir, essa opcao por uma educacao estética encontra oposicdo e contra-
argumentacao nos estudos de outros pesquisadores da educagao musical. No artigo



A ETICA GREGA E SEU PRINCIPAL PENSAMENTO EM SOCRATES, os autores
Joao Leandro Neto, Tayronne de Almeida Rodrigues, Murilo Evangelista Barbosa
visam fomentar alguns pensadores sofistas e trazer enfoque & Etica socratica grega.
Através de estudos e pesquisas busca-se aprimorar e aferir percepg¢des e valores
atribuidos as opinides e ao relativismo apontado pelos sofistas que moldavam a ética
de acordo com seus valores, sendo necessario seguir os valores que cada um julgasse
mais correto de viver. No artigo A IMPORTANCIA DO AUTOCONHECIMENTO DA
RESPIRACAO APLICADO A PRATICA INSTRUMENTAL DO VIOLINO E DA VIOLA,
o autor Oswaldo Eduardo da Costa Velasco discute e aponta reflexdbes sobre como
desenvolver a conscientizagdo e o interesse na observagao da respiracao. A pesquisa
esta direcionada para o estudo e a pratica instrumental do violino e da viola. No artigo
AINFLUENCIA DA CULTURA MIDIATICANO GOSTO MUSICAL DOS ESTUDANTES
DE UMA ESCOLA PUBLICA ESTADUAL DE EDUCACAO BASICA, o autor Frank
de Lima Sagica buscam compreender a influéncia da midia na formacéo do gosto
musical desses estudantes. A metodologia utilizada se deu por uma pesquisa em
campo, com aplicacao de questionario aos alunos. Os resultados deste trabalho
devem contribuir para a area da educag¢ao musical, no ambito da linha de pesquisa
Abordagens Socioculturais da Educacdo Musical. No artigop A MUSICA E O
DESENVOLVIMENTO GLOBAL DA CRIANCA NA PRIMEIRA INFANCIA, a autora
Jéssica Melina Behne Vettorelo buscam compreender os efeitos do contato com os
sons e a musica no seu desenvolvimento global, desde o periodo intra-uterino até os
cinco primeiros anos de vida, tratado aqui como primeira infancia. No artigo A
PERFORMANCE DO COCO SEBASTIANA: UM RITO DE PASSAGEM NA
TRAJETORIA ARTISTICA DE JACKSON DO PANDEIRO o autor Claudio Henrique
Altieri de Campos objetivo & buscar como um momento paradigmatico na trajetéria do
artista. Paratanto, dialoga com o pensamento de Turner, sobre liminaridade, e Foucault,
sobre anocdo de discurso. No artigo APRATICAPEDAGOGICA DOS PROFESSORES
DA EDUCACAO INFANTIL NO MUNICIPIO DE PALMAS-TO: DESVELANDO
CONCEPCOES DE AVALIAGCAO DA APRENDIZAGEM EM TURMAS DE PRE-
ESCOLA, a autora, Priscila de Freitas Machad buscou investigar que concepcoes de
avaliacao do processo de aprendizagem infantil que estdo presentes nas praticas
docentes. No artigo A RELACAO ENTRE O FAZER MUSICAL E O ESPACO
ESCOLAR: UM DEBATE COM PROFESSORES DE MUSICA, Monalisa Carolina
Bezerra da Silveira, busca investigar possibilidades e dificuldades que professores de
Educacgéao Musical, em atividade, no Ensino Basico da Rede Publica Federal e Municipal
do Rio de Janeiro encontraram para que o fazer musical estivesse presente durante
suas aulas de musica. Os dados foram obtidos através de entrevistas semiestruturadas
junto a quatro docentes previamente selecionados. No artigo A UTOPIA DO
ISOMORFISMO INTERSEMIOTICO COMO MOTOR DA CRIACAO: BREVE ANALISE
DO MOTET EM RE MENOR DE GILBERTO MENDES, o autor Victor Martins Pinto de
Queiroz visou explicitar a relacdo entre os procedimentos usados por ele em sua



musica e aqueles utilizados pelo poeta no poema, em busca do isomorfismo texto-
musica, defendido como solug¢éo para o dilema onde se julgava estar a musica, pelos
signatarios do manifesto Musica Nova, entre os quais estava Gilberto. No artigo
Anacleto de Medeiros: um olhar sobre a atuagcdo de um mestre do choro e das bandas
no cenario sociocultural carioca, os autores Sebastido Nolasco Junior e Magda de
Miranda Climaco visou as interacbes do compositor Anacleto de Medeiros com o
ambiente social e musical do Rio de Janeiro do final do século XIX e principio do
século XX, atuando como chordo e como regente de bandas. No artigo Andlise da
Sonata para viola e piano de Radamés Gnattali: primeiro movimento, os autores Maria
Aparecida dos Reis Valiatti Passamae e Felipe Mendes de Vasconcelos, os autores
Analisam o primeiro movimento da Sonata para viola e piano de Radamés Gnattali,
um personagem merecedor de maior sistematizacdo e divulgacado de sua obra em
estudos que associem o0s processos criativos com a pratica musical, contribuindo para
a escuta e a apreciagdo. No artigo ANALISE DE FUMEUX FUME PAR FUMEE DE
SOLAGE: UMA BREVE APROXIMACAO ENTRE ARS SUBTILIOR E MADRIGAL,
os atores Victor Martins Pinto de Queiroz, Mauricio Funcia De Bonis Analisam a
contrapontistica da obra Fumeux fume par fumée, de Solage, buscando apontar as
especificidades do contraponto medieval ao mesmo tempo em que esclarece as
particularidades do periodo posterior a Ars Nova, a Ars Subtilior, propondo um registro
de suas semelhancas com o madrigal renascentista na exacerbagcéo do cromatismo.
No artigo AS ALTERACOES NA PERCEPCAO MUSICAL DE PESSOAS COM
EPILEPSIA DE DIFIiCIL CONTROLE, UMA BREVE DISCUSSAO SOBRE MODELO
DE COGNICAO, FUNGOES MUSICAIS E MUSICOTERAPIA, os autores Fernanda
Franzoni Zaguini Clara Marcia Piazzetta, busca estabelecer uma discussao sobre o
modelo de percepcdo musical e o processamento auditivo cerebral até a gestalt
auditiva descrito por Koelsch (2005, 2011), mostrando a importancia destes
conhecimentos para o trabalho musicoterapico na reabilitacao neurolégica de pacientes
com epilepsia. No artigo AS REGRAS DE EXECUCAO MUSICAL EM MARPURG, O
MUSICO CRITICO: RELACOES ENTRE RETORICA E MUSICA E A CONSTRUCAO
DE UMA PRONUNTIATIO MUSICAL, o autor Stéfano Paschoal tem o intuito de
evidenciar a forte relacdo entre Retorica e Musica. Aspectos composicionais da
linguagem de Theodoro Nogueira no Improviso n° 4 para violdo os autores Lais
Domingues Fujiyama, Eduardo Meirinhos Trata-se da dissertagdo sobre os processos
composicionais de Theodoro Nogueira. Através do confronto de uma analise neutra
com a estética nacionalista/guarnieriana (a qual o compositor se vincula) e criticas de
violonistas sobre sua obra pretendemos definir alguns aspectos de sua linguagem. No
artigo ATUACAO DO MUSICO EM EMPRESAS: MERCADO, INDICATIVOS E
PROCESSOS, a autora Elen Regina Lara Rocha Farias, busca descrever e apresenta
questdes sobre a atuagao profissional do musico em empresas publicas e privadas,
assim como o mercado em que se insere e solicita deste profissional, indicativos de
um perfil condutor de acdes exitosas, bem como processos estruturadores de planos



de trabalho interdisciplinares que atendam e gratifiguem tanto a empresa quanto o
artista.No artigo BLUES NO PAiS DO SAMBA: ASPECTOS DETERMINANTES
PARA A PRESENCA DO BLUES COMO FAZER MUSICAL NO BRASIL, o autor
Rafael Salib Deffaci, traz a Derivagdo de sua dissertacdo de mestrado em Musica
(UDESC, 2015). Nele, evidenciarei alguns aspectos - estético/musicais, culturais,
sociais e historicos - determinantes para a presenca do blues no Brasil como género
musical, inicialmente estrangeiro, e seus caminhos até sua incorporacédo e
ressignificacdopelamusicalidadebrasileiranaatualidade.Noartigo COMPREENDENDO
A CONSTRUCAO MELODICA DE DANIEL: PROCESSO DE COMPOSICAO
MUSICAL, a autora Aline Lucas Guterres Morim, busca compreender o processo de
construcdo melddica do sujeito Daniel. Os dados da analise sdo um recorte da
dissertacdo “O processo de composi¢cao musical do adolescente: acdes e operagcdes
cognitivas”, orientado por Leda Maffioletti, No artigp CONCEPCOES DIDATICAS
SOBRE AS TECNICAS EXPANDIDAS E SUA APLICACAO NO REPERTORIO DE
TUBA, o autor Gian Marco Mayer de Aquino, busca apresentar concep¢oes didaticas
sobre as técnicas expandidas e sua aplicacao no repertério de tuba. Este € um recorte
de sua pesquisa de mestrado. No artigo CONTRIBUIGOES DA COGNICAO MUSICAL
A CIENCIA DA INFORMAGAO, os autores Juliana Rocha de Faria Silva, Fernando
William Cruz buscam Saber como as pessoas escutam e se elas escutam da mesma
maneira; porque ha certas musicas que sao preferidas por muitos; se as pessoas
ouvem de formas diferentes e porque ha pessoas da nossa cultura que nao sao
movidas pela musica como outras sdo as perguntas feitas por estudiosos de diversos
campos como o da Psicologia Cognitiva, da Neurociéncia, da Computacado, da
Musicologia e da Educacgéo e revelam a natureza interdisciplinar da area emergente
que inclui a percepcéo e cognicdo musicais (LEVITIN, 2006). No artigo EDUCAGAO
MUSICAL DE ALUNOS DEFICIENTES VISUAIS COM AS TECNOLOGIAS DE
INFORMAGAO E COMUNICACAO (TIC): UMA PROPOSTA DE ENSINO A PARTIR
DO DISPOSITIVO MAKEY MAKEY, os autores Alexandre Henrique dos Santos,
Adriana do Nascimento Araujo Mendes aborda uma experiéncia em educag¢ao musical
para alunos com deficiéncia visual utilizando as Tecnologias de Informacéo e
Comunicacéao (TIC) e um modelo pedagodgico que orienta teoricamente o ensino com
as mesmas: o Technological Pedagogical and Content Knowledge (TPACK). No artigo
EDUCACAO MUSICAL E HABILIDADES SOCIAIS, os autores Paula Martins Said e
Dagma Venturini Marques Abramides, buscou investigar o efeito da educacéo musical
no repertorio de habilidades sociais em criancas expostas e ndao expostas a educacao
musical. No artigo Educag¢ao Musical, Neurociéncia e Cognicao:

Uma Reviséo Bibliografica Dos Anais Do SIMCAM, os autores Cassius Roberto
Dizar6 Bonfim, Anahi Ravagnani e Renata Franco Severo Fantini

Buscam apresentar um panorama atual desta produg¢ao na tentativa futura de
aproximar o conhecimento produzido a realidade da docéncia. Embora a produgao de
estudos académicos sobre estes trés temas esteja visivelmente em crescimento, notou-



se que o numero de publicacdes que relacionam os trés elementos simultaneamente
ainda seja incipiente. ENSINO DE MUSICA E NOVAS TECNOLOGIAS: INICIACAO
EM PERCUSSAO POR MEIO DE VIDEO GAME ARTE EM SUA RELACAO COM
A OBRA DE ESCHER No artigo ENSINO DE MUSICA E NOVAS TECNOLOGIAS:
INICIACAO EM PERCUSSAO POR MEIO DE VIDEO GAME ARTE EM SUA
RELACAO COM A OBRA DE ESCHER, os autores Ronan Gil de MoraisJean Paulo
Ramos Gomes, Lucas Davi de Araujo, Lucas Fonseca Hipolito de Andrade, buscam
apresentar questées pertinentes a iniciacdo musical voltada ao ensino de solfejo,
percepg¢ao e principalmente de praticas instrumentais percussivas, e surgiu como
consequéncia de atividades desenvolvidas em um curso de extenséo para criancas
de 08 a 14 anos. No artigo Estudo Comparado das Flutuagdes de Andamento em
Quatro Gravacgoes de Du Schénes Bachlein para violao solo de Hans Werner Henze,
o autor Jodo Raone Tavares da Silva Busca estudar o comparativo das flutuagdes de
andamento em quatro interpretacdes da peca Du Schénes Bachlein de Hans Werner
Henze (1926-2012) feitas por diferentes violonistas. No artigo Estudo das relagdes
entre Forma e Densidade na Sinfonia em Quadrinhos de Hermeto Pascoal, o autor
Thiago Cabral, realiza uma avaliagao quantitativa do parametro densidade em quatro
secbes da peca Sinfonia em Quadrinhos (1986) de Hermeto Pascoal (1936). No
artigo EXPERIMENTALISMO E MUSICA CONCRETA NO JAPAO POS-GUERRA:
RELIEF STATIQUE (1955) E VOCALISM Al (1956) DE TORU TAKEMITSU, o autor
Luiz Fernando Valente Roveran propdem-se discussdes acerca do contraste entre a
musica concreta de Pierre Schaeffer e nosso objeto de estudo.
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CAPITULO 5

A PERFORMANCE DO COCO SEBASTIANA: UM RITO
DE PASSAGEM NA TRAJETORIA ARTISTICA DE

Claudio Henrique Altieri de Campos
UNESP, Instituto de Artes

Sao Paulo — SP

RESUMO: Este artigo discute a primeira
performance do coco Sebastiana, realizada
por Jackson do Pandeiro, e tem por objetivo
aponta-la como um momento paradigmatico
na trajetoria do artista. Para tanto, dialoga com
0 pensamento de Turner, sobre /iminaridade,
e Foucault,
Conclui
se caracterizou como um ponto de inflexao

sobre a nogcado de discurso.
assumindo que esta performance

na carreira de Jackson, ao redirecionar seu
repertério e estabelecer um novo status para
o artista, contribuindo para a construcdo de
uma imagem hegemonica, ligada a “musica
nordestina”.

PALAVRAS-CHAVE: Jackson do Pandeiro.
Coco Sebastiana.
€ musica popular brasileira. Samba e forré.

Liminaridade, limindide

Musica nordestina.

The performance of Sebastiana coco: a rite
of passage in the artistic carrer of Jackson
do Pandeiro

Abstract: This article discusses the first
performance of Sebastiana coco, performed
by Jackson do Pandeiro, and aims to point it
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JACKSON DO PANDEIRO

out as a paradigmatic moment in the artist’s
career. Therefore, dialogue with the thought
of Turner, on l/iminality, and Foucault, on the
notion of discourse. It concludes assuming
that this performance was characterized as a
turning point in Jackson’s career, to redirect
their repertoire and establish a new status for
the artist, contributing to the construction of
a hegemonic image, linked to “northeastern
Brazilian nusic.”

Keywords: Jackson do Pandeiro. Sebastiana
Coco. Liminality, Liminoid and Brazilian Popular
Music. Samba and Forr6. Northeastern Brazilian
Music.

11 JACKSON DO PANDEIRO: UM ARTISTA
“ENTRE MUNDOS”

Jackson do Pandeiro (1919 — 1982) foi um
intérprete e compositor musical que alcancou
grande sucesso entre as décadas de 1950 e
1980. Produziu uma extensa obra fonografica,
além de ter atuado em programas de radio e
televisédo e participado de diversas producdes
cinematograficas. No campo da Musica Popular
Brasileira, Jackson ocupa uma posi¢cao de
destaque, sendo apontado por artistas como
Gilberto Gil, Lenine e Jodo Bosco, entre outros,
como uma referéncia para suas proprias

carreiras. Musicas de seu repertorio, como
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Sebastiana (Rosil Cavalcanti), O Canto da Ema (Alventino Cavalcante, Ayres Viana
e Jodo do Vale) e Chiclete com Banana (Gordurinha, Almira Castilho e Jackson),
tornaram-se “classicos” da MPB, e vém recebendo inumeras regravacbes até o
momento atual. Este artigo apresenta alguns dos resultados obtidos em pesquisa de
doutoramento em andamento, na area de Etnomusicologia, que tem como foco a obra
e a trajetdria artistica de Jackson do Pandeiro.

A atuacdo de Jackson se caracterizou pela transversalidade, promovendo
a mediacdo entre géneros, formas e processos musicais provenientes de matrizes
culturais distintas pertencentes ao campo cultural brasileiro, com destaque para
manifestacbes das regides Nordeste e Sudeste. Sua producdo musical é formada
por géneros variados como o coco, 0 samba, o xote, o baido, o frevo, a marcha
carnavalesca, entre outros. O artista realizou a mediacao entre elementos da cultura
popular “tradicional” e da modernidade, transportando manifestacdes culturais como
os cocos (Ver ANDRADE, 1984; AYALA, 2000) para o mundo do radio e do disco, desde
os anos 1950, de modo a adapta-los e ressignifica-los no novo contexto. Assumiu, por
vezes, 0 arquétipo do “malandro”, em uma versao caracteristica do universo do samba
carioca. De modo geral, pode-se afirmar que Jackson esteve sempre “entre mundos” ao
longo de sua trajetoria artistica. Tal situacdo de ambiguidade torna-o um personagem
de dificil classificacdo. Porém, apesar disso, ele é apontado predominantemente, em
diversos discursos, como um representante da “musica nordestina” em uma vertente
considerada como “tradicional”. E assim que sua figura e sua musica s&o retratadas por
autores ligados @ memoria e a historia da Musica Popular Brasileira, como Severiano
(2013) e Albin (2003), e apropriadas, na contemporaneidade, por artistas de correntes
variadas — da MPB, dos citados Gilberto Gil e Lenine, aos “forrozeiros” de todas as
vertentes.

De fato, grande parte da produgdo musical de Jackson corresponde a géneros
que foram associados ao termo hegemonico “forr6”. Mas n&o toda. Muito menos de
uma forma que seja tdo avassaladora. Pode-se verificar isso, entre outras formas, por
meio de uma observacao de sua discografia. Muito do que Jackson produziu foram
musicas caracterizadas pelo samba carioca, pela marcha carnavalesca e pelo mundo
do carnaval carioca como um todo. Ou enté@o, por obras de carater ambiguo quanto
ao género, como alguns de seus “forrés”, termo utilizado — no repertério jacksoniano —
muitas vezes para rotular musicas que misturam elementos do coco e do samba, por
exemplo. Outro aspecto relevante é o fato de Jackson ter dedicado os anos iniciais
de sua carreira como cantor — 0 periodo imediatamente anterior ao de suas primeiras
gravacoes fonogréaficas — a construir para si uma imagem exclusivamente ligada ao
samba. Cabe entao perguntar: Por que, apesar desta atuacao diversificada, a imagem
de Jackson do Pandeiro ficou associada, na memoria da Musica Popular Brasileira e
na obra de artistas contemporéneos, quase que exclusivamente a “musica nordestina”,
na figura do “forrozeiro”? Como isso aconteceu?

Este questionamento pode ser abordado de diversas formas e ndo tem uma
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resposta simples. Muitos fatores foram mobilizados para que esta operagao simbdlica
se consolidasse. Contribuiram para isso elementos presentes na identidade artistica/
cultural de Jackson; uma parte bastante significativa de sua obra; fatores de ordens
mercadoldgica, histdrica e social; e, discursos que se tornaram hegemonicos na
cultura brasileira relacionados a sua imagem e a sua obra. Sao elementos demais
para tratarmos aqui. Desta forma, este artigo se volta para um evento importante
na trajetoria de Jackson do Pandeiro, a primeira performance do artista para o
coco Sebastiana, e tem por objetivo compreender sua significacao e indica-la como
um momento paradigmatico na construcdo da identidade artistica de Jackson —
caracterizando-a como um dos componentes essenciais para o entendimento deste
processo de classificacao e significacao simbdlica da figura do artista.

Para tanto, assumimos uma perspectiva metodolégica interdisciplinar, partindo
do estudo da obra de Jackson do Pandeiro e dos discursos relacionados a sua
figura — estes, obtidos por meio de pesquisa bibliografica, de depoimentos em
video e da realizacdo de entrevistas com musicos e familiares do artista —, que nos
levaram a localizar o referido momento de destaque, e que procuramos abordar aqui
dialogando com ideias provenientes da Antropologia da Performance, em especial
com o pensamento de Victor Turner (1982, 1987, 2013) em suas consideragdes sobre
liminaridade, e da Filosofia, adotando o conceito de discurso defendido por Michel
Foucault (2008).

2| SEBASTIANA: DISCURSO E LIMINARIDADE

Era um programa feito [pela] primeira vez la na Radio, tava superlotado de gente.
Mas quando eu deixei o “AE,l, O, U, Ypsilone!” pra ela [a atriz de radio Luiza de
Oliveira] (!), ela ndo se conteve, que ela era uma senhora de idade, mais caricata,
entende? Meia gordinha, e tal... [...] E quando eu deixei o “A, E, |...” ela num se
teve!... Foi, foi indo do microfone dela, e veio toda jeitosinha assim, me deu uma
umbigada! Uma mulherzinha pequena, toda entroncada... Aquilo... O auditdrio...
explodiu tudo! Eu digo: “Ta c’a gota! Assim num tem jeito!”. Af foi quando eu me
lembrei do tempo que eu via minha mée batendo coco, também, né~?... do tropé.
Eu digo: “Deixa ela vim de vorta agora que eu v6 lascé ela na umbigada!”. De
quando ela veio de 14, eu me preparei de c4, bati o pé no chéo, castiguei a mulher
na umbigada!!! Ai meu camarada... o negdcio... virou frege, viu? Todo “santo
dia”, durante 29 dias de Revista, nés cantavamos Sebastiana 3... 4 vezes! Certo?!
Ent&o foi onde veio Sebastiana. O coco Sebastiana. Castiga 1a! (JACKSON DO
PANDEIRO — MPB Especial [1972], 2012, 10min23seg).

Neste depoimento, Jackson descreve um dos momentos mais significativos
de sua carreira. Foi a estreia da musica Sebastiana, de Rosil Cavalcanti, na Revista
Carnavalesca A Pisada E Essal..., produzida e transmitida pela Rddio Jornal do
Commercio, de Recife, em 17 de janeiro de 1953. Sua batida de pé&, marcando o ritmo
e firmando uma umbigada, configurou-se como um ponto de inflexdo em sua trajetéria
artistica.

Observamos este enunciado de Jackson por meio da perspectiva foucaultiana,
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onde os discursos devem ser tratados como “praticas que formam sistematicamente
0s objetos de que falam” (FOUCAULT, 2008: 55). Assim, ao enunciar este discurso,
relatando um acontecimento selecionado por sua meméria, Jackson estava afirmando
— e confirmando — uma narrativa que agiu construindo e consolidando sua figura
artistica, seu personagem “definitivo”. Destacamos esta consideracdao porque ele
nao foi, desde sempre, o “Jackson do Pandeiro” que ficou conhecido apds esta
primeira apresentacdo de Sebastiana. Fagamos um breve recorrido pelos “papéis”
desempenhados anteriormente por ele.

Na infancia, em Alagoa Grande/PB, o menino cafuzo José Gomes Filho recebeu
o apelido de “Zé Jack”, inspirado no ator de faroeste Jack Perrin. Neste periodo, teve
contato com o coco “tirado” por sua mae, Flora Mourédo, coquista conhecida na regiao.
Dai sua referéncia, na citagdo anterior, da lembranca “do tempo que eu via minha mée
batendo coco”. O coco foi para ele uma experiéncia plena de significado cultural e
afetivo, mas foi também importante para sua subsisténcia e de toda a familia, uma vez
gue Flora recebia doacbes nos cocos que animava. Por volta dos 10 anos, Zé Jack
teve um periodo acompanhando a mae tocando zabumba nos cocos, de acordo com
seus biografos Moura e Vicente (2001: 39).

Mais tarde, na juventude, vivendo em Campina Grande/PB, foi influenciado por
Manezinho Araujo, o “Rei da Embolada”, e pelo samba-de-breque de Jorge Veiga,
o “Caricaturista do Samba”, que lhe chegavam, do Rio de Janeiro, pelo radio e pelo
cinema. Por esta época, na primeira metade da década de 1940, ele comecava a ficar
conhecido como “Jack”, ou “Jack do Pandeiro”, em uma referéncia ao seu principal
instrumento de trabalho, quando iniciou sua atuacdo como musico profissional em
boates e cabarés da Mandchuria — zona de prostituicdo de Campina Grande naquele
periodo. Apresentou-se nos programas das difusoras dos bairros da cidade, os
antigos servigos de alto-falantes que veiculavam mausicas e faziam a comunicagéo
local antes da consolidacao do radio, e comecou a ficar conhecido pelo publico local.
Esse reconhecimento e sua postura divertida o levaram a participar do Pastoril no
Bairro de Zé Pinheiro, onde vivia. Neste folguedo tradicional natalino, que congrega
danca, encenacgao e musica, ele assumiu o personagem do Velho, que conduz o auto
e tem caracteristicas cOmicas, ficando conhecido como o palhaco “Parafuso”.

De Campina Grande ele foi para a capital da Paraiba, Jodo Pessoa, em 1944,
onde foi contratado para tocar pandeiro na orquestra da Radio Tabajara. Participando
dos conjuntos regionais da radio ele ficou conhecido como “José Jackson”, de acordo
com Moura e Vicente (2001: 118). Em 1948, foi contratado pela Radio Jornal do
Commercio, de Recife, para ser o pandeirista de sua orquestra, a Jazz Paraguary. Foi
participando dos programas desta radio que ele recebeu seu nome artistico definitivo,
“Jackson do Pandeiro”.

Desde a época em que atuava na Radio Tabajara, Jackson havia iniciado suas
atividades como cantor. Quando se transferiu para Recife, passou a apresentar-se
cantando em bares e casas noturnas da cidade, além de alguns programas da Radio
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Jornal do Commercio, voltando seu repertério para o género de destaque do periodo:
o samba. O grupo de comunicacgéo do qual fazia parte a radio, percebendo o potencial
de seu contratado, também investiu na divulgacédo da imagem do “sambista”, como
ficou claro em uma matéria extensa publicada no jornal de mesmo nome da radio, no
dia 25 de dezembro de 1949, que trazia a manchete: “Noticia do Sambista Jackson
do Pandeiro”, e o apresentava como “o maior cantor de sambas ritmados do norte do
pais” (JORNAL DO COMMERCIO, Dezembro/1949, apud MOURA, VICENTE, 2001:
144).

Desta forma, no periodo pré-carnavalesco de 1953, quando foi escalado para
participar da citada revista A Pisada E Essal..., Jackson se preparou para apresentar,
acompanhado pela orquestra da radio, um samba e uma marcha que estavam fazendo
sucesso no Rio de Janeiro. O episodio foi narrado por ele da seguinte maneira:

Al, eu todo de branco, chega o diretor, perto de entrar no programa, e disse assim:
“Escuta, rapaz... qual € a musica que vocé vai cantar?”. Eu digo: “Eu t6 com um
samba e uma marcha, que eu aprendi anteontem!”. Ele disse: “N&ao! Vocé vai cantar
aquele negdcio que cé canta... aqueles coquinho, do tempo da sua mée... aquele
povo todo...”. Eu digo: “Mas rapaz!...”, eu fiquei com uma tromba grande!... “mas...

mas o... Nicéas!”, era o diretor... “vocé vai me botar pra cantar... coquinhos e tal,
aqui!?! Agora que € uma Revista de Carnaval!?! Todo mundo vai cantar com uma

grande orquestra e ta ta tal... e eu com... com regional, rapaz...”. “Nao, Jackson!”,
ele me explicou, “num fica afobado, rapaz! Isso & um... um programa que tem que
ter de tudo!”. Af eu fiquei com uma tromba grande, ué! Porque eu tava ensaiado
pro Carnaval, e Sebastiana, tava ensaiado que era pra depois do Carnaval fazer
um lancamento novo, né? Entdo, eu passei com os rapazes, ali, com o conjunto,
e passei Sebastiana. Ensinei o coro la a uma senhora, Luiza de Oliveira, que vocé
deve conhecer... E aquela mée das “Trés Marias”, que trabalhavam com Luiz
Bandeira... “ndo Luiza, eu quero que a senhora me diga...” ... “eu vou cantar isso
‘assim, assim, assim...” e a senhora |4, a senhora faz assim: ‘A, E, | O, U, Ypsilone!’,
ta?” | (JACKSON DO PANDEIRO — MPB Especial [1972], 2012, 9min18seg).

Fica muito clara, nesta fala de Jackson, sua contrariedade em se apresentar
cantando um “coquinho”, como ele mesmo disse. Ele desejava se apresentar
cantando os géneros de sucesso do momento, o samba e a marcha, que, além
disso, se alinhavam a imagem de sambista que ele vinha construindo desde muito
tempo em sua carreira de cantor. Contudo, mesmo a contragosto, Jackson teve que
aceitar a determinacao do produtor do programa. E, provavelmente, esta atitude de
Nicéas tenha sido determinante no curso da carreira de Jackson. Talvez, nao fosse
pela ordem do produtor para que ele cantasse um “coquinho” na revista, Jackson
tivesse seguido seu percurso como “cantor de sambas ritmados no norte do pais”,
permanecendo apenas como uma figura de atuacdo local. Mas a performance de
Sebastiana teve uma receptividade extraordinaria, inesperada por Jackson — tanto em
relacdo ao sucesso como em relacdo ao modo como foi significada pelo publico do
auditério da radio. Jackson, ja com 34 anos e com muita experiéncia de palco, reagiu
instantaneamente ao riso da plateia do auditério quando, durante o refrdo da musica,
a “Comadre Sebastiana”, interpretada por Luiza de Oliveira, lhe deu uma umbigada.

O mesmo espirito “mungangueiro” que serviu para animar o palhaco “Parafuso”
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ressurgiu neste momento, quando Jackson se preparou e devolveu a umbigada para
a parceira. Como ele mesmo lembrou, em citagéo referenciada anteriormente: “Ai meu
camarada... 0 negocio... virou frege, viu? Todo ‘santo dia’, durante 29 dias de Revista,
nds cantavamos Sebastiana 3... 4 vezes!”. E foi seu sucesso com Sebastiana que
lhe trouxe o convite para gravar seu primeiro lote de musicas, pelo selo Harpa, da
gravadora carioca Copacabana. O primeiro disco compacto de Jackson, em 78 rpm,
com as musicas Forré em Limoeiro, de Edgar Ferreira, e Sebastiana, foi langado, no
final de 1953, no mercado carioca e depois distribuido para todas as regides do pais,
alcangcando enorme sucesso de vendas para o periodo. Deste momento e por mais
uma década, aproximadamente, Jackson tornou-se uma estrela da Muasica Popular
Brasileira, realizando shows pelo Brasil, gravando iniumeros discos, participando
dos principais programas de radio e televisdo, atuando no cinema e aparecendo
recorrentemente em jornais e revistas.

Em funcéo disso tudo que foi exposto, consideramos que o episddio da primeira
performance de Sebastiana, por Jackson do Pandeiro, pode ser entendido, por meio
de uma analogia, como uma espécie de “rito de passagem”, ou “rito de mudanca de
status”.

Ao estudar o processo ritual, Victor Turner (2013) baseou-se no pensamento do
antropodlogo Arnold Van Gennep, que considerou os “ritos de passagem” organizados
em trés etapas: separacdo / margem (ou /imen) / reintegracdo. Turner centrou sua
atencéo, principalmente, na segunda fase, de liminaridade, observando que é durante
esta etapa que ocorre o “drama” entre “estrutura” e “antiestrutura” sociais, isto &, o
confronto entre elementos que estruturam uma determinada sociedade e outros que
se contrapdem — ou subvertem — aos primeiros. Em trabalhos posteriores, Turner
(1982, 1987) aprofundou seu estudo, inicialmente focado em sociedades “de pequena
escala”, e procurou distinguir entre estados /iminares e liminoides, onde, de acordo
com Abrahams (2013: 12), os primeiros se referem aos “modos de o ritual operar onde
a propria continuidade de um grupo depende da separacgao ritual” e os segundos “sao
os tipos de atividades mais opcionais caracteristicos das sociedades abertas”. Em
relacéo aos estados /imindides, Turner estava se referindo a processos desenvolvidos
em sociedades industriais, incluindo performances artisticas.

E nesta acepcdo, relacionada & ideia de limindide, que baseamos nosso
entendimento do episddio da performance de Jackson do Pandeiro, para a musica
Sebastiana, durante a revista carnavalesca A Pisada E Essal... Com inspiracdo no
pensamento de Van Gennep e de Turner, procuramos associar o desenvolvimento
desta apresentacéo artistica as etapas de um tipo de “ritual moderno” — dessacralizado,
desprovido de caracteristicas misticas —, realizado em um contexto de sociedade
industrial/moderna. Neste sentido, a primeira fase, a de separag¢do, ocorre com 0
posicionamento do artista no palco, onde ele se distancia do espacgo-tempo convencional
da vida cotidiana e passa a incorporar a figura ambigua de seu “personagem/cantor”
— um sambista que vai cantar coco. A segunda etapa, de liminaridade, ou, neste caso,
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liminoide, se desenvolve durante a performance em si. Muito se pode discorrer sobre
este momento, mas destacaremos apenas alguns aspectos que podem contribuir
para nossa discussao. Nesta performance, de acordo com o depoimento de Jackson,
0 conjunto dos elementos apresentados causou grande receptividade por parte da
plateia do audit6rio da radio, percebida principalmente pelas gargalhadas e aplausos
produzidos — além da série continuada de apresentacdes que se seguiram. O coco,
com suas caracteristicas musicais e coreograficas — com destaque para a umbigada,
neste segundo aspecto — estava ali deslocado de seu contexto cultural tradicional, e
foi recebido como um elemento coémico por um publico urbanizado, em um auditorio
de radio — portanto, caracteristico do momento de modernizacdo pelo qual passava
0 pais durante a década de 1950. De certa forma, pode-se dizer que aquele publico,
pertencente a uma “estrutura” social moderna, reagiu com risos a uma apresentacéo
que trazia elementos de uma manifestacéo cultural tradicional que espelhava outra
realidade social — deste ponto de vista, o coco, enquanto musica e danga, era uma
espécie de “antiestrutura”. O confronto, o “drama”, nesta situacao, pode ser pensado
entre 0 “moderno” e o “tradicional” — mas uma tradicdo que n&o tinha mais elos
estruturais com o publico do auditério da radio. Curiosamente, foi a forca do riso que
trouxe o destaque para Jackson do Pandeiro, e, ap0s o fim da apresentacéo, que
podemos entender como a terceira etapa do processo, a de reintegracdo social, ele
(res)surgiu “elevado” a uma nova categoria, a de artista de sucesso.

31 CONSIDERACOES FINAIS

Se pensarmos em uma metafora recorrente em Turner, que associa o estado
de liminaridade a um utero, podemos imaginar que a “Comadre Sebastiana” [Luiza
de Oliveira], foi a “parteira” de um novo “Jackson do Pandeiro”. Nesta performance,
completava-se um processo de “gestacao” iniciado ainda na infancia, quando ele
era José Gomes Filho, tornou-se “Zé Jack”, passando a “Jack”, “Jack do Pandeiro”,
palhaco “Parafuso”, “José Jackson”, até surgir na figura de seu personagem definitivo,
“Jackson do Pandeiro”.

Procurando responder, mesmo que parcialmente, ao nosso questionamento
inicial, podemos concluir que a performance estudada, de fato, se configurou como
um momento paradigmatico na trajetoria do artista, elevando seu status no mercado
musical brasileiro da época e promovendo, em seu repertorio de atuacéo profissional,
a incorporacao de géneros como 0 coco, 0 xote, o rojao e o bai&o, entre outros —
todos estes, posteriormente, identificados no senso comum pelo termo hegeménico
“forrd”. Assim, a figura do “sambista”, que vinha sendo priorizada em sua carreira
até o momento “pré-Sebastiana’, nao desapareceu de sua identidade artistica,
mas passou a conviver com outras caracteristicas adquiridas durante seus anos de
formacao cultural e que estavam em estado latente até aquele “rito de passagem”. A

Musica, Filosofia e Educacgéao Capitulo 5



consolidagdo destes géneros, relacionados a cultura da regido Nordeste do Brasil, na
producdo musical de Jackson, foi um dos elementos que contribuiram para que, na
dindmica entre memodria e esquecimento, fator determinante na constru¢cao do campo
cultural/simbolico, a imagem do “forrozeiro” passasse gradualmente a ofuscar a do
“sambista”, escondendo-a sob sua sombra.
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