T W S W S N VS—" S, P VU S—"—— ——————

Ly SR T R ST YRS TS Sl SR BN R A e W

e [/:\tegdlitg

(O T P SRR i O R T T ey Rt e e . .

b R R e M S e e Tk e~ Ano 2019

...................

Il TRRl Tt SRR e ST RSN TR TR RS YOUST NS ¥ S G S T 3

g os Jred Yot R TRt YR WEEC IR B R T T LR v Pl e e o

P T S TR A T e R Tt e ) AR e A i S

L SR T i S I R e e T R I T e
................
PRt TS T oy o T P T S (LT Vsl ST Sty S e -
R @ @ @+ o o o o e . e s e @ >
.............
BTy et S F e S SRR S e
..........
2 TR e B A R o L
CENER AT e TRl T O T s
o T P RPN GO R Y

o el e eie e ° s

......

Musica,
Filosofia | |

~ Solange Apareadq de Souza Monteiro
e Educacao 3 e



Solange Aparecida de Souza Monteiro

(Organizadora)

Musica, Filosofia e Educacao 3

Atena Editora
2019



2019 by Atena Editora
Copyright © da Atena Editora
Editora Chefe: Prof? Dr? Antonella Carvalho de Oliveira
Diagramacao e Edicao de Arte: Lorena Prestes
Revisdo: Os autores

Conselho Editorial
Prof. Dr. Alan Mario Zuffo - Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
Prof. Dr. Alvaro Augusto de Borba Barreto - Universidade Federal de Pelotas
Prof. Dr. Antonio Carlos Frasson - Universidade Tecnolégica Federal do Parana
Prof. Dr. Antonio Isidro-Filho - Universidade de Brasilia
Prof? Dr? Cristina Gaio - Universidade de Lisboa
Prof. Dr. Constantino Ribeiro de Oliveira Junior - Universidade Estadual de Ponta Grossa
Prof® Dr® Daiane Garabeli Trojan - Universidade Norte do Parana
Prof. Dr. Darllan Collins da Cunha e Silva - Universidade Estadual Paulista
Prof® Dr® Deusilene Souza Vieira Dall’Acqua - Universidade Federal de Rondonia
Prof. Dr. Eloi Rufato Junior - Universidade Tecnolégica Federal do Parana
Prof. Dr. Fabio Steiner - Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul
Prof. Dr. Gianfabio Pimentel Franco - Universidade Federal de Santa Maria
Prof. Dr. Gilmei Fleck - Universidade Estadual do Oeste do Parana
Prof? Dr? Girlene Santos de Souza - Universidade Federal do Recdncavo da Bahia
Prof? Dr? Ivone Goulart Lopes - Istituto Internazionele delle Figlie de Maria Ausiliatrice
Prof? Dr? Juliane Sant’Ana Bento - Universidade Federal do Rio Grande do Sul
Prof. Dr. Julio Candido de Meirelles Junior - Universidade Federal Fluminense
Prof. Dr. Jorge Gonzalez Aguilera - Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
Prof? Dr? Lina Maria Gongalves - Universidade Federal do Tocantins
Prof? Dr? Natiéli Piovesan - Instituto Federal do Rio Grande do Norte
Prof? Dr? Paola Andressa Scortegagha - Universidade Estadual de Ponta Grossa
Prof? Dr? Raissa Rachel Salustriano da Silva Matos - Universidade Federal do Maranhao
Prof. Dr. Ronilson Freitas de Souza - Universidade do Estado do Para
Prof. Dr. Takeshy Tachizawa - Faculdade de Campo Limpo Paulista
Prof. Dr. Urandi Jodo Rodrigues Junior - Universidade Federal do Oeste do Para
Prof. Dr. Valdemar Antonio Paffaro Junior - Universidade Federal de Alfenas
Prof? Dr? Vanessa Bordin Viera - Universidade Federal de Campina Grande
Prof? Dr? Vanessa Lima Goncalves - Universidade Estadual de Ponta Grossa
Prof. Dr. Willian Douglas Guilherme - Universidade Federal do Tocantins
Dados Internacionais de Catalogagcao na Publicagao (CIP)
(eDOC BRASIL, Belo Horizonte/MG)

M987  Musica, filosofia e educagéo 3 [recurso eletrénico] / Organizadora
Solange Aparecida de Souza Monteiro. — Ponta Grossa (PR):
Atena Editora, 2019. — (Musica, Filosofia e Educacgéo; v. 3)

Formato: PDF

Requisitos de sistema: Adobe Acrobat Reader
Modo de acesso: World Wide Web

Inclui bibliografia

ISBN 978-85-7247-106-0

DOI 10.22533/at.ed.060190402

1. Musica — Filosofia e estética. 2. Musica — Instrugdo e estudo.
I.Monteiro, Solange Aparecida de Souza. Il. Série.
CDD 780.77
Elaborado por Mauricio Amormino Junior — CRB6/2422
O contelido dos artigos e seus dados em sua forma, correcao e confiabilidade sdo de
responsabilidade exclusiva dos autores.

2019
Permitido o download da obra e o compartilhamento desde que sejam atribuidos créditos aos
autores, mas sem a possibilidade de altera-la de nenhuma forma ou utiliza-la para fins comerciais.
www.atenaeditora.com.br




APRESENTACAO

“Musica”, como obra musical, possui também multidimensionalidade, pois é
constituida pelo dinamico inter-relacionamento entre a tradicdo composicional e a
tradicdo interpretativa. Inclui-se, nessa dindmica, a audiéncia e a critica musical. A
obra de arte musical ndo € apenas o seu registro grafico (a partitura, por exemplo). A
obra de arte musical tem: a dimensédo da composicéo, um design sonoro particular,
projetado pelo compositor; a dimensdo execucao-interpretacdo, representada pela
tradicao interpretativa; a dimensao pratico-especifica, compartilhada pela tradicdo da
pratica musical € a execucado de padrbes musicais organizados por uma acgao artistica,
um design sonoro, que revela costumes e tradicées de uma pratica, e seus respectivos
comprometimentos ideolégicos. Dessa forma, MUSICA (a pratica humana), Misica (as
manifestacdes contextuais de MUSICA) e musica (as obras de arte) sdo dimensdes
de uma mesma atividade, do que se depreende que o fazer musical este fazer nao
€ simplesmente um ato mecanico, mas um pensar em ac¢ao, a centralidade da
educacgao do sentimento e da sensibilidade estética valorizava demais o conhecimento
verbal sobre musica, tendo uma atitude passiva de contemplacéo e de descricdo da
musica. A Arte faz relagéo com o real e por isso nos afeta de forma arrebatadora, nos
transportando a lugares e momentos onde podemos ser 0 que quisermos ser. A obra
de arte € singular, pois distinta de experiéncia sensivel a experiéncias sensivel que se
da em cada um de noés. Eis o mistério da arte, seja ela a musica, a poesia, a imagem, a
arte visual, entre outras. Toda essa multiplicidade de formas de arte nos convida a nos
experimentar, atravessando como uma langa em nos, provocando rupturas, desvios.
Assim, ficamos em estado de “redencéo reflexiva”. Nietzsche quando afirma ser a “arte
tragica” uma fusao entre a ordem e 0 caos que néo se compromete com a linearidade,
mas sim com a expressao da nossa natureza, que € feita de multiplicidades. Por
essa razéo, a arte provoca por meio de suas formas, por analogia, uma multiplicidade
de reagcbes dos seus ouvintes e espectadores. A crianga, por sua vez, expbe sua
natureza liberta de julgamentos de valor. Segundo Freud (1997, p. 22): “A vida tal
como a encontramos, é ardua demais para nos; proporciona-nos muitos sofrimentos,
decepcgdes e tarefas impossiveis. A fim de suporta-la, ndo podemos dispensar as
medidas paliativas”. Essas se referem tanto as diferentes instituicbes, de carater
associativo, politico, educativo, econémico, religioso que o ser humano inventa como
possibilidade de diminuir os sofrimentos que provém do “préprio corpo” e “do mundo
externo”, como dos “relacionamentos com os outros homens” (FREUD, 1997).

No artigo PESQUISA E PRATICA EM FORMACAO DE PROFESSORES:UNINDO
HUMANIZA(,‘I\O E IDENTIDADE, as autoras Mariana Barbosa Ament, Natalia Burigo
Severino buscou compreender maneiras de possibilitar aos licenciandos uma formacgao
alicercada nos pressupostos da educacéo libertadora, humanizadora por meio de uma
pesquisa-acao. Ja a segunda pesquisa, publicada em 2015, por meio de conversas e
entrevistas, buscou compreender, com licenciados em Musica, quais as aprendizagens



mais significativas da participagéo e vivéncia no programa de modo a refletir sobre como
essa experiéncia auxiliou na construcao de suas identidades profissionais. No artigo
PRATICA E ENSINO EM EDUCACAO MUSICAL: REFLEXOES SOBRE O ENSINO
ATRELADO A EXTENSAO UNIVERSITARIA E SEU PROCESSO os autores Natalia
Burigo e Romulo Ferreira Dias trazem um relato da vivéncia desta disciplina,
contextualizando sua dinamica em sala, sua insercéo na extensao e apresenta como
alternativa para a avaliagao da participacao dos alunos, o portfélio. No artigo Praticas
musicais do cotidiano na Iniciacao cientifica: diarios de pesquisa em ambientes
religiosos cristaos, os autores Ana Lucia Louro e André Reck Relatam uma pesquisa
de Iniciacao Cientifica, a partir da perspectiva da valorizagdo dos conhecimentos
cotidianos na formacao de professores de musica. No artigo PROJETO AESCOLA VAI
A OPERA: O “OUVIR MUSICA” DOS ALUNOS DO EDUCANDARIO GONCALVES
DE ARAUJO, as autoras Ana Claudia dos Santos da Silva Reis e Maria José
Chevitarese de Souza Lima relatam a avaliagdo da experiéncia musical vivenciada
por alunos do Educandario Gongalves de Araujo através da participagao no projeto “A
escola vai a 6pera”.

No artigo Quais os nossos deveres em relacao as geracoes futuras?What
are our duties towards future generations? O autor Luis Manuel Cabrita Pais
Homemensaio visa responder a questdo do dever sobre as geracdes futuras a partir
da condicdo de ouvinte (acousmata) sobre a indagacéo de Gustav Mahler “O que
me dizem as criangas?” (mote do ultimo andamento da Sinfonia n.° 4, sonante com
A Cancéo das Criancas Mortas, A Cancéo da Terra e a Sinfonia n.° 9, especialmente
o primeiro andamento). No artigo Reflexdes sobre a Educacao na sociedade atual
a autora Eliete Vasconcelos Gongalves Analisar a relacdo que a escola tem com o
significado de educagdo em seu sentido atual e compreender os motivos que levaram
ao modo de formagédo fragmentada que temos vivenciado atualmente em nosso
sistema educacional. No artigo UM ESTUDO SOBRE MOTIVAGAO DE CRIANCAS
EM AULAS DE INSTRUMENTOS MUSICAIS SOB A PERSPECTIVA DA TEORIA DO
FLUXO, as autoras Célia Regina Vieira de Albuquerque Banzoli e Rosane Cardoso
de Araujo, buscam verificar a interligacdo da motivacao nas atividades de aulas
de instrumentos musicais coletivas, com criancas de 08 a 11 anos, e a Teoria do
Fluxo de Csikszentmihalyi (1999). No artigo UM MODELO DE SOFTWARE PARA A
APRENDIZAGEM A DISTANCIA DE EXPRESSIVIDADE MUSICAL IDIOMATICA NO
JAZZ, os autores Endre Solti e José Fornari propbéem a criagdo de um aplicativo para
dispositivos méveis (app) para o ensino da expressividade musical idiomatica a distancia
na guitarra elétrica ou violao, baseado em estratégias de aprendizagem da lingua falada
e escrita. No artigo UMA INTERSECCAO ENTRE HERMENEUTICA, PEDAGOGIA,
E ECFRASE:NOTAS DE PROGRAMA , o autor Marcos Krieger A expectativa de um
texto que auxilie o ouvinte a entrar na experiéncia estética numa sala de concertos ja
€ uma tradicdo com mais de duzentos anos. No artigo VERA JANACOPULOS - A
CANTORA E SUA ARTE, a autora Anne Meyer visa apresentar as praticas vocais e



interpretativas utilizadas pela cantora brasileira Vera Janacopulos, reconhecida por
renomados musicos da primeira metade do século XX, por seu alto grau de exceléncia
na execucao do repertdrio meristico deste periodo, de modo a subsidiar cantores em
suas performances de concerto. No artigo VILEM FLUSSER, JAIR RODRIGUES E A
MUSICA COMO METAFORA VILEM FLUSSER, JAIR RODRIGUES AND MUSIC AS
METAPHOR, a autora Marta Castello Branco, busca refletir o carater geral da obra
de Flusser sobre musica, onde aspectos de sua biografia, somados a associacao a
alguns de seus temas fundamentais como a lingua ou as novas midias, fazem com que
a musica ganhe um carater de metafora, acompanhando e esclarecendo o sentido do
pensamento geral de Flusser. No artigo O ENSINO DE SAMBA-REGGAE BASEADO
NA TEORIA ESPIRAL DO DESENVOLVIMENTO MUSICAL DE SWANWICK E
TILLMAN, do autor Alexandre Siles Vargas, busca relacionar relacionar o ensino do
Samba-Reggae com as dimensbes da critica musical: Material, Expressao, Forma e
Valor da referida Teoria. No artigo O ENSINO-APRENDIZAGEM DE ELEMENTOS
CONSTITUINTES DA MUSICA: A VIVENCIA DE HISTORIAS COMO RECURSO,
Lucia Jacinta da Silva Backes, busca-se construir uma teoria vivencial da musica,
envolvendo uma narrativa literaria, confeccdo de materiais e a pratica/vivéncia dessa
narrativa em forma de dramatizagéo para aprender teoria musical. No artigo O processo
de transcricdo para canto e violdo da Aria (Cantilena) da Bachianas Brasileiras n° 5 de
Heitor Villa-Lobos, realizado pelo proprio compositor, o autor Thiago de Campos Kreutz
aborda a transcricdo para canto e violdo da Aria (Cantilena) da Bachianas Brasileiras
n.5 de Heitor Villa-Lobos, originalmente escrita para soprano e octeto de violoncelos.
No artigo O RITMO ALEM DA REGRA E O CONCEITO DE TIME LINE EM GRAMANI,
os autores Bianca Thomaz Ribeiro e Luiz Henrique Fiaminghi, apresentam a ritmica de
José Eduardo Gramani em uma perspectiva semantica que vai além da métrica e utiliza
os ostinatos ndo como tempo marcado, mas como tempo moldado. No artigo O USO
DO GNU SOLFEGE COMO ELEMENTO FACILITADOR DA PERCEPCAO MUSICAL
- um olhar tecnolégico aplicado a educagdao musical na escola publica brasileira o autor
Luiz Espindola de Carvalho Junior, busca analisar a utilizagéo de software livre para o
ensino musical, com ateng¢do concentrada na relacéo ensino-aprendizagem do solfejo
na escola publica brasileira. No artigp PERFORMANCE VOCAL: INTERPRETACAO
E CORPO EM INTER-RELAGCAO os autores Daniele Briguente e Flavio Apro aborda a
performance vocal, destacando o corpo do cantor como recurso técnico e expressivo.
Ressalta, ainda, a relacdo entre o gesto corporal do cantor e a estrutura formal da
obra executada. O artigo PERSPECTIVAS METODOLOGICAS PARA O ENSINO
DE MUSICA E SUA APLICABILIDADE NO CONTEXTO DA EDUCAGAO BASICA
BRASILEIRA: UM ESTUDO COM ALUNOS DA REDE PUBLICA DE ENSINO
EM CUIABA, as autoras Vivianne Aparecida Lopes e Tais Helena Palharesdiscute
guestdes inerentes a utilizacao de diferentes perspectivas metodolbgicas de educacao
musical no contexto da educacao béasica publica em Cuiaba — Ensino Fundamental e
Ensino Médio. PERSPECTIVAS PARA A PRATICA DE ENSINO INSTRUMENTAL NA



ESCOLA BASICA E SUA APLICACAO NA UEB GOMES DE SOUSA, SAO LUIS -
MA, o autor Daniel Ferreira Santos relatar a implementagéo de um projeto de iniciacao
a pratica de instrumentos musicais em uma escola da zona rural de Sao Luis — MA,
como forma complementar ao ensino e aprendizagem musical dos alunos das séries

finais do ensino fundamental.
SOLANGE APARECIDA DE SOUZA MONTEIRO
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CAPITULO 11

VILEM FLUSSER, JAIR RODRIGUES E A MUSICA

Marta Castello Branco
Universidade Federal de Juiz de Fora

Departamento de Musica
Juiz de Fora — MG

RESUMO: No inicio da década de sessenta,
Vilém Flusser escreve um artigo sobre o novo
sucesso de Jair Rodrigues, Deixa isso pra la.
Suareacao ao Samba é baseada em uma critica
social que inclui extensa reflexdo sobre os
valores da cultura ocidental como um todo, em
detrimento da analise de parametros musicais,
musicologicos ou historicos em relagcédo a Musica
Brasileira. Tal artigo reflete o carater geral da
obra de Flusser sobre musica, onde aspectos de
sua biografia, somados a associacao a alguns
de seus temas fundamentais como a lingua
ou as novas midias, fazem com que a musica
ganhe um carater de metafora, acompanhando
e esclarecendo o sentido do pensamento geral
de Flusser. A presenca da musica em toda a
extensdo de sua obra, assim como o estudo
especifico de Deixa isso pra la, suscita a
observacdao mais detida sobre a que ‘musica’
Flusser se refere, tanto no sentido filoséfico,
quanto da analise musical.

COMO METAFORA!

PALAVRAS-CHAVE: Vilém Flusser; Jair
Rodrigues; Musica; Critica Social

ABSTRACT: In the early sixties, Vilém Flusser
writes an article about the new hit of Jair
Rodrigues, Deixa isso pra la. His reaction
to Samba is based on a social criticism that
includes extensive reflection on the values of
Western culture as a whole, to the detriment
of the analysis of musical, musicological or
historical parameters related to Brazilian Music.
His article reflects the general character of
Flusser’s work on music, where aspects of his
biography, joined by the association with some
of his fundamental themes such as language or
new media, makes music gain a metaphorical
character, accompanying and clarifying the
meaning of Flusser’s general thinking. The
presence of music throughout the extent of his
work, as well as the specific study of Deixa isso
pra la, evoke a closer observation about what
Flusser calls ‘music’, both in the philosophical
sense and in the musical analysis.
KEYWORDS: Vilém Flusser; Jair Rodrigues;
Music; Social Criticism

1 Artigo resultante de projeto de pesquisa intitulado “Instrumento Musical e Materialidade na Musica”, desenvolvido com
o0 apoio da Fapemig, Edital 01/2015 - Demanda Universal. Originalmente publicado em: Anais do SEFIM, V. 3, n. 3, 2017,

pp. 255-270
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11 INTRODUCAO

Em 1964, Jair Rodrigues langava seu primeiro LP, que continha o ja conhecido
sucesso Deixa isso pra la, de Alberto Paz e Edson Menezes, gravado no ano anterior
e amplamente divulgado pelo radio e em programas de televisdo. Neste ano sugestivo
para a historia brasileira, a sociedade parece cantar e dancar em peso com Jair, cuja
carreira decola com o sucesso do hoje denominado “Samba-Rap” e lhe rende por
dois anos consecutivos (1963 e 1964) o recebimento do Troféu Roquete Pinto como
sambista revelacédo paulista. Segundo a bidgrafa, Regina Echeverria, a masica em
questéo atingiu grande popularidade devido a interpretacédo do cantor, marcada pela
gesticulacdo que fazia com a palma da mao (ECHEVERRIA in RODRIGUES, 2012, p.
131), 0 que se confirma pela descricéo do proprio Jair Rodrigues: “Tinha um programa
na Excelsior, na hora do almogo, apresentado por um cara chamado Hugo Santana.
E esse homem foi ao Stardust e me convidou para ir ao seu programa Show do Meio-
Dia. Fiz o gesto la e pegou. [...] S6 dava o homem da méozinha, Jair Rodrigues, em
todo o Brasil” (RODRIGUES, 2012, p. 54).

O gesto com as maos acompanhava os famosos versos:

“Deixa que digam, que pensem que falem, /deixa isso pra la, vem pra ca, o que
€ que tem, /eu nao estou fazendo nada, vocé também”. Seu surgimento aconteceu
na Boate Stardust, no centro de Sao Paulo, em uma apresentacdo com o musico
Hermeto Pascoal. Jair Rodrigues:

— Hermeto, me da um mi bemol.
— Como € que é mesmo a primeira parte? [pergunta Hermeto]

— E comecei a enfiar os dedos no cabelo dele, que parecia um capacete, e enfiava
a mao para cima, outra pra baixo. E o pessoal da plateia comegou a repetir o0 gesto.
E assim comecou (RODRIGUES, 2012, P. 54).
Areproducgéao do gesto por outros artistas também determinou sua ampla difusao,
como Jair Rodrigues descreve em relacéo a Elis Regina, no programa Almog¢o com as
Estrelas:

O Airton [Rodrigues] me apresentou:
— O cachorréo, Jair Rodrigues.

Meu apelido era cachorrdo, porque eu chamava todo mundo de cachorrona, de
cachorrdo. No programa, Airton Rodrigues comentou que ia fazer uma brincadeira
com dois artistas bem extrovertidos, e chamou o Cachorrdo e a Pimentinha
[Elis Regina]. Ele pediu que nds cantassemos uma musica, um para o outro. Eu
comecei a cantar Menino das Laranjas e ela Deixa isso pra 14, e fez 0 meu gesto
(RODRIGUES, 2012, p. 59).

Ainda que a musica tenha sido aclamada pelo publico e, em parte, também pela
critica, uma minoria se apresenta contrariamente a mesma. Uma primeira expressao
contraria é formada pela prépria mae de Jair Rodrigues, que era da opinido de que o
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cantor deveria parar com aquelas “bobageiras™. Outra oposicao é exposta no artigo
Deixe isto pra la,® por Vilém Flusser.*

Professor na Faculdade de Comunica¢des e Humanidades da Fundagao Armando
Alvares Penteado, FAAP, e na Politécnica da Universidade de Sao Paulo, Flusser
comecava a publicar artigos em alguns jornais brasileiros, tais como O Estado de Sao
Paulo e Folha de Sao Paulo no inicio da década de sessenta. Também publicados
no mesmo periodo, seus primeiros livros Lingua e Realidade e Uma Historia do
Diabo, apresentam reflexdes acerca da lingua e cultura como temas fundamentais,
0 que deixa transparecer a vivéncia e o esforco do autor e migrante em aprender
a lingua portuguesa nas décadas anteriores, estando esta naturalmente associada
ao confrontar-se com os costumes da sociedade brasileira. Neste contexto, Flusser
apresenta uma analise da musica de Jair Rodrigues especialmente focada na letra do
Samba, ou seja: nos artificios da lingua, que além de serem alvo geral de sua reflexao
na época, também transparecem uma significativa questdo social. Nas palavras do
autor, o Samba trata de “uma desilusao total com os valores da sociedade” (FLUSSER,
[196-7], p. 1). Somam-se a isso “monotonia do ritmo, extrema pobreza melddica”
(FLUSSER, [196-7], p. 3), além de “um movimento mondtono e ritmico das palmas da
mao” (IDEM, p. 4).

Além de ser focado na letra do Samba, o artigo de Vilém Flusser sobre Deixa
isso pra la é influenciado pelo gesto criado por Jair Rodrigues. Especificamente sobre
a musica, sao apresentadas apenas as citadas monotonias melddica e ritmica. O foco
de Flusser é o ato de “deixar para 1&” como um afronto aos valores da cultura ocidental,
no sentido de serem eles tado esvaziados, que se pode fingir obedecé-los sem que
ninguém se importe, se pode deixar que esses mesmos valores “digam, pensem,
falem”, enquanto fingimos ouvi-los, € nossa surdez frente aos mesmos né&o significa
nada, pois “eu ndo estou fazendo nada, e vocé também”. Trata-se, segundo Flusser, de
um “cinismo profundo e uma desilusao total com os valores da sociedade” (FLUSSER,
[196-7], p. 4). Esse esvaziamento de valores apresentado por Flusser ndo é apenas
relacionado ao Samba, ou ao Brasil, mas antes se refere aos valores ocidentais como
um todo. Segundo Flusser, “a civilizacdo ocidental brotou de um conjunto majestoso
de valores” (IDEM, p. 2). Trata-se do mesmo esvaziamento que anteriormente levou
ao movimento nacional-socialista na Europa e expulsou o jovem Flusser de Praga
trazendo-o ao Brasil, onde residiu por aproximadamente trés décadas, e fez ecoar

2 “Embora muitos vejam algo malicioso ho movimento, inclusive a mae do autor Jair Rodrigues, que
segundo o préprio o repreendia por essas “bobageiras”, o certo € que a musica de Alberto Paz e Edson
Menezes alcancou um patamar que nao seria possivel nao fosse a intervencéo do cantor [...]" In hitp://
www.esquinamusical.com.br/10-sucessos-de-jair-rodrigues/ (Acesso em 16/12/16).

3 Manuscrito Deixe isto pra la, Vilém Flusser Archiv, UdK-Berlin, [196-?] 1608 Nr. 2856. Posteriormente
publicado na colegéo de artigos intitulada Ficcdes Filosdficas, pela Ed. USP, em 1998. O arquivo berli-
nense é acessivel através do site http://www.flusser-archive.org/ (Acesso em 18/12/16).

4 Este e todos os outros manuscritos de Vilém Flusser (incluindo diversos ainda néo publicados)

s&o acessiveis no site criado por seu filho, Miguel Flusser. http://www.flusserbrasil.com/ (Acesso em
18/12/16).
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também por aqui, naquele mesmo ano de 1964, os primeiros sinais que levariam a
decisdo de Vilém Flusser em deixar o pais, ainda que sem perspectivas concretas
de trabalho em qualquer outro lugar, devido a necessidade premente de se evitar
a experiéncia de outro regime totalitario,> uma posicdo oposta a do sambista, Jair
Rodrigues.® E oposta também ao cenario geral brasileiro, o que ndo deixa de ser
percebido por Flusser, que justamente ressalta a dificuldade de sua posicao frente a
esse processo de esvaziamento de valores.
“Tudo isto tinha o ar de uma conspiracdo coletiva: facamos todos de conta. E a
gente ndo podia participar de tal conspiracdo honestamente [...] E muito mais tarde
ainda veio a compreenséo penosa de que o papel da gente dentro do jogo era
revela-lo aos parceiros, e que tal revelacédo era perigosa para a continuacao do
jogo” (FLUSSER, 20074, p. 59).

O artigo de Flusser expde claramente o exercicio dessa “revelagao do jogo aos
parceiros” — os brasileiros. Notadamente sua posicédo baseia-se em sua biografia, ja
que os valores que se perdem, aqueles “universalmente aceitos”, sdo europeus, e
a “musica” ouvida por Flusser consiste em uma situagéo social e cultural, que ecoa
justamente os temas centrais de seu pensamento na época.

Neste, que é um dos primeiros artigos a expor o tema da musica de forma
central, Flusser ja apresenta elementos que persistirdo em toda a sua obra em relacao
a abordagem da mesma:’ critica social relacionada a uma posicao politica clara,
nitidamente baseada em sua propria biografia, oposicdo entre a universalidade da
musica e o figurativismo da lingua e a analise profunda de um “lugar”, ou de uma
“funcdo” da mesma em detrimento ao estudo de qualquer parametro musical. Em outras
palavras, Vilém Flusser fala sobre musica sem debrucar-se em suas especificidades,
em detrimento de qualquer estudo musicol6gico ou de qualquer analise musical. Ainda
assim, a presenga da musica em toda a extensdo de sua obra, em artigos e capitulos
de livros, deixa transparecer a centralidade do tema para seu pensamento, o que, vez
por outra, também se encontra inegavelmente expresso em sua obra, como |é-se no
livro Gesten [Gestos]:® “A musica € o maior, 0 mais sagrado mistério”.°

A MUSICA NA OBRA DE VILEM FLUSSER

A musica esta presente em toda a extens&o da obra de Flusser, tanto em artigos,

5 Flusser decide abandonar o Brasil apds o acirramento da ditadura, efetuado pelo Al-5. Em 1971 ele
se estabelece no interior da Franga, onde permanece até o fim da vida, trabalhando ativamente em
diversos paises da Europa, destacando-se a recepc¢éo de seu trabalho na Alemanha.

6 Sobre a ditadura militar brasileira, Jair Rodrigues afirma: “O golpe de 1964? Eu nem sabia. Estava
muito distante. Naquele golpe de 64, os caras comegaram a mexer com 0s musicos e 0s musicos a
mexerem com a ditadura. Eu estava lutando pela minha sobrevivéncia, cantava na noite, nem tomei
conhecimento” (RODRIGUES, 2012, p. 55).

7 Para uma listagem completa da obra de Flusser sobre musica, conferir: CASTELLO BRANCO, 2015,
p. 24 e 25.

8 Uma traducgéo do alemé&o foi langcada em portugués com o titulo: Gestos, pela Editora Annablume,
em 2015.

9 “Die Musik [ist] das allergréBte, das heiligste Geheimnis”. (FLUSSER, 1991, p. 159) Todas as
traducbes séo da autora do presente artigo.
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quanto em capitulos de livros. Raramente como tema central, ela é usualmente
abordada como elucidacéo a algum de seus temas principais, como a lingua ou a critica
social na década de sessenta e as novas midias na década de oitenta. O intervalo
representado pela década de setenta corresponde nao sb6 a muasica, mas a obra de
Flusser como um todo, que sofre um decréscimo de publicacées em relacédo as décadas
anterior e posterior. Nos anos setenta, Flusser publica apenas trés livros (FLUSSER,
1973a, 1973b e 1979), 0 que se deve a seu retorno a Europa e a necessidade de
criar redes de trabalho, o que posteriormente se realiza com maior intensidade na
Alemanha, apesar de seu estabelecimento na Franca. De acordo com Nils Roéller
(2001), Flusser encontrou na Alemanha, além de boas condi¢cdes materiais, pessoas
interessadas em sua abordagem que o ajudaram a se estabelecer como teérico das
novas midias. Condicao para tal, foi, mais uma vez, a urgéncia do migrante em se
comunicar em situagdes estranhas, mas também uma consciéncia viva a respeito da
filosofia alema frente ao nacional-socialismo, que Flusser, sem reservas, manteve
presente no posicionamento académico do periodo pds-guerra aleméao.' Tal condicéo
de pertencimento a uma forma corrente de entendimento da sociedade justamente
se constitui como uma oposicao a situacao enfrentada no Brasil, onde Flusser se via
como o delator de uma conspiragao coletiva, aquele que deveria revelar o jogo de
“fazer de conta” aos brasileiros — como apresentado anteriormente.

Os artigos “Na Musica” (1965a) e “Na Musica Moderna” (1965b) s&o uma excecéo
na obra de Flusser, justamente por tematizarem a musica de forma central. Tais artigos
nao foram publicados enquanto Flusser ainda estava vivo, e sua manutencédo no
arquivo berlinense, Vilém Flusser Archiv,”” sendo o idioma dos mesmos o portugués,
determinou o fato de que o tema da musica tenha sido ainda tao pouco explorado,
tanto no Brasil, quanto na Alemanha.'? Varios dos outros textos que tematizam a
musica, ainda que nao de forma central, permaneceram néo publicados até os ultimos
anos, e, alguns o sao ainda hoje, o que contribuiu ainda mais para o fato de que a
relacdo entre Flusser e a musica nédo tenha sido ainda suficientemente abordada.
Soma-se ainda o fato de que em seus manuscritos da década de sessenta, o tema da
musica é apresentado em portugués, enquanto na década de oitenta, o idioma era o
alem&o. Ou seja: o estudo da musica na obra de Flusser se constitui em um esforco,

10 “Flusser traf in Deutschland auf gliickliche Umsténde und begeisterte einsatzfreudige Menschen,
die ihm halfen, sich einen Namen als Medientheoretiker zu machen. Beste Voraussetzung dafur war
noch einmal mehr die Not des Flichtlings, in fremden Situationen kommunizieren zu mussen, dann
aber auch ein lebendiges Bewusstsein flr die deutsche Philosophie vor dem Nationalsozialismus, die
Flusser ohne Rucksicht auf die akademischen Positionierungen der deutschen Nachkriegszeit lebendig
hielt.” Nils Rdller in https://www.heise.de/tp/features/Vilem-Flusser-Medientheorie-mit-ethischem-Ans-
pruch-3422699.html (Acesso em 09/01/2017).

11 O Arquivo Vilém Flusser (Vilém Flusser Archiv) é sediado na Universidade de Artes de Berlim (Uni-
versitat der Kiinste - Berlin). Devido a iniciativa de Norval Baitello Junior, a PUC-SP sedia o “Arquivo
Espelho”, inaugurado em outubro de 2016. Mais informag¢des em: http://www.arquivovilemflussersp.
com.br/

12 Ver: CASTELLO BRANCO, 2012 e 2015. GOH, 2012 e 2015. SCHMIDT, 2017 [no prelo] e
CASTELLO BRANCO; GOH; NOVAES, 2014.
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no minimo, bilingue, considerando a profusdo de linguas presentes em sua obra e a
relacdo estreita da musica com outros temas.

Sobre a abordagem e o contexto geral da musica, observa-se que na década
de sessenta, em portugués, Flusser a apresenta como emancipada do figurativismo
da lingua e ressalta seu carater l6gico-matematico, que corresponderia a estrutura da
mente.'® Neste sentido, a musica é designada como uma “forma pura” e se torna um
modelo, pois, segundo Flusser, a literatura ou mesmo a ciéncia, aparentam buscar o
mesmo caminho (FLUSSER, 1965a, p. 3). Esta denominacéo € claramente influenciada
pela a ideia de “formas puras”, defendida por ele e presente em varios pontos de seu
raciocinio, onde encontram-se, por exemplo, as denominagdes lingua “pura”, estética
“pura” ou universo “puro”. Em seu artigo, “Eine neue Einbildungskraft” [Uma nova
imaginacéo], Flusser caracteriza tal denominagdo através de uma confessa “alegria
no jogo com formas ‘puras” (FLUSSER, 198[?]a, p. 8).

Ao destacar a ideia de “pureza”, Flusser defende, mais uma vez, os citados
“valores da cultura ocidental”, como representagao de sua origem, o0 que no contexto
do exilado europeu no Brasil representa igualmente a reafirmagcao de sua biografia,
de forma ainda mais intensa devido a ameaca sofrida pelos mesmos valores em seu
contexto de origem, sobretudo na Segunda Guerra Mundial. Ou seja, relacionar a
musica com os valores da cultura ocidental e com seu jogo de formas puras, sao
duas faces da mesma moeda. Trata-se do mesmo exercicio e da tentativa extrema
de garantir sobrevivéncia a uma concepg¢ao da ‘musica’, que no periodo historico em
questédo, e ainda mais pelos olhos de um migrante judeu, ameacava perder-se. Tal é
a urgéncia com a qual Flusser apresenta a musica na década de sessenta, ndo sendo
entdo de se espantar, que a contradicao entre tais valores — da musica ocidental — e o
texto do Samba de Jair Rodrigues, que contesta os mesmos, salte a seus olhos.

Em toda a obra relacionada a musica, independente da relagdo que se
estabeleca com outros temas de Flusser, 1é-se um carater claro de sua biografia,
de sua heranca cultural, e da necessidade de redescoberta e de reafirmagcdo do
migrante. O questionamento tipicamente europeu, e principalmente alemao acerca do
universalismo da musica erudita ocidental,’* como elemento formativo e fundamental
de uma cultura que deveria referir-se a cultura ocidental como um todo, e que se

13 Sobre a relagcéo entre musica, matemética e lingua, ver: CASTELLO BRANCO, 2014.

14 Sobre o universalismo da musica erudita ocidental, consultar o artigo de Dérte Schmidt 2017 [no pre-
lo]: “Espacos Culturais e Universalidade, ou: porque a musica é importante para o debate atual sobre o
exilio”, que sera publicado nos Anais do VI Simpésio Internacional de Musicologia da UFRJ e Coloéquio
Internacional do Instituto Ibero-Americano de Berlim e da Universidade das Artes de Berlim “Transitos
Culturais: Musica entre América Latina e Europa”, realizado no Rio de Janeiro, de 10 a 15 de agosto de
2015. Este texto &€ uma traducao para o portugués pela autora do presente artigo da versao ligeiramen-
te reformulada da introducéo a: “Kulturelle Rdume und &sthetische Universalitat. Musik und Musiker im
Exil” In: Exilforschung. Ein internationales Jahrbuch. Bd. 26. Mlnchen, 2008, realizado pelo projeto de
pesquisa da DFG: “Die Riickkehr von Musik und Musikern aus dem Exil” na Universitat der Kiinste Ber-
lin. Mais informacgdes sobre a pesquisa: https://www.udk-berlin.de/universitaet/fakultaet-musik/institute/
institut-fuer-musikwissenschaft-musiktheorie-komposition-und-musikuebertragung/musikwissenschaft/

forschungsstelle-exil-und-nachkriegskultur/
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relaciona intimamente com a musica através da ideia de uma “linguagem universal”,
|é-se claramente em Flusser, inclusive ao abordar o Samba de Jair Rodrigues como
um afronto aos valores ocidentais, Flusser apresenta a afirmativa de que os mesmos
“durante largo periodo foram universalmente aceites”. (FLUSSER, [196-7], p. 2) Dérte
Schmidt (2017) ressalta o fato de que esta esperanca pelo universal, que se I1é em
Flusser e que impregna uma forma especifica de se compreender a musica erudita
ocidental, como “linguagem universal”, se relaciona a tentativa de criar uma alternativa
ao nacionalismo, no caso de Flusser, naturalmente impulsionada pela presenca do
nacional-socialismo em sua biografia, mas que também se relaciona as aquisi¢ées do
iluminismo.

Desta forma, € no contexto de sua biografia, que Flusser apresenta uma “musica
pura”, sem que esta se refira ao conceito advindo da musica erudita ocidental, por
vezes também denominado “musica absoluta” ou “musica abstrata”, mas que antes
transpareca seu proprio jogo com formas puras, a0 mesmo tempo em que ressalte
um aspecto matematico da mesma. Ao usar o termo “musica pura”, Flusser se refere
a musica instrumental, sem texto. Ele a exemplifica pela Toccata Renascentista
(FLUSSER, 19654, p. 2 e p. 6) e pela Musica Barroca (FLUSSER, 1965b, p. 5). Assim,
apresenta a discussao sobre a auséncia de figurativismo de sua “musica pura”, ja
gue ela é emancipada da relacdo entre signos e significados presente lingua e, da
mesma forma ressalta seu carater l6gico-matematico, pois a estrutura presente na
expressao musical, seria uma expresséo da estrutura da mente. Segundo Flusser, “as
mesmas regras que ordenam os conceitos no pensamento (as regras da gramatica), e
gue ordenam os algarismos nas equacdes (as regras da l6gica), ordenam também as
notas na partitura” (FLUSSER, 1965a, p. 3).

Do ponto de vista musicologico, a aproximagao entre a Toccata Renascentista
e a Musica Barroca na denominagdo de um mesmo conceito, em detrimento de toda
a variedade e especificidade de cada um dos géneros, significa a auséncia de um
foco especifico nos elementos musicais ao citd-los. Em outras palavras, ainda que
Flusser apresente o conceito “Toccata Renascentista”, seu foco ndo é um estudo
dos parametros musicais que distinguem a mesma, 0 que se observa em outras de
suas obras relacionadas a musica. Em seu artigo, “Na Muasica Moderna” (1965b), por
exemplo, Flusser descreve procedimentos composicionais préprios a masica concreta
denominando-a “musica eletrénica” (FLUSSER, 1965b, p. 3)." No capitulo “Musica
de Camera” do livro Ins Universum der technischen Bilder [No Universo das Imagens
Técnicas]," Flusser descreve uma forma de improvisacao caracteristica da Musica
Renascentista, que nao existiu naquele momento histérico.’ Ou seja, mais uma vez,
nao se trata de uma discussao sobre a musica, mas antes, sobre a forma como tal

15 “Um som qualquer é gravado em fita. A fita &€ depois recortada e seus pedagos sdo submetidos a
manipulacdes deliberadas” (FLUSSER, 1965b, p. 3).

16 Uma tradugao do alemao foi langada em portugués com o titulo: O Universo das Imagens Técnicas,
pela Editora Annablume, em 2008.
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expressao, assim como compreendida por ele, se adequa as suas proprias concepgoes
e ao desenvolvimento de seus temas. Por um lado, esta escolha significa inexatidao
musicoldgica, por outro, aumenta a capacidade de expressao de seu proprio raciocinio,
tendo a musica como metafora do mesmo.

Na década de oitenta, a musica é associada a discussao sobre novas midias. O
desenvolvimento das imagens técnicas, agora realizadas por computador, amplia a
possibilidade criativa de produzir mundos para a percep¢ado humana. Neste sentido,
Flusser revisita o pensamento de Schopenhauer sobre musica, o ampliando as
imagens técnicas. Enquanto na década de sessenta a musica era compreendida
como manifestacdo imediata da vontade' e ndo como representacéo, na década de
oitenta, Flusser passa a considerar que também as imagens técnicas produzidas por
computador ndo s&o apenas representacdes, mas verdadeiras criagdes — ja que elas
nao representam nenhum objeto ou situagéo pré-existente. Esta possibilidade criativa,
denominada “tecnoimaginacao”, € descrita por Flusser através da musica de cadmara,
no capitulo homénimo, citado anteriormente. Flusser considera que 0s musicos
cameristas ndo se encontram para ler partituras, mas para improvisar a partir delas
(FLUSSER, 1985, p. 176). A pratica musical performatica, que essencialmente trata de
revisitar a obra de forma renovada a cada nova interpretacao serve aqui a concepcao
de uma sociedade telematica, ainda que no Renascimento néo se improvisasse a partir
de partituras (como Ié-se na nota de rodapé nr. 15), o que revela, mais uma vez, que
a musica na obra de Flusser ndo seja representada por uma corre¢cao musicologica
ou historica, mas sim que ela funcione como modelo ilustrativo de seu argumento,
demonstrando ainda a parcela biogréafica de seu pensamento.

O estudo da musica na obra de Flusser conduz, assim, a continuidade e ao
aprofundamento da reflexdo sobre seus temas centrais, ao mesmo tempo em que
se constitui como a possibilidade de ampliagdo de suas reflexdes sobre arte, e,
ainda, apresenta uma compreensao propria sobre a musica como expressao humana
relacionada as estruturas sociais que a baseiam e como forma também relacionada
as estruturas fundamentais do pensamento humano, articulando-se, sobretudo, com a
lingua e com a mateméatica. Considerando a presenca da musica em toda a extensédo da
obra de Flusser e, ainda mais detidamente, a elucidacdo ao Samba de Jair Rodrigues
Deixa isso pra la, surge o questionamento sobre o porqué da escolha da musica como
fundamento de uma reflexdo que se mostra tanto filoséfica quanto socialmente. Surge
igualmente o questionamento sobre a paridade das mesmas frente a uma analise
musical da pega em questao, a qual sera apresentada a seguir.

17 “Ich stelle mir vor, dass diese Musiker nicht zusammenkommen, um Partituren zu spielen, sondern
(wie dies in der Renaissance Ublich war) um anhand von Partituren zu improvisieren.” (Flusser, 1985, p.
176) Tradugao: Imagino que esses musicos nao se encontrem para ler partituras, mas (como era usual
no Renascimento), para improvisar a partir delas.T

18 “A musica é a manifestacdo mais imediata da vontade” (FLUSSER, 2005, p. 165).
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ANALISE MUSICAL DE DEIXA ISSO PRA LA

Uma escuta detida da gravacédo de Deixa isso pra la no primeiro LP de Jair
Rodrigues Vou de Samba com Vocé, langcado pela Philips, em 1964, revela
imediatamente o uso musical da voz falada. A primeira estrofe &€ apresentada por uma
fala extremamente melismatica, com acentuacdes dindmicas e agogicas —em um claro
género recitativo sobre uma s6 nota, mas extremamente enriquecida pelas variacoes
melddicas, ritmicas e acentuagcdes sugeridas pela propria voz e pelo texto, o que,
simplesmente compreendido como material musical, naturalmente remonta a histéria
da musica ocidental, tanto aos recitativos quanto aos responsorios, 0 que na década
de sessenta, no contexto do Samba Brasileiro, foi percebido de forma bem diferente,
como se expressa nos ensaios de Deixa isso pra la. Segundo Jair Rodrigues,

Nessa época, eu ja havia ganho outro apelido, ali no Stardust: Furico. Todo mundo
chamava todo mundo de Furico. E o Hermeto disse:

— Furico, mas que diabo de musica é essa? Nao sei acompanhar conversa, nao!
Pedi a ele para esperar, porque havia a segunda parte.

— Ah, bom... disse o Hermeto. (RODRIGUES, 2012, p. 54)

O “problema” apresentado por Hermeto Pascoal deixa evidente que a recitacéo
nao era corrente ao género e a época. A criacdo de um acompanhamento para a
mesma esbarra no uso corrente de desenvolvimentos harmdénicos, justamente por
esta primeira se¢ao se basear em um pedal, o que faz com que jogos entre dominante
e tbnica sejam, em certa medida, projecdes. A solugdo natural encontrada na gravagao
da Philips foi um acompanhamento percussivo do solista, onde se reconhece a
marcagao sincopada, bastante caracteristica do Samba. Percebido pelos ouvidos
contemporaneos, este uso da voz falada rendeu ao mesmo a denominacgao de “Samba-
Rap”, como esclarece o préprio cantor:
Depois disseram que foi o primeiro Rap gravado no Brasil. O Rap comecou a
aparecer no final dos anos 1980. Fizeram uma pesquisa e descobriram que eu

ja fazia Rap em 1964. N&o era pelo ritmo, era a forma de dizer a letra: Eu néo t6
fazendo nada vocé também. (RODRIGUES, 2012, p. 54)

7

A primeira secdo, que é repetida com pequenas variacbes naturalmente
decorrentes do texto, segue-se uma segunda se¢do com a estrutura de melodia
acompanhada. Trata-se da segunda parte citada por Jair na conversa com Hermeto.
Esta secdo justamente ndo aparece na analise de Flusser. E provavel, no entanto,
que sua ideia de uma “melodia pobre” ndo advenha de um desconhecimento sobre a
continuidade do Samba, mas que antes tenha sido causada pela surpresa da recitacao
anterior, no contexto brasileiro do inicio da década de sessenta — 0 que nao deixa
de ser a mesma reacdo do musico Hermeto Pascoal. Harmonicamente a melodia é
enriquecida pela variagdo de acordes maiores e menores, ouve-se 0 acompanhamento
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dos metais e baixo, mantém-se o citado acompanhamento sincopado do Samba e uma
unidade entre as sec¢des € criada pelo uso da voz “quase falada” em meio a melodia,
como ouve-se na palavra ‘amor’ no inicio da segunda sec¢ao, assim como a pequena
variacao ‘vem, vem’, que articula a mesma em duas partes — trunfos da interpretacao
de Jair Rodrigues, sem dlvida. As duas secdes citadas somam-se uma introducédo de
metais e uma improvisacao tocada pelos mesmos, que ampliam a forma AAB, gerando
a seguinte estrutural formal: Intro AAB AAsoloB AA

Neste ponto, torna-se inegavel a influéncia do Jazz Americano em Deixa isso
pra la, que se apresenta na improvisacao claramente jazzistica e, a principio, nao
necessariamente relacionada ao Samba em questéo, assim como na introdu¢gdo em um
nitido estilo brass band, com acentuacdes ritmicas abertas em acordes, sincopadas e
tocadas em contra-tempos bastante caracteristicos do Jazz, onde destaca-se ainda o
acorde dissonante e suspenso que finaliza a introduc&o — cujo carater esta presente em
praticamente todo Jazz standard. Justamente essas sincopes, como recurso ritmico
também caracteristico do Samba, unificam a relacéo entre as sec¢des, a introducao e
0 improviso. Ao acompanhamento sincopado do Samba apresentado anteriormente,
somam-se pequenas acentuagdes pelos metais, variando e enriquecendo o
acompanhamento do solista na segunda secé&o, tais intervencées ganham forca
durante o improviso, assim como relevancia na estrutura formal. A introducéo jazzistica
fez tanto sucesso, que em versdes posteriores Jair Rodrigues passou a canta-la,
inclusive com uma nota melddica do dissonante acorde final. Tanto sua interpretacéo,
quanto a variedade de elementos musicais no arranjo € na obra, onde se destaca o
uso da voz falada em contraposi¢cao ao aspecto melddico da segunda secéo, atestam
seu interesse musical. A relacdo com o Jazz se apresenta com certa frequéncia no
género da época, e no caso de Deixa isso pra la, ela se mostra como sintese de
materiais musicais, através da sincope percussiva da introducao (tipica do Samba),
que se confirma nas também sincopadas intervencdes dos metais (tipicas do Jazz)
e, posteriormente, no improviso (idem). A pluralidade de elementos musicais vem a
confirmar tal sintese expressa pela obra: trata-se de um Samba, que ndo apenas
apresenta elementos do Jazz, como conjuga a estrutura ritmica de ambos através do
uso das sincopes de forma caracteristica aos dois géneros, projetando-se em uma
recitacao (também ritmica), que viria a caracterizar o futuro Rap. Para completar essa
relacao de apropriacao e sintese com o Jazz Americano considere-se ainda a capa do
disco.
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Exemplo 1: Capa do disco Vou de Samba com Vocé, pela gravadora Philips (RODRIGUES,
1964).

Um Frank Sinatra brasileiro, sorridente, parece fazer a tradicdo Norte Americana

“cair para tras” em um gesto de alegre surpresa — novidade musical, tropical, mas sem

tirar a gravata borboleta, o que reafirma o passado crooner do cantor na cidade de

Sao Carlos, onde Jair Rodrigues passou a viver a partir de 1954, e torna sua relacéo

com a musica Norte Americana ainda mais estreita. Também em relagcéo ao artigo de

Flusser, uma sintese entre culturas musicais vem a endossar a ideia de uma difusao de

valores que correspondem a cultura ocidental como um todo. Justamente no sentido

do estabelecimento de uma expressao propria, a partir da pluralidade de elementos,
Vianna (2016), apresenta o sambista:

[Jair Rodrigues] se profissionalizou em Sao Paulo no momento em que o estilo de

Jodo Gilberto se impunha como paradigma. E seguiu firme na direcédo contréria.

Acertou. (...) Artista da indUstria, buscou o sucesso também na seara sertaneja e

em romantismos diversos. Parecia fazer com verdade e prazer o papel de_palhaco,

plantando bananeiras nos palcos ou descendo deles para brincar com a plateia.

(...) “O sorriso do Jair”, para usar a expresséo que deu titulo a seu disco de 1966,
foi uma proposta existencial e até estética. Vai ficar para sempre. (VIANNA, Luiz

Fernando, na Folha de Sdo Paulo. In http:/memoriasdaditadura.org.br/artistas/jair-
rodrigues/) Ac m 20/12/2016. Grif utora.

Crooner, cachorrdo ou palhaco. Sambista, artista da industria. De qualquer
maneira se destaca a atuacdo de Jair Rodrigues, que trata de unificar expressées
estéticas e existenciais, como |é-se na citagdo acima e, a0 mesmo tempo, se aproxima
de Flusser, como vé-se através da figura do malandro. No livro intitulado Fenomenologia
do Brasileiro (1998a), o autor reflete a possibilidade do estabelecimento de uma
cultura que prescinde de grandes obras de arte. Ressalta a importéncia de habitos
grupais, da culinaria e de diversas outras expressdes espontaneas na constituicao
de tal cultura e no reconhecimento que a mesma faz de si. Dentre esses elementos
culturais, as figuras tipicas sdo de grande importancia e aquela que Flusser escolhe
para caracterizar o Brasil, € 0 malandro.

A cultura fundamental ndo resulta apenas em obras, mas também em personagens
caracteristicas da cultura, prova que se trata de auténtica cultura. Sera apenas
mencionada uma Unica personagem: o malandro. O seu arquétipo mitico é o Exu, e
se manifesta na forma de um desprezo cinico pelos valores da sociedade (leia-se:
valores ocidentais), de uma inteligéncia viva mascarada em ingenuidade, e de uma

criminalidade acompanhada de humor e graca. Um diabo tipo Svejk (da literatura
tcheca), e que é bailarino. Certamente trata-se de personagem cultural que mais
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dia menos dia sera transformada, pela cultura brasileira do terceiro nivel, em figura
comparavel a Don Juan e Fausto. Mais uma das colossais tarefas que esperam tal
cultura. (FLUSSER, 19983, p. 63)

Com essa colocacgao, Flusser deixa claro que a questao reivindicada através de
seu artigo sobre a musica de Jair Rodrigues néo é diretamente relacionada ao Samba,
ao “Cachorrao” ou ao malandro, mas se refere especificamente ao ignorar voluntario
de valores, ao vazio, ao “ndo fazer nada”, que se observa frente aos valores da cultura
ocidental como um todo. Ainda que sejam passiveis de compreensao o ritmo e melodia
pobres, como descritos por Vilém Flusser em relagdo a Deixa isso pra la, e que ainda
endossam o comentério feito por Hermeto Pascoal ao ensaiar o Samba, € justamente
sua expressdo como caracteristica fundamental de uma cultura, que garantiria o
movimento contrario a negagao de valores ocidentais, ou seja: o fortalecimento
cultural. A analise da peca revela diversos refinamentos no trato do material musical,
onde se destaca, junto a interpretagdo de Jair Rodrigues, a relagdo com o Jazz Norte
Americano — que trata de expandir a prépria reflexdo de Flusser, no sentido de que
hé& troca constante de valores na cultura ocidental, e aponta a mesma direcéo por ele
proposta, expressa agora em termos musicais e através de seu intercambio.

Um esvaziamento de valores da sociedade € pensado em relacdo a cultura
ocidental como um todo, e se trata de uma consequéncia da Revolugédo Industrial.
N&o apenas o “Samba-Rap” brasileiro representa este processo, mas, antes, um olhar
mais focado em relacdo a expressao brasileira, ou seja: a analise musical de Deixa
isso pra la, justamente revela sua conexao com um processo que é também musical.
A andlise musical condiz ao diagndstico sociolégico de Flusser, o que nao deixa de
evocar toda a discussao sobre a impossibilidade de elementos externos a musica — a
analise filosofica e social de Flusser condizem a analise musical no sentido de que
elas sao interdependentes; nada é externo a expressao estética. Ainda que neste
artigo de Flusser, que tematiza diretamente a musica, falte um olhar especifico sobre
a mesma, a realizacdo de estudos musicolégicos ou de analises musicais de seus
temas conduz, ainda que por outra via, a sua prépria reflexdo, o que nao deixa duavidas
de que vale a pena ler a musica na obra de Flusser.

CONCLUSAO

O estudo da musica na obra de Vilém Flusser ndo apenas fortalece o entendimento
de seu pensamento como um todo, mas ressalta a identificacdo de sua situagcao
de migrante europeu no Brasil, que ao mesmo tempo luta pela manutencéo de um
conceito de arte que lhe é familiar, resiste ao estranho musical tropical, mas busca
se enquadrar nele como forma de sobrevivéncia, constituindo-se como a elucidagéo
tipica das relacbes humanas e culturais entre Europa e Brasil, causadas pela Segunda
Guerra Mundial.

A ideia de uma “linguagem universal”’ relacionada a musica, assim como seu
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lugar de destaque devido a auséncia do figurativismo proprio a lingua e a estrutura
l6bgico-matematica que corresponde a estrutura da mente, soma-se a preferéncias e
caracteristicas pessoais, fazendo com que a abordagem da musica nao se torne um
foco principal de suas reflexdes. Ainda que a musica se mostre em relacéo a temas
tao centrais de seu pensamento, e que se faca presente por toda a extensédo de sua
obra, ela é construida como uma imagem, ou como uma metafora, que pertence tao
somente ao desenvolvimento de seus proprios temas, como a lingua ou as novas
midias. Uma indubitavel distancia entre Vilém Flusser e a musica pode ser constatada
em sua inexatiddo musicolégica e analitica, na resisténcia em apontar aspectos
especificamente musicais ao citar obras, géneros ou estilos, assim como nainexisténcia
de livros sobre o tema em sua biblioteca pessoal. Nada a menos se esperaria de um
pensador que ressalta sua dificuldade auditiva e se apresenta como “quase surdo”!®
O que justamente vem a endossar o questionamento sobre a presenca da musica na
obra de Flusser e seu carater de metéafora.

A contraposicao entre essa “metéafora” e o Samba de Jair Rodrigues, Deixa isso
pra la, revela aspectos da musica que muito além de qualquer estudo musicoldgico,
do género musical ou de sua histéria, se referem ao pensamento geral de Flusser na
década de sessenta. Antes de se referir a musica, seu artigo trata de uma questao
sécio-cultural, ele apresenta um alerta sobre a perda de valores da cultura ocidental, o
que, claramente nao se refere apenas ao Brasil, ndo é especificamente uma critica ao
Samba ou a obra de Jair Rodrigues, mas, a partir da cancéo, fala sobre um processo
de esvaziamento de valores da cultura ocidental como um todo.

Curiosamente, a analise musical de Deixa isso pra l4, corresponde a analise de
Flusser sobre a situagdo social em questdo. Uma expressao musical tida como tipica
e exclusivamente brasileira; o Samba, se mostra repleto de elementos jazzisticos
e da cultura crooner Norte Americana. Ou seja: a convergéncia de valores que
correspondem a cultura ocidental como um todo, se expressa no Brasil, mas néo diz
respeito apenas a ele — exatamente como Flusser apresenta. Mais uma convergéncia
curiosa € o citado carater metaférico da musica na obra de Flusser, que também pode
ser reconhecido no Samba de Jair Rodrigues, ja que igualmente o sambista ressalta o
texto e o0 gesto das maos ao cantar, em detrimento de elementos musicais do proprio
Samba.

A auséncia do figurativismo da lingua, a expressdo se uma estrutura logico-
matematica que corresponde a mente humana ou a ideia de uma “linguagem universal’:
tudo isso se refere a uma “musica pura”, que nao é a brasileira. Mas nao sé a brasileira
se encontra neste estado, e sim a dissolugdo dos valores em mega-cidades, pés-
revolucao industrial. Nao apenas em relacao a obra de Jair Rodrigues se apresenta
tal dissociacéo de valores da cultura ocidental, mas também em fenomenologia do

19 “[Flusser sei] ein unspezialisierter Schwerhdriger (beinahe Tauber)” (FLUSSER, [198-?]b, p. 01).
Tradugao: [Flusser €] um deficiente auditivo ndo especializado (quase surdo).
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Brasileiro, cujas leituras iniciais na década de noventa suspeitaram de certo preconceito
contra o Brasil, no entanto, a ideia de Flusser esta além do préprio Brasil. Ou o Brasil
propicia a Flusser a compreenséo da situacao de valores humanos como um todo —
e ao mesmo tempo faz com que o malandro passe a representar valores e culturas
muito mais amplas que sua propria nacionalidade.
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