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APRESENTACAO

O livro Linguistica, letras e artes: ressonédncias e repercussbes 3, apresenta, em
seus treze capitulos, diferentes pesquisas nos campos linguistico, literario e artistico, com
trabalhos que cortejam o titulo do volume. Esse reline as artes as letras e a linguistica,
visando alcancar possiveis repercussdes e ressonancias, 0 que acontece, de fato, nos
estudos selecionados para comp0-lo.

Assim, ha trabalhos que apresentam, como corpus, producgdes artistico-literarias
de Yuyi Morales, Glenn Ringtved e Ricardo Azevedo, no capitulo que aborda as narrativas
sobre morte para criancas. Temos, ainda, a arte latino-americana como objeto de estudo,
além da obra de Cecilia Paredes. H&, também, o cortejo de um curta-metragem de Roberto
Ribeiro e Fernando Alves, além de uma investigacao sobre o mito originario do ikwasiat. Por
fim, contempla-se também o filme A origem dos guardibées como corpus nessa coletanea.

Outrossim, temos trabalhos que tém como corpus a gramatica da Lingua
Portuguesa, seja cortejando sua fungéo no ensino de leitura na lingua materna, abordando
também a investigacdo da disputa por originalidade das primeiras gramaticas espanholas
e portuguesas. Por fim, ha os trabalhos que contemplam a semantica, a implementagéo da
BNCC em sala de aula e o funcionamento de discursos politicos.

Portanto, o livro de que falamos colabora para o enriquecimento ndo s6 dos campos
da literatura, do cinema e das artes, como também da linguistica, da gramatica e do ensino.
Em outras palavras, € uma rica contribuicdo para as Ciéncias Humanas e abre caminho
para formagdo de novos conhecimentos para graduandos, graduados, p6s-graduandos,
poés-graduados, professores e a todos que se interessem pelas diferentes abordagens
metodolodgicas que atravessam o universo das humanidades nesse volume.

Gabriela Cristina Borborema Bozzo



SUMARIO

(071 =11 1 1] N0 X5 [T 1

A FINITUDE EM TEXTOS NARRATIVOS PARA CRIANCAS
Regina Chicoski
Luana Talita Gomes

https://doi.org/10.22533/at.ed.9852215071

(07,1 =11 1 ] N0 Y 20T 17

AS PRIMEIRAS GRAMATICAS: DISPUTAS PELA ORIGINALIDADE
Cinthia Aparecida Lemes

https://doi.org/10.22533/at.ed.9852215072

(071 =11 1 ] N0 X< JOUuu oo 29

A GRAMATICA COMO FERRAMENTA PARA O ENSINO DE LEITURA: REFLEXOES
SOBRE O ENSINO DE LINGUA MATERNA

Walisson Dodo

Denise Santos Fernandes

https://doi.org/10.22533/at.ed.9852215073

CAPITULO Qeeeeeeeeeeeeeeeeeeseneeeseeeenmsnsasasassssssssssnensasassasssssessnsasasanssasassnenensasasssnns 46

MAFALDA: REPRESENTACAO FEMININA E INTERTEXTUALIDADE
Francisco Rangel dos Santos Sa Lima
Vivianne Caldas de Souza Dantas
Daniela Katérine de Oliveira
Mirna Maria Félix de Lima Lessa

https://doi.org/10.22533/at.ed.9852215074

CAPITULO B...e.eeeeeerereseseeeeeeseessesssasasasasasesesessesessssssssasasasasasasssessesesasssasssasasasasasesnns 54

A NOCAO DE VAGUEZA E POSSIVEIS OPERACOES DE LINGUAGEM EM SALA DE
AULA

Antoénio Carlos Gomes

Bruno Henrique Castro de Sousa

Roberta de Oliveira Tropiano Barros D’avila

Rudner Merotto Di Rubim

https://doi.org/10.22533/at.ed.9852215075

CAPITULO B...eceeeeeeeereseseseseeseseessssssasssasasasasessssssessasssasasasasasasessssssesssesssssssasasssasasesnes 77

IMPLEMENTAQ@O DA B[\ICC: A IMPQRTANCIA DO PROFESSOR PARA A
CONCRETIZACAO DAS PRATICAS PEDAGOGICAS NAS SALAS DE AULA

Marcia Moreno

Paulo Fioravante Giareta

https://doi.org/10.22533/at.ed.9852215076

CAPITULO 7.eeeeeeeresesesesessessessssssasasasasasasassssssesssassasasasasasasessssssesssasasssssasasssasasasnns 88
MIMETISMOS E ENCOBRIMENTOS COMO MODO DE RESISTENCIA CONTRA A



MESMIDADE DO “EU”, NA SERIE “PAISAJES”, DE CECILIA PAREDES
Karine Perez

https://doi.org/10.22533/at.ed.9852215077

CAPITULO 8.....eeeeeeeeeeeeteesesesesesesseeesnsnsasasasasssseassnsnsasassssssssssssnsasasasssssassnsnensasasssssnns 97

DAS VANGUARDAS A GLOBALIZACAO: A ARTE LATINO-AMERICANA E A BUSCA POR
IDENTIDADE

Tatiana Carence Martins

Aurélio Ferreira da Silva

https://doi.org/10.22533/at.ed.9852215078

(07N 21 1 U] 10 X T 104

O ABANDONO DE CRIANGCA EM LIXOES: UMA ANALISE SOC[O-SEMIOTICA DE
ASPECTOS SOCIOCULTURAIS NA LINGUAGEM FiLMICANA AMAZONIA
Rosanne de Castelo Branco

https://doi.org/10.22533/at.ed.9852215079

CAPITULO 0..ueeeeeeeseeeeeeeeeeeeeesesesesasasesessssssssasassasasasasasessssssessssssasasssasasesssssseseseas 116

UM FILME EM DOIS TEMPOS: A MEMORIA COMO SiMBOLO CONCEITUAL
Ana Maria Ferraz de Matos Mendes
Felipe Eduardo Ferreira Marta

https://doi.org/10.22533/at.ed.98522150710

(07 =11 1] W0 15 & IO 130

OMITODE ORIGEMDO IKWASIAT: CONSIDERACOES SOBRE ARTE E CONHECIMENTO
Heidi Soraia Berg

https://doi.org/10.22533/at.ed.98522150711

(07 =11 1 1] W0 J5 -3 147

O FUNCIONAMENTO DOS DISCURSOS POLITICOS
Rita de Cassia Constantini Teixeira

https://doi.org/10.22533/at.ed.98522150712

CAPITULO 13.eeeeeeeeeeeesesesesesssssessssasssssssssssensssasssssssssssssssasasssssssenessnsasasssssssessns 158

DESVELANDO E ANALISANDO PROCESSOS DE TRANSCRIACAO INTERPRETATIVA
DO CANTOR
Lucila Tragtenberg

https://doi.org/10.22533/at.ed.98522150713
SOBRE A ORGANIZADORA........o.oeeeeeeeeeeeeeeeeeesesasasassssssessesssasasassssnsssssssassssssssssnns 169
INDICE REMISSIVO.....uoceeeeeeeeeeeseseseseesesesessasasessssssssssnsasasasssessssssmsasasasasssesessmsasases 170




CAPITULO 11

O MITO DE ORIGEM DO IKWASIAT:
CONSIDERACOES SOBRE ARTE E

Data de aceite: 04/07/2022
Data de submissao: 25/05/2022

Heidi Soraia Berg

Universidade Federal do Acre

Rio Branco
http://lattes.cnpq.br/6139520791676701

RESUMO: Esse artigo' apresenta a narrativa
do mito de origem do ikwasiat, arte grafica da
etnia Asurini, habitantes da Amazénia paraense.
Partindo de um entendimento de mito como
uma forma original e vivente de filosofia por
favorecer um ambiente simbolico que permite
a acdo humana, a relagcdo natureza e cultura é
tematizada. Pelo fato de mitos se expressarem
por simbolos, propbe-se uma sintese do uso
da nocdo de equivaléncia (MULLER, 1993)
ou da realizagdo de um experimento mental
(ALBUQUERQUE, 2014) como processos
empregados na compreensdo dos mesmos. Na
andlise da narrativa mitica estdo focalizadas
duas imagens-simbolo: 0 veado e a floresta. A
dimensédo estética dos grafismos & destacada,
estabelecendo-se umarelagéo entre seu principio
estrutural com a propriedade da constru¢éo de
um fractal denominada complexidade infinita
(GOUVEA; MURARI, 2004). Ao mesmo tempo,
delineia-se a fractalizagcdo da propria narrativa
mitica. Aborda-se a forma padréo tayngava dos
desenhos Asurini problematizando a nocgéo
de imagem, imaginacdo e imaginario, para a

1 Veja nota 2.
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CONHECIMENTO

filosofia (FLUSSER, 2007), psicanalise e ciéncias
humanas (SERBENA, 2003). Na “arte como
imagem” a “arte como invengéo” € sugerida para
concebé-la “como conhecimento”. Processo de
criacdo, intuicbes, sentimentos e pensamentos.
Nesse trajeto, subjetividade, inteligibilidade e
sensibilidade séo realgadas na interpretacédo do
fazer artistico — o trangado, em que se configura
essa criagdo-visdo dos grafismos, com o intuito
de estimular o “potencial transgressivo, de
invencao e de provocacao para o aprendizado da
necessaria imprevisibilidade do viver” (MACEDO,
2013).

PALAVRAS-CHAVE: Narrativa mitica Asurini —
arte gréfica ikwasiat — fractalizacdo — imagem-
simbolo — veado e floresta.

THE IKWASIAT ORIGIN MYTH:
CONSIDERATIONS ABOUT ART AND
KNOWLEDGE

ABSTRACT: This article presents the narrative
of the myth of origin of the ikwasiat, graphic art
of the Asurini ethnic group, inhabitants of the
Para Amazon. Starting from an understanding of
myth as an original and living form of philosophy
for favoring a symbolic environment that allows
human action, the relationship between nature
and culture is thematized. Because myths are
expressed by symbols, a synthesis of the use
of the notion of equivalence (MULLER, 1993)
or the performance of a thought experiment
(ALBUQUERQUE, 2014) is proposed as
processes used to understand them. In the
analysis of the mythical narrative, two symbolic
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images are focused: the deer and the forest. The aesthetic dimension of the graphismus is
highlighted, establishing a relationship between its structural principle and the property of
building a fractal called infinite complexity (GOUVEA; MURARI, 2004). At the same time,
the fractalization of the mythical narrative itself is outlined. The standard tayngava form of
Asurini drawings is discussed, problematizing the notion of image, imagination and imaginary,
for philosophy (FLUSSER, 2007), psychoanalysis and human sciences (SERBENA, 2003).

In “art as image”, “art as invention” is suggested to conceive it “as knowledge”. Process of
creation, intuitions, feelings and thoughts. In this path, subjectivity, intelligibility and sensitivity
are enhanced in the interpretation of artistic work - the braid, in which this creation-vision of
graphismus is configured, in order to stimulate the “transgressive potential, invention and
provocation for the learning of the necessary unpredictability of living” (MACEDO, 2013).
KEYWORDS: Mythical narrative Asurini— ikwasiat graphic art — fractalization — symbol-image
— deer and forest.

Forga da imaginagé&o, vai la

Além dos pés e do chéo, chega Ia,
O que a m&o ainda néo toca
Coragdo um dia alcanga

Forga da imaginagé&o, vai la.

(Forca da Imaginacgao, trecho da composicdo de Ivone Lara e Caetano
Veloso)

A conceituacdo de mito e de como situa-lo em relagdo a origem de uma cultura e/
ou a formacgéao de uma pessoa € também o ponto de partida do presente estudo?. Enquanto
no anterior, referiu-se ao simbolo e ao simbdlico, neste a énfase ser4 dada a imagem e ao
imaginario. O mundo dos mitos é caracterizado por um filésofo da area da comunicagéo,
Vilém Flusser (2007, p.68), como “um mundo animado, tudo nele sdo seres vivos,
movimentados pela roda do destino.” Esse mundo mitico, “imaginado”, € da pré-histéria por
exceléncia. Para as pessoas deste mundo, “todas as coisas estao relacionadas entre si de
maneira reversivel e o seu universo é estruturado pelo “eterno retorno”, o tempo ordenando
o “exato lugar” de todas essas coisas.

A aceitacéo das imagens como “mediagdes entre 0 homem e o seu mundo, que para
ele se tornou imediatamente inacessivel” torna-as “ferramentas para superar a alienagéo
humana” por “permitirem a agdo dentro de um universo” a enfrentar (FLUSSER, 2007,
p.141). O que leva a narrativa mitica a possuir certa abertura semantica, ter um carater

2 Esse artigo foi originalmente apresentado e publicado nos Anais do X Simpoésio Linguagens e Identidades da/na
Amazoénia Sul-Ocidental: transitos pés-coloniais e decolonialidade de saberes e sentidos; VIII Coléquio Internacional
“As Amazonias, as Africas e as Africas na Pan-Amazoénia”, Rio Branco: Nepan Editora, 2016. Ele é a continuidade de
um estudo efetuado para qualificagdo na area de Histéria da Arte durante doutoramento, em que sdo comparados os
mitos do grafismo Huni Kuin (kene) e Asurini (ikwasiat). Uma versdo mais recente do estudo do mito do grafismo kene
foi publicada em SOUZA, L.; TONELLI, F. (Orgs.). Linguistica, letras e artes: ressonancias e repercussdes. Ponta Gros-
sa-PR: Atena, 2022.
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din&mico, por ser atualizada e completada a cada repeticdo, favorecendo um ambiente
simbdlico em que essa atuagdo humana se torna viavel por inserir o ser humano num dado
tempo e espago (MURAD, 2005).2 A partir desses aspectos, realizou-se a analise alegérica
do mito indigena que narra a origem dos grafismos kene -produc¢éo artistica do povo Huni
Kuin (AC). Realgou-se nessa narrativa mitica a personagem feminina principal, uma mulher
[Muka bakanku] e suas vivéncias de aprendizagem e transmissdo de conhecimentos. A
analise foi desenvolvida com énfase nas imagens-simbolo da jib6ia e de sua morada no
rio abaixo do rio, pontuando sua nomeag¢ao como sucuri lua e a T/terra como elementos
encantatérios. Salientou-se, ainda, o interesse em uma abordagem pedagodgica do viver,
expressa na narrativa, e potencializada pelo cantar em associagao com o ‘fazer desenho’
durante a transmissdo dos ensinamentos, tanto numa perspectiva tradicional quanto de
movéncia cultural (BERG, 2022).

Os mitos ou o0 pensamento mitico, citando Serbena (2003, p.04), é “parte integrante
da natureza humana e surge da necessidade de resolver questdes tais como a oposi¢ao
entre a natureza e a cultura”. Os mitos, nessa perspectiva, sdo uma forma original e
vivente de filosofia que nos dao a causa ou principio de um fato da experiéncia cotidiana.
Entdo, para alcangar-se uma compreensido mais expandida do mito, que se expressa por
simbolos, incentiva-se o uso da equivaléncia, ou ainda a realizagcdo de um experimento
mental (Gedankenexperiment, em alemao), conforme recomenda Albuquerque (2014,
p.192-193/198), principalmente em se tratando de mitos amazdnicos.

Um experimento mental seria “algo muito semelhante a um paradoxo”, que gera uma
“rejeicao intuitiva ao novo que € apresentado”. O autor pondera que “romper com antigos
paradigmas” é sempre “mentalmente doloroso” e que o experimento “sempre interage com
o individuo e com a coletividade. Dai que o mito resultante é compartilhado”. A nogcéao de
equivaléncia é citada como atuante na apresentagéo da sociedade Asurini (PA) por Mdller
(1993). Por isso, um resumo de sua relevancia sera feito a seguir, ja que a narrativa mitica
desse estudo compde o universo natural-cultural desse povo. Na pesquisa da antropéloga
ha uma énfase na dimenséo do estético, que é constitutiva, de acordo com ela, do sujeito
Asurini como “aquele para quem a estética funda a relagdo com o mundo” (MULLER, 1993,
p.267).

Além disso, as cosmologias e mitologias sdo focalizadas como definidoras das
estruturas simbolicas nas relagdes sociais de identidade e diferenca*. A antropologa

3 A acado humana é um amalgama entre a pulsdo de vida, Eros, e a pulsdo de morte, T4natos, conforme Freud (1856-
1939). Em seus escritos, o autor usa libido como um sindnimo para Eros, descrevendo-a como “a energia que impul-
siona a vida” e “que tem a ver com tudo o que pode ser resumido como o amor”. J& Jung (1875-1961) considera libido
toda a energia psiquica/mental de um homem, equivalendo-a ao conceito de chiou prana do extremo Oriente. Conforme
Topico “Libido”, disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Libido Acesso em: 19 abr. 2022.

4 E possivel estabelecer uma correlagdo entre “identidade e diferenga” dos Estudos Culturais, em que “a identidade &,
na verdade, relacional, e a diferenga é estabelecida por uma marcacgdo simbdlica relativamente a outras identidades.”
A construgdo da identidade acontece tanto simbolicamente (definindo quem é excluido e quem é incluido) quanto
socialmente (sistemas classificatorios mostram como as relagdes sociais séo organizadas e divididas — “nds e eles/
eu e outro”), além de marcar a dimensao psiquica (ativando nogdes como subjetividade e identificacdo)”. ldentidade e
diferenca séo “inseparaveis, mutuamente determinadas, produzidas, séo o resultado de atos de cria¢éo linguistica, séo
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aponta que o conceito de equivaléncia é utilizado na relagdo entre 0s sexos como um
principio organizador dessas relagdes sociais, entendido no sentido de que “cada um
deles € um inteiro, ndo uma metade.” Em outras palavras, ha a preservagéo da alteridade.
Manter a alteridade é permanecer outro mesmo desejando a unido. Assim, a nog¢ao de
equivaléncia encontra-se no campo cosmolégico, tanto do ritual “correspondente a nogao
de par (simultaneidade, isso e aquilo)”, quanto da arte grafica vinculada a “nocdo de
representacdo (igualdade na diferenca, o dois no um)”. Para exemplificar, a autora identifica
que a “relagdo homem-mulher ora se realiza tendo como organizador do discurso o homem,
desempenhando o papel de xamé, no campo ritual, ora tendo a mulher nesta posicéao,
desempenhando o papel de artista, no campo da arte gréfica.” (MULLER, 1993, p.26-27)5.

Essa equivaléncia feminino-masculino, yin-yang, é atuante no mito que detalha o
surgimento da arte do desenho ikwasiat. O artigo foi organizado contendo sua transcri¢cdo
e a respectiva andlise, também alegoérica, de duas imagens-simbolo, que desempenham
papel importante, do veado e da floresta. Aos desenhos ikwasiat, curiosamente ikwasiat
sendo também o termo usado para a escrita do ‘homem branco’, serdo agora relacionadas
caracteristicas mais marcantes, bem como o padrdo mais usado. Além disso, se ira vincula-
los aos conceitos de imagem, imaginacao e imaginario.

As formas geométricas conhecidas universalmente — a ‘grega’ (dngulo de 90°.), o
losango, arabesco curvilineo, etc. — sdo usadas por outras sociedades em diferentes épocas,
através de diferentes manifestac¢des artisticas. Os ikwasiat séo desenhos geométricos que
“tem seu suporte por exceléncia no corpo humano”. Eles se assemelham a “labirintos que
parecem se multiplicar infinitamente”, uma continuacéo ilimitada além do suporte® (MULLER,
1993, p.220/232). Essa “geometrizacao do infinito através de formas abstratas” que fazem
referéncia - misturando e separando - aos “trés dominios cosmol6gicos” — natureza (plantas
e animais), cultura (objetos e os proprios grafismos) e sobrenatural - “e a totalizacédo do
espaco como modo de percepcao visual particular sdo tendéncias que definem o desenho
Asurini” (MULLER, 1993, p.240).

Tudo parece indicar que esse principio estrutural dos ikwasiat é também uma
das propriedades relacionadas a construcdo de um fractal’, chamada de complexidade
infinita. A complexidade infinita é regida “por um padréo que repete sua estrutura propria
por uma quantidade ilimitada de vezes e que ocorre algébrica e geometricamente”
(FARIA; MALTEMPI, 2012, p.40). Outra propriedade citada em relacdo aos fractais é a

autossimilaridade, que nada mais € do que “formas que se caracterizam por repetir um

criagbes sociais e culturais”. Como relagdo social, “a mesmidade (ou identidade) porta sempre o trago da outridade (ou
diferenga)” (SILVA, 2010, p.10-15/ 75-76/ 79).

5 Palavras em italico no original.

6 Empregou-se também o termo “efeito-janela” para designar essa impressao de recorte em um desenho infinito (LA-
GROU, 2003, p.113).

7 A palavra fractal tem origem da palavra latina fractus, que significa quebrado, irregular. Benoit Mandelbrot (1924-2010)
foi reconhecido mundialmente como o “criador” dos fractais, da Geometria Fractal. Algumas dimensdes fractais séo a
curva de Koch, a curva de Peano, a ilha de Minkowski, o triangulo de Sierpinski e o conjunto de Cantor (GOUVEA,
2005, p.46-55).
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determinado padrdo”, ou seja, “quando vistas através de uma lente de aumento, as
diferentes partes de um Fractal se mostram similares a forma como um todo”. (GOUVEA;
MURARI, 2004, p.05) Os fractais sdo formas geométricas abstratas de uma beleza incrivel,
com padrdes complexos que se repetem infinitamente, mesmo limitados a uma éarea finita.
(GOUVEA, 2005, p.48). Em Severi & Lagrou (2013, p.15/08) afirma-se que esse “universo
fractal que se encontra nos grafismos” [contribui para “entender a alteridade”] e também
esta presente no “uso da repeticdo e redundéncia” com que se expressa “na poética dos

cantos, nas narrativas e na musica”.

lkwasiat — forma padrao tayngava
Aforma padréo dos desenhos Asurini € nomeada de fayngava, que significa “imagem

de humano” (t indica possuidor humano) e € também o nome dado ao boneco feito de

taquarinhas encapadas de algodao, figura antropomorfica usada pelos xamas e auxiliares
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em alguns rituais xamanisticos maraka. Este boneco é o lugar de consubstanciagdo do
principio vital yng(a) transmitido pelos xamés dos espiritos aos pacientes. O traco minimo
do padrao de desenho tayngava pode ser considerado o brago/perna desta figura, como
indicaram as mulheres Asurini. Entre as técnicas usadas para definir forma e estilo do
padréo tayngava encontram-se duas orientacdes basicas: a) “extensao - repeticdo continua
ou variagdo de uma unidade elementar do padrao”; também definida como sendo “assimetria
de desenhos que podem ser executados livre e infinitamente, variando a unidade elementar
do padrao”, b) “repeticdo simétrica de médulos geométricos” ou “simetria de desenhos que
repetem modulos, elementos isolaveis do sistema” (MULLER, 1993, p.233/242-244).

Portanto, sugere-se que ao lado da geometrizagéo infinita e totalizagdo do espacgo
outro principio ordenador do desenho e do padréao tayngava, qual seja, a no¢do mais ampla
de diferente e igual, variagdo e repeticdo fica validada. Simetria e assimetria, o jogo de
relacdo entre o diferente e o igual, presente também na mitologia. Tem-se, deste modo,
especificadas para a forma padréo tayngava categorias como padréo, variacdo e desenho.
Enquanto padréo: é caracterizado como correspondente ao eixo determinante sobrenatural
“da realizagdo dos desenhos com varios significados relacionados a natureza e a cultura”.
Enquanto variacado: “faz referéncia aos trés dominios cosmologicos”. E, enquanto desenho:
“corresponde ao produto final realizado concretamente através dos suportes.”

Neste trabalho antropolégico a no¢do de imagem também é empregada, sendo as
palavras representacdo e imagem sinonimizadas, com seu equivalente em lingua indigena
ayngava apresentado como elemento constitutivo do ser tal como o principio vital/substancia
yng(a) (MULLER, 1993, p.250). Para a filosofia da comunicac&o, a nogdo de imagem &,
entre outras coisas, “uma mensagem: ela tem um emissor e procura por um receptor. Essa
procura é uma questao de transporte. Como ela pode ser transportada?” (FLUSSER, 2007,
p.152). Nesse ponto, o filosofo esclarece que: “imagens sao superficies, cujos significados
podem ser abarcados num lance de olhar: elas “sincronizam” a circunstancia que indicam
como cena. Mas, depois, os olhos devem “diacronizar a sincronicidade”.” Por isso, o
transporte é dependente “dos corpos em cujas superficies as imagens serdo transportadas.”
Exemplifica ‘corpos’ com paredes de cavernas. Ai, as imagens ndo séo transportaveis e os
receptores terdo de ir até elas (FLUSSER, 2007, p.131).

Para ele, as imagens s&o criadas num “raro ndo-lugar” (Un-ort, em aleméo), que
na tradigcdo foi chamado de “subjetividade” ou “existéncia”.2 Assim sendo, esse gesto —
a imaginagédo (Einbildungskraft, em alemao) — é “a capacidade de resumir o mundo das
circunstancias em cenas, e vice-versa (...). E fazer “mapas” e |é-los.” A imaginagéo
configura a “singular capacidade de distanciamento do mundo dos objetos e recuo para
a subjetividade, (...) capacidade de se tornar sujeito de um mundo objetivo”. Desse modo,
Flusser (2007, p.163) pormenoriza esse gesto que

8 Como nao é o objetivo do artigo, ndo me deterei no uso, em uma rica teorizagéo, do termo subjetividade, apenas
mencionando seu interesse para autores como Boaventura de Sousa Santos (2001) ou Rolnik (2015), entre muitos.
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comega, digamos, com um movimento de abstragédo, de afastamento-de-si,
de recuo. (...) O ponto de vista que se alcanga com esse recuo € no minimo
desconfortavel. Porém, a “imaginacéo” por si s6 nédo é suficiente para criar
imagens. Aquilo que é visto de maneira privada tem de ser publicado, o que
€ visto subjetivamente tem de ser intersubjetivado.

E interessante observar que tanto esse “recuo”, descrito por Flusser (2007),
favorece um prisma desconfortavel, quanto o experimento mental, descrito por Albuquerque
(2014), causa rejeicao e dor. Alias, em Rolnik (2015) na referéncia a subjetividade 1é-se:
a “experiéncia de desestabilizacdo, de desterritorializacdo que promove uma inquietude,
um mal-estar” como sendo “uma experiéncia inevitdvel em qualquer tipo de cartografia
cultural e em qualquer época”, somente mudando “o tipo de relagdo com a inquietude que
predomina na subjetividade.™

A imagem é a base da nogado de “imaginacdo” como também do conceito de
“imaginario”, pertencentes ao campo da Psicanalise, por exemplo. Empregado por Jung
(1875-1961) para nomear um método de interagdo com o inconsciente de “imaginacéo ativa”
ou por Lacan (1901-1981), para quem o Imaginario compde juntamente com o Simbélico e
o Real os trés registros psiquicos'™. O ser humano se desenvolve, nessa perspectiva, por
identificacOes ideais, sendo que o imaginario esta inscrito nesse desenvolvimento, por isso
deixa de ser apenas fisiologico. Por ser “senhor e servo do imaginario”, o ego se projeta
nas imagens em que se espelha: “imaginario da natureza, do corpo, da mente, das relagdes
sociais. Buscando por si mesmo, 0 ego acredita se encontrar no espelho das criaturas para
se perder naquilo que ndo é ele. Essa situagéo é fundamentalmente mitica. E uma metafora
da condicdo humana(...)” (BRAGA, 1999).

Na perspectiva das ciéncias humanas, encontra-se em Serbena (2003, p.03-06) o
argumento de que se pode considerar “a estrutura basica que constitui o mito um modelo
de funcionamento do imaginario”. Para o autor, na modernidade o imaginario (como ilusdo
ou fantasia) foi contraposto ao conhecimento cientifico, por isso a representagéo social
ou ideologia, enquanto via de apreenséo do real, podem ser equiparadas ao imaginario.
Some-se a isso que todas as sociedades possuem “técnicas de manejo do imaginario”, que
se confundem com “os mitos e os ritos, pois os guardides do imaginéario social sdo também
os guardides do sagrado”. Serbena apoia-se em diversos pesquisadores' para definir a

formagao do campo do imaginario pela “atuacdo do simbolo e da imaginagéo”. Ele afirma

9 Tradugdo livre do espanhol: “(...) una experiencia de desestabilizacion, de desterritorializacion que promueve una
inquietud, un malestar. Esta es una experiencia inevitable en cualquier tipo de cartografia cultural y en cualquier época
(...). Lo que cambia de una cartografia a otra, o de una época a otra, es el tipo de relacién con la inquietud que predo-
mina en la subjetividad.”

10 Lacan considera em seus seminarios e conferéncias o imaginario o registro psiquico correspondente ao ego (ao eu)
do sujeito. O imaginario é a categoria da “demanda de amor”, enquanto que “o simbdlico é a categoria do desejo e o real
da pulsdo” (BRAGA, 1999). Para Lacan, o imaginario € o lugar das identificacdes e das relagdes duais. Esse eu, situado
no registro do imaginario, ao lado do amor e do 6dio, “ama a si mesmo, ama a imagem de si mesmo... que ele vé no
outro. Essa imagem que ele projetou no outro e no mundo é a fonte do amor, da paixdo, do desejo de reconhecimento,
mas também da agressividade e da competi¢cao” (QUINET, 1995, p.07).

11 Entre eles, Maffesoli (1944-), Moscovici (1925-2014), Durand (1921-2012), Bachelard (1884-1962) e Jung. Menciona
que todos ocuparam-se com a configuragao do campo do imaginario.

Linguistica, letras e artes: Ressonancias e repercussoées 3 Capitulo 11 m



que os “simbolos e mitos podem tornar-se receptores das projecdes dos medos, interesses
e aspiragdes, modelando comportamento, condutas e visbes de mundo” partilhados por
pessoas que criam uma “comunidade de sentido” e solidificam uma “determinada visédo
de mundo”. Desse modo, o “campo do imaginario € também um campo de enfrentamento
politico, extremamente importante nos momentos de mudanca politica e social quando se
configuram novas identidades coletivas” (SERBENA, 2003, p.02).

Nesse sentido, Albuquerque (2014, p.197-198/201-203) lembra que o imaginario é
compartilhado, é “aquilo que aglutina a sociedade”, além de “preceder a realidade”, sendo
seu efetivo construtor. Por isso, “ndo ha como se encontrar qualquer tipo de racionalidade
no imaginario”, sendo possivel notar-se sua existéncia, “mas ndo ha como quantifica-lo”.

Destaca-se no contexto amazonico a proximidade entre arte e vida, a experiéncia
cotidiana estética que transita entre emoc¢bes e conhecimentos. Por isso, passo a palavra
a Loureiro (2008, p.111) que propde para a cultura amazdénica uma poética do imaginario,
acentuando que a “relagdo entre emocéao estética e a solidariedade” serve de “fundamento
a toda forma da sociedade”. Para ele, o real e o imaginario confluem cotidianamente na
particular sensibilidade amazénica. Ressalta a importancia da “experiéncia da sensibilidade
diante do artistico”, visto que o estético tem a capacidade de fazer emergir “formas
de simpatia” através de seu “papel de ligacdo e religacdo social. E como se ocorresse
a formulacdo de um sistema de conhecimento humano a partir da sensibilidade.” Uma
sensibilidade que “segue educada para a tradugcdo simbolica dos sentidos da natureza”
(LOUREIRO, 2008, p.161/112).

Sem duvida, “a criagdo artistica estd socialmente presente em toda cultura” e ndo
€ reservada a membros deste ou daquele grupo social, por isso “a arte é vanguarda do
desenvolvimento humano, social e individual”. Além disso, “o feio ndo encanta o espirito”
podendo a arte, por ser “uma fina forma de conhecimento”, promover uma reacéo interativa
entre interior (do artista) e exterior (mundo). Isso leva o poeta-prosador-ensaista a dizer que,
nos mitos amazoénicos, os “encantados do fundo dos rios e nas brenhas da floresta” revelam-
se como “imagens de pura aparéncia; uma espécie de epifania”, atravessando as “galerias
do imaginario ribeirinho como iluminagdes(...)”. (LOUREIRO, 2008, p.117/71/93/39).

Transcricdo do mito do grafismo Asurini'?

1 Anhyngavui foi cacar, ficou na ‘espera’®, de manhédzinha. Quando voltou, viu

Anhyngakwasiat.' Quando chegou em casa, perguntou a sua mae: - “O que eu vi?
E bonito”. A mae respondeu: - “E seu tio”.1s

12 Mito retirado do livro Os Asurini do Xingu — Historia e Arte, de Regina Polo Mdller. 2a. Edicdo, Campinas: Editora da
Unicamp, 1993. Paginas 252 e 253. Tradug¢édo do mito narrado por Voaiva, em 13/08/1986, feita por Takiri.

13 Desta Nota (13) até a Nota 21: é mantida sequéncia apresentada no material original aqui copiado, incluindo fonte.
Nota 28 - Termo em portugués que designa a técnica de caga a certos animais (fukaiaava, em Asurini):

14 Nota 29 - Anhyngakwasiat € o nome do personagem mitolégico, formado pela palavra anhynga + kwasiat (desenho).
Na narrativa, o autor reproduziu os ruidos dos movimentos de Anhyngakwasiat (vera, vera, sai, sai) e os de um afasta-
mento brusco (como um animal em fuga).

15 Nota 30 - tutyra — irméo da mae.
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2 Anhyngavui foi cagar veado, esta procurando. Matou e chamou Anhyngakwasiat.
Perguntou a mée como devia fazer para chamar o tio. Ela disse que deveria falar
do desenho que possui na nadega. Imitando o veado, Anhyngavui fala do desenho,
chamando-o."® Anhyngakwasiat € bravo, quer brigar. Anhyngavui pds o veado morto
no caminho. Anhyngakwasiat chegou e enquanto brigava com o veado morto, ficou
parado (assim Anhyngavui teve tempo para observar os desenhos de seu corpo).
Anhyngakwasiat bateu no veado morto com um grande pau.'” Anhyngavui ficou atras
de uma arvore olhando os desenhos distribuidos pelas diferentes partes do corpo
de Anhyngakwasiat: kwasiarapara, tayngajovaava, ypiasinga, tembekwareropita,
uikwasiaroho, gapusiare, ja'éakynga, jaetitarendi, tayngaveté, tayngavapyka,
ajavuiaky, kaisingirakwara, akaravokirerajoaava, ipiaondi, ipiaond.®

3 A mae de Anhyngavui lhe disse para preparar as flechas para fazer o trangado
com amambai e akaravé.” Anhyngavui mata um veado, pde no caminho, leva
a flecha. Anhyngakwasiat vem novamente, bate com um pau no veado morto.
Enquanto isso, Anhyngavui faz o trangado na flecha olhando os desenhos no corpo
de Anhyngakwasiat (o0 narrador repete os nomes dos desenhos)*®. Este foi embora
e Anhyngavui voltou para casa e disse que ja havia aprendido ikwasiat (desenho).
Fez um desenho de cada nas flechas que levara (o narrador repete os nhomes dos
desenhos).* Fez tayngava também.

4 Depois, foi novamente matar um veado e chamou Anhyngakwasiat. Fez entdo o
tragado no arco (o narrador repete os nomes dos desenhos). *

5 Anhyngavui ensinou o trangado com desenho aos que ja morreram (bava) e estes
ensinaram de pai para filho. Até hoje, um homem faz filho e quando esta maior
ensina também. Anhynga é dono do desenho. Ensinou também fazer biakwasiat
(esteira com desenho). (O narrador repete os nomes dos desenhos).*

6 Agora sabemos fazer tayngava na biaava (esteira), no jandirud (porta-6leo),
sabemos fazer desenho com tinta de jenipapo.?' (O narrador repete os nomes dos
desenhos)*. Bava (mortos) faziam antigamente e ensinaram, por isso até hoje néo

perdeu.
Primeiramente, € interessante apontar que a identificacdo do que é belo esta
relacionada a um ser humano, revelando-se um lago familiar logo no inicio da narrativa: o
detentor dos ‘desenhos’ é o irméo da mae, isto &, o tio de Anhyngavui que é apresentado

16 Nota 31 - O narrador reproduz o chamamento de Anhyngavui, semelhante ao chamamento que se faz convidando
alguém de outra casa para comer, devendo-se usar um volume alto da voz. Entre outras expressdes usou: “Anhynga
kae eeeeee” (prolongando a Ultima silaba).

17 Nota 32 - “Como a borduna dos Kayap6”, exemplificou o tradutor. O autor da narrativa reproduziu o ruido de bater
sobre o veado morto: pe, pe, pe.

18 Nota 33 - Nomes dos desenhos geométricos.

19 Nota 34 - Amambai = talo da planta samambaia; akaravé = talo da planta do mesmo nome, usados na confecgéo de
trangados decorativos no arco e flecha cerimoniais e no enfeite de cabeca jekivita.

20 Passagens marcadas com *: O tradutor omitiu estas repeticdes. Na segunda vez, o narrador acrescentou aos nomes
o tamakyjoak (“pintura de perna”). Na dltima vez, paragrafo 6, o narrador, ao citar novamente os nomes dos desenhos,
repete o episodio do veado morto, omitido na tradugéo.

21 Nota 35 - O tradutor omitiu a frase em que o narrador se refere a pintura corporal de jenipapo (jjuak) das mocas
(kunhy) com o padrédo de desenho tayngava e a pintura da ceramica (japepai, yava) e nédo citou na tradugdo a peneira,
como o fez o narrador, também decorada com o desenho de padréo tayngava.
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como um ‘belo (des)conhecido’. A relagdo familiar proxima, existente entre irméa-irmao,
€ apenas insinuada pelo reconhecimento da irma — mae de Anhyngavui — do seu irméo
Anhyngakwasiat como aquele que leva ‘desenhos’ no corpo e que, se pode imaginar,
foram feitos provavelmente pela cunhada, ausente (porém, importante). Essa relacéo
consanguinea mostra-se intermediada, ja que os eventos transcorrem entre o sobrinho e
o tio, dois personagens masculinos.? A narrativa segue descrevendo a ocorréncia de um
ensino-aprendizagem que tem por base essa relagao triangular.

O ‘conhecimento novo’ diz respeito aos diferentes grafismos, que sdo citados
pelos nomes a eles atribuidos (15 ao todo). Para facilitar essa aprendizagem de seu
filho Anhyngavui, a personagem feminina (mae-irmé-mulher) ensina um chamado para
ele. Esse chamado fala especificamente do desenho feito na nadega do tio. Na nota 16
(Nota 31) é esclarecido que o narrador reproduz o0 chamamento em volume alto de voz,
esticando a Gltima silaba. Semelhante ao cantarno mito Huni Kuin, destaca-se esse chamar
especifico como um elemento fundamental na andlise, visto ser novamente a personagem
feminina que sabe como chamar e ensina ao filho. Essa acao é diversas vezes repetida por
Anhyngavui, com o intuito de ‘voltar a ver’ o tio com seus ‘belos desenhos’. A posi¢éo do
feminino é a de quem sabe e transmite o conhecimento. Esse chamar pode estar invocando,
no momento da iniciacdo na arte do desenhar-pintar-trancar ou, preferindo, da ‘criagéo-
visdo’ dos desenhos, os deuses que, ao retornarem ao circulo humano, conseguem efetuar
a alterag@o da consciéncia através do som, da musica. O chamamento produziria essa
transformacéo psiquica.

Nesse sentido, Estés (1994, p.202-203) analisa a presenca de cang¢des ou
proferimentos em voz alta nos mitos dizendo que: “as cangbes curam ferimentos e sdo usadas
para atrair a caga. As pessoas sao convocadas quando se entoam seus nomes. Alivia-se
a dor; alentos magicos restauram o corpo. Os mortos sédo invocados ou ressuscitados”. O
procedimento do chamamento poderia ser interpretado, aqui, concomitantemente como
atrair a caca (o veado), como a invocacdo/ressurreicdo de um tio morto/ausente e, ainda,
como o alivio de uma dor, uma cura.

Seguindo por partes: no ponto da narrativa que se fica sabendo que a historia se
passa na mata, é introduzido um animal, o veado (pertence a familia dos cervideos), que
participa de modo substancial nesta passagem da consciéncia de um estado para outro. Fica
a curiosidade de saber a nomeacgao desse animal na lingua Asurini, pois interessantemente
o termo veado vem do latim venatu significando caga morta. E, ai, parece haver uma
primeira fractalizagéo da narrativa. No pensamento amerindio € dada grande importancia
as relagoes entre caga e cagador. Desse modo, Anhyngavui é apresentado como cagador
com um bom grau de expertise, visto que sabe cacar veado. Ele utiliza-se dessa expertise
para atrair o tio e conseguir executar, posteriormente, o francado - nas flechas e no arco.

22 Encontra-se, por exemplo, essa relagéo descrita pormenorizadamente em Severi (2009, p.07-15) quando, no ritual
de travestimento Naven dos latmul da Papuésia-Nova Guiné, tio e sobrinho tornam-se os protagonistas.
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Em seguida, quando o tio, que é qualificado como bravo, ‘aparece’, o veado ja morto
esta deitado no caminho dele. Essa caga morta serve como um obstaculo para fazer o tio
briguento ficar parado, batendo nela com um grande pau, enquanto concede ao sobrinho
tempo suficiente para olhar os desenhos espalhados pelo corpo dele, desapercebidamente,
atras de uma arvore. Pode-se pensar que ele esta “reconhecendo a beleza” que, de acordo
com Tolle (2005, p.02), “foi um dos mais significativos eventos na evolugéo da consciéncia
humana”.?® Na narrativa essa beleza parece seduzir tanto que precisa ser olhada
indiretamente, obliquamente. Ao mesmo tempo, € com esse mesmo olhar que se alcanga
0 “coracdo das coisas”, “descobre o que vem submerso na realidade. O seu mistério”, pois
parece haver um “maravilhamento como atitude de admirag&o sincera, pura, nascida na
surpresa ou na percepg¢ao de algo que ultrapassa o real” (LOUREIRO, 2008, p.157).

Essa sequéncia de agdes € repetida mais duas vezes. Nelas estdo contidas as duas
imagens-simbolo, o veado e a floresta, que serdo analisadas. Inicialmente um resumo da
simbologia referente ao veado, cor¢ca ou cervo, conforme mitos de diferentes regides da
Europa, Asia, Africa ou Américas é apresentado. A caracteristica mais marcante desse
animal é a troca anual de sua galhada. Simbolo de uma renovagéo ciclica. O veado ou cervo
aparece na iconografia medieval europeia (cristd ou nao) relacionado ao tema dos “santos
cagadores”, representando essa renovag¢do e funcionando, por isso, de intermediario
entre o Homem e a sua Transcendéncia, assim como Cristo € o intermediario entre Deus
Pai e a Humanidade [no Cristianismo]. Também se encontra presente nas lendas celtas,
onde simboliza longevidade e abundancia, um animal de liberdade, agilidade/velocidade.
Os cervos sdo considerados nesta tradicdo “uma espécie de guias para o outro mundo”
(Topico “Cervo”. ADRIAO, 2010).

No budismo, ele é uma das representagbes do proprio Buda como aquele que
acalma os desejos e as paixdes (emogdes que correspondem ao sentimento do amor).
De acordo com conhecimentos gnésticos, o veado diz respeito a “alma que sofre e chora,
geme e luta a fim de conseguir alcancgar a realidade. Ele é simbolo da vulnerabilidade,
da pureza, do choro, da dor, daquele que luta até o fim.” (SOERENSEN, C.; CORDEIRO,
P.de P., 2010, p.03/09). Em ensinamentos xamanicos simboliza a gentileza e a delicadeza
dentro da floresta. O veado ‘aparece’ quando um bebé nasce nas comunidades nativas,
representando o fogo, o coragdo da familia, e a ele sdo atribuidos varios poderes magicos,
dentre os quais o de curar. Sua medicina sdo seus atributos. Mais recentemente, na
linguagem filmica, em The Life of Death (ONDERSTIJN, 2016) o veado interage diretamente
com a morte.

Sem exaurir as associagdes, a partir desses elementos pode-se tentar compreender
0 veado morto da narrativa indigena. Isto é, o produto da cagada bem sucedida
transformando-se numa oferenda-isca ao tio, para que ele ‘volte de um outro mundo’, em

23 Tradugao livre do inglés: “The first recognition of beauty was one of the most significant events in the evolution of
human consciousness.”
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que se encontra. Ele torna-se um encantado. A raiva, um sentimento que “desestrutura o
universo e a sociedade humana” (BRANDAOQ; JESUS, 2003, p.59), recebe como contraste
a significacéo da gentileza e delicadeza do animal. Agora: que espécie de sofrimento pode
estar alimentando o sentimento de raiva de Anhyngakwasiat? De que ou por que ele sofre?
Que cura é almejada?

Araiva se exterioriza no agoite do veado, podendo viabilizar-se uma ‘cura temporaria’
do sentimento desagradavel. As emocbes correspondentes a raiva séo a magoa, o rancor e
0 6dio. Os desdobramentos transformacionais propostos estariam vinculados ao exercicio
da paciéncia, tolerancia e compreensao. > Em seus escritos sobre o tema da raiva, o Dalai
Lama (2001) costuma dizer que “o verdadeiro her6i é aquele que conquista sua prépria
raiva (sentimento) e 6dio (emocédo)”. Evidencia-se um sofrimento acionado na imagem
do veado, ao mesmo tempo em que ele é aquele que também serve para a existéncia/
manutencao de um ‘lapso de tempo’ para acalmar emogdes e sentimentos.

Se supostamente uma relagéo cultura-natureza esta em funcionamento, com o mito
nomeando os sentimentos e as emocdes dessa relacdo social (por tratar-se de sociedades
humanas), pode-se concordar com Viveiros de Castros (2007, p.05-06) que as sociedades
amazobnicas “modificaram o ambiente tropical sem destruir suas grandes regulactes
ecolégicas”, sendo a natureza “parte e resultado de uma longa histéria cultural e de uma
aplicada atividade humana”. A morada do veado é nesses bosques, florestas, matas, o que
torna esses locais encantarias, no dizer de Loureiro (2008). E ndo deixa de ser bastante
surpreendente que ‘a floresta’, para as pessoas que a habitam, nada mais é do que outro
modo adotado para exprimir a maternidade, a Mae Natureza, como origem da vida e dos
seres (Topico “Feminino”. ADRIAO, 2010).

Toda a ‘cagada’ acontece dentro dessa encantaria, lugar desse ‘encontro
desencontrado’. E numa possivel clareira na floresta que se cria um ‘portal’ entre
dimensdes, realidades distintas e é nele que sucede, simultaneamente, uma visibilizacéo e
uma invisibilizagdo: Anhyngakwasiat torna-se visivel para o sobrinho enquanto Anhyngavui
invisivel para o tio bravo. Faz sentido sugerir que a Mae Natureza, desta vez manifestada,
metamorfoseada de floresta®, corresponde a uma imagem do feminino divino. Nesse
ambito, Loureiro (2008, p.160) poetiza que “na Amazodnia a incidéncia da luz através da
complexidade das estruturas verdes de galhos e folhas alegoriza a floresta como catedral
gética” enquanto que Albuquerque (2014, p.73) registra que “as revelagcdes misticas”
ou relativas a criagdes tendem a acontecer em “cavernas ou no interior de catedrais ou
templos”. A floresta se torna um santuério natural, lugar de oportunidades nutritivas e de
transformacao.

Fica evidenciada, assim, a floresta-catedral como o cenério da criagéo-visualizagao

24 Topico “Sentimentos e Emogdes”. Disponivel em: hitp://www.docelimao.com.br/site/cerebro-a-mente/o-conceito/
355-0s-sentimentos-e-as-emocoes Acesso em: 21 fev. 2022.

25 Outra imagem adotada para a Mae Natureza é o rio e suas aguas, conforme analisado em Berg (2022). Na cultura
hindu, por exemplo, o Rio Ganges é tratado carinhosamente como Ma Ganga — Mae Ganges.
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dos desenhos, ao mesmo tempo que o veado encantado torna-se o0 acesso, facilitando ou
dificultando, conforme a perspectiva adotada, o caminho para essa espécie de clareira,
reflgio ou templo interno de cada um(a), onde ocorrem passagens de um estado a outro,
vé-se o invisivel, identifica-se sentimentos, possibilita-se aprendizagens e transformacgoes.
Nas palavras de Desjardins (2006, p.30-31/38):

O ponto comum de todos esses ensinamentos é propor uma abordagem
din&dmica e ndo estatica da realidade de si mesmo, uma viséo néo fixa, porém
em movimento, uma passagem, uma passagem consciente. Sempre ha
mudanca. Estamos aqui para uma passagem.

A destrutividade do ser humano, caracterizada como “mal-estar intrinseco a cultura”
por Freud (1930) escapa a criagdo de sentidos, porém o desarranjo que causa abre
caminho para o novo, o diferente. Se Tanatos colabora com Eros ha intensidade criativa
(Topico “Eros e Tanatos”. RODRIGUES, 2013). Pode-se pensar que a ‘brenha da floresta’
equivale na narrativa Asurini ao ‘rio abaixo do rio’ da narrativa Huni Kuin. Conforme Estés
(1994, p.373) essas encantarias sao uma metéfora para a criatividade. Ai esta: a forga
criativa ndo é acionada diretamente pelo pensamento, mas toda a acao criativa decorre de
um sentimento. E como se nessa observagdo da narrativa do ‘surgimento’ da arte grafica
Asurini fossemos “apresentados a um mundo além deste mundo, o qual, ndo obstante, &
a realidade mais profunda do mundo em que vivemos em nossas experiéncias comuns”
(MACEDO, 2013, p.127)%.

Nao é deveras revelador que as ‘armas’ usadas pelo deus do amor, Eros, sejam as
flechas e o arco, as mesmas que servem de suporte para a realizagdo dos frangados de
Anhyngavui? Mais uma vez a narrativa mostra-se fractalizada. Embora no mito indigena
ambos sejam suportes nitidamente pertencentes ao universo masculino, do homem que
caga, percebe-se que as ‘superficies dos corpos’ estdo correlacionadas aos talos de
samambaia ou folhas de palmeiras (do buriti, por exemplo) que seréo trangadas decorando
o arco e a flecha ou compondo esteiras e cestaria. Ou, ainda, aos corpos humanos pintados
com urucum e jenipapo, durante diferentes rituais nas comunidades de pertencimento. O
fazer artistico, efetivado na confecc¢éo da tranca/do trancado decorativa(o), como atividade
estética, condensa para a sociedade Asurini, “a relagdo com o conhecimento que se da
através dos sentidos, sendo a forma de apreens&o do objeto de conhecimento” (MULLER,
1993, p.266).

A tranga ou trangado € um dos aspectos associados a simbologia do /abirinto,
preponderantemente nos mitos gregos, que juntamente com a espiral suscitam associacoes
com a representacéo do Infinito. O Infinito eternamente na mutagéo da espiral e o Infinito
do eterno retorno figurado pelo trangado. O labirinto expressa o caminho que conduz o
Homem ao interior de si mesmo, a essa espécie de santuario interno, no qual reside o mais
misterioso e santo da pessoa humana, o seu Espirito Imortal. Quanto mais dificil é a viagem

26 Inspirada nos trabalhos do fil6sofo e pedagogo John Dewey (1859-1952).
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pelo labirinto, quanto mais numerosos e arduos séo os obstaculos, maior é a transformagéo
no decurso desta iniciagéo itinerante para um novo ser (Tépico “Infinito”. ADRIAO, 2010).

No caminhar interpretativo do mito, em que criacdo se sinonimiza com visdo dos
grafismos, pode-se, pois, apontar na prdpria estrutura da narrativa a utilizagdo dos mesmos
elementos estabelecidos na descricao da ‘beleza do desenho’. Ha a conversao do sentimento
do belo num sentido de comunh&do com o divino ou em alegria de viver, ou admira-se “o
sagrado no belo”, a beleza sendo “uma forma de sentir” (LOUREIRO, 2008, p.158-159). A
narrativa oral traz, desse modo, usando as imagens-simbolo, uma ‘observag¢ao auditiva’ de
um fractal. Esse sentido é possivel reiterar ainda com Loureiro (2008, p.130-132/183): “é
pelo devaneio diante da beleza natural que a pessoa amazdnica exerce sua compreensao
da realidade.” Ela usa a imaginacdo como a pessoa cosmopolitana usa a racionalidade.
E, como no mundo atual, se vive uma “identidade caleidoscépica de identificagbes”,?” o
convivio cotidiano da pessoa amazdnica com os seres de seu imaginario, moradores nas
encantarias, passa a condicionar “um sentido contemplativo de beleza na convivéncia dos
homens entre si e deles com a natureza”.

Antes de concluir, o narrador ainda nos lembra que é Anhynga® o dono do desenho.
Tanto Anhyngakwasiat quanto Anhygavui séo identificados com esse sobrenatural do
cosmo Asurini atual, habitante do céu que fica acima de nés. O fechamento do mito fica por
conta de Anhyngavui que repassa os conhecimentos adquiridos em sua ‘aventura de ser’
aos seus conterrdneos que, observados pelos descendentes, os Asurini de hoje, sédo “os
que ja morreram” (Bava), correspondendo a nogao de antepassados.

Ao legar aos seus parentes esses conhecimentos, ele “intersubjetiva o que foi visto
subjetivamente”, publica sua viséo privada (FLUSSER, 2007), de uma geragéo a outra, de
pai para filho, num periodo especifico do crescimento do menino: h4 énfase na tradicéo.
Houve um acréscimo de suportes — a esteira (palha) e o porta-6leo (jenipapo) — para
aplicagéo dos desenhos. (Reler Nota 21): ha énfase na inveng¢do. Fica marcada nessa
conclusao o reforgo na linhagem masculina para a execucao da arte do trancar e pintar os
desenhos nos suportes mencionados pertencer a aprendizagens pedagodgicas para viver a
trajetéria humana dentro desta cultura.®®

Uma sociedade em que homens e mulheres aprofundam os conhecimentos de si
mesmos por manterem “os sentidos atentos a natureza” (LOUREIRO, 2008, p.155); uma
natureza que muda, dependendo do observador, do parentesco a metafisica. Eles aceitam
morte e renascimento (renovagéo ciclica) como parte da jornada humana. Finaliza-se com

27 A palavra caleidoscépio é procedente etimologicamente de trés palavras de origem grega: Kalos [belo], Eidos [for-
mas] e Skopein [ver], ou seja, ver formas belas. Ainda deixo registrada que a imagem do caleidoscépio é utilizada
também numa conceituagéo de lingua, em que os movimentos e as combinag¢des sdo fundamentais, estabelecida por
Cavalcanti; César (2007).

28 Denominado Yuxibu na cosmologia Huni Kuin (AC).

29 Cultura que nédo se desvincula da Natureza. Na antropologia, cultura nomeia relagcdes de aproximagdo com o ser
humano, nédo sendo, por isso, possivel prescindir da experiéncia e da invengao, envolvendo observagéo e aprendizados
do outro e de si mesmo.
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as palavras de Macedo (2013, p.08), que evocam as pluralidades inerentes da arte ao
estimularem “o potencial transgressivo, de invencao e de provocagéo para o aprendizado
da necessaria imprevisibilidade do viver’ que cada um/uma de nos realiza nas diversas
comunidades de pertencimento que integra ou mesmo ao adentrar no desconhecido da

floresta.

REFERENCIAS

ALBUQUERQUE, C.R.C. A Mitopoese na Amazonia. Lendas e Mitos. Encantados e
Encantamentos. Factum in Domo. Rio de Janeiro, 2014.

BERG, H.S. Encanto no mito de origem do kene. In: Anais do IX Simpésio Linguagens e Identidades
da/na Amazoénia Sul-Ocidental: linguas e literaturas indigenas, 09 a 13 novembro 2015, Universidade
Federal do Acre. Rio Branco: Nepan Editora, 2015.

BERG, H.S. O mito de origem do kene: consideragcbes sobre linguagem e arte. In: SOUZA, L.;
TONELLI, F. (Orgs.). Linguistica, letras e artes: ressonancias e repercussoes. Ponta Grossa — PR:
Atena, 2022.

BRANDAO, H.N.; JESUS, L.M. Mito e Tradicéo Indigena. In: BRANDAOQ, H.N. (Coord.). Géneros do
Discurso na Escola — Mito, Conto, Cordel, Discurso Politico e Divulgacao. Sdo Paulo: Cortez,
2003.

CAVALCANTI, M.C.; CESAR, A.L. Do singular para o multifacetado: o conceito de lingua como
caleidoscdpio. In: CAVALCANTI, M.C. & BORTONI-RICARDO, S.M. (Orgs.) Transculturalidade,
Linguagem e Educacao. Campinas, SP: Mercado de Letras, 2007.

DALAI LAMA. A arte de lidar com a raiva. O Poder da Paciéncia. A. B. Pinheiro de Lemos
(Tradugao). Rio de Janeiro: Ed. Campus, 2001.

DA SILVA, T.T. (Org.); HALL, S.; WOODWARD, K. Identidade e Diferenca. A perspectiva dos
Estudos Culturais. 92. ed. Petropolis, Rio de Janeiro: Vozes, 2010.

DESJARDINS, A. Primeiros Passos para a Sabedoria. Renata Cordeiro (Tradugéo). Sao Paulo:
Landy Editora, 2006.

ESTES, C.P. Mulheres que correm com os lobos. Mitos e histérias do arquétipo da mulher
selvagem. Rio de Janeiro: Rocco, 1994.

FARIA, R.W.S.; MALTEMPI, M.V. Padrées Fractais: Conectando Matematica e Arte. In: EccoS —
Revista Cientifica — Dossié Tematico, Sao Paulo, No. 27, p.33-53, jan./abr. 2012.

FLUSSER, V. O mundo codificado: por uma filosofia do design e da comunicacao. Rafael Cardoso
(Organizagéo) Raquel Abi-Samara (Tradugédo). Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007.

FREUD, S. (1930). O Mal-estar na Cultura. Renato Zwick (Tradug&o). Porto Alegre: L&PM, 2010.

Linguistica, letras e artes: Ressonancias e repercussoées 3 Capitulo 11 m



GOUVEA, F.R; MURARI, C. Fractais de bases caleidoscépicas. In: Encontro Nacional de Educacao
Matematica, 8, Recife-PE, 2004.

LOUREIRO, J.J.P. A arte como encantaria da linguagem. Sao Paulo: Escrituras, 2008.

MULLER, R.P. Os Asurini do Xingu — Historia e Arte. 2°. Edicdo. Campinas: Editora da Unicamp,
1993.

MURAD, P.C. O Mito e as Narrativas Contemporéneas. In. GHREBH — Revista brasileira de ciéncias
da comunicacao e da cultura e de teoria da midia. Numero 7 — Sdo Paulo — Outubro de 2005.

QUINET, A. Aimagem rainha. In: O imaginario do ensino de Jacques Lacan. Rio de Janeiro: Escola
Brasileira de Psicanélise, 1995.

SANTOS, B.deS. Pela mao de Alice: o social e o politico na pés-modernidade. 82. ed. Sdo Paulo:
Cortez, 2001.

SEVERI, C.; LAGROU, E. (Orgs). Quimeras em dialogo: grafismo e figuracao nas artes indigenas.
12. ed. Rio de Janeiro: 7Letras, 2013.

TOLLE, E. A new Earth. Awakening to your life’s purpose. New York: Plume, 2005.

VIVEIROS DE CASTRO, E. A Natureza em Pessoa: Sobre Outras Praticas de Conhecimento.
Artigo apresentado no Encontro “Vis6es do Rio Babel. Conversas sobre o futuro da bacia do Rio
Negro”. Instituto Socioambiental e a Fundacao Vitéria Amazénica. Manaus, 22 a 25 maio de 2007.

Internet:

BRAGA, M.L.S. As trés categorias peircianas e os trés registros lacanianos. In: Psicologia
USP, vol.10, n.2, Sao Paulo, 1999. Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_
arttext&pid=S0103-65641999000200006 Acesso em: 21 abr. 2016.

GOUVEA, F.R. Um estudo de fractais geométricos através de caleidoscépios e softwares de
geometria dindmica. 2005. 259p. Dissertagcao (Mestrado em Educacdo Matematica). Inédita. Instituto
de Geociéncias e Ciéncias Exatas. Universidade Estadual Paulista. Sdo Paulo, Rio Claro. Disponivel
em: http://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/91080/gouvea_fr_me_rcla.pdf?sequence=1
Acesso em: 12 abr. 2016.

MACEDO, J.G. Identidades forjadas em brancos: ensino de arte e interculturalidade. 2013, 199p.
Tese (Doutorado em Artes). Universidade Federal de Minas Gerais. Inédita. Escola de Belas Artes.
Minas Gerais, Belo Horizonte. Disponivel em: http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/handle/1843/
JSSS-9EHDMM Acesso em: 03 mai. 2015.

ONDERSTIJN, M. (2016). The Life of Death. Disponivel em: https://vimeo.com/154739710 Acesso em:
17 mai. 2016.

ROLNIK, S. La nueva estrategia de poder del capitalismo mundial (Entrevista). In: Re-visiones No.
5, 2015. Disponivel em: https://laboratoriodesensibilidades.wordpress.com/2016/03/06/el-capitalismo-
mundial-integrado-y-su-estrategia-micropolitica-de-poder-por-suely-rolnik/ Acesso em: 22 abr. 2016.

Linguistica, letras e artes: Ressonancias e repercussoées 3 Capitulo 11 “


http://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/91080/gouvea_fr_me_rcla.pdf?sequence=1
http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/handle/1843/JSSS-9EHDMM
http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/handle/1843/JSSS-9EHDMM
https://vimeo.com/154739710
https://laboratoriodesensibilidades.wordpress.com/2016/03/06/el-capitalismo-mundial-integrado-y-su-estrategia-micropolitica-de-poder-por-suely-rolnik/
https://laboratoriodesensibilidades.wordpress.com/2016/03/06/el-capitalismo-mundial-integrado-y-su-estrategia-micropolitica-de-poder-por-suely-rolnik/

SERBENA, C.A. Imaginario, ideologia e representagao social. In: Cadernos de Pesquisa
Interdisciplinar em Ciéncias Humanas, V. 4, No. 52, Florianépolis, Santa Catarina, Dez. 2003.
Disponivel em: https://periodicos.ufsc.br/index.php/cadernosdepesquisa/article/view/1944 Acesso em:
26 abr. 2016.

SEVERI, C. A palavra emprestada ou como falam as imagens. In: Revista de Antropologia, v. 52, no.
2, 2009. Disponivel em: http://www.revistas.usp.br/ra/article/view/27316 Acesso em 18 mai. 2016.

SOERENSEN, C.; CORDEIRO, P.deP. “O Anticristo” de Lars von Trier: Simbologias e Leituras.
Il Seminario Nacional em Estudos da Linguagem: 06 a 08 de Out. 2010. Diversidade, Ensino e
Linguagem. UNIOESTE — Cascavel/PR — ISSN 2178-8200. Disponivel em: http://cac-php.unioeste.
br/eventos/iisnel/CD_lI1Snell/pages/simposios/simposio%2021/0%20ANTICRISTODE%20LARS%20
VON%20TRIER%20SIMBOLOGIAS%20E%20LEITURAS.pdf Acesso em: 27 abr. 2016.

Tépicos “Cervo” - “Feminino” - “Infinito”. ADRIAO, 2010. Disponivel em: http://lusophia.wordpress.
com/2010/09/18/bretanha-magica-deuses-druidas-templarios-mitos-e-lendas-por-vitor-manuel-adriao/
Acesso em: 07 fev. 2022.

Topico “Eros e Tanatos”. RODRIGUES, S. M. (2013). Disponivel em: http://www.rodadepsicanalise.
com.br/2013/11/eros-e-tanatos-nossas-porcoes-de-vida-e.html Acesso em: 20 abr. 2022.

Tépico “Libido”. Disponivel em: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Libido Acesso em: 19 abr. 2022.

Tépico “Sentimentos e Emogdes”. Disponivel em: http://www.docelimao.com.br/site/cerebro-a-mente/o-
conceito/355-0s-sentimentos-e-as-emocoes Acesso em: 21 fev. 2022.

Linguistica, letras e artes: Ressonancias e repercussoées 3 Capitulo 11 “


https://periodicos.ufsc.br/index.php/cadernosdepesquisa/article/view/1944
http://www.revistas.usp.br/ra/article/view/27316
http://cac-php.unioeste.br/eventos/iisnel/CD_IISnell/pages/simposios/simposio%2021/O%20ANTICRISTODE%20LARS%20VON%20TRIER%20SIMBOLOGIAS%20E%20LEITURAS.pdf
http://cac-php.unioeste.br/eventos/iisnel/CD_IISnell/pages/simposios/simposio%2021/O%20ANTICRISTODE%20LARS%20VON%20TRIER%20SIMBOLOGIAS%20E%20LEITURAS.pdf
http://cac-php.unioeste.br/eventos/iisnel/CD_IISnell/pages/simposios/simposio%2021/O%20ANTICRISTODE%20LARS%20VON%20TRIER%20SIMBOLOGIAS%20E%20LEITURAS.pdf
http://lusophia.wordpress.com/2010/09/18/bretanha-magica-deuses-druidas-templarios-mitos-e-lendas-por-vitor-manuel-adriao/
http://lusophia.wordpress.com/2010/09/18/bretanha-magica-deuses-druidas-templarios-mitos-e-lendas-por-vitor-manuel-adriao/
http://www.rodadepsicanalise.com.br/2013/11/eros-e-tanatos-nossas-porcoes-de-vida-e.html
http://www.rodadepsicanalise.com.br/2013/11/eros-e-tanatos-nossas-porcoes-de-vida-e.html
https://pt.wikipedia.org/wiki/Libido
http://www.docelimao.com.br/site/cerebro-a-mente/o-conceito/355-os-sentimentos-e-as-emocoes
http://www.docelimao.com.br/site/cerebro-a-mente/o-conceito/355-os-sentimentos-e-as-emocoes

iNDICE REMISSIVO

A

América Latina 97, 98, 99, 100, 101, 102, 103

A origem dos guardides 116, 117, 124, 126

Arte gréfica 130, 133, 142

Arte latino-americana 97, 98, 100, 101, 102

Autor 6,12,17,19, 20, 21, 22, 24, 26, 27, 43, 55, 57, 58, 59, 60, 61, 80, 132, 136, 137, 138

B

BNCC 29, 32, 33, 36, 77, 78, 79, 82, 83, 84, 85, 86

C

Competéncias sociais 104, 107, 109

Crianga 1, 2, 3, 13, 14, 47, 59, 104, 106, 107, 108, 109, 110, 111, 112, 113, 114, 127, 164
Curriculo 77, 79, 80, 81, 82, 83, 85, 87, 108

D

Discurso 2, 17, 33, 43, 47, 51, 66, 81, 82, 104, 106, 107, 108, 109, 111, 112, 113, 114, 115,
133, 144, 147, 148, 149, 150, 151, 152, 153, 154, 155, 156

E

Encobrimentos 88, 89, 90, 93, 95

Ensino 21, 22, 23, 27, 29, 30, 31, 32, 33, 35, 36, 37, 40, 41, 43, 44, 45, 54, 55, 56, 70, 74,
75,76,77,79, 81, 85, 104, 105, 139, 145, 146, 169

Ensino de gramatica 29

Ensino de lingua materna 29, 30, 33, 37, 41, 44

Enunciado 55, 56, 57, 59, 65, 66, 68, 71, 74, 147, 148, 151, 152, 153, 154, 155, 156
Epilinguistica 54, 55, 67, 75

Escritor 17, 22, 102, 113, 117, 159

Estrutura 25, 27, 36, 42, 60, 64, 77, 80, 82, 101, 114, 124, 133, 136, 143, 147, 150, 151,
152, 153, 155, 156, 157, 160

Estudos criticos do discurso 104
F

Floresta 111, 130, 133, 137, 140, 141, 142, 144
Fractalizagdo 130, 139
Funcionamento 26, 34, 35, 36, 40, 41, 43, 55, 79, 136, 141, 147, 148, 149, 150, 151, 152,

Linguistica, letras e artes: Ressonancias e repercussoées 3 indice Remissivo




153, 155, 156, 157

H

Historiografia linguistica 17, 28

|

Identidade 13, 46, 48, 52, 53, 56, 86, 87, 94, 97, 98, 99, 100, 101, 102, 109, 119, 121, 126,
132, 133, 143, 144

Ideologia 17, 80, 86, 113, 115, 136, 146, 148, 149, 150, 154, 155

Ikwasiat 130, 131, 133, 134, 138

Imagem-simbolo 130

L

Leitura 25, 29, 31, 32, 33, 34, 40, 41, 45, 50, 74, 148, 149, 167

Linguagem 20, 28, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 42, 43, 44, 46, 54, 55, 56, 60, 61, 62, 67, 68, 69,
70,71,72,74,75,77, 80, 81, 104, 106, 107, 108, 109, 114, 115, 116, 119, 121, 122, 123,
140, 144, 145, 146, 147, 148, 149, 150, 151, 152, 159, 161

M

Memoéria 21, 28, 35, 46, 49, 50, 98, 108, 116, 117, 118, 119, 120, 121, 122, 123, 124, 125,
126, 127, 128, 129, 158, 161

Mimetismos 88, 90, 93, 95, 96

Morte 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10, 11,12, 13, 14, 15, 16, 22, 108, 132, 140, 143

N

Narragdo 1, 8, 10, 22

Narrativa mitica 130, 131, 132

P

Politica 48, 77, 79, 81, 82, 87, 97, 99, 100, 103, 105, 137, 147, 150, 153, 154, 155, 157
Préaticas pedagogicas 30, 77, 78, 79, 82, 83, 84, 85

S

Semantica 54, 60, 71, 75, 76, 121, 125, 131, 148, 159

Significado 6, 9, 10, 11, 16, 20, 36, 57, 58, 60, 67, 73, 116, 117, 121, 122, 126, 127, 151,
159, 160

Simbolo 8, 13, 26, 116, 117, 121, 122, 123, 126, 130, 131, 132, 133, 136, 140, 143

T

Tempo 4,5, 8,9, 14, 18, 19, 20, 22, 23, 30, 41, 57, 71, 80, 89, 97, 99, 100, 112, 116, 117,
119, 128, 124, 125, 126, 127, 128, 130, 131, 132, 138, 140, 141, 142, 151, 157, 162, 163,

Linguistica, letras e artes: Ressonancias e repercussoées 3 indice Remissivo




164, 165
Tradugéo 1, 2, 5, 16, 17, 18, 22, 23, 25, 26, 27, 98, 99, 100, 101, 102, 104, 122, 123, 127,
128, 129, 136, 137, 138, 140, 144, 159, 160, 161, 162

\'"
Vagueza 54, 55, 56, 57, 58, 59, 60, 61, 64, 65, 66, 67, 68, 69, 71, 72, 73, 74, 75, 163
Vanguardas 97, 100, 103

Veado 130, 133, 138, 139, 140, 141, 142
Vulnerabilidade social 104, 106

Linguistica, letras e artes: Ressonancias e repercussoées 3 indice Remissivo











