Notas Sobre Literatura
Leitura e Llnguagens

Angela Maria Gomes
(Organizadora) [ \te
Edt
Ano 2019



Angela Maria Gomes
(Organizadora)

Notas sobre Literatura,
Leitura e Linguagens

Atena Editora
2019



2019 by Atena Editora
Copyright © da Atena Editora
Editora Chefe: Prof? Dr? Antonella Carvalho de Oliveira
Diagramacao e Edicdo de Arte: Geraldo Alves e Karine de Lima
Revisao: Os autores

Conselho Editorial
Prof. Dr. Alan Mario Zuffo - Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
Prof. Dr. Alvaro Augusto de Borba Barreto - Universidade Federal de Pelotas
Prof. Dr. Antonio Carlos Frasson - Universidade Tecnolégica Federal do Parana
Prof. Dr. Antonio Isidro-Filho - Universidade de Brasilia
Prof? Dr? Cristina Gaio - Universidade de Lisboa
Prof. Dr. Constantino Ribeiro de Oliveira Junior - Universidade Estadual de Ponta Grossa
Prof® Dr® Daiane Garabeli Trojan - Universidade Norte do Parana
Prof. Dr. Darllan Collins da Cunha e Silva - Universidade Estadual Paulista
Prof® Dr® Deusilene Souza Vieira Dall’Acqua - Universidade Federal de Rondonia
Prof. Dr. Eloi Rufato Junior - Universidade Tecnolégica Federal do Parana
Prof. Dr. Fabio Steiner - Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul
Prof. Dr. Gianfabio Pimentel Franco - Universidade Federal de Santa Maria
Prof. Dr. Gilmei Fleck - Universidade Estadual do Oeste do Parana
Prof? Dr? Girlene Santos de Souza - Universidade Federal do Recdncavo da Bahia
Prof? Dr? Ivone Goulart Lopes - Istituto Internazionele delle Figlie de Maria Ausiliatrice
Prof? Dr? Juliane Sant’Ana Bento - Universidade Federal do Rio Grande do Sul
Prof. Dr. Julio Candido de Meirelles Junior - Universidade Federal Fluminense
Prof. Dr. Jorge Gonzalez Aguilera - Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
Prof? Dr? Lina Maria Gongalves - Universidade Federal do Tocantins
Prof? Dr? Natiéli Piovesan - Instituto Federal do Rio Grande do Norte
Prof? Dr? Paola Andressa Scortegagha - Universidade Estadual de Ponta Grossa
Prof? Dr? Raissa Rachel Salustriano da Silva Matos - Universidade Federal do Maranhao
Prof. Dr. Ronilson Freitas de Souza - Universidade do Estado do Para
Prof. Dr. Takeshy Tachizawa - Faculdade de Campo Limpo Paulista
Prof. Dr. Urandi Jodo Rodrigues Junior - Universidade Federal do Oeste do Para
Prof. Dr. Valdemar Antonio Paffaro Junior - Universidade Federal de Alfenas
Prof? Dr? Vanessa Bordin Viera - Universidade Federal de Campina Grande
Prof? Dr? Vanessa Lima Goncalves - Universidade Estadual de Ponta Grossa
Prof. Dr. Willian Douglas Guilherme - Universidade Federal do Tocantins

Dados Internacionais de Catalogagcao na Publicagao (CIP)
(eDOC BRASIL, Belo Horizonte/MG)

N899 Notas sobre literatura, leitura e linguagens [recurso eletrénico] /
Organizadora Angela Maria Gomes. — Ponta Grossa (PR): Atena
Editora, 2019. — (Notas Sobre Literatura, Leitura e Linguagens;
v.1)

Formato: PDF

Requisitos de sistema: Adobe Acrobat Reader
Modo de acesso: World Wide Web

Inclui bibliografia

ISBN 978-85-7247-069-8

DOI 10.22533/at.ed.698192501

1. Leitura — Estudo e ensino. 2. Literatura — Estudo e ensino.
3.Linguistica. I. Gomes, Angela Maria.
CDD 372.4
Elaborado por Mauricio Amormino Jinior — CRB6/2422
O contelido dos artigos e seus dados em sua forma, correcao e confiabilidade sdo de
responsabilidade exclusiva dos autores.

2019
Permitido o download da obra e o compartilhamento desde que sejam atribuidos créditos aos
autores, mas sem a possibilidade de altera-la de nenhuma forma ou utiliza-la para fins comerciais.
www.atenaeditora.com.br




APRESENTACAO

Notas sobre Literatura, Leitura e Linguagens vem oportunizar reflexdes sobre as
tematicas que envolvem os estudos linguisticos e literarios, nas abordagens que se
relacionam de forma interdisciplinar nessas trés areas, na forma de ensino e dos seus
desdobramentos.

Abordando desde criacoes literarias, contos, géneros jornalisticos, propagandas
politicas, até fabulas populares, os artigos levantam questbes multiplas que se
entrelacam no ambito da pesquisa: Desde o ensino de leitura, de literatura em interface
com outras linguagens e culturas que fazem parte do contexto nacional, como a
indigena, a amazonense, a dos afros descentes até vaqueiros mineiros considerados
narradores quase extintos que compartilham experiéncias e memoérias do oficio, as
quais sao transcritas. Temas como sustentabilidade, abordagens sobre o género
feminino e as formas de presenca do homem no contexto da linguagem também estao
presentes.

Os artigos que compdem este volume centram seus estudos ndo apenas no
texto verbal e escrito, mas nas multiplas linguagens e midias que configuram a
producédo de sentidos na contemporaneidade. A evolucdo da construgcao de novas
composicoes literarias com uso de imagens, videos, sons e cores foi aqui também
tema de pesquisas, assim como o uso das novas tecnologias como pratica pedagogica,
incluindo Facebook — midia/rede virtual visual — e o WhatsApp - aplicativo para
a troca de mensagens -. Falando em novas praticas, o estudo do modelo de sala
invertida - Flipped Classroom - que propde a inversao completa do modelo de ensino,
igualmente foi aqui apresentado e estudado como proposta de prover aulas menos
expositivas, mais produtivas e participativas.

A literatura € um oceano de obras-primas. Diante desse manancial de
possibilidades, a apreciacéo e analises comparativas de grandes nomes apresentados
aqui, incluindo William Shakespeare, Guimaraes Rosa, Machado de Assis, Jodo Ubaldo
Ribeiro, Carlos Drummond de Andrade, Rubens Fonseca, Dias Gomes, entre outros,
traz uma grande contribuicao para se observar cada componente que as constitui.
Desse modo, fica mais acessivel a compreensao, interpretacao e assimilacédo dos
sentimentos e valores de uma obra, fazendo um entrelagamento da leitura, literatura
e estudos da linguagem.

Assim, esta coletanea objetiva contribuir para a reflexao conjunta e a conexéo
entre pesquisadores das areas de Letras - Linguistica e Literatura - e de suas interfaces,
projetando novos caminhos para o desenvolvimento socioeducacional e cientifico.

Angela Maria Gomes
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CAPITULO 17

AS FALAS, SONS E SILENCIO EM VASTAFALA DE

Janusa Guimaraes Gomez

Mestre em Linguistica pela Universidade Cruzeiro
do Sul (UNICSUL). E-mail: janggomez@gmail.
com

O presente trabalho foi realizado com apoio da
Coordenacéao de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Cédigo de
Financiamento 001

RESUMO: O presente artigo visa mostrar, a
partir da analise estilistica, como as diversas
falas, os sons e o siléncio se manifestam
nos poemas de Anténio Barreto em sua obra
Vastafala. Pretendemos refletir como o uso,
frequéncia e distribuicdo das palavras, podem
reverberar fala, som e siléncio. Para isso,
investigamos tanto o sentido denotativo que
elas apresentam como também o figurado e a
ideia que expressam, sem abandonar o efeito
sonoro dessas palavras que agucga o0s sentidos.
Ponderamos a respeito do siléncio que se
revela na tessitura textual e na “vasta fala”
que se apresenta a partir das vozes de outros
poetas que Barreto agrega a seus poemas.
Surgem, ainda, vozes que se incorporam
nas homenagens prestadas em alguns de
seus poemas que levam as notas ao final da
obra. Os poemas utilizados, neste trabalho,

ANTONIO BARRETO'

constituem parte do corpus para a dissertagao
de Mestrado desta pesquisadora. O projeto esta
ligado a Linha de Pesquisa Estudos Estilisticos:
Discurso, Gramatica e Estilo. As bases tetricas
encontram-se especialmente em Martins (2012)
que aponta para os estratos a serem verificados
na analise estilistica, Koch (2017), Bosi (2004)
e Garcia (2011).

PALAVRAS-CHAVE: Estilistica discursivo-
textual; Vastafala; Siléncio; Anténio Barreto.

INTRODUCAO

Em um poema o enunciador se revela, mas
nem sempre essa revelagcado ocorre de forma
direta na materialidade do texto. Muito embora
escrever seja mostrar-se, é possivel que o
autor o faca utilizando as palavras de forma
estratégica cabendo ao estudioso remover as
camadas por meio de uma analise minuciosa,
detalhada. Mas isso € para outros enfoques.

Anténio Barreto lancou em 1988 seu
segundo livro de poemas intitulado Vastafala,
que instiga o leitor a busca por essa fala que é
vasta, abundante, intensa e que se revela em
meio a outras vozes.

1. Este artigo foi publicado nos ANAIS do 7° SIL (Simp0ésio Internacional de Linguistica), da UNICSUL. O evento ocor-

reu entre os dias 12 a 15 de setembro de 2017

Notas Sobre Literatura, Leitura e Linguagens

Capitulo 17




Um texto pode expressar além do que esta exposto na camada mais aparente de
sua materialidade; desse modo, é possivel inferir que além das vozes e sons o siléncio
também se revela em Vastafala.

Pretendemos mostrar, a partir da analise estilistica, como as diversas falas, sons,
ruidos e vozes se revelam, de que forma esses elementos constroem e constituem o
sentido nos poemas.

Ha, ainda, na construcdo textual desta obra, a recorréncia do siléncio que se
mantém ndo apenas na nao-fala, na nao-resposta como também no sentido que as
palavras expressam.

Fala, vozes, sons' e o siléncio surgem ndao somente nos poemas de Vastafala
bem como nos elementos pré e pés textuais da obra, verificados respectivamente na
abertura do livro e na sec¢ao notas, cabendo a ela as paginas finais.

Considerando Vastafala uma obra extensa, ndo caberia em um artigo esmiucgéa-la
poema a poema a fim de verificar os elementos mencionados, portanto, selecionamos
dois: um de cada uma das grandes sessOes do livro, as quais sao chamadas livro
primeiro e livro segundo, sendo iniciado por — “Revelagdes do abismo”, da qual
elegemos o poema “Domingo no prédio de mim mesmo”? e o segundo, “Espantario”,
sendo eleito “Poema de murmurar chorando™.

Escolhemos os poemas que tém a presenca de um enunciador (também chamado,
neste artigo, de sujeito poético e eu lirico. Embora de campos teoéricos diferentes,
tratamos esses termos como sindnimos para evitar repeticoes) e também a indicacao
a outros escritores.

Em se tratando da mencéao a outros poetas, ela ocorre de duas formas, através
da citacéo do dizer deste e a citagdo a seu nome pelo sujeito poético, seja no corpo
do poema ou na dedicatoria.

Neste estudo nomeamos a palavra ‘fala’ quando o eu lirico (sujeito poético) se
expressa, e ‘vozes’ quando ocorre a citacdo de outra pessoa no poema, seja de forma
direta ou indireta; consideramos essa distingdo necessaria a fim de propiciar melhor
compreensao do texto ao leitor.

Este artigo contara com quatro secbes, além da introducdo e consideracdes
finais, sendo que na primeira abordaremos as diversas vozes presentes na poética
barretiana expressas na superestrutura, paginas iniciais com dedicatérias e notas.
Na segunda, o enfoque sera no estudo das falas e vozes que surgem na construcéo
textual. Na terceira, apontaremos a ocorréncia dos sons a partir do sentido denotativo
da palavra e a expressividade sonora que surge pela aliteracdo e assonancia dos
fonemas; por fim, na ultima parte nosso olhar estara voltado para a questao do siléncio
que persiste, apesar da abundancia de vozes e falas.

1 Atriade falas, vozes e sons é utilizada para distinguir as diferentes formas de significar os ruidos cap-
tados pelo ouvido. Estabelecemos da seguinte forma: Fala, esta relacionado ao que o sujeito poético
diz. Vozes refere-se ao que é dito por outro, citado pelo sujeito poético e Sons indicam o fenémeno
acustico.

2 Ambos os poemas seguem na integra nos anexos.
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Este trabalho estd fundamentado, especialmente, nos estudos de Koch (2017)
que trata das questbes de intertextualidade, Orlandi (2015) cujos estudos estao
direcionados para o siléncio e os sentidos por ele manifestos, Martins (2012) que a
partir dos estudos estilisticos aponta os estratos a serem verificados nesta anélise e
Bosi (2004) cujos estudos levam aos aspectos sonoros e silenciosos da palavra e,
portanto, ao poema.

11 SUPERESTRUTURA DA OBRA E NOTAS

Poderiamos comparar a superestrutura de uma obra a um mapa em que o leitor,
avido por informagdes e antecipacdes, pode prever o que ir4 encontrar a partir desse
esquema deixado pelo autor.

O que encontramos em Vastafala pode confirmar essa hipotese. H4 nessa
estrutura o indice, a divisdo da obra em dois grandes livros. Livro 1: revelagcbes do
Abismo e Livro 2: Espantario.

Essas duas grandes divisbes estao subdivididas em se¢des, no primeiro livro
elas sdo seis, a saber: |- Os frutos da Insénia, II- Memorias do &cido, lll- revelagdes do
Abismo, IV- O Orvalhado suor das Estrelas que sofriam de asma, V- Garganta Didatica
e VI- o Morto semibtico. No segundo, temos: 1- Sobre a mesa posta o espantalho
das Trevas, 2- Além das palavras, 3-Preludio para Lili Brik ou de como Dalila, a louca,
coloca na boca entreaberta do poeta a rosa mais venenosa de Brasilia, 4- Em teu seio
e 5- Metancantares.

As aberturas de cada umadessas secoes recebem nomes sugestivos antecipando
ao enunciatario o que este podera encontrar nas paginas seguintes; sdo vozes que
comunicam, expressam e dialogam com o leitor.

Logo que abrimos as paginas de Vastafala, as vozes comecam a manifestar-
se sob a forma de dedicatéria, dividida na pagina em trés blocos, sendo o primeiro
a dedicacao a alguns poetas, feita da seguinte forma: “as memorias de” seguida da
relacéo a: Carlos Drummond Andrade, Fritz Teixeira de Salles, Schubert Magalhaes e
Hélio Pellegrino.

Separados por um paragrafo, seguem outros nomes a quem o autor dedicou sua
obra: Jodo Batista Jorge, Henfil, Chico Mario, Ana C., Torquato e Cacaso.

Quanto ao segundo bloco Barreto utilizou a expressao: “Ao dois em um” Missitaus
DO ISSAS.. E, por fim, no terceiro, dedicou “aos amigos:”: José Macério de Assis,
Jeferson de Andrade, Denise Modernel, Luiz Fernando Emediato e Silvia, Jaime Prado
Gouvéa, Antonio César Drummond Amorim, Duilio Gomes, Oswaldo Franca Junior,
Jeter Neves, Paulo Regis Silva, José Alexandre Marino, Marco Tulio Costa, Sérgio
Salles e Graca Sette. Os quais foram chamados de “parceiros, pela vida a fora”.

Embora tenha nomeado sua obra de “Vastafala”, notamos que essas “falas” nao
sdo apenas de Barreto. Ele compartilha com o leitor o que outros poetas/ amigos
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falaram e falam. Despertando no leitor o interesse por essas “vozes” que “falam” pelo
sujeito poético.

As falas e vozes nao estédo apenas na abertura da obra, antes que o livro encerre
encontramos a secao notas . A elas foram dedicadas as paginas 123 a 126, com a
epigrafe “CREDITOS e/ou AVERIGUACOES INTERTEXTUAIS DO SUBCONSCIENTE
COLETIVO & UM FINAL INFAME” 3. A relacao de notas cobre uma extensa lista com
35 indicacbes a nomes de poetas, amigos do autor e ilustradores (vide nota 17 da
obra).

Algumas receberam tratamento pontual, como é o caso das notas: 32 “Para Mara
Vanessa, que tem dado aulas de resisténcia € me ensinou que um poema pode ser
falado”, relacionando a voz e fala, e a 13 “Para Sérgio e Suzana Nunes de Moraes, a
forma e a cor, 0 poema e seu necessario siléncio estapafurdio”, dando ao leitor a pista
para as relagdes existentes entre som e siléncio acolhidos pelo Poema.

Por fim, as notas sao finalizadas com a de numero 35 que inicia com sete nomes
e um lembrete: “esta vasta e inutil fala, também dedicada aos amigos” e lista 117
nomes concluindo com um pedido: “que também espero, ndo se calem nunca”.

Apesar do extenso rol de nomes citados pelo autor e das vozes e sons que
surgem nos poemas inscritos na obra é possivel perceber a presenca do siléncio
que também traz ao leitor uma mensagem, um significado. Som e siléncio convivem
na materialidade do texto e embora opostos ndo agem de modo conflitante, mas
complementares a fim de expressar sentido ao leitor.

2| FALAS E VOZES

As falas e vozes em uma escrita apontam para a intertextualidade, que conforme
Koch “compreende as diversas maneiras pelas quais a produgao/ recep¢cado de um
dado texto depende do conhecimento de outros textos por parte dos interlocutores”
(2017, p. 51), mencionados de forma generosa em Vastafala.

Os dois poemas selecionados para esta analise apresentam dois aspectos,
tanto a fala do sujeito quanto as vozes de outros apresentadas por citacdo e demais
aspectos como segue:

No poema “Domingo no prédio de mim mesmo” ha a referéncia a dois seres
representados metaforicamente. O ultimo verso “eles nédo param de cantar, esses
passarinhos...” traz a inscricdo numérica (7) que leva a secao de notas : “para Sol,
gue sumiu com a Lua, na Tijuca”.

“Sol” e “Lua” sdo grafados com as letras iniciais em maiusculas. Segundo Martins
“a maiuscula pode [...] sugerir uma personificagao” (2012, p. 91). Ao relacionarmos
essa informagcdo ao poema, consideramos que “Sol” e “Lua” sejam uma metafora a
dois seres que, nesse poema, “falam”, ao menos ao eu lirico.

__ Ainda em “Domingo no prédio de mim mesmo” ha a mengao a duas personagens,
3Texto originalmente escrito em caixa alta, como consta em Vastafala.
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o artista El Greco, ligado a uma obra de sua autoria (um quadro) e ao politico Yasser
Arafat.

Em “Poema de murmurar chorando” a referéncia a alguém esta na dedicatéria,
grafada da seguinte forma: “para Fritz Teixeira de Salles, que tinha a retérica das Najas’.
Talvez prevendo que o poema chegue a alguém que desconheca o homenageado
ou intentando reforgcar uma caracteristica, o sujeito poético da pistas que levam a
compreensao do estilo de fala da pessoa citada, “ que tinha a retérica das najas”.

O eu lirico poderia caracterizar essa voz de outras formas, mas escolheu
retorica que, pode ser* eloquéncia, oratoria; e mais, essa retorica € das najas, um
tipo de cobra. Nesse caso as expressdoes metaféricas indicam que a pessoa a quem
0 poema é dedicado tem uma fala eloquente, bem elaborada, uma retérica prudente
e circunspecta.

A intertextualidade se mostra antes do poema com a citagdo de Drummond de
Andrade, numa espécie de antecipacgao:

“ESCOLHE O TEU MELHOR SILENCIO

TUA MELHOR PALAVRA
ou

TEU MELHOR SILENCIO,

MESMO NO SILENCIO E COM O SILENCIO

DIALOGAMOS”

Nesse trecho temos, conforme Koch, a intertextualidade explicita, pois o sujeito
poético, cita diretamente a fonte do texto alheio (2017, p.143).

Em ambas as referéncias, a citagdo de Drummond e a dedicatéria a Fritz Teixeira
de Salles, é possivel perceber o duelo entre o som e o siléncio. No primeiro, sao
colocados ambos os aspectos som/siléncio dialogando com o propésito de significar.
E, na segunda, a sabedoria em falar, pois a eloquéncia das palavras esta ligada a
capacidade de compreender 0 momento apropriado para falar ou calar, pois a retérica
€, além do falar, saber se é tempo para isso.

31 SONS

Considerando que a obra aponta a fala que € vasta, analisamos nesses dois
poemas as ocorréncias dos sons e fizemos de duas formas: atentando para o sentido
da palavra e o0 expresso pelos fonemas.

— Segundo Martins:

4Dicionério Aurélio 2010
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A Estilistica do som, também chamada fonoestilistica, trata dos valores expressivos
de natureza sonora observaveis nas palavras e nos enunciados. Fonemas e
prosodemas (acento, entonagao, altura e ritmo) constituem um complexo sonoro
de extraordinéria importancia na funcdo emotiva e poética. (2012, p.44)

3.1 Sentido denotativo/ conotativo

Para investigar o sentido denotativo e conotativo das palavras empregadas
nesses poemas, selecionamos aquelas que apresentam a acepg¢ao de som, vozes e
falas bem como ruido, ou seja, a expressao do barulho expresso de diferentes formas.

Nos dois poemas, verificamos na selecao das palavras, por parte do autor,
aquelas que indicam o0 que deseja expressar o sujeito poético, conforme Martins, a
escolha de uma palavra vai além da simples significacdo, que € dada pelo dicionario,
a escolha se da pela possibilidade de atribuir sentido, que esta ligado ao contexto.
(2012, p. 98)

Considerando a sonoridade através das palavras, podemos citar do poema
“Domingo no prédio de mim mesmo” aquelas que apontam para as vozes, “cantar”,
sons, “alarma”, ruidos: “ rugem”, “acelera”.

Quanto a “Poema de Murmurar chorando”, podemos extrair as palavras;
“murmurar”, “chorando” (ambas do titulo), “retorica” (presente na dedicatéria), “diz”,
“palavra”, “falar”, “palavra insista” (ndo excluimos expressao), “canto” (do verbo
cantar), “dialogar”, “solta na garganta”, “aberto o canto”.

Na abertura deste tépico, mencionamos palavras que expressam som por meio
do sentido figurado, podemos citar do poema “domingo no prédio de mim mesmo” a
palavra “cantar” vindo das personagens “passarinhos” que séo na verdade, Sol e Lua,
ja referidos como pessoas identificadas de forma metaforica.

Em “Poema de murmurar chorando” a referéncia conotativa esta na mencao a
fala de “Fritz Teixeira de Salles” que € descrita como “retdrica das Najas”, portanto, um
sentido figurado, que expressa uma fala singular, rica e objetiva.

3.2 Expressividade sonora apresentada pelos fonemas

Para Bosi, ao citar Saussure, “a linguagem humana é pensamento-som” (2004,
p. 48), portanto, no poema o som tem primazia. Para Saussure, mencionado por
Bosi, 0 signo pode “manter-se igual”’, mas € possivel que haja alteragcbes, questdes
verificadas pelo contexto. A cerca desse assunto, Martins afirma:
Quando nao ha nenhuma correspondéncia entre o significante e o significado,
0s sons e a articulagcdo da palavra tém expressividade zero, havendo entdo a
“arbitrariedade” da palavra, conforme Saussure. Havendo alguma correspondéncia,
ha a “motivacdo sonora”, uma das propriedades da linguagem poética. No seu
empenho pela motivagéo, os poetas acumulam em seus versos os fonemas mais
proprios a por auditivamente em luz a ideia a exprimir (MARTINS 2012, p. 47)
Walter Porzig, citado por Martins, estabelece um modo de zerar o efeito fixo

e casual do som linguistico em trés aspectos, a saber, “imitacdo sonora”, efeito
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verificado no uso das onomatopeias, a “transferéncia sonora”, que pode ser definida
como “sugestao de impressdes sensoriais ndo auditivas através dos sons linguisticos”
e a “correspondéncia articulatéria” em que se pode perceber a “correspondéncia entre
0s movimentos articulatorios da producéao do som e a ideia que exprime” (2012, p. 47)
No poema “Domingo no prédio de mim mesmo” encontramos a transferéncia

sonora nos versos:
“é impossivel. Esses passarinhos...” — a repeticdo do fonema vocalico /i/ que indica

estreitamento, aliado a aliteracdo de /s/ soma a expressividade e sons dos passaros
em seus gorjeios constantes.

“[...] um boi atolado no Pantanal Mato-grossense” — observamos que, segundo
Martins, “as consoantes oclusivas, pelo seu traco explosivo momentaneo, prestam-
se a reproduzir ruidos duros, secos, de batidas, pancadas, passos pesados” (2012,
p. 54), portanto reforca a impressao do boi se movimentando para se desvencilhar
da lama.

“[...] Yasser Arafat acelera seus motores [...]” observamos na leitura a juncéao,
crase, do /r/ de Yasser com /Ara/ de Arafat, aliado a isso, a vibrante /r/ das palavras
seguinte sugerem atrito e reforca a impressédo sonora de motor ligado, vibrando.

O sentido é alcancado nao apenas pela sonoridade obtida pelos fonemas, mas
também pela escolha das palavras, pontuacao, ou seja, o contexto. Todos os elementos
utilizados colaboram para o sentido pretendido pelo enunciador.

Em virtude de “Poema de murmurar chorando” apresentar uma abordagem em
gue vozes, falas e sons se alinham para uma relagéo pareada, disputando espacgo na
significac&o, trataremos do embate ocorrido, neste poema, na se¢éo que trata mais
especificamente a questao do siléncio.

41 0 SILENCIO QUE SIGNIFICA

A analise da macro estrutura da obra bem como da dos dois poemas analisados
neste artigo conduz a verificagdo do siléncio que é construido concomitante as falas
e vozes. Para Orlandi (2015, p. 67): “o siléncio ndo se reduz a auséncia de palavras.
As palavras [...] sao carregadas de siléncio”. O siléncio significa ndo pelo nao-dizer
simplesmente, mas enquanto atravessa as palavras.

Neste topico abordaremos de que forma o siléncio surge e como é construido na
obra de Antdnio Barreto.

Segundo Orlandi, o siléncio, muitas vezes, ocorre por meio de “pistas”, de
“tracos” (2015, p. 46), assim comegamos a investigacao a partir desses elementos,
gue no poema “Domingo no prédio de mim mesmo” sdo observaveis nas reticéncias
e paréntesis

A reticéncia, segundo Prandi, apud Orlandi (2015, p. 53), é assinalada como
uma figura do siléncio, “especialmente textual”, relacionamos essa informagao ao que
Vitral aponta indicando que elas representam um momento de hesitacdo, de vazio
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(2017, p. 90):

No verso dois: “E impossivel. Esses passarinhos...”

Ultimo verso: “Eles né&o param de cantar, esses passarinhos...”

As reticéncias indicam a pausa, ou interrup¢ao do pensamento por parte do sujeito
poético, motivada pela presenca dos passaros que cantam provocando a interrupcéo
na fala do enunciador.

Além das reticéncias ha os paréntesis como um trago da significacéo do siléncio.
Segundo Bechara, eles podem ser entendidos como uma “pausa inconclusa”, por isso,
imaginamos gerar, no leitor, a expectativa da continuagao e, nesse momento, ocorre
0 vacuo, o espaco, e portanto, um momento de siléncio. A vista disso, relacionamos
a afirmacédo de Bechara com o que Bosi afirma sobre a frase: que ela “ndo € um
continuo”, mas intercalada por pausas, e essas pausas sao significativas, pois tanto o
falar como o ndo-falar expressam, comunicam ao leitor (2004, p. 121).

No poema “Domingo no prédio de mim mesmo” os paréntesis, envolvem trés
versos que retratam a introspeccéo do sujeito poético:

“(Minhas costas ardem pelo sol da Barra
E Ouro Preto fica tonta na memoria,

Enforca-se no ar, se encontra em Minas) ”

Orlandi afirma que o siléncio n&o fala, “ele €” (2015, p. 31), ou seja, sua presenca
no texto pode ser verificada de varias formas, ainda que sejam vestigios. E possivel
perceber o siléncio nos intervalos de fala pelo enunciador marcado pelas reticéncias
como mostrado no tépico anterior.

Os paréntesis, nesse caso, além de representar uma pausa inconclusa, marcam
uma enunciagéo que pode ser tanto uma observagédo como uma lembranca. O sujeito
poético faz um comentéario e ndo temos a certeza de que seja em voz alta, por isso, é
possivel que a sua volta permaneca o siléncio.

Ha, também, a postura silenciosa por parte do enunciador que caminha a janela,
desloca-se até a janela e, dali, passa a vislumbrar varios acontecimentos:

-A arara que observa; nesse instante os olhos do enunciador séo direcionados
para o lugar onde miram os olhos da arara e é quando se da conta do boi atolado no
Pantanal Mato-grossense.

- Aneve que cai,leva-nos auma percepc¢ao de que, naquele momento, amontanha,
o Alpes, acolhe em siléncio as microparticulas de gelo que caem silenciosamente
cobrindo sua superficie de gelo branco.

Essas ocorréncias sdo amostras de siléncio em “Domingo no prédio de mim
mesmo” que, contrastam com passaros que nao param de cantar, motores que
aceleram, disputando espaco com o siléncio quebrando-o, situacdo que supomos

nao ser apreciada pelo eu lirico.
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No “Poema de murmurar chorando” a relagdo do som e siléncio ocorre como um
embate entre esses elementos que surgem um em relagdo ao outro; como se nao
fosse possivel dissocia-los.

Ha, nesse poema, um enfrentamento das falas e do siléncio, € possivel notar o
duelo por espacgo na significacdo entre esses elementos: som e siléncio, diferente do
que ocorre no “Domingo do prédio de mim mesmo” em que as duas relagbes sao bem
delimitadas.”.

Em “poema de murmurar chorando observemos os versos:

“a matéria do que se diz ou cala” — a conjungdo ou surge entre 0 som e O
siléncio, entre o dizer e o calar, como elementos alternados, ndo concomitantes,
embora estabelecam antitese o ou coordena oracdes alternativas, considerando a
possibilidade de apenas uma das ocorréncias entre o dizer e o calar.

“a menos que a palavra insista” — a expressao “a menos que” estabelece uma
negativa. Segundo Garcia, essa expressao “liga oracdes que se opdem pelo sentido:
se uma € negativa, a outra sera afirmativa” (2011, p. 97), portanto, se nédo houver
palavra, havera siléncio.

“e arada dos siléncios

Tumularmente viva”

Na tortura

dos oradores”

Nesta estrofe, &€ notavel que som e siléncio se enfrentam, pois, o siléncio surge
como uma tarefa ardua, a semelhanca do trabalho com a terra, em que é preciso
arar para ser cultivada. Nesse verso, o sujeito poético faz a comparagcao do nao-som,
nao-voz a lida de um agricultor que ara, prepara a terra, que pode ser 0 outro que ira
receber a palavra ou o siléncio.

“Tortura dos oradores” nos leva a crer o quao dificil pode ser o falar, o dizer,
portanto, é possivel que o sujeito poético esteja inclinado ao cultivo do siléncio, mas
ha a coercédo para o falar, quando trata de “tortura” ao referir-se aos oradores, ou seja,
embora pareca facil se expressar pela voz, ele é comparado a um ato de sofrimento
por parte daquele que fala.

[...]

“no bico do canario censurado”

Nesse verso, podemos notar que ha um canario que foi proibido de cantar, seu
bico esta fechado por imposicao, a censura. Para essa questao do siléncio, recorremos
a Orlandi, que em seu livro “as formas do siléncio no movimento dos sentidos”
(ORLANDI, 2015)

Orlandi relaciona pelo menos duas possibilidades de siléncio: “o fundante”
conceituado como “aquele que torna a significacéo possivel” (2015, p.102) e o imposto,
ou seja, “a politica do siléncio” a censura, “que dispde sobre o dizer e o nao-dizer’
(2015, p. 102), isto é, “a censura estabelece um jogo de rela¢des de forca pelo qual
ela configura, de forma localizada, o que do dizivel, ndo deve (ndo pode) ser dito
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quando o sujeito fala” (2015, p. 77).

Tendo em vista que o siléncio sempre foi considerado como algo negativo, ele
conserva um lado positivo, pois d& inicio, gera a significacdo, ainda que o aspecto
negativo seja mantido.

O enunciador explica que o “canto” foi negado ao canario, ou seja, ele ndo pode
dizer, expressar, € 0 que lhe resta € mencionado nos versos: “é s voar, voar”. Apesar
de o passaro estar com o bico fechado, calado, ainda lhe resta voar, permanece um
traco que representa a liberdade, embora parte de si, “0 bico”, esteja aprisionado pela
censura.

Nesse poema, percebemos que o siléncio insiste em manter-se, e ele significa,
da sentido, ndo como algo que corta 0 som ou que seja cortado por ele, mas que
sua existéncia refere sentidos, conforme Orlandi, “o siléncio nao é o vazio, ou o sem-
sentido é o indicio de uma instancia significativa” (2015, p. 68)

Buscamos a presenca do siléncio nas construgcdes dos dois poemas e, também,
em toda a superestrutura da obra, lembrando que as se¢des do livro ora referem as

LEE1] LE1]

vozes como em “revelacdes do abismo”, “garganta didatica”, “além das palavras”, ora
ao siléncio, verificados em “O morto semiético”, “em teu seio”, “calar jara”, bem como
as notas ao final da obra, mencionadas na introdugcéo. Segundo Orlandi, “quando se
trata do siléncio, n6s nao temos marcas formais, mas pistas, tracos” (2015, p. 48),
cabendo ao estudioso buscar por essas “pistas” e “tragos”.

Diante dessas observacdes, podemos verificar em “Poema de murmurar
chorando” que o siléncio é indicado pelas palavras “calar’, “mudez” e “silenciar” como
acdes da nédo-fala imposta, por isso inferimos que esse “murmurar chorando” indica
que o siléncio, ainda que seja “fundante” aponta para o anseio de falar; embora seja o
siléncio imposto que duela com o dizer pretendido pelo enunciador em “Domingo no

prédio de mim mesmo”.

51 CONSIDERACOES FINAIS

Ao final da andlise a que nos propusemos, verificamos nos poemas a presenca
das vozes, como algo natural, espontdneo enquanto que o siléncio surge de duas
formas:

Em “Domingo do prédio de mim mesmo” ele é buscado, pretendido pelo sujeito
poético, diferente de “Poema de murmurar chorando” em que é possivel perceber que
o siléncio tenta se impor diante da palavra que “insiste”, ou seja, ambos surgem como
a suplantar o outro.

O poema “Domingo do prédio de mim mesmo” apresenta-se como essencialmente
descritivo e, como foi afirmado no percurso da analise, € iniciado e terminado com a
presenca dos “passarinhos” que “nao param de cantar”.

A presenca desses “passarinhos” que ndo s&o animais, mas “pessoas”
apresentadas de forma metaférica. Eles cantam, e, esse “canto”, mexe com o eu
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lirico, deixando-o fora de seu eixo, apontado pela expressao: “é impossivel”. Diante
disso inferimos que seja impossivel refletir, pensar sobre os eventos que estdo sendo
assistidos da “janela”( outro elemento figurado que devido ao exiguo espac¢o de um
artigo nao foi possivel aprofundar as consideracdes a respeito).

Ao passo que em “Poema de murmurar chorando”, temos, j& na abertura, a
citacdo de Drummond de Andrade que fala sobre a escolha entre didlogo e ndo dialogo
e reforga ao dizer que “mesmo no siléncio, dialogamos”.

Orlandi reforca o que é dito por Drummond ao afirmar que “para dizer é preciso
nao-dizer” (2015, p. 24), ou seja, ainda que nao falemos, o siléncio é capaz de “falar”.

Refletimos que até quando ha intensidade de fala, da vasta fala, é observado um
periodo de siléncio, que nenhuma voz é ininterrupta, elas ndo ocorrem simultaneas,
nao ha fala sem fim, embora seja vasta. Ha pausa para refletir, considerar e momento
de ouvir. Ha, na conversa, no dialogo, o momento de siléncio entre uma voz e outra,
seja pelos turnos de fala ou para tomar félego, organizar as ideias.

O equilibrio da fala, da Vastafala € exatamente experimentar instantes de
siléncio, reflexado, observacao ainda que haja vozes e falas em torno do sujeito poético,
tanto no que esta fora quanto no que ocorre dentro dele. E até nesses momentos, sem
a voz audivel, a fala interior permanece.

Finalizando essas reflexdes, ponderamos que quando o sujeito se cala, por
vontade de nao falar, € bem quisto enquanto o siléncio imposto é preterido, rejeitado,
surgindo entdo “a dor da ansia de falar” visto em “Poema de murmurar chorando”, que
pondera sobre o canario que teve o bico “censurado” ainda lhe restando uma fala, néo
percebida pelos ouvidos, mas revestida de asas, pois a ele ndo foi negado o voar.

ANEXOS:

“DOMINGO NO PREDIO DE MIM MESMO”

Eles ndo param de cantar.

E impossivel. Esses passarinhos...

Os ledes rugem na televisédo. Vou até a janela

E o passo-preto da o alarma: a geografia da sala
me cerca pelos flancos.

Uma arara observa de seus galhos os chifres

de um boi atolado no Pantanal Mato-grossense.
A neve cai sobre os Alpes num domingo,

Mas parece ser outono no quadro de El Greco,

(Minhas costas ardem pelo sol da Barra
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E Ouro Preto fica tonta na memoria,
Enforca-se no ar, se entorta em Minas)
Nuvens negras pairam sobre o cais. Yasser Arafat
acelera seus motores sobre um campo de treinamento.
A alma
Das pessoas muda de canal quando o programa do coragao
E ruim. Tento abrir no meio da selva outros caminhos, mas
Eles ndo param de cantar, esses passarinhos...
“POEMA DE MURMURAR CHORANDO”
POEMA DE MURMURAR CHORANDO
Para Fritz Teixeira de Salles,

Que tinha a retdrica das Najas

(1

A matéria do que se diz ou cala
nao se calcula em bala

ou se perfura e para

para nao mata-la

A menos que a palavra traga
no seu dorso a dor da ansia

de falar

A menos que a palavra insista
em se esquivar de si

no silenciar da aurora
Mais que dantes, agora
€ breviario o canto

e tudo o que ele embala

Inda é necessario o encanto
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da mudez do homem quando
Ihe sai da alma ou caia

um passaro de sua gaiola.

(1
Mais de estar hoje, agora
ser a solidao dos homens

alguma coisa breve e rara

Que nos traga o outro, o vento,
mesmo em furia e farto
de dialogar no sendo

dentro de seu quarto

Que a paisagem torta
e arada dos siléncios
tumularmente viva

na tortura

dos oradores

E o branco gesso ou lagrima

seja mais que alento:
liberdade

solta na garganta

da cidade

E aberto o canto
no bico do canario censurado
€ so voar, voar

além de tudo que ficou negado

Porque a matéria do que se diz ou cala
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nao se calcula em bala

ou se perfura e para

para nao mata-la
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