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APRESENTACAO

Estimados leitores e leitoras;

Em sua terceira edi¢céo, a obra ‘A arte e a cultura e a formacao humana 3’ busca
trazer uma continuidade das discussdes em torno das artes e da cultura, a nivel nacional
e internacional.

Assim, a coletdnea ‘A arte e a cultura e a formagao humana 3’ vem se
configurando e se solidificando como uma ferramenta, tedrica e metodoldgica, que busca
auxiliar os sujeitos na pratica da compreenséao e da reflexdo sobre as possibilidades e os
diversos olhares que podemos langar para compreendermos a importancia da arte em
nosso cotidiano e em nossas relagdes. Pois, “a arte funciona como uma das principais
armas de uma teoria critica da cultura que pretende potencializar o que de transformador
e revolucionario levamos em nossa propria esséncia de seres humanos” (HERRERA
FLORES, 2005, p.31)".

Sendo assim, as discussbes propostas ao longo dos 15 capitulos que compem
esta edicao buscam, de forma critica e metodolégica, trazer uma reflexdo de como a arte é
importante mediadora da cultura, sendo crucial para o desenvolvimento expressivo, criativo
e auxiliando os mais variados sujeitos em suas construcdes e ressignificacdes pessoais
e coletivas, tornando-os mais sensiveis e criticos ao mundo que os cerca, ja que, assim
como mencionado por Ferraz e Fusari (2009, p. 38), a “[...] arte ndo acontece no vazio, nem
desenraizadas das praticas sociais vividas pela sociedade como um todo™.

Ademais, espera-se que os textos desta coletanea possam ampliar as possibilidades,
os olhares e as reflexdes de todos os leitores e leitoras, oportunizando, de forma critica e
reflexiva, o aparecimento de novas pesquisas e olhares sobre a multiplicidade das artes
e da cultura como mediadora e formadora de uma formagdo humana, justa, igualitaria e
plural.

A todos e todas, esperamos que gostem e que tenham uma agradavel leitura!

Fabiano Eloy Atilio Batista

1 HERRERA FLORES, Joaquin. El processo cultural. Materiales para la creatividad huamana. Sevilha: Aconcagua
Libros, 2005.

2 FERRAZ, Maria Heloisa C. de T.; FUSARI, Maria F. de Resende. Metodologia do ensino da arte: fundamentos e
preposi¢des. Sdo Paulo: Cortez, 2009.
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CAPITULO 2

NOSSO PALCO E A RUA: REFLEXOES SOBRE
CARIMBO URBANO E A PRATICA DO MANGUEIO
COMO RECURSO DE SOCIABILIDADE PARAA
AFIRMACAO DO DIREITO A CIDADE

Data de aceite: 01/06/2022

Daniel da Rocha Leite Junior

Mestrando no Programa de Pesquisa em de
Pés-graduagdo em Comunicagéo, Cultura e
Amazbnia (PPGCom) da Universidade Federal
do Estado do Para (UFPA)

Belém-Para

Trabalho apresentado no GT 03 — Musica, Estado e
Mercado do VIII Musicom.

RESUMO: Este trabalho tem a proposta de
analisar a pratica do mangueio, ato de trocar
dinheiro por algum objeto ou performance, como
um fenémeno de sociabilidade impresso dentro
da manifestacdo cultural do carimbé produzido
em espacgos da regido metropolitana de Belém
para a afirmagéo do direito a cidade fazendo uso
da rua como palco e midia para a divulgagao dos
trabalhos de conjuntos de carimbé. A partir de
depoimentos coletados de carimbozeiros urbanos
com o objetivo de investigar o cotidiano daqueles
que produzem e vivenciam o carimb6 por meio
da apropriacao dos espacos de urbanidade frente
aos processos de espetacularizagédo da industria
cultural e de apropriagdo dos espagos urbanos
comuns da cidade pelo capital.
PALAVRAS-CHAVE: Carimb6 urbano — rua —
mangueio — cidade.
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11 INTRODUGAO

Investigar as manifestagdes da cultura
popular, como o carimb6 do Estado do Para,
€ imergir num processo de dinamismo, aonde
encontramos diversos agentes em intercambio,
transitando entre conceitos de oposigao,
agregacdo e inclusdo dentro de um ambito
que articula interesses e sentidos por meio de
fenébmenos de sociabilidade que atualizam ou
fazem a manutencdo de uma experiéncia de
tradicdo cultural e que promovem conflitos que
se inter-relacionam com estruturas de producéo
na sociedade.

Segundo conceitos de Canclini (2003)
iremos compreender quais elementos foram
mobilizados no processo de hibridizagdo do
carimbé dentro de espagos urbanos da regido
metropolitana de Belém e assim poder visualizar
como acontecem as dindmicas dos modos
de fazer, da cadeia produtiva a expressao
artistica, assim como, também, dos modos de
viver, como manifestagédo cultural e movimento
social, impressos no que chamamos de carimb6
urbano.

Nesse sentido, iremos observar quais
elementos sdo mobilizados no processo de
producdo do carimb0, dentro dos ambientes
de urbanidade, e nos fixaremos na pratica do
mangueio pelos carimbozeiros urbanos nas
ruas, feiras e pragcas da regido metropolitana
de Belém, para analisar como este recurso de
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resisténcia cultural se configura face os processos do capital, por meio da indUstria cultural,
e da auséncia de espacgos privados ou politicas publicas de fomento, ndo focadas, nos
moldes da patrimonializagdo do carimbé.

Nessa acepgéo, se faz relevante entender como funciona a realidade dos contextos
urbanos dentro da Amazénia paraense para a melhor compreensédo das contradicoes
espaciais presentes no cotidiano da regidao metropolitana de Belém a partir dos conceitos
de Lefebvre (2006) sobre a produgédo social dos espacos de urbanidade e como as
manifestagdes culturais, no caso em questdo o carimb6 urbano, transitam e sobrevivem
ndo somente no sentido material, mas, também, nas relagcdes de poder projetadas na
disputa pelo territério simbdlico.

E nitida a necessidade da expanséo de pesquisas sobre a producédo de carimbé na
regido metropolitana de Belém para, dessa maneira, podermos ampliar os estudos culturais
referentes aos fendmenos de socialidade presentes na manifestagéo cultural do carimbo, a
partir de seus desdobramentos estéticos dentro do espaco urbano da capital paraense, pois
€ urgente a percepgao de que os elementos mobilizados pelo carimbé urbano demonstram
diferenciagdes que precisam ser compreendidas frente a visdo da patrimonializagéo do

carimbb.

2|1 DESENVOLVIMENTO

2.1 Consideracdes sobre o carimbé

O género musical tradicional mais conhecido do Estado do Para é o carimbo,
registros apontam que é uma manifestacdo que acontece em grande parte do territorio
h& mais de dois séculos e é tido como um simbolo fundamental da identidade cultural
paraense. A palavra carimb0 é originaria da lingua Tupi Korimb¢6 — unido de curi (pau oco)
e m’bé (escavado) resultando na expressao “pau que produz som” — que da o nome ao
tambor, o curimb0, usado para tocar e que é uma caracteristica fundamental do carimb6.

No ano de 2014 o carimbé foi reconhecido como Patriménio Cultural Imaterial do
Brasil pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan) a partir do processo
de registro da pesquisa referente ao Levantamento Preliminar e Identificacdo do Carimbé
nas Mesorregides Nordeste Paraense, Metropolitana de Belém e Marajo ocorrida durante
os anos de 2008 e 2013 que gerou o Dossié Iphan Carimbé e é importante ressaltar que
0 movimento de patrimonializagédo do carimbé foi feito a partir de visitaram 45 municipios
entre a capital e o interior do Estado do Para, em mais de 150 lugares e fizeram 415
entrevistas com carimbozeiros.

O contexto de negociagado cultural que o carimb6 foi submetido por meio dos
instrumentos de salvaguarda utilizados pelo movimento de patrimonializagdo do carimbé
mobiliza processos de significagéo e ressignificagcdo da cultura popular dentro de contextos
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que envolvem os dispositivos de legitimagéo e os instrumentos de resisténcia da cultura
popular como observado segundos os conceitos de Mignolo (2005).

Segundo o Dossié Iphan Carimbé (2013) ha registros que assinalam o surgimento
do carimbd na cidade de Marapanim, localizada no litoral do Para a partir do povo indigena
Tupinamba, assim como, também, ha documentos que apontam o carimb6 como uma
invencdo de negros escravos que ocupavam o territério amazénico paraense no século
XVII. Portanto, pesquisadores como Gabbay (2012) e Salles e Salles (1969) afirmam que
o carimbd é um resultado da uni@o de influéncias culturais por meio da interacéo entre
indios, negros e portugueses, pois estéo presentes elementos de ambas as etnias dentro
da manifestacgéo cultural.

De modo geral, o batuque africano foi, provavelmente, a origem do carimb6
e suas variagbes de estilos. Influéncias indigenas também podem ser
percebidas em tracos da coreografia (passos imitativos de figuras de animais
nativos, como peru, bagre, galo e gamba, todos ddo nome a coreografias
de carimbd), versos (em nominagdes e dizeres tipicos e ambientagdes da
natureza) e musica (com melodia as vezes mais horizontalizada e ritmo mais
marcado e unissono), além da marcante heranca ibérica no bailado e em
parte do instrumental, como o banjo e no “castanholar” do lundum (GABBAY,
2012, pg.58).

Conceituar um ponto de partida para o surgimento de uma manifestagcéo cultural
como o carimb6 dentro do contexto amazénico do Estado do Pard abre espago para
discussoes sobre os elementos de miscigenacao mobilizados na Amazénia paraense, haja
vista os processos de hibridizagdo da identidade cultural desse espaco, sendo assim, é
necessario pontuar, como afirma Salles (1980, pg. 27) que dentro da Amazénia nada é
essencialmente, indigena, africano ou europeu.

Apresentado como resultado da unido das influéncias culturais de indios,
negros e europeus (portugueses), o carimbd é comumente divulgado como
uma das mais significativas formas de expressdo da identidade paraense e
brasileira, ja& que estas referéncias estariam presentes de forma integrada
no canto, na musica, na danga e na formagao instrumental. Nesta figuracao,
passou a ser comum a associacdo do carimbd aos emblemas e icones
identitarios de promogado cultural emanados discursivamente por seus
defensores e praticantes. (DOSSIE IPHAN, 2013, pg. 14)

Segundo Salles e Salles (1969) o carimb6 é uma expressao cultural marcada pela
oralidade de comunidades tradicionais da Amazodnia paraense, reproduzindo, dessa forma,
elementos culturais pertencentes as comunidades em diversas regides do Estado do Par3,
podendo ser divididas em: primeiro o carimbé pastoril, presente na llha do Maraj6, segundo
o carimbd rural, referente ao produzido na regido do Baixo Amazonas e por terceiro o carimb6
praieiro, fazendo alusdo ao feito na faixa litorAnea da Zona do Salgado, principalmente, no
municipio de Marapanim e na ilha de Maiandeua, ambos fazendo referéncia ao que é
considerado carimb¢ tradicional ou carimbé pau e corda.

Além dessas variagdes do carimbo citados antes, € necessario falar sobre a incluséo
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do carimbdé moderno como um dos desdobramentos estéticos da manifestagcdo cultural
dentro da logica dos espagos de urbanidade, ou seja, o carimbé estilizado com a insercéo
de instrumentos como a guitarra, a bateria e o baixo elétrico e que foi popularizado pelo
Pinduca' por meio da distribuicdo do ritmo na década de 70 pela industria fonografica no
mercado brasileiro.

Segundo Amaral (2004) sobre o questionamento dos tipos de carimb6 que existem
dentro do Estado do Para, € necessario analisar contraponto entre carimbé tradicional e o
carimbd moderno que se apresentam sobre a manifestagédo cultural do carimb6 na regido
metropolitana de Belém, ap6s o explicitado anteriormente, entre a existéncia de duas
correntes distintas de observacdo: uma que analisa a existéncia do carimbé tradicional e
outra que avalia a experiéncia do carimbé moderno.

O carimb6é de Marapanim, como matriz musical e coreogréfica para o
carimb6 de Belém, teria se organizado em dois tipos distintos, ja nesta ultima
localidade: 1°) um carimb6 tradicional e 2°) um carimbé moderno. O primeiro,
representado pelo cantador Verequete, manteria a estrutura musical do
referencial marapaniense de “originalidade”; o segundo, representado por
Pinduca, teria alterado essa estrutura, no sentido de atribuir-lhe uma feigdo
de modernidade. Essa diferenciagdo construiu a ideia da existéncia de duas
correntes carimbéticas em Belém, confirmando uma histérica rivalidade entre
defensores da tradi¢cdo e da modernidade. (AMARAL, 2004, pg. 03)

Acredita-se que as tensbes entre modernidade e tradicdo estdo impregnadas em
todas as distintas e diversas modalidades de expressao cultural, social e comunicacional da
humanidade. Segundo Debord (1997), no ambito de suas reflexdes sobre a caracterizacdo
da sociabilidade contemporanea, é nitida a presenca de complexos e multifacetados
estimulos que iluminam oposicdes e convergéncias na constru¢do e manutengéo de
manifestagdes culturais na sociedade capitalista contemporanea que orientam e guiam as
diretrizes da construgéo simbolica das identidades culturais.

Canclini (2003) propde uma reflexdo sobre a espetacularizagéo da cultura popular
e suas varias formas de expressdo na América Latina para estimular o debate entre a
globalizagdo do capital e as relagdes histéricas com a cultura popular para entender
como se formam as matrizes conceituais desse dialogo, portanto, & possivel encontrar a
manifestacdo do carimbé em espacos urbanos da regido metropolitana de Belém dentro
desse contexto apés a massificagdo da sua estética musical por meio da assimilagdo do
carimbé pela cadeia produtiva da industria cultural a partir dos anos 70 com variagbes de
repercussdo nas décadas de 90 e, recentemente, apds uma nova valorizagdo do carimbd
depois da consolidacdo da manifestagéo cultural como Patriménio Cultural Imaterial do
Brasil no inicio dos anos 10 do século XXI.

A dicotomia entre tradicional e moderno dentro do carimbé oferece um olhar entre

conceitos da cultura popular e da industria cultural, entretanto apds vivéncias empiricas

1 Aurino Quirino Gongalves, conhecido como Pinduca. Tem 32 anos de carreira como cantor e compositor de carimb6
com 25 discos gravados e que ajudou na popularizagdo do carimb6 no Brasil.
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dentro de eventos de batucadas, rodas de carimbd, contato com mestres, carimbozeiros
e ensaios de conjuntos de carimb0 é possivel perceber entrelagamentos entre o carimbé
tradicional, pau e corda, e o carimb6é moderno, que pode ser denominado carimbd urbano
e vem sendo produzido dentro da regido metropolitana de Belém.

O carimbé urbano possui variagdes dentro do seu contexto de produ¢cdo como, por
exemplo, os eventos de carimbé como a Batucada da Praga da Republica o no Mercado de
Séao Bras ou intervencdes como a pratica do mangueio, o ato da relagéo de troca do artista
com o publico na rua através do intercAmbio de um objeto ou performance artistica por
dinheiro, configurando, dessa forma, como recursos de sobrevivéncia da cadeia produtiva
dos carimbozeiros dentro do espago urbano da regido metropolitana de Belém.

Esses fendmenos sdo produzidos por meio do conceito de ocupagéo dos espagos
publicos, além de podermos identificar desdobramentos estéticos na composicao das letras
que abordam tematicas referentes a questées que envolvem sociabilidades urbanas néo
somente locais, mas, também, de contextos cosmopolitas como a questéo da violéncia ou
da diversidade, além das modificagbes dos instrumentos que compdem a instrumentagéo
como o caso dos curimbds de PVC ou dos banjos com revestimento de capacete de moto.
Portanto, alguns dos elementos citados acima compdem o quadro de transformacdes
apontadas pela cadeia produtiva do carimb6é dentro dos espacos urbanos da regido
metropolitana de Belém no Estado do Para.

2.2 O que significa manguear? Por que ocupar os espacos publicos?

O acasalamento entre o carimbd tradicional e o carimb6 moderno resultou no
surgimento do carimb6 urbano a partir de desdobramentos que envolvem a produgéo da
manifestacdo cultural dentro de espacos de urbanidade, portanto, é necessario investigar
quais elementos estimularam novos modos de producgéo do carimbé na regido metropolitana
de Belém para reconhecermos outros formatos de sociabilidades que sdo mobilizados no
processo de ressignificagdo urbana do carimbo.

Sendo assim, a proposta é analisar o0 mangueio praticado pelos carimbozeiros de
forma itinerante pelas ruas ou dentro dos eventos de ocupacdo em pragas ou mercados
que sédo denominadas batucadas como formas de ocupacédo da cidade caracteristica das
manifestagdes da cultura popular em fungdo da auséncia de fomento, acontecem de forma
orgénica entre os carimbozeiros que se reinem em pontos da regido metropolitana de
Belém para se apresentarem para o publico transeunte.

O mangueio, segundo o dicionario, pode ser caracterizado como o ato de pedir
dinheiro na rua, entretanto, pode pressupor ou ndo o intercambio de dinheiro em troca de
objetos artisticos, haja vista que a pratica de manguear é algo que advém da contracultura
e de mecanismos de sociabilidade e resisténcia do movimento hippie como observado,
também, na pesquisa de Da Silva Neto (2017).

[...]Jcondicdo de exposicdo na ocupagdo de determinado espago urbano:
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o0 chédo de um praga, calgada ou qualquer lugar publico. Nesse contexto,
0 “mangueio” é o oferecer, chamar a atencéo para o objeto artistico que é
colocado em negociacdo, bem como a possibilidade de convencimento — a
poténcia da linguagem em favor da prépria representagdo cultural. (DA SILVA
NETO, 2017, pg. 8)

O ato de manguear é um fendmeno urbano ligado ao grupo de artistas de rua que
produzem artesanatos e literatura marginal, assim como, também, aqueles que realizam
intervencgdes ligadas a estética cénica e circense. Portanto, o mangueio é tido como um
mecanismo de fonte de renda por meio do intercambio de produtos artistico ou culturais
sejam materiais, como por exemplo, zines, colares e brincos, ou imateriais, tal como
performances e pecas teatrais.

Apo6s o afirmado anteriormente, vou pontuar a questdo de demarcar a diferenciagéo
entre carimbozeiros e hippies, haja vista a necessidade de mostrar que ambos nao
participam do mesmo grupo social, ou seja, ndo compartilham do mesmo estilo de vida,
signos e elementos culturais, porém ha convergéncias no fenébmeno de sociabilidade
da apropriagdo dos espagos publicos como o exemplo do mangueio que é uma pratica
usada por ambos os sujeitos com 0 mesmo objetivo econémico, entretanto, as intencdes
comunicacionais no fazer do carimbozeiro urbano ao praticar 0 mangueio que pressupde o
fazer cultural e, consequentemente, no caso especifico, o artistico também.

A ocupacgéo de espaco publicos por meio de uma manifestagdo cultural implica em
alteracbes na cadeia produtiva do mercado como abordaremos posteriormente, quando
reunirmos os conceitos e interpretacdes de Harvey (2014) sobre os estimulos e intervengdes
na socialidade dos ambientes urbanos pelas coletividades, tal como no contexto do carimbd
produzido em espacgos urbanos da regido metropolitana de Belém que carregam no seu
fazer a intengcéo de reinventar a cidade para consolidar a sobrevivéncia do estilo de vida

dos carimbozeiros urbanos e, consequentemente, a resisténcia da manifestagéo cultural.

Esse direito, afirmava ele, era ao mesmo tempo uma queixa e uma exigéncia.
A queixa era uma resposta a dor existencial de uma crise devastadora da vida
cotidiana na cidade. A exigéncia era, na verdade, urna ordem para encarar a
crise nos olhos e criar uma vida urbana alternativa que fosse menos alienada,
mais significativa e divertida, porém, como sempre em Lefebvre, conflitante
e dialética, aberta ao futuro, aos embates (tanto temiveis como prazerosos),
e a eterna busca de uma novidade incognoscivel. (HARVEY, 2014, pg. 11).

Segundo Paes Loureiro (2001) na sua pesquisa sobre cultura amazénica e o Dossié
Iphan (2013) o carimb6é é uma manifestagédo cultural ligada a uma identidade regional,
portanto néo foi absorvida, completamente, pela globalizagédo, sendo assim néo faz parte
do grupo dominante de manifestagdes culturais cosmopolitas da industria cultural.

O isolamento que recobria a Amazoénia com o manto do mistério, distancia
a intemporalidade, que a impedia de intercambiar seus bens culturais,
contribuiu para que se acentuasse sobre ela uma visdo folclorizante e
primitivista. Sendo assim contra essa corrente de pensamento, ao tratar-se
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de uma cultura amazébnica do caboclo, ela sera entendida como expressao
da sociedade que constitui a Amazoénia contemporanea a histéria dessa
sociedade e contemporanea a da ocidental. Uma cultura dindmica, original e
criativa, que revela, interpreta e cria sua realidade. (PAES LOUREIRO, 2001,

pg. 55).

O conceito do mangueio para capitalizagdo de recursos financeiros para os
carimbozeiros aplicado ao exercicio musical, no contexto do carimbé produzido em espacos
urbanos da regido metropolitana de Belém é feito de forma analégica pelas ruas, salvo em
momentos de ocupacdo com os eventos de batucada, onde ocorre o uso de equipamentos
de som, configurando desta forma duas formas distantes de produgcéo do mangueio, uma
em movimento entre locais e outra estatica em uma localidade.

A partir dos conceitos de Lefebvre (2008) sobre a producédo social dos espacos de
urbanidade e Harvey (2014) referente as intervencdes da sociabilidade da cultura popular
dentro do ambiente urbano é possivel compreender quais elementos sdo mobilizados pelo
carimbé urbano nos processos de apropriagcdo dos espacos publicos, como ruas e pracas,
da regido metropolitana de Belém a partir da pratica do mangueio por meio de performances
e produtos musicais dos carimbozeiros urbanos.

2.3 As batucadas e o mangueio como fendmenos de sociabilidades do
carimbé produzido em espacos publicos na regiao metropolitana de Belém

Ap6s uma andlise dos conceitos sobre a produgéo social do espacgo e, também,
sobre as intervencbes da sociabilidade da cultura popular dentro do ambiente urbano,
conjuntamente, com uma analise de entrevistas realizadas durante a pesquisa com
carimbozeiros urbanos sobre a questao do mangueio é possivel tecer observagoes.

Encontramos a existéncia de dindmicas sociais que incorporam atravessamentos
na manifestacdo cultural do carimbd na regido metropolitana de Belém, haja vista a
necessidade de mecanismos que possibilitem aos carimbozeiros urbanos encontrarem sua
subsisténcia nos espagos urbanos por meio da produg¢éo do carimbo.

E necessario perceber que o carimb6 urbano movimenta outras estruturas de
socialidade para o exercicio do direito aos espagos publicos da cidade, como por exemplo,
a experiéncia do mangueio como recurso de sociabilidade por meio de apresentacdes
itinerantes na rua, assim como, também, espaco midiatico de divulgacao e distribuicado de
seus trabalhos autorais, além de mecanismo de resisténcia sociocultural e capitalizagéo
econdmica a partir das doacoes financeiras de individuos que entram em contato com o
show autoral realizando, segundo Harvey (2014), que as interveng¢des das sociabilidades
do carimbd urbano estimulam alteragbes nas dindmicas da rua e possibilitam, como
observado nos conceitos de Lefebvre (2008), novas configuragdes na producéo social do
espaco por meio da ocupagéo do espaco publico pelos carimbozeiros urbanos com o intuito
de desenvolverem mobilizagdes de resisténcia com a cultura popular através do mangueio.

E importante ressaltar que entre o século XIX e XX havia nos municipios de Vigia,
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no interior do Estado do Para, e na capital Belém, segundo Salles e Salles (1960), uma
lei municipal de N°1.028 da data de 5 de maio de 1880, do Cédigo de Posturas, que
marginalizava a pratica do carimb6 com penalizagbes e prisdo, gerando dessa forma uma
postura proibitiva sobre a manifestacéo cultural. “E proibido, sob pena de 30.000 reis de
multa [...] Fazer bulhas, vozerias e dar autos gritos [...] Fazer batuques ou samba [...] Tocar
tambor, carimb0, ou qualquer outro instrumento que perturbe o sossego durante a noite”
(CODIGO DE POSTURAS DE BELEM apud Salles e Salles, 1969).

Como visto anteriormente, segundo interven¢des dos conceitos de Lefebvre
(2008), podemos afirmar que a emerséo do carimbd urbano promoveu novas condi¢des
de exposicéo e de producdo da manifestacdo cultural e uma delas foi o debate sobre a
apropriac@o dos espacos publicos pelos produtores de carimbé dentro do contexto urbano
e esse fato demonstra a emancipacdo do individuo a partir da constru¢gao de espacos
de interagdo social por meio de elementos impressos pelo carimb6 atravessado pela

urbanidade.

A atividade criadora, a arte e o conhecimento sdo manifestagbes particulares
e momentos, que superam mais ou menos a divisdo parcelar dos trabalhos.
Enfim a necessidade da cidade e da vida urbana s6 se exprime livremente nas
perspectivas que tentam aqui se isolar e abrir os horizonte. As necessidades
urbanas especificas ndo seriam necessidades de lugares qualificados,
lugares de simultaneidade e encontros, lugares onde a troca ndo seria
tomada pelo valor de troca, pelo comércio e pelo lucro? N&o seria também
a necessidade de um tempo desses encontros, dessas trocas? (Lefebvre,
2008, pg. 105-106)

A criagao, portanto, de eventos culturais como, por exemplo, batucadas pela regido
metropolitana de Belém, tendo como expoentes desse movimento, os batuques da Praca
da Republica e do Mercado de Séo Bras funcionaram como espacgos de fomento e de
divulgacgéo de trabalhos autorais por conjuntos, mestres e carimbozeiros do meio do espago
urbano do Estado do Para que conferem novas condi¢des sobre a dialética espacial a partir
de elementos que possibilitam a manutengéo sociocultural da produgéo do carimbé urbano,
entretanto é necessario reconhecer que a cidade possui zonas onde a segurancga publica
impede a livre circulagdo e expresséo dos individuos que ndo estiverem enquadrados em
aspectos morais ligados a cultura do bairro.

O carimb¢ urbano é uma das manifestagdes artisticas que deve reivindicar
o seu direito a rua, assim como qualquer outra manifestagdo. Vejo que esse
direito € concedido em lugares especificos, por exemplo, 0 mesmo carimb6
que toquei no Ver-o-Peso com toda a aceitabilidade e interagdo com o publico,
porém na praga Batista Campos € considerado “barulho” e perturbacéo (parte
da entrevista com o carimbozeiro urbano Marcos Sarrazin).

Esses eventos mobilizavam grupos de Icoaraci, Guama, Terra Firme, Ananindeua,
Cidade Velha e outros bairros de Belém com o objetivo de oferecer um espaco livre da

cadeia produtiva do capital e aberto a dialogos e modos de fazer da manifestacéo cultural
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do carimb6 em espacgos urbanos da regido metropolitana de Belém como pragas, feiras,
mercados e ruas.

Além de movimentar centenas de pessoas em torno das rodas de carimb6 montadas
como palcos horizontais entre o carimbozeiro urbano e a comunidade. Transformando,
dessa forma, a produgao social do espaco publico por meio de atuagdes democraticas,
onde ndo existe a obrigatoriedade de pagar ingresso, porém héa a préatica do mangueio,
como alternativa a questdo da manutencéo financeira para os carimbozeiros urbanos
aqueles participantes que tiverem o interesse de doar.

O mangueio, na verdade, subverte a ideia de palco, o proprio movimento
que ta acontecendo de carimbd de rua, de batuque, indo na contramao do
conceito de mainstream, ou do fato de haver um ponto elemental que vai
fazer toda essa dinamica aconteca. E tocar na rua permite que a pessoa que
t4 assistindo cante junto contigo e se souber tocar um instrumento e tiver um
sobrando ela vai tocar, entdo a gente destrdi a ideia de um palco e transforma
uma relagdo mais humana com todos. (parte da entrevista com o carimbozeiro
urbano Joao Pinheiro)

Segundo Lefebvre (2008) a apropriagéo do espago publico pelos cidaddos confronta
a légica da dominagéo ou da marginalizagdo na produgao social do espaco, sendo assim, o
mangueio se configura como um mecanismo de exercicio do direito a circulagdo e ocupacao
dos espagos publicos por meio da realiza¢do de sua prética cultural que é produzida como
um elemento de pertencimento urbano da coletividade paraense como expressdo da
identidade cultural.

O direito a cidade ndo pode ser concebido como um simples direito de visita
ou retorno as cidades tradicionais. S6 pode ser formulado como direito a vida
urbana, transtornada, renovada. (LEFEBVRE, 2008, pg. 117)

Para entendermos melhor a relagdo do mangueio com o carimbé urbano decide
caracterizar o carimb6 urbano a partir da observagcdo dos elementos encontrados
nas entrevistas realizadas com carimbozeiros urbanos de alguns conjuntos da regido
metropolitana de Belém para escutar como essa pratica se modela aos modos de fazer
do carimb6 em espagos urbanos, portanto, foram escolhidos oito entrevistados, sendo que
deste total, sete conversas foram registradas e uma foi realizada em off.

Manguear € levar nosso som, nossa cultura e amor pelo o que fazemos pra
aquele determinado ambiente e, em consequéncia disso, utilizar a passada de
chapéu, que seria a retribuicéo, assim ajudando e auxiliando financeiramente.
(parte da entrevista com a carimbozeira urbana Raira Maciel)

Um dos fatores que contribui para a pratica da apropriagdo dos espagos publicos
pela pratica do mangueio no contexto do carimbo urbano € a auséncia de espagos privados
de fomento da manifestagcéo cultural do carimbé produzido em espagos urbanos da regido

metropolitana de Belém, como por exemplo, o fato de haver somente duas casas de show
especializadas na manutengéo e produgédo do carimb6, que sédo o “Coisa de Negro” em
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Icoaraci e o “Espaco Cultural Apoena” que abrem as portas para conjuntos e carimbozeiros
urbanos em inicio de carreira que ainda ndo possuem publico ou trabalhos com trajetérias

ja consolidadas no cenario da musica produzida no Estado do Para.

Manguear no, contexto do carimbd, manguear significa levar a nossa propria
cultura para as ruas, bares e calgadas pra onde der no sol quente ou numa lua
cheia e fazer muito carimbé. E um ato politico, uma resisténcia, porque agente
ndo tem tantos espagos pra mandar nosso carimbo, pra escutar, pra vivenciar
isso da nossa terra, entdo a gente cria esses espacos como uma forma de
nos sustentar. (parte da entrevista com o carimbozeiro urbano Mateus Leao)

No contexto do carimb6 urbano produzido na regido metropolitana de Belém, o ato
de manguear para o carimbozeiro urbano é criar a possibilidade de visualizar a rua como
palco, onde o publico pode se emancipar por meio da escolha de doar algum dinheiro
ao chapéu, que normalmente é passado de mdo em mao durante 0 mangueio ao ritmo
do da roda de carimb6. Nesse momento, a rua é vista, também, como uma midia, afinal
os repertérios dessas apresentagbes itinerantes, em grande parte das vezes, serem
compostos por cangdes de carimb6 ja pertencentes ao dominio publico, assim como,
também, com insercdes de musicas autorais dos carimbozeiros urbanos, fazendo dessa

forma a divulgacao e distribuicdo de seus trabalhos autorais.

Hé& inumeros mestres e mestras e grupos que mantém vivo esse patriménio
sem nenhuma assisténcia ou incentivo, portanto, a maioria dos mestres,
mestras, tocadores e tocadoras sdo pessoas de baixa renda que muitas
vezes usam a pratica do mangueio por uma questéo de sobrevivéncia. (parte
da entrevista com a carimbozeira urbana Loba Rodrigues)

A partir do abordado por meio de Lefebvre (2008) podemos invocar o trabalho do
pesquisador Harvey (2014) sobre a teoria das cidades rebeldes para afirmar que o processo
urbano se expandiu através da globalizacéo, nesse sentido o direito a cidade passou a ser o
direito a vida urbana. Sendo assim, podemos analisar que o carimb6 produzido em espagos
urbanos passou a estimular a apropriagéo social do espaco publico, social e politico dentro
dos ambientes urbanos como pracgas, mercados e ruas, englobando a realizacdo de um
desdobramento estético do carimb6 como abordado anteriormente, quando comentamos
sobre os elementos da pratica do carimbé urbano.

Harvey (2014) explora o conceito de direito a cidade de Lefebvre (2008) como
um direito coletivo sobre o processo de urbanizagdo e isso implica em conflitos com as
estruturas estabelecidas nos espagos publicos, entretanto, percebemos que a manifestacéo
cultural do carimb6 nos espagos urbanos atravessa e € atravessada por esses aspectos,
portanto, por meio de intervengdes como a pratica do mangueio pelos carimbozeiros da
regido metropolitana de Belém. Percebemos, portanto, elementos de sociabilidade como
fomento, produgéo e apresentacdo de espetaculos, divulgagdo de eventos que dialogam
para a constru¢cdo de uma cadeia produtiva que envolve a capitalizagao e distribuicdo de
trabalhos autorais de carimb6 urbano.
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O direito a cidade ¢, portanto, muito mais do que um direito de acesso
individual ou grupal aos recursos que a cidade incorpora: € um direito de
mudar e reinventar a cidade mais de acordo com nossos mais profundos
desejos. Além disso, € um direito mais coletivo do que individual, uma vez
que reinventar a cidade depende inevitavelmente do exercicio de um poder
coletivo sobre o processo de urbanizagdo. (HARVEY, 2014, pg. 28).

Nesse sentido, os atores sociais modificam a dependéncia da cadeia produtiva da
industria cultural e passam a dialogar com novos formatos de produgéo social do espago
para a manutengdo da sua producédo cultural por meio do carimbd produzido em ruas,
pracas, feiras e mercados desenvolvendo um espacgo de intercAmbio, de encontro entre as
diferengas a partir da intervengéo das sociabilidades da cultura popular como observado
durante o trajeto da pesquisa de campo e bibliografica sobre a produc¢éo do carimbé urbano
pelos carimbozeiros da regido metropolitana de Belém.

31 CONCLUSAO

Depois de reunir os apontamentos anteriores sobre a existéncia do carimbé urbano,
ou seja, produzido em espagos urbanos da regido metropolitana de Belém, & possivel
afirmar que o mangueio € um recurso de sociabilidade que imprime o exercicio do direito
a cidade por meio da ocupacgéo de espacgos publicos e tem como base a realizagdo uma
manifestacdo cultural que reuni em si elementos que constroem um estilo de vida dentro do
carimbé urbano assim, como também, um exercicio estético, muito antes da pretensao de
fazer emergir um produto artistico material para o mercado comercial, objetivando, desta
maneira, o fomento e a resisténcia da expresséo cultural no imaginario urbano.

O entendimento do mangueio, no contexto do carimbé urbano, como uma
manifestagdo sociocultural e politica da pratica do carimbd em espagos publico, configurando,
dessa forma, novos formatos de producgéo social do espago por meio da intervencéo e
ocupagao dos espagos urbanos como pragas, ruas, mercados e feiras demonstra que o ato
de manguear exercita a relagéo do contato das comunidades com a manifestagao cultural,
possibilitando, dessa forma, a resisténcia e sobrevivéncia do carimb6 em espagos urbanos
da regiao metropolitana de Belém com objetivos que potencializem a coletividade, a
sociabilidade, a convergéncia de manifestagdes culturais com o cotidiano social da cidade
se apresentam como recursos que vao a direcao contraria da definicao da cidade como
mercadoria, pois provoca a ressignificacdo das relagdes de uso do espaco publico.
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