





Editora chefe
Prof? Dr® Antonella Carvalho de Oliveira
Editora executiva
Natalia Oliveira
Assistente editorial
Flavia Roberta Bardo
Bibliotecaria
Janaina Ramos
Projeto grafico
Bruno Oliveira
Camila Alves de Cremo
Daphynny Pamplona 2022 by Atena Editora
Luiza Alves Batista  Copyright © Atena Editora
Natéalia Sandrini de Azevedo Copyright do texto © 2022 Os autores
Imagens da capa Copyright da edicao © 2022 Atena Editora
iStock Direitos para esta edicdo cedidos a Atena
Edicdo de arte  Editora pelos autores.
Luiza Alves Batista  Open access publication by Atena Editora

Todo o contelido deste livro esté licenciado sob uma Licenca de Atribuicdo
@ Creative  Commons.  Atribuicao-Nao-Comercial-NaoDerivativos 4.0

Internacional (CC BY-NC-ND 4.0).

0 conteudo dos artigos e seus dados em sua forma, correcao e confiabilidade sao de responsabilidade
exclusiva dos autores, inclusive ndao representam necessariamente a posicao oficial da Atena Editora.
Permitido o download da obra e o compartilhamento desde que sejam atribuidos créditos aos autores,
mas sem a possibilidade de altera-la de nenhuma forma ou utiliza-la para fins comerciais.

Todos os manuscritos foram previamente submetidos a avaliacdo cega pelos pares, membros do
Conselho Editorial desta Editora, tendo sido aprovados para a publicacao com base em critérios de
neutralidade e imparcialidade académica.

A Atena Editora é comprometida em garantir a integridade editorial em todas as etapas do processo
de publicacado, evitando plagio, dados ou resultados fraudulentos e impedindo que interesses
financeiros comprometam os padrdes éticos da publicacdo. SituagOes suspeitas de ma conduta
cientifica serdo investigadas sob o mais alto padrao de rigor académico e ético.

Conselho Editorial

Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas

Prof. Dr. Adilson Tadeu Basquerote Silva - Universidade para o Desenvolvimento do Alto Vale do Itajai
Prof. Dr. Alexandre de Freitas Carneiro - Universidade Federal de Ronddnia

Prof. Dr. Alexandre Jose Schumacher - Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Parana
Prof. Dr. Américo Junior Nunes da Silva - Universidade do Estado da Bahia

Prof® Dr* Ana Maria Aguiar Frias - Universidade de Evora

Prof® Dr® Andréa Cristina Marques de Aradjo - Universidade Fernando Pessoa


https://www.edocbrasil.com.br/
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4359535T4&tokenCaptchar=03AGdBq27khgBFrJzh16qVhiMpKMfC1eWbkOJUAujLNUoriYLNmERo4rPRuiY2Stpyzemt8cz6sFmvtlecWftNLFxnSOedpDsJs-aVaWlu5VPRDdWFajEic14nM8l9v_fl2-NZ7hwLGLzQrIkDESqvcvOrp68W7sAhSWRNCzRgUnzR5rVoxqBRswHtgnH8AgLkmAmh9gjxisnNSdGQF_puAKK3r19KBOaS-eepj7FhdctvV5a1UHWpMFD0-otdGJun2MjqzZCWT0PDGVVTdA3iuX7EKaj8n4MkPv3ldyBei3t0MXFpUCZ-QOHxWJKLea6o-wHKD54-9Lp6NrhIKNkKZZ1QNcMBInR-RC2Mu3EEtcBK5kMVYHethXdobMK2ZR8aYe517Qvc1jIJJ9cVl8SbeBTXX9oYUcM_oq-GXdgae2FAE78ElmhkFcA
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4774071A5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4444126Y9
https://orcid.org/0000-0002-9038-8576
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4734644D8

Prof. Dr. Antonio Carlos da Silva - Universidade Catélica do Salvador

Prof. Dr. Antonio Carlos Frasson - Universidade Tecnol6gica Federal do Parana

Prof. Dr. Antonio Gasparetto Junior - Instituto Federal do Sudeste de Minas Gerais
Prof. Dr. Antonio Isidro-Filho - Universidade de Brasilia

Prof. Dr. Arnaldo Oliveira Souza Jinior - Universidade Federal do Piaui

Prof. Dr. Carlos Antonio de Souza Moraes - Universidade Federal Fluminense

Prof. Dr. Criséstomo Lima do Nascimento - Universidade Federal Fluminense

Prof® Dr® Cristina Gaio - Universidade de Lisboa

Prof. Dr. Daniel Richard Sant’Ana - Universidade de Brasilia

Prof. Dr. Deyvison de Lima Oliveira - Universidade Federal de Rondonia

Prof® Dr® Dilma Antunes Silva - Universidade Federal de Sao Paulo

Prof. Dr. Edvaldo Antunes de Farias - Universidade Estacio de Sa

Prof. Dr. Elson Ferreira Costa - Universidade do Estado do Para

Prof. Dr. Eloi Martins Senhora - Universidade Federal de Roraima

Prof. Dr. Gustavo Henrique Cepolini Ferreira - Universidade Estadual de Montes Claros
Prof. Dr. Humberto Costa - Universidade Federal do Parana

Prof® Dr® lvone Goulart Lopes - Istituto Internazionele delle Figlie de Maria Ausiliatrice
Prof. Dr. Jadilson Marinho da Silva - Secretaria de Educacao de Pernambuco

Prof. Dr. Jadson Correia de Oliveira - Universidade Catélica do Salvador

Prof. Dr. José Luis Montesillo-Cedillo - Universidad Auténoma del Estado de México
Prof. Dr. Julio Candido de Meirelles Junior - Universidade Federal Fluminense

Prof. Dr. Karpio Marcio de Siqueira - Universidade do Estado da Bahia

Prof® Dr® Keyla Christina Aimeida Portela - Instituto Federal do Parana

Prof? Dr® Lina Maria Gongalves - Universidade Federal do Tocantins

Prof® Dr® Lucicleia Barreto Queiroz - Universidade Federal do Acre

Prof. Dr. Luis Ricardo Fernandes da Costa - Universidade Estadual de Montes Claros
Prof. Dr. Lucio Marques Vieira Souza - Universidade do Estado de Minas Gerais
Prof® Dr® Natiéli Piovesan - Instituto Federal do Rio Grande do Norte

Prof® Dr® Marianne Sousa Barbosa - Universidade Federal de Campina Grande

Prof. Dr. Marcelo Pereira da Silva - Pontificia Universidade Catélica de Campinas
Prof® Dr® Maria Luzia da Silva Santana - Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
Prof. Dr. Miguel Rodrigues Netto - Universidade do Estado de Mato Grosso

Prof. Dr. Pedro Henrique Maximo Pereira - Universidade Estadual de Goias

Prof. Dr. Pablo Ricardo de Lima Falcao - Universidade de Pernambuco

Prof® Dr® Paola Andressa Scortegagna - Universidade Estadual de Ponta Grossa
Prof® Dr® Rita de Cassia da Silva Oliveira - Universidade Estadual de Ponta Grossa
Prof. Dr. Rui Maia Diamantino - Universidade Salvador

Prof. Dr. Saulo Cerqueira de Aguiar Soares - Universidade Federal do Piaui

Prof. Dr. Urandi Jodo Rodrigues Junior - Universidade Federal do Oeste do Para
Prof® Dr? Vanessa Bordin Viera - Universidade Federal de Campina Grande

Prof® Dr® Vanessa Ribeiro Simon Cavalcanti - Universidade Catélica do Salvador
Prof. Dr. William Cleber Domingues Silva - Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
Prof. Dr. Willian Douglas Guilherme - Universidade Federal do Tocantins


http://lattes.cnpq.br/2735855153608701
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4771171H3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4242128Y5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4168013D9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4758163P1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4270399A9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4270399A9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4270399A9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K2187326U4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4537717Y7&tokenCaptchar=03AGdBq25B4lxTE6dxhpWHIqxGO4pzzZPgu_iV_QeN8f-tMTk8_sLDOB3PD_mtdQto3H5C2R2ZsmxnQtfmP66wxlIUt_CzTJNotB4Nr2WeA_ZeswgWraa8MbkAaZzV6d4gzkjqhc5hYQ_M-PfSdSI7td93FvBg2bA_iQABLK3i0vQ0yQRv1A1eB6SAfJCCqLkJYK596wJItTTqwwkcjAoFPtAsP-pVLiuGf7SJ_ujWrq_i7e1ac86qNNWa4t2uz65kb3UGFiVXXHrO-FYdcycEtCopnwy24k_7y06U-vF-n-8PZQEl3SDM3ejydvF0fyiSGRsDtN1eSkV6vWnGCu7u4Mc0gY3WMCxo6n9h6ArYBnNV6Cm64GaRIFb2IozQuQEayUcf2hIrTNuNZNcI3xXna_NbCwxnM8FL3w
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?metodo=apresentar&id=K4236503T6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4442899D1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4442899D1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4779936A0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4279858T4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4764629P0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4137698A3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4777360H4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4257759E9
http://orcid.org/0000-0001-9605-8001
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4705446A5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4131916A6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4537843A7&tokenCaptchar=03AGdBq248607a1e8upHTSqtZn9vDk5sIkGvD13WO03BaEkKlFU3xCtWCV_c1t7nnirIqj2_WcDppfP18gkJi24XGtJCxR1FrOcnywJda7nMcbwZ-f6RGJaoQXqnoizsoHgv4kHUEmbZY_I-VOqgo-8AxytivSRr6ZOVFisD2lTXadTY4CRakHAZp3kMFpqac8h1PclhfAAw_MJ8-Qd4xKHggZ_80Bmi1t31DXBjrznSMPsxlD5K1hdoeFrZxpiVWP14HX6Ni2jdz8REHQp2ey62Q4q02OZ2jSGaRgn94q5xdG2UgJIw911R6DVVbL_ME_fv0so0KHQM8-kxo8Vse3raZ4XGGKPnszAzhvAiKxlzjera2wZguHqhsKciJyYuJQ2OdVueboGYJnlXa8Vcb2TGwg1C72FqihtetJxPpCtdlO6mGnie3_EE7P5J_AzmwlcsBWpGL1MhrDBRKI3NWtsTbopEg0ncgV5A
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4771879P6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4767193P0&tokenCaptchar=03AGdBq27HZjiyVhoStPS1ybPAgZ0XMQRJzCYTp8zr9HFg03dJIoKFtxOvlMRTd2EYlFzisNORV91eLb57dWNYCKK_ppkslssJa_tESGi6arGnw4gM7CcMn501aNtV4InKPYB3XuQMbycogeMKao_BF9nzw4zNo78YEb4BDYTGs0AvEdbC9p0iARTKciIcb4LPT8DorT0ubM4yEXqPKJ6tng4HTK4h5z6OLHuvuFQrfg7zJrHuCq5e8FsQC3sMf1wtVqpQZ2V78oDnUNFC9DFQ4vTEkhGsSMms4eEz_io0V2ws-ulXzP_l7STy2ZKgOK639c2tYvxkSlX_-t0ChSram6rrDPkf4Wu4SWG_nHPIf-eQGqm47kwJuXoPWlmt0oEFpMSrFiCt0tjS6tazf3OckYj-gi1Pi3BOr-r7r67ZAkHYUlytNQhzPz5sRi4_vW_-iWpUllU4qJ2oThohRZGt3hZOPzgiASPRTQ
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4416387H0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4219049D1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4465502U4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4235887A8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4437388Z1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4252176Y6&tokenCaptchar=03AGdBq26r9EVjWZW6sbYV6Q3XWGEB7epb3WfkzfKlDLCL6nuSImCrTbZxxdXfH115SzT25I_DhCpgpShBG_bHFXb9avzWk6MqPQ5Zp852OEiXNYhpLA-1o7WMKEodPM974saRwubwT3ShtpI7TEUL1yL5gyWfjv-J8D0MVaZgolDHwnfde1QFLtnFBrSV7U3TMOlJjjTwlkIFKDPDdU5xFyNuqv7dgkF7UxyXUdDvkxvbam3pRrYvbqx_9n6fnJX2_cfH-uWR2fMeVyV82I9DjqHSG7u0oUFyl5bANzJZo2QGC73qpepr9YPym9hEA6ZkyAdzW0KaEju5BJNlFoIaVJkRrvcw_NNcXhQ9bnlrNJoyfwprUxxX9sxpxDuekPRDL7SREOqoujeurRQ7LYg7MiVFrMwFKPFpsudAav9n63JnabvRFbkuxokGOVhW6hIZ6GrqDjdtJArpWI8QYKDGLgBsWmONrszfNw
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do;jsessionid=7B86802A4FD91C48EAD97DF2100B7D60.buscatextual_0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4759649A2
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4745890T7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/busca.do?metodo=forwardPaginaResultados&registros=10;10&query=%28%2Bidx_nme_pessoa%3A%28rita%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28de%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28cassia%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28da%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28silva%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28oliveira%29++%2Bidx_nacionalidade%3Ae%29+or+%28%2Bidx_nme_pessoa%3A%28rita%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28de%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28cassia%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28da%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28silva%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28oliveira%29++%2Bidx_nacionalidade%3Ab%29&analise=cv&tipoOrdenacao=null&paginaOrigem=index.do&mostrarScore=false&mostrarBandeira=true&modoIndAdhoc=null
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4203383D8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4277797H6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4462393U9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4273971U7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4792160H3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4758278P9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4717019T5

Comunicagao e cultura: processos contemporaneos 2

Diagramagéo:
Corregao:
Indexagao:
Revisao:
Organizadores:

Camila Alves de Cremo
Mariane Aparecida Freitas
Amanda Kelly da Costa Veiga
Os autores

Edwaldo Costa

Juliana da Costa Feliz

Dados Internacionais de Catalogagé@o na Publicagao (CIP)

Formato: PDF

Inclui bibliografia

Titulo.

C741 Comunicagao e cultura: processos contemporaneos 2 /
Organizadores Edwaldo Costa, Juliana da Costa Feliz. -
Ponta Grossa - PR: Atena, 2022.

Requisitos de sistema: Adobe Acrobat Reader
Modo de acesso: World Wide Web

ISBN 978-65-258-0305-0
DOI: https://doi.org/10.22533/at.ed.050221207

1. Comunicacao e cultura. I. Costa, Edwaldo
(Organizador). Il. Feliz, Juliana da Costa (Organizadora). lll.

CDD 303.4833

Elaborado por Bibliotecéaria Janaina Ramos - CRB-8/9166

Atena Editora

Ponta Grossa - Parana - Brasil
Telefone: +55 (42) 3323-5493
www.atenaeditora.com.br
contato@atenaeditora.com.br



http://www.atenaeditora.com.br/

DECLARACAO DOS AUTORES

Os autores desta obra: 1. Atestam nao possuir qualquer interesse comercial que constitua um conflito
de interesses em relacgdo ao artigo cientifico publicado; 2. Declaram que participaram ativamente da
construcao dos respectivos manuscritos, preferencialmente na: a) Concepcao do estudo, e/ou
aquisi¢ao de dados, e/ou anadlise e interpretacao de dados; b) Elaboragao do artigo ou revisao com
vistas a tornar o material intelectualmente relevante; c) Aprovagao final do manuscrito para
submissao.; 3. Certificam que os artigos cientificos publicados estdo completamente isentos de dados
e/ou resultados fraudulentos; 4. Confirmam a citacao e a referéncia correta de todos os dados e de
interpretacoes de dados de outras pesquisas; 5. Reconhecem terem informado todas as fontes de
financiamento recebidas para a consecucao da pesquisa; 6. Autorizam a edicao da obra, que incluem
os registros de ficha catalogréafica, ISBN, DOI e demais indexadores, projeto visual e criagdo de capa,
diagramacao de miolo, assim como langamento e divulgacdo da mesma conforme critérios da Atena

Editora.



DECLARAGAO DA EDITORA

A Atena Editora declara, para os devidos fins de direito, que: 1. A presente publicagao constitui apenas
transferéncia temporaria dos direitos autorais, direito sobre a publicacado, inclusive ndo constitui
responsabilidade solidaria na criacao dos manuscritos publicados, nos termos previstos na Lei sobre
direitos autorais (Lei 9610/98), no art. 184 do Cédigo penal e no art. 927 do Cédigo Civil; 2. Autoriza
e incentiva os autores a assinarem contratos com repositorios institucionais, com fins exclusivos de
divulgagao da obra, desde que com o devido reconhecimento de autoria e edicao e sem qualquer
finalidade comercial; 3. Todos os e-book sao open access, desta forma nao os comercializa em seu
site, sites parceiros, plataformas de e-commerce, ou qualquer outro meio virtual ou fisico, portanto,
esta isenta de repasses de direitos autorais aos autores; 4. Todos os membros do conselho editorial
sdo doutores e vinculados a instituicdes de ensino superior publicas, conforme recomendacgao da
CAPES para obtenc¢ao do Qualis livro; 5. Nao cede, comercializa ou autoriza a utilizagdo dos nomes e
e-mails dos autores, bem como nenhum outro dado dos mesmos, para qualquer finalidade que nao o

escopo da divulgacao desta obra.



APRESENTACAO

O e-book Comunicacdo e Cultura: Processos contempordneos 2, intenta uma
empreitada tanto ampla quanto profunda, a fim de compreender algumas das mudancas
socioculturais que marcaram a passagem do século XX para o século XXI e que explicam
a convergéncia entre fatos comunicacionais e culturais.

A extensdo do desafio intelectual da empreitada fica evidente desde o e-book
1, justamente por conta da abrangéncia da abordagem. Os campos da Cultura e da
Comunicagdo, notadamente amplos, sdo suficientemente préximos e convergentes; no
entanto, também o s&o distintos e especificos. Ambos caminham em trilhas proximas,
imiscuem-se, dialogam, trocam influéncias, delimitam procedimentos sociais, definem
comportamentos individuais.

Para abarcar discussbes de tamanha monta, esta obra digital lanca um olhar
multidisciplinar para a Comunicacgéo e a Cultura, mais especificamente sobre 0s processos
contemporéneos. Como pode-se observar, os 17 artigos refletem uma pluralidade de
assuntos interligados ao tema, permitindo um intercdmbio de conhecimentos, uma
vez que apropria-se de contexto que envolvem a memoéria da imprensa e a perspectiva
hermenéutica; o habitar em contextos hibridos; as comunica¢des durante a pandemia; o
potencial de experiéncia auratica em fotografias em preto e branco; o novo newsmaking; o
ambiente organizacional; a contribuicdo das midias na promog¢ao de cidadania; o feminicidio;
as pautas religiosas; a economia colaborativa; as atividades laborativas sustentaveis; a
industria 4.0; a comunicacgéo pela arte; a industria literaria; a resiliéncia no documentario e
a discuss@o emblematica de uniformes esportivos femininos na midia.

Como toda obra coletiva, esta também precisa ser lida tendo-se em consideracao
a diversidade e a riqueza especifica de cada contribuicdo. A partir desse material,
esperamos que leitores e leitoras explorem as interconexdes permitidas pelas Ciéncias da
Comunicagéo, possam fazer reflexdes e implicagdes de acordo com seus interesses de
estudo, formacgéo e pratica, na esperanca de produzir luzes para o mundo contemporaneo.

Por fim, espera-se que com a composicdo diversa de autores e autoras, questdes,
problemas, pontos de vista, perspectivas e olhares, ofereca uma contribuicdo plural e
significativa para a comunidade cientifica e profissionais da éarea.

Edwaldo Costa
Juliana da Costa Feliz
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RESUMO: Este artigo tem como objetivo discutir
a partir de quais formas a fotografia em preto e
branco (p&b) tem o potencial de proporcionar
experiéncia auratica. Para tanto, realizamos uma
discussao tebrica sobre os conceitos de fotografia
em p&b (FLUSSER, 2018; AUGUSTO; TOUTAIN,
2016; HEDGECOE, 2013), experiéncia estética
(CAETANO, 2013; SANTOS, 2010), efeitos de
sentido e de presenca (GUMBRECHT, 2010) e
experiéncia auratica (BENJAMIN, 1994, 2014;
DIDI-HUBERMAN, 2010). Propde-se, também,
um debate tebrico sobre as fotografias em
p&b finalistas do prémio World Press Photo, as
quais consideramos relevantes para os temas
estudados nesse trabalho. Como resultados,
percebemos que a vocagdo do p&b para a
expressao do volume e o aprofundamento do
espaco contribuem para o seu potencial de
experiéncia auratica.

PALAVRAS-CHAVE: Estética da comunicagéo.
Experiéncia estética. Aura da fotografia.
Fotografia em preto e branco.
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THE AURATIC EXPERIENCE POTENTIAL
IN BLACK AND WHITE PHOTOGRAPHS
ABSTRACT: This article aims to discuss the ways
in which black and white (b&w) photography has
the potential to provide auratic experience. For this
purpose, we conducted a theoretical discussion
on the concepts of b&w photography (FLUSSER,
2018; AUGUSTO; TOUTAIN, 2016; HEDGECOE,
2013), aesthetic experience (CAETANO, 2013;
SANTOS, 2010), effects of sense and presence
(GUMBRECHT, 2010) and auratic experience
(BENJAMIN, 1994, 2014; DIDI-HUBERMAN,
2010). It is also proposed a theoretical debate on
the World Press Photo finalists b&w photographs,
which we consider relevant to the themes
studied in this work. As a result, we realize that
the vocation of b&w to express volume and
deepening of space contribute to its potential for

auratic experience.

KEYWORDS: Communication aesthetics;
Aesthetic experience; Photography aura; Black
and white photography.

Os usos de fotografias no jornalismo
tém passado por diversas mudangas ao longo
do tempo. Inicialmente, entraram nas paginas
do jornal impresso como ilustragdo visual do
fato contado pelo texto verbal; posteriormente,
alcancaram espago mais autbnomo, em especial
pela valorizacdo que a imagem fotogréafica
ganhou nas revistas. Com a chegada e a
popularizagédo da TV, o nascimento das agéncias
de fotografia, a produgao e impresséo fotografica
em cores e 0s processos de digitalizacéo (para
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citar apenas alguns dos pontos marcantes de desenvolvimento do fotojornalismo), o campo
se torna ainda mais complexo e ramificado (BIONDI, 2014; BUITONI, 2011; CAETANO,
2010; SOUSA, 2002).

Busca-se cada vez mais — e de formas mais contundentes —, a venda, o clique,
as estratégias de marketing e publicitarias. Consequentemente, o fotojornalismo tende a
operar por légicas que atendam a isso, com imagens que podem chamar mais a atencgéo,
serem mais estaveis ao olhar, impactantes e outras taticas visuais e mercadologicas. Com
uma histéria recorrentemente relacionada a visadas técnicas, a fotografia e o fotojornalismo
séo entremeados por dimensdes objetiva e subjetiva, que implicaram em modos de fazer,
modos de ver e modos de dar a ver. Conceitualmente, podemos definir o campo do
fotojornalismo como uma atividade fotografica com intencdo de documentar ou informar
(em um sentido mais amplo) e uma producdo de noticias por meio da fotografia, em um
sentido mais estrito (SOUSA, 2002).

Considerando o dinamismo e a diversidade do cenario (ainda que pouco delineado),
nossa atengao volta-se para o fotojornalismo premiado, devido ao seu carater de rubrica a
qualidade jornalistica e fotografica; e, neste contexto, especificamente, para as fotografias
em preto e branco (p&b). A fotografia em p&b €, ao mesmo tempo, expresséo do passado e
do presente do jornalismo: revela-se ainda hoje nas capas e paginas de jornais e revistas,
figura em sites e aplicativos e em livros frutos de projetos jornalisticos e/ou documentais.
Estd presente, também, no fotojornalismo premiado. A evidéncia da sua presenca,
enquanto ocorréncia chancelada pelo prémio, nos chama atengdo; em um contexto de
amplas possibilidades e usos de fotografia em cor, se da a ver por meio do p&b.

Ha muitas formas pelas quais poderiamos abordar o estilo no campo comunicacional
midiatizado e, mais especificamente, no jornalismo; para esse artigo, temos como objetivo
discutir a partir de quais formas a fotografia em preto e branco tem potencial de proporcionar
experiéncia auratica — sendo isso um desdobramento da nog¢ao de experiéncia estética,
a partir da perspectiva kantiana, e das discussdes sobre aura e reprodutibilidade em
Benjamin (1994, 2014) e Didi-Huberman (2010).

Isso posto, temos como recorte as fotografias em p&b finalistas do prémio World
Press Photo (WPP)’, entre os anos de 2010 a 2020. O recorte temporal visa alcancar
um contexto histérico que possibilite uma experiéncia sensivel propria da cultura digital.
Ademais, ainda que possamos entender a premia¢cdo como um espago de apresentacéo de
tendéncias, acredita-se que tal ambiéncia s6 pdde ter um efeito mais vigoroso neste espaco
de reconhecimento a partir de 2010.

Por meio de um gesto metodolégico exploratorio, fizemos a construgdo do corpus
tendo como critério de selecdo as fotografias que fossem representativas do potencial de
experiéncia auratica, priorizando aquelas com sombras demarcadas — o que enfatiza a

experiéncia espacial; a partir disso, selecionamos trés imagens.

1 Disponivel em: https://www.worldpressphoto.org/collection/photo-contest. Acesso em: out. 2020.
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Além disso, discutimos os potenciais da fotografia p&b produzir tais experiéncias
auraticas, por meio de uma pesquisa bibliogréfica e, a partir dela, discusséo teérica aplicada
ao recorte sobre os conceitos de fotografia em p&b (FLUSSER, 2018; AUGUSTO; TOUTAIN,
2016; HEDGECOE, 2013), experiéncia estética (CAETANO, 2013; SANTOS, 2010), efeitos
de sentido de presenga (GUMBRECHT, 2010) e, também, a nocao de experiéncia auratica
(BENJAMIN, 2014; DIDI-HUBERMAN, 2010), dentre outros.

FOTOGRAFIA EM PRETO E BRANCO

A fotografia que falamos aqui é aquela publicada em p&b por escolha, como um
modo de dizer e contar sobre algo ou alguém; ou seja, € produzida, em sua maioria, em
um contexto digital. A fotografia anal6gica em p&b foi prioritariamente utilizada até o fim
da Segunda Guerra Mundial, quando houve a popularizagdo dos filmes de 35 mm em
cor (SMITH, 2018). Com o tempo, o estilo monocromatico foi perdendo frequéncia no
fotojornalismo, sendo reservado a produgdes autorais, o que aconteceu paralelamente
ao processo de digitalizacdo. Entretanto, esse estilo ainda € publicado, o que nos
chama atencdo, mesmo com tais mudancgas e possibilidades digitais, especialmente com
a pos-producdo e o negativo digital> — o que acresce a pratica fotografica ainda mais
possibilidades criativas. Nos parece que, desobrigada de condigdes técnicas, o estilo pode
operar, propor e atualizar condi¢bes para significagcdes proprias de sua vocagao.

Especialmente no contexto de produgédo digital (AUGUSTO; TOUTAIN, 2016), a
fotografia em p&b apresenta-se como uma escolha discursiva, que realga as variagdes da
luz, os volumes, as fragmentagbes do espaco. A partir de tal condigdo, é comum verificar
dentro da producéo fotografica que determinadas fotos “ja nascem” em p&b. A frase, que
quase soa como um jargdo na area, refere-se a preferéncias de figuragcoes e composigcbes
melhor expressadas pelo maior contraste de luz e sombra, como, por exemplo, as com
linhas mais geométricas. Os autores também apontam que a fotografia em p&b constitui-
se como um enunciado que aciona a dimensdo estética e que mobiliza a sensacao
da espacialidade, da propriocepgcdo e, segundo Augusto e Toutain (2006), os efeitos
interpretativos e subjetivos, aspectos que serdo adequadamente explorados mais a frente.

Tal como outras apreensdes de linguagem e producdes de sentido, as concepgdes
de sentido a partir da cor sdo dindmicas e, conforme usos e praticas por meio das quais
as cores sao implicadas, tais sentidos esses que se dao por dimensbes singulares
e compartilhadas (SILVEIRA, 2005). Por outro lado, do ponto de vista de percepgéao
cromatica a autora aponta que o p&b demanda complementagéo. Parece haver uma fenda
subjetiva pela qual se da a leitura da foto em p&b, seja a partir de sua necessidade de

2 O negativo digital € uma imagem cujo formato é conhecido como RAW (cru, em inglés) e tem como carateristicas ter
sido feita por um aparelho e néo ter sido processada, ou seja, mantém as todas as informagdes captadas, inclusive as
cromaticas, com maior qualidade (REGINA, 2005). Uma fotografia em RAW permite que se mantenha no arquivo aquela
informagao em cores, direcionando a pés-producéo a edigcdo em p&b, por exemplo. O formato ainda pode ser utilizado
como prova de que a fotografia ndo foi manipulada.

Comunicacéo e Cultura: Processos contemporaneos 2 Capitulo 4



complementacédo croméatica ou, ainda, de outras questdes técnicas.

Em termos de composicéo, a auséncia de cor permite que vocé se concentre
na forma, textura e padrdo. Ha ainda vantagens praticas. Em retratos,
as manchas da pele s&o muito menos aparentes do que em cor. Ndo ha
problemas com a temperatura da cor e com iluminagdo mista (HEDGECOE,
2013, p. 118).

Ha configuragcbes de ordem técnica proprias da fotografia em p&b que podem
orientar a leitura fotografica; todavia, acredita-se na impossibilidade de sentidos a priori ou
determinados tecnicamente. A comunicagdo é tomada como um processo interacional — ou
seja, sem garantia de sentidos —, e se reconhece, ainda, que o processo de interacdo entre
0 observador e o objeto é uma troca (CAETANO, 2005, p.141). Ao retratar o mundo de
forma diferente de como ele é, percebe-se, de forma mais contundente, seu uso como uma

escolha discursiva.

A linguagem fotogréfica p&b tem a especificidade de deixar mais explicitas
as nuances da luz. Compreendendo-a como uma escolha técnica e, por isso,
uma escolha enunciativa, quando bem utilizada, destaca-se o0 jogo de luz e a
sombra da cena (BOROSKI, 2019, p. 167).

Tais sentidos, portanto, tanto podem ser frutos de estratégias quanto de surgir ao
acaso. Do ponto de vista estratégico, ha o risco de incorrer em estetizagcdo — fend6meno
que direciona (ou forga) o acionamento do sensivel.

Segundo Barthes (2017), a fotografia é algo que da noticias (no sentido de dar a
ver) de algo que ja morreu, explicitando sua forte ligagdo com o referente — afirmacéo
sistematizada pelo isto-foi. Pode ser tomada como uma representa¢do do mundo |4 fora,
tornando visivel cenas inacessiveis ou passageiras, definicdo esta que néo explica as
fotografias em p&b. Nao existem cenas em p&b no mundo |4 fora, e isso é sabido e aceito.
Contudo, existem fotos em p&b, que também s&o sabidas e aceitas, e mais: sdo plausiveis,
consumiveis, escolhidas, preferidas, reproduzidas; e, para Flusser (2018), isso € possivel
pois as fotografias em p&b sé@o conceituais, ou melhor, mais conceituais do que as em
cores.

O preto e o branco séo vistos como situagdes-limite, pela auséncia de cor no preto
e a reunido das cores no branco e, mesmo que nao haja cenas em p&b no mundo, as
fotografias em p&b existem e “elas imaginam determinado conceito” (FLUSSER, 2018,
p. 53). E justamente na sua localizagdo como uma situagdo-limite que se encontra sua
singularidade epistemolégica.

Dizer que as fotografias em p&b sdo conceituais, na verdade, é também dizer que
todos os constituintes da imagem fotografica sdo conceitos, transcodificados e expressos
na imagem; a nocdo de conceito aqui é tomada como uma representa¢cdo mental de um
objeto do mundo (abstrato ou concreto), e que pode significar o proprio objeto no processo
de reconhecimento. O mundo em p&b, se existisse, seria todo logicamente explicavel, pois
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tudo estaria no espectro preto e branco.

O processo de transcodificagdo pelo qual passa o mundo |4 fora até constituir-se
em uma cena em p&b se d& pelas teorias, em especial, as da 6tica, pelas quais € possivel
transformar os conceitos em cenas, magicizando as teorias. “As fotografias em preto e
branco s&do a magia do pensamento teérico, conceitual, e é precisamente nisso que reside
seu fascinio.” (FLUSSER, 2018, p. 53).

Vale ainda relembrar que o autor utiliza a fotografia quase como uma metéfora para
discutir modos de pensamento e modos de producgéo; a fotografia € tomada como uma
imagem técnica, produzida por um aparelho, que transcodifica 0 pensamento conceitual em
imagem fotogréfica. Decifrar o aparelho, e seus modos de programacéo, é cair sobre um
novo aparelho, e assim por diante. A programacé&o desse visa a programar comportamentos
sociais a fim de que esses lhe aperfeicoem. Nesse contexto, afirma que: “muitos fotégrafos
preferem fotografar em preto e branco, porque tais fotografias mostram o verdadeiro
significado dos simbolos fotogréficos: o universo dos conceitos.” (FLUSSER, 2018, p. 54).

O pensamento filosofico de Vilém Flusser re-situa a discussdo sobre a fotografia;
recorrentemente, a discutimos pelo viés da linguagem e ele também o faz, mas parece
adicionar outras perspectivas — de fato, filosoficas — ao pensamento fotografico.

Por outro lado, é possivel pensar a fotografia em p&b por meio de seu carater
simbdlico, considerando a leitura global da imagem fotografica, seus constituintes (como
composicéo, contraste, enquadramento) e, também, outras escolhas do fotografo, como a
objetiva, a abertura, a exposicao e os temas fotograficos.

Afotografia em preto e branco transita pelo icone, em seus aspectos de similaridade,
e pelo indice, no seu carater de testemunho; contudo, € no simbdlico, no interpretante, que
ela expressa sua singularidade, com mais efeitos interpretativos. A imagem fotografica p&b
“parece direcionar a mente de forma mais agil, para a producdo de interpretantes mais
conceituais (AUGUSTO; TOUTAIN, 2016, p. 136), ainda, ou, talvez, justamente porque
ndo tem compromisso mimético com a realidade. Nossa leitura aqui implicada ndo toma
a fotografia como indicial, icdnica ou simbdlica, a priori, pois nossa visada semié6tica &
discursiva; ainda assim, nos chama atencgéo a ideia de que “séo inevitaveis outros efeitos
interpretativos, dado um maior espaco subjetivo/interpretativo gerado pela auséncia
de outras cores, se ndo, apenas o preto, o branco e as diversas tonalidades de cinza
(AUGUSTO; TOUTAIN, 2016, p. 140).

A fotografia em p&b apresenta-se, entdo, como uma escolha discursiva, que realca
as variagdes da luz, os volumes, as fragmentacdes do espaco. Ela mobiliza, portanto, a
sensacédo da espacialidade e da propriocepc¢ao.

Partimos da nogéo de que o sistema da linguagem tem dois planos: o da expresséo
(em que se manifestam as qualidades sensiveis e suas variagdes) e o plano do conteudo, no
quais estao presentes a significacéo e variagées culturais (FLOCH, 2001). Tal entendimento

esté localizado na semibtica discursiva sistematizada por Greimas, o que nos aponta que

Comunicacéo e Cultura: Processos contemporaneos 2 Capitulo 4 “



ndo ha determinagbes a priori na significagdo e que, mesmo com alta semelhangca com a
realidade, ndo podemos garantir sentidos predefinidos.

A semidtica tem como objeto de estudo a relagdo de pressuposicao reciproca
(porque ndo ha expressao s6 a expressdo se houver conteudo, e ndo ha
contetddo se ndo houver expressao) entre as duas formas, pois séo elas que
produzem essas diferengas sem as quais ndo haveria sentido. Toda linguagem
esté constituida, entdo, por dois planos analisaveis (FLOCH, 2001, p.12).

A construgéo desse sentido, que se concebe a partir dos dois planos (o da expresséo
e 0 do conteudo), passa pela conjugacao das diferentes virtualidades que se atualizam
para a formacgéo do objeto semibtico. A titulo de exemplificagédo e ilustracdo, tomemos a
Figura 2 como nosso objeto semibtico: cada um dos constituintes (cor, enquadramento,
profundidade de campo, composicdo, meio de veiculagdo) sdo materializacbes de tais
virtualidades. Dada a impossibilidade de sentidos prévios e de uma leitura da cor destacada
dos demais elementos constituintes, podemos dizer que mesmo que a fotografia em p&b,
sendo ela uma escolha discursiva, dé mais énfase as nuances de luz e sombra e, por
isso, possa evidenciar as proprias expressdes de um rosto, ela ainda nédo é, em si, mais
expressiva. O p&b n&o é o unico constituinte que implica sentido no olhar do observador de

uma fotografia, pois néo é possivel dissociar o plano da expresséo do plano do contetdo.

ESTETICA E EXPERIENCIA AURATICA

Antes de entramos efetivamente na discussdo sobre experiéncia auratica,
precisamos posiciona-la dentro da comunicagao, a partir da estética. O termo estética vem
da palavra grega, aisthetiké, e significa aquele que nota, que percebe. Ademais, o termo
também se refere a um conceito filosofico desenvolvido por Immanuel Kant no século XVII,
sobre o afeto no sentido de afecgao, a partir de um gesto fenomenoldgico._

Estética do ponto de vista epistemologico (CAETANO, 2013), da ordem do sensivel,
€ a dimensao a partir da qual sédo provocadas as sensacgodes (ligadas aos 6rgdo sensoriais)
e por meio da qual sentimos os estados patémicos (ou passionais). A estética sendo
relacional aciona, simultaneamente, as dimensbes intelectiva (ou racional) e sensivel —
que também é um tipo de apreensdo do mundo.

Duarte (2003) argumenta que a comunicagao pode ser entendida como um processo
de tornar comum, a partir do ato de compartilhar uma virtualidade que se atualiza em uma
relagcéo; portanto, ele considera a comunicagdo como contextual e relacional.

Ao considerar a dimenséo sensivel na nossa apreensdo do mundo, bem como seu
carater relacional e compartilhado, podemos compreender que a estética € uma condicao
inerente ao comunicacional e, como corolario desta, a comunicagao ¢ estética por esséncia
(CAETANO, 2013); € o caminho, por assim dizer, pelo qual vinculam-se (pessoas e objetos)
pelo sensivel, o que possibilita 0 encontro em um comum. Nessa esteira, a estesia seria
uma qualidade que diz respeito a apreensédo por meio das sensagdes, e ndo apenas a
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interpretacdo, ainda que nosso conhecimento cognitivo do mundo interfira no modo com
essa coisa nos afeta.

A experiéncia estética seria entdo uma ocorréncia “sem objecto e sem ser por
este determinado — ganha uma amplitude que o torna capaz de acontecer a propésito de
qualquer objecto ou de qualquer representacéo, seja ela de ordem sensitiva, intelectual ou
moral” (SANTOS, 2010, p. 45). As qualidades do objeto estariam mais no fazer perceber, ou
fazer experimentar, do que na sua representacao. Segundo a 6ética kantiana, a experiéncia
estética seria um fendmeno no qual, na experimentagdo do mundo por meio da dimenséo
sensivel, houvesse uma suspenséao dos juizos; para tanto, € comum retomar as experiéncias
estéticas do belo e do sublime.

A experiéncia “do belo da natureza é a gratificante experiéncia da harmonia das
faculdades (imaginagéo e entendimento)” (SANTOS, 2010, p. 46), enquanto a do sublime
nos coloca frete a manifestagcdes da natureza, de modo que ela parece estar “entregue a
mercé de forcas cadticas, descontroladas e destruidoras, que ndo sé ofendem a nossa
sensibilidade como sdo mesmo irredutiveis a apreensdo pelas nossas capacidades.”
(SANTOS, 2010, p. 46).

Ja Gumbrecht (2010, 2015) discute a experiéncia estética no cotidiano, visando
compreender de que forma as situagdes comuns tem tal potencial, buscando especialmente
aquilo que, em sendo excepcional, interrompe o fluxo e demanda a desaceleracdo. Para
tanto, exemplifica a no¢éo de experiéncia estética por meio do efeito de presenca, a partir

do que seria possivel um encontro com as coisas do mundo para além da linguagem.

[...] as coisas do mundo, seja qual for o modo do nosso encontro com elas,
possuem uma dimensdo de presencga. Isso acontece, apesar de a nossa
atencéo, cotidiana e académica, se centrar na interpretacédo e no sentido — e
mesmo apesar de quase sempre ignorarmos a dimensdo da presenca em
nossa cultura. (GUMBRECHT, 2010, p. 9)

O efeito de presenca afeta por meio do sentido sentido, seja ele por meio da presenga
de um objeto ou sujeito ou, ainda, por virtualidades atualizadas em memérias. Partindo
da condicdo de que ha uma “incapacidade da linguagem se referir as coisas do mundo”
(GUMBRECHT, 2010, p. 21), o sentido que é sentido ndo é possivel de ser interpretado
pela linguagem; complementa explicitando que sempre vivemos uma relagdo espacial com
as coisas. Tendo debatido sobre a dimenséo sensivel, como ela contribui na experiéncia
estética e, mais especificamente, na relagéo espacial proposta por Gumbrecht, podemos,
entéo, falar sobre a experiéncia auratica.

Walter Benjamin (1994) langa uma perspectiva de aura especialmente focada na
fotografia, e ndo na oposi¢édo entre a obra de arte e a sua reprodugéo. Nesse texto, o autor
reconhece uma aura que cabe a imagem fotografica — e, para tanto, traz os retratos para o
debate — apresenta a relevancia da pessoa presente em um retrato pintado que, passados
alguns anos, se esvai, restando apenas o carater artistico; porém, na fotografia, algo se
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mantém vivo e presente, mesmo com o passar do tempo.

A técnica mais exata pode dar as suas criagdes um valor magico que um
quadro nunca mais terd para nés [...] a fotografia revela nesse material
os aspectos fisiondmicos, mundos de imagens habitando as coisas mais
minusculas, suficientemente ocultas e significativas para encontrarem um
refugio nos sonhos diurnos, e que agora, tornando-se grandes e formulaveis,
mostram que a diferenca entre técnica e magia é uma variavel totalmente
histérica (BENJAMIN, 1994, p. 94-95).

A aura da obra de arte, para Walter Benjamin (2014), era entendida como a
capacidade de uma aparicéo unica de uma coisa em um tempo-espaco distantes, por mais
proxima que ela estivesse. A evidenciar a aura propria da fotografia, o autor destaca a
capacidade de captar algo Unico por sua prépria técnica, algo que nao existe naturalmente
na éptica, como, por exemplo, as cenas em preto e branco.

Para Benjamin (1994), o valor de culto da fotografia estaria justamente no sentido
de relacionar-se, como presenca, com o olhar do olhante. Didi-Huberman (2010), de forma
semelhante, defende a ideia de que ha um retorno do olhar. Nosso olhar é trabalhado pelo
tempo e 0 modo como olhamos para um determinado objeto ou pessoa é construido pelo
nosso proprio momento histérico e pelo proprio objeto olhado; ou seja, o objeto olha de
volta, em um movimento duplo, diz o autor.

Ainda que ndo nomeada como tal por Benjamin, nem por Didi-Huberman, a
experiéncia auratica € um tipo de experiéncia estética — ou seja, a partir do sensivel — e,
portanto, que acontece em uma relagdo com a aura da fotografia. A fotografia, do ponto de
vista da comunicagéo interacional e, consequentemente, relacional, ocorre pela vinculagéo
em um movimento dindmico do olhado que olha o olhante.

O potencial de experiéncia auratica proporcionada pela fotografia p&b atua a partir
da dialética da distancia, por meio da qual, ao mesmo tempo em que algo esté distante,
também esta préximo. Assim, é possivel perceber que vivemos, através de varias obras
e fotografias, uma experiéncia auratica de dupla distancia. Ndo por mera coincidéncia,
a experiéncia estética esta situada em um ponto nem muito proximo — porque tao perto
ndo consigo separar de mim —, nem muito distante — a ponto de ndo se ver —, mas na
oscilagéo entre distancia e proximidade.

O modo como o olhar experimenta a espacialidade e a propriocepgéo, a partir do jogo
de luz e sombra &, também, uma manifestacao do efeito de presenga. O aprofundamento
do espago € a base para o potencial de suspensdo do espago-tempo e a suspenséo
provocada pelo movimento de proximidade e distancia & onde localiza-se o potencial de
experiéncia aurética.

POTENCIALIDADES DA EXPERIENCIA AURATICA NO FOTOJORNALISMO

Neste tdpico, pretende-se explorar o corpus selecionado, tendo como abordagem
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das imagens, as discussdes que fizemos sobre os conceitos de fotografia em p&b
(FLUSSER, 2018; AUGUSTO; TOUTAIN, 2016; HEDGECOE, 2013), experiéncia estética
(CAETANO, 2013; SANTOS, 2010) e efeitos de sentido e de presenca (GUMBRECHT,
2010), ao discutir, especialmente, os potenciais de experiéncia auratica. Cada imagem
vai ser tomada pelos elementos que constituem sua figuracéo, além de breve historico de
contexto de produgdo, pauta e tematica fotografica. As trés imagens foram selecionadas
tendo em vista a representatividade da experiéncia com o espaco (dentre o universo dos
finalistas do World Press Photo) e tem como ponto comum o(s) Outro(s) enunciados pelas
sombras.

A fotografia da Figura 1 foi feita por Romain Laurendeau, um fotégrafo francés que
documentou os movimentos populares — alavancados pela mobilizacdo de jovens que
lutavam por direitos civis na Argélia. Esta imagem faz parte de um grupo de fotografias
da categoria Long-Term Projects que venceu o WPP como World Press Story of The Year
em 2020, e mostra uma série de cenas da organizacao e interagdo dos jovens, bem como
imagens dos protestos — 0s maiores vistos em décadas no pais. A fotografia traz uma
garota que cobre o corpo com uma bandeira da Argélia em uma das marchas que ocorriam

regularmente as sextas-feiras, em Argel, capital do pais.

Figura 1 — Kho, the Genesis of a Revolt

Romain Laurendeau, 26 de abril de 2019°.

Tomada em angulo plongée, a foto mostra a sombra de um grupo de manifestantes,
provavelmente atrds do fotografo, ou ainda, entre fotégrafo e garota — que denuncia
a possibilidade da sombra do proprio fotoégrafo estar na foto. As sombras das pessoas
enfileiradas formam um semicirculo que quase une os cantos superiores do frame. Ha
pessoas na cena que sdo enunciadas por meio das suas sombras, ou seja, a forma de
figuracdo da pessoa € uma sombra em si, 0 que também ocorre nas Figuras 2 e 3.

3 Disponivel em: http://worldpressphoto.org/collection/photo/2020/39634/1/Romain-Laurendeau.
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Em um jogo de luz e sombra, muito bem marcados e elaborados, o olhar & colocado
em um lugar de espectador, seja pela composi¢cdo, mas especialmente pelo angulo de
tomada de cima para baixo. Nesse papel de espectador percebemos um fundo muito bem
composto por uma série de linhas horizontais que cortam a cena — fruto dos volumes dos
degraus e pelo padrdao de azulejos do chdao que é minimizado pelo p&b, fazendo saltar
ainda mais as nuances da luz (BOROSKI, 2020; CAETANO, 2005).

Percebemos também uma evidente expressdo daquilo que falam Augusto e
Toutain (2016) e Hedgecoe (2013), e que também é defendido por alguns fotografos e
fotojornalistas sobre o isso do p&b: ainda que ndo tenhamos comparativo da mesma
imagem em cor, é possivel analisar que, em estando centralizada como esta, a garota,
em uma fotografia colorida, seria lida de forma mais individual (e, talvez, com efeito de
sentido nacionalista), pelas cores da bandeira (o branco, o verde e a lua com a estrela em
vermelho) que possivelmente parasitariam o olhar. Ainda que haja possibilidade (ou, talvez,
necessidade) de fazer uma complementagédo cromatica na percepcao visual, como aponta
Silveira (2005), o senso de unido e a coesado popular seriam interpretantes mais ageis,
como afirmam Augusto e Toutain (2016), nessa fotografia em p&b.

Ja a Figura 2 compde uma série de imagens das irmas Hannah e Alena, que vivem
em uma aldeia de bioenergia em Waldviertel, uma area rural da Austria perto da fronteira
tcheca. A fotografa tem documentado a vida das irmas desde 2012 e, nessa série, finalista
na categoria Long-Term Projects (recebendo o 1° lugar em 2018), ha imagens produzidas
até 2017. A fotdgrafa, ao longo dos seis anos, passou algumas semanas com as irmas
(geralmente durante o verdo). As fotos dessa série tém cenas ao ar livre, de banhos de
rio, piscina e mangueira e muito jogos pela casa; além de fotos em que aparecem outras
criangas, amigas das irmas, em uma exemplar expressdo de ocupacgdo dos espacos.

Figura 2 — Ich Bin Waldviertel
Carla Kogelman, 01 de maio de 2013*.

4 Disponivel em: http://worldpressphoto.org/collection/photo/2018/28840/1/2018-Francesco-Pistilli-GNS-BJ-(1).
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Especialmente nesta imagem que destacamos para esse artigo, as duas irmas
aparecem brincando, uma em um balanco e a outra € mostrada apenas pelas suas pernas;
a que estid no balangco foi enquadrada exatamente na faixa de luz mais central, nas
extremidades da foto é onde concentram-se com mais énfase as partes escuras; ha um
feixe de luz mais difuso que marca com luz, também, as pernas.

A estratégia do enquadramento acaba revelando uma experiéncia com o espago
por meio do diferente; as irmas ocupam lugares distintos, tem figuracdes icdnicas (pernas)
e indiciais (sombras), estdo contundentemente em relagcéo pela composicéo transversal
diametralmente oposta — uma marcagéo tradicional que se configura por meio de opostos
que mantém relacédo. Ha também uma relagdo de complementariedade entre os cortes das
pernas: onde acaba o corte das pernas da sombra de uma das irmas inicia-se o corte das
pernas da outra.

A alteridade parece ser representada de forma dindmica, figurativamente e na
narrativa sobre o vinculo e interagdo entre irmas. A dicotomia esta em haver um corpo
presente e uma sombra presente, que ndo €& desse corpo primeiro. A experiéncia do
espacgo revela-se tanto pelo p&b, pelo qual acessamos o volume da cena, quanto pelo
enquadramento, ja que € o plongée o que d& a ver a cena projetada no chao. A cor da pele
da perna de uma das irmas, no canto superior direito, tal como a da bandeira, na Figura 1,
seguramente, chamaria atencdo de modo a se afastar um pouco mais do carater simbdlico
e dessa leitura mais global.

Em ambas as fotos ha também uma dicotomia da companhia, do acompanhar. Na
primeira (Figura 1), o grupo de pessoas acompanha a garota enquanto movimento social,
popular; dotada de evidente protagonismo — pelo registro icénico, centralizado, pela cena
que flagra uma acdo de marcha degraus acima, pelo uso da bandeira como vestimenta —
nao pode ser lida de forma autbnoma ao restante, que a acompanha de fato. O p&b, diz
Augusto e Toutain (2016), tem uma vocacgéao de leitura mais global da imagem, muito pelo
carater simbdlico. O senso de unido, de companhia, de coesao social do movimento, sao
interpretantes evidentemente implicados.

Do ponto de vista conceitual, tal como discutimos a partir de Flusser (2018), em
sendo em p&b ha mais sentidos possiveis de serem reconhecidos sobre o conceito de
luta popular, em conjunto, por meio da nogcdo de apoio; a composicao tem estratégias
visuais que rememoram outras cenas de lutas, levantes e insurgéncias. Ja vimos, portanto,
na histéria do olhar, cenas como a da Figura 1, e a estratégia dessa rememoracéo é a
de atualizagdo por meio dessa imagem e a partir da propria condicdo de novidade do
fotojornalismo.

Ja na Figura 2, o posicionamento na cena acaba por remeter aos posicionamentos
de criancas frente a brincadeiras, a troca — seja em um balango, em que uma aguarda a

outra para trocar de lugar —, sejam dois balan¢os, cada uma no seu, ambas em movimento.
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A companhia, aqui, parece estar ligada a nocéao de ludico, de troca e, ou ainda, de jogo —
no sentido da incerteza a partir de uma troca.

Tomada com um drone, a Figura 3, compde uma série chamada Blue sky days e
recebeu o 2° lugar, na categoria Contemporary Issues, em 2015. A pauta de Tomas van
Houtryve refere-se a um contexto de disputa bélica dos EUA contra o Afeganistao e o Iraque
no qual instaurou-se a chamada guerra dos drones — estratégia fundamental do governo
Obama. Os veiculos aéreos néo tripulados (UAVs ou drones) estavam sendo utilizados
pelos EUA para coletar informagdes e realizar ataques aéreos (que resultaram em um
grande numero de mortes, incluindo civis) no Paquistéo, Iémen e Somalia — locais para
onde poderiam ir afegdos e iraquianos procurados. Supostamente, cenas semelhantes as

retratadas pelo fotografo eram mencionadas em relatérios de estado.

Figura 3 — Blue Sky Days

Tomas van Houtryve, 10 de novembro de 2013°.

Entretanto, a foto foi feita em um péatio, na Filadélfia, onde pessoas exercitavam-se.
O fotégrafo percorreu os EUA buscando por imagens semelhantes as cenas dos relatorios,
registrando, por exemplo, casamentos, cemitérios e escolas. Tais cenas guardam
determinada semelhanca visual as que dizem justificar os ataques — o que era utilizado
como evidéncia da existéncia de um campo de treinamento. A semelhancga poderia ser
percebida tanto na presenca dos corpos como no que aparece nas sombras, a partir da luz
lateral que as projeta no chéo.

Figurativamente, ha uma ocupacdo dos espacos pelas sombras, o que produz
condig¢des de significagcdo de mais pessoas e em mais cenas: 0s corpos em pé, dada a
tomada do tipo flat lay (de cima para baixo e préximo aos 90°) aparecem pouco, como
se fossem representagdes em uma planta baixa; ja os corpos das sombras, os corpos
deitados, parecem em viver uma outra cena, simulando uma luta, em posi¢des de ataque,

5 Disponivel em: https://www.worldpressphoto.org/collection/photo/2015/29525/1/2015-Tomas-van-Houtryve-CIS2-AJ.
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com socos e giros de tronco.

As formas, evidenciadas pelo p&b, formam um fundo de quadrados maiores,
formados por quadrados menores. Se em cor, as cores parasitariam o olhar e tais linhas
e padrdes (como as formas dos corpos, o circulo formado pelas pessoas lado a lado, bem
como a 11° pessoa na lateral, separada dos que foram o circulo, o chéo, as linhas dos
degraus, o semicirculo da estrutura arquitetonica no canto superior direito) ndo se fariam
tao evidentes (HEDGECOE, 2013). A experiéncia do espaco, tal como na Figura 2, parece
ocorrer por meio de um duplo (as sombras) e a partir de uma relacao de alteridade; mesmo
que sejam as sombras das proprias pessoas, a tomada faz com que haja duas cenas
distintas. Evidentemente, tal jogo de luz e sombra, reforga o carater simbdlico e conceitual,
descritos em Augusto e Toutain (2016) e Flusser (2018). A escolha discursiva pelo p&b,
transcodifica 0 compromisso mimético com a realidade; descompromissada, alcanga outras
cenas (e outras condi¢cdes de significacdo); realiza-se a partir do carater mais conceitual e
apresenta-se de forma mais simbdlica.

CONSIDERAGCOES FINAIS

A maior evidéncia de formas, texturas, padrdes, bem como das nuances da luz (do
claro e do escuro) séo algumas das caracteristicas técnicas as quais sdao impassiveis de
serem desconsideradas na leitura e percepg¢do de uma fotografia em p&b. Ainda assim,
sendo uma linguagem visual, a leitura dos constituintes € feita por completo, ou seja, ndo
se pode ler apenas a cor, ou as pessoas, ou as formas, ou os contrastes — ainda que
determinados constituintes possam ser empregados de forma destacada, estrategicamente
ou ao acaso.

Tendo isso como premissa, o objetivo desse artigo foi o de discutir a partir de quais
formas a fotografia em preto e branco (p&b) tem potencial de proporcionar experiéncia
auratica. Percebemos que a percepc¢ao visual do espago por meio de sombras demarcadas
é fundamental para a experimentagcdo espacial, seja pelas dimensbes cognitiva ou
estética. Para além da representacao, o que, certamente, nas fotografias em p&b é tomada
considerando a nao existéncia de cenas em preto e branco no mundo, tais imagens afetam
e, portanto, produzem um sentido sentido. A qualidade dos objetos afetarem esta para além
de sua representacdo (SANTOS, 2010) — o que chama atencéo para o potencial estético
das fotografias em p&b.

Ainda que o efeito de presenca a partir do sentido sentido néo caiba nas expressoées
da linguagem (GUMBRECHT, 2010), ele atua, sem dividas, compondo situagbes com
potencial de experiéncia estética, as quais ndo independem do objeto, mesmo ndo sendo
determinadas por ele.

Para esse artigo, ndo adentramos em discussbes tematicas — sobre modos de
figuracdo e as discursividades que mostram tais temas, ainda que seja tangenciado em
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algumas das discussbes feitas; muito menos, utilizamos dos temas como estratégia
metodoldgica para construgao do corpus. Tal discusséo parece bastante proficua e compde
nossos horizontes de pesquisas futuras.

Tal corpus aqui apresentado, ainda que pouco numeroso é representativo sobre o
sentido sentido, ao revelarem-se os espagos por meio do p&b. Eles estimulam o movimento
do olhar do olhante e do objeto fotografico que retorna o olhar, desde uma perspectiva mais
filosofica, como em Didi-Huberman (2010) e Benjamin (1994), como em um sentido de
leitura a partir da afec¢éo e transcodificagao do visual para o tatil, um processo sinestésico,
ja que pelo olhar (visdo) experimentamos o espaco (tato).

Se Benjamin (1994, 2014) e Didi-Huberman falam sobre distancia e proximidade,
acredita-se em um possivel paralelo: o carater dinamico da espacialidade na distancia,
imbricado com a experiéncia com o tempo, pode ser justamente onde se localiza o potencial
de experiéncia auratica — nessas experiéncias de espago e propriocepgdo e a partir dos
efeitos de presencga que tais imagens tem vocagao para produzir.
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