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APRESENTACAO

Pode a arte ser util e bela? Deve ter funcéo pratica? Precisa ser questionadora?
Moda é arte? Qual o limite para dizer o que é ou nao arte?

Perguntas com muitas respostas, e que levam a outras tantas perguntas, e dessa
maneira discutimos, colocamos a prova, testamos e abrimos novos caminhos para se
falar e se produzir arte.

Para Platdo existem trés principios intimamente ligados: o belo, o bem e a
verdade. Ancorados nesta triade encontramos a inteligibilidade e a autenticidade da
arte. Elas se complementam, s&o indissociaveis, e compreender esta base nos oferece
respostas as questdes propostas. Uma vez resolvidas essas indagacées podemos
nos aprofundar nas discussdes sobre o fazer artistico.

Aporta-se nessa triade a moda: entre as linguagens do fazer artistico surge o
gue separa a producéo de vestuario do que é produzido como arte, o livro apresenta
debates deste fazer.

O modernismo aparece nas narrativas plasticas que trouxeram a arte, a literatura
nos apresenta uma discusséo sobre o simbolismo artistico, bem como as memdérias
culturais dos escritores.

A educacdo nao pode se afastar do debate, afinal na escola, tdo pragmatica
como as nossas, a arte € como um respiro e um alento, uma maneira de perceber a
realidade mais humanamente, além de apresentar novas leituras de mundo. Isso pode
ocorrer através da cultura popular, da capoeira, da musica, da cor ou da literatura.
Indiferente da forma como se apresenta uma questao € primordial, ndo ha educacao
de qualidade que néo envolva a arte e suas mais abrangentes formas de expressao.

Tao importante quanto os textos de discussao € a reflexdo que ele causa em
cada um dos leitores, que passam a ter responsabilidade sobre este conhecimento e
a sua propagacao. Assim deve ser, se quisermos uma sociedade consciente e critica
e de seu papel: ndo de espectador, mas sim de protagonista da histéria, implicando
nisso que se assuma a responsabilidade diante da mudanca ou da permanéncia que
tanto almeja-se.

Boa leitura e boas acoes!
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CAPITULO 6

A COR COMO ARTEFATO CULTURAL NO PROCESSO

Cristiane Machado Corréa Ferreira
Universidade Federal do Para — UFPA

Santana - Amapa

RESUMO: Este artigo aborda experiéncias
com a cor a partir de pinturas em aquarela
por meio de praticas educativas feitas em
oficinas de artes plasticas na Escola Estadual
Augusto Antunes (EEAA), no Estado do
Amapa-BR, com estudantes de 1° ano do
Ensino Médio. Objetivando analisar como
experiéncias artisticas com a cor podem
dialogos critico-reflexivos sobre
as praticas sociais cotidianas no processo
de ensino e aprendizagem. Trazendo como
principais aportes tedricos Pedrosa (1995),
Aslan e lavelberg (2006), Ostrower (1990),
Dewey (2010), Certeau (1998), Geertz (1997).
Os caminhos metodolégicos basearam-se na
perspectiva qualitativa delimitada pelo uso
da pesquisa-acédo. Na experienciacdo com
a cor resultou em trabalhos diversificados,

promover

simples, aquarelas suaves, intensas; levando
a uma conscientizacdo das competéncias e
habilidades evidenciadas nas producdes de
temas diversificados, expressivos e criativos,
refletindo as vivéncias cotidianas dos alunos.
PALAVRAS-CHAVE: Cor; Artefato -cultural;
Experiéncia artistica; Aprendizagem.
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EDUCATIVO

ABSTRACT: This article discusses color
experiences from watercolor paintings by means
of educational practices done in plastic arts
workshops at the Augusto Antunes State School
(EEAA), State of Amapa, Brazil, with students
from the 1st year of secondary education .
Aiming to analyze how artistic experiences with
color can promote critical-reflexive dialogues
about everyday social practices in the teaching
and learning process. The main theoretical
contributions are Pedrosa (1995), Aslan and
lavelberg (2006), Ostrower (1990), Dewey
(2010), Certeau (1998) and Geertz (1997).
The methodological paths were based on the
qualitative perspective delimited by the use of
action research. In the experience with color
resulted in diversified works, simple, soft, intense
watercolors; leading to an awareness of the
skills and abilities evidenced in the productions
of diverse, expressive and creative themes,
reflecting the daily experiences of students.
KEYWORDS: Color; Cultural artifact; Artistic
experience; Learning.

11 A COR NAS ESTAMPAS DO SABER

“Cada cor traz consigo uma longa
historia” (Israel Pedrosa).

A cor é um artefato cultural presente
em toda histéria da humanidade. O homem
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produzia suas tintas com pigmentos naturais para representar seu cotidiano nas
paredes das cavernas; entre cacgadas, rituais e pinturas corporais, sua relagao com
0 uso da cor foi crescendo e o aperfeicoamento das tintas tornou-se fundamental
para o desenvolvimento das variadas cores que hoje sao feitas de diversos materiais
naturais e sintéticos. Aliada aos avancgos tecnologicos e as transformacgdes culturais,
a cor tornou-se objeto de estimulo para artistas, pintores, desenhistas, produtores
de arte, televisdo, moda, artes graficas e outras areas do conhecimento. Segundo
Pedrosa (2013), os campos de atividade humana foram invadidos pela cor, ocupa
lugar de destaque na cultura contemporanea. No entanto, tentar defini-la € sempre um
desafio, uma vez que € necessario o conhecimento de sua natureza geradora, a inter-
relacéo fisiol6gica, psicoldgica e os efeitos da luz exercida sobre ela.

Para muitos pesquisadores e te6ricos como Leonardo da Vinci, Isaac Newton,
Goethe a cor possui diferentes direcionamentos conceituais, os mais empenhados a
desvenda-la, deixaram um legado com importantes contribuicbes que precisava se
conhecer a fundo a respeito das possibilidades estéticas da cor (PEDROSA, 1995).
Levando ao questionamento de como a cor interfere em nossa vida e nas praticas
sociais cotidianas.

A cor € atraente, traz prazer, emocao, sensacdes adversas. Envolve os sentidos,
a mente, deleitando-se de encantos no momento em que ela chama atencao. A cor
desperta emocgdes visuais, lembrancas, ideias, interesses proprios e coletivos. Para
Barros (2011, p. 15) “a cor € um fendbmeno fascinante. Sua presenca no mundo exerce
incontestavel atracéo sobre n6s, despertando sensacgdes, interesse e deslumbramento”.

Ja na experiéncia estética da cor, penetramos intuitivamente em sua natureza,
onde se pode apreciar sua profundidade, seu calor ou tonalidade (READ, 2001). Ou
seja, experimentamos percepcdes, qualidade pessoal voltada as emocdes atuando
nas adversidades e situa¢des da vida. Por isso, € complicado estabelecer conceito
fechado sobre esse fenbmeno. De acordo com Barros (2011), a cor, seja em sua
natureza efémera, ndo pode ser considerada matéria (pigmento) ja que precisadaluz e
dos nossos olhos para existir. E esse olhar, mistura-se aos sentimentos e as primazias
que cada individuo possui por determinada cor tornando-a mais particularizada e
especifica. Neste sentido, Pedrosa (1995) faz um estudo detalhado da luz e do olho,
o qual inclui ainda o processo de captacao da luz pela visdo e a dimensao simbdlica
e social da cor. Ou seja, a luz € o meio determinante para se captar a cor, e, a visao
esta no centro dessa relagao.

Neste enfoque, a relacéo do ver, do gosto, das sensacdes e das percepgoes é
discutida na educacéo visual por ser importante quanto a influéncia que ela exerce
no desenvolvimento das capacidades criadoras. Segundo o pintor Wassily Kandinsky,
citado em Barros (2011, p. 20), a cor atua “como processo continuo de transformacao
e um canal para a expressdo de uma realidade interior”. Esta realidade acontece
pelo uso de elementos de fenbmenos cromaticos, fisioldgicos e psicolégicos da cor-
luz, justificadas e evidenciadas na doutrina das cores de Goethe, referencial para as
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analises de Kandinsky como artista, professor e teérico no ensino da cor no periodo
gue ampliou seus estudos na Escola da Bauhaus fundada em 1919, na Alemanha pelo
arquiteto Walter Groppius. Ao final dessa jornada Kandinsky desenvolve sua pintura
abstrata encontrando na interpretagcdo das cores um importante instrumento para
libertar-se da representacao do objeto (BARROS, 2011).

Os estudos da cor de Paul Klee nao intencionou teorizar somente a cor, mais
também a relagdo entre cor/processo criativo, método que o artista aplicou também
como professor na Bauhaus, em sua experiéncia artistica voltada a visdo de mundo
(BARROS, 2011). O artista-te6rico procurou entender e explorar os principios da
natureza, constituindo uma obra pictorica cujo objetivo primordial € trazer a consciéncia
novos valores de qualidade. Assim, a teoria das cores de Kandinsky como a de Paul
Klee “faz parte de uma teoria da criagcao, em que o artista investiga todos os elementos
basicos da composicéo visual: cor, ponto, linha e plano” (BARROS, 2011, p.157). Os
estudos de Kandinsky e Klee sobre o processo de concepg¢ao da cor ressaltam sua
importancia na comunicag¢do e no desenvolvimento social e cultural.

Goethe, um dos primeiros autores a questionar a teoria sobre luz e cor de Newton,
concebeu que as sensagdes de cores surgem em nossa mente e sdo adaptadas pela
nossa percepcéo. Isto é, pela viséo e pela forma de como nosso cérebro processa
as informacodes e caracteristicas das mesmas (BARROS, 2011). De acordo com 0s
estudos de Pedrosa (1995, p. 64), através das teorias de Goethe aprendemos que “a
beleza da cor € uma projecéo da beleza interior do ser humano”. Ou seja, 0 homem so
€ levado ao desejo de conhecer esses fendmenos notaveis se lhe chamar a atencéao
quando a cor é persisténcia, pois € preciso um interesse mais profundo em nos
aproximar cada vez mais dos objetos para que aconteca a transfiguracao da beleza
no olhar. “E a esséncia € o contraste entre luzes e sombras, ou seja, entre claro e
escuro. A medida que se alteram os contrastes, altera-se o nivel de beleza. Dai pode-
se concluir que a beleza da cor é sempre relativa” (PEDROSA, 1995, p. 45).

A efemeridade da cor, suas visualidades e o sentido particular que ela causa em
cada pessoa, trazem impressoes cotidianas e culturais dependendo do lugar, estilo de
vida, gostos, costumes e tradicdes, pois vem regada de um fazer artistico que distingui
as preferéncias particulares pelas cores em determinados lugares. Outros tomam os
significados simbolicos e misticos da cor para desenvolver atividades artisticas. De
acordo com Pedrosa (1995), cada cor tem seu significado e depende do seu lugar e
sua historia, ja que a mudanca histérica da cor foi ganhando espaco pelos artistas,
pois alguns pigmentos que eram caros tornaram-se mais acessiveis e o artista pode
alterar sua paleta de cores de acordo com as mudancgas na percepc¢ao do artista e na
forma de se expressar.

A simbologia das cores, em contextos culturais especificos, possui variados
significados para cada cor e esta ligada ao nivel de desenvolvimento social e cultural
das sociedades que a criaram (PEDROSA, 1995). Este ato social é utilizado para
satisfazer certas necessidades de reprodugcdo e comunicacdo. Sendo assim,
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“pode-se dizer que a simbologia da cor nos povos primitivos nasceu de analogias
representativas, para sé depois, por desdobramentos comparativos atingir um nivel de
relativa independéncia, que corresponde a estagios mais elevados de subjetividade.
O vermelho lembrando o fogo e o0 sangue, podera também representar a forca que o
faz jorrar, o terror, ou a morte e, por sua reminiscéncia, o luto” (PEDROSA, 1995, p.
99). Cada cor possui sua significagdo mistica e simbdlica e muitas dessas acepcgdes
firmaram-se historicamente e guardam o sentido original através das tradi¢des culturais
e pela evolucao das sociedades.

Para Pedrosa (1995) este gosto pela cor percorre um grande caminho entre a
transformacgao social e a psicologia, dentre outros elementos que participam deste
processo, a qual fica mais dificil de obter uma definicdo do gosto estético em geral,
pois “a formacgéo das preferéncias sempre se encontra da acgéao fisica da cor sobre o
organismo humano, condicionado pelas reminiscéncias do uso individual e social da
cor” (PEDROSA, 1995, p. 100).

Neste sentido, a cor tende a influenciar gostos e preferéncias em diversas
circunstancias da vida cotidiana, pela subjetividade humana e pelas rela¢des sociais
e culturais que ela exerce sobre as pessoas, nas quais sdo tomadas por variantes
individuais que se destacam no aspecto psicoldgico, moral e artistico, entre experiéncias
e conceitos cromaticos na busca de um sentido para a projecao da sensibilidade
humana.

2| A EXPERIENCIA ARTISTICA NO PROCESSO DE ENSINO E APRENDIZAGEM

Aprender com as experiéncias diarias sdo caminhos para se alcancar o
conhecimento, apartirdelassurgemaprendizagenssignificativasparaodesenvolvimento
de habilidades e competéncias, assim como a criatividade. A esse respeito Fayga
Ostrower (1990) discute: “o criativo na pessoa s6 pode aflorar e manifestar-se
espontaneamente. A criatividade e sua realizagao correspondem assim a um caminho
de desenvolvimento da personalidade. Caminho sem fim. A pessoa podera crescer
ao longo de sua vida, crescer para niveis sempre mais elevados e complexos, para
aqueles que existirem latentes em suas potencialidades” (OSTROWER, 1990, p. 251).

Tais condigbes internas que sensibilizam o individuo em voga da criatividade,
sua capacidade de engajar-se no que se faz baseado em suas experiéncias de vida
s$ao mecanismos para o crescimento pessoal e criativo. Neste sentido, acredito que
nao sb pela espontaneidade o individuo desenvolve a criatividade. Mas sim, por uma
série de estimulos e associacdes inerentes as suas experiéncias.

Ostrower (2010), em outro discurso, debate a criatividade como objeto a
ser trabalhado orquestradamente. Em suma, atuando em conjunto com fatores
entrelacados fazendo relagdo a problematica social, econémica, politica e também
a cultural. Por isso, se isolarmos tais elementos, inegavelmente, criamos barreiras
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em prol de inibir o livre fluir da criatividade. Consequentemente, a problematica da
liberdade de criar torna-se evidente porque em determinados momentos este dito
manar da criatividade necessita de estimulos para florescer e mediar os modos como
0S sujeitos se expressam.

Assim, é possivel inferir que a proposi¢cao de uma intervencao educativa pensada
para acionar e estimular a percepc¢ao artistico-criativa de alunos do Ensino Médio que
por muitos motivos ja ndo experienciam a atividade de pintar, de expressar-se por
meio da acéo pictdrica — pratica mais comum na fase da infancia — possa ser uma
oportunidade de prover outros aprendizados. De acordo Richter (2014, p. 57), “a pintura
pouco ocorre no espaco da educacgao [...]. Pouco é explorada como conhecimento que
permite outros modos de interacdo entre as criancas, os adultos e o mundo. A cor
nao existe no cotidiano das instituicbes nem como sensacéao visualizada, nem como
matéria transformada pelo gesto do corpo sensivel e inteligente. Até parece que a cor
como experiéncia sensorial ndo existe!” Por isso, a importancia de repensarmos e
reposicionarmos o lugar do fenémeno cor nas experiéncias de ensino e aprendizagem.

Cotidianamente, sédo ilimitadas as possibilidades de experiéncias com a cor.
Observar a mesma paisagem, a suas cores, tonalidade da vegetagao, do céu, da dgua
em momentos diferentes do dia sdo variaveis pela agao da luz. Porque a luz nunca
€ a mesma e vocé se transforma junto nesse passar, através da mutacao diaria da
natureza e as variadas experiéncias surgidas durante a contemplacéo.

Segundo Dewey (2010, p. 79), “a experiéncia direta vem da natureza e da
interacdo entre os seres humanos. Nessa interacdo, a energia humana é acumulada,
liberada, represada, frustrada e vitoriosa.” Para este autor, ha forte desejo e realizacéo
no fazer. Ele pontua ainda que “todas as interagdes que afetam a estabilidade e a
ordem no fluxo turbilhonante da mudanca sao ritmos” (DEWEY, 2010, p. 79). Nesta
experiéncia do fazer, todo desejo humano vem da interacdo e da sensibilidade com
a natureza e com o0 meio, nas questbes externas, proporcionando condi¢cées para
mudar, participar em didlogos sobre o proprio fazer cotidiano.

Para Arslan e lavelberg (2006) as praticas educativas em arte aproximaram-
se das praticas sociais, incluindo a producao de diferentes tempos e culturas como
saberes a ser ensinados. No mais, segundo as autoras as orientac¢des didaticas a partir
de trabalhos praticos de professores com seus alunos em sala de aula, adaptadas
de acordo com o contexto educativo, sdo pontos a serem estudados e aplicados
no processo ensino e aprendizagem, pois envolver 0 aluno no processo, desde a
adaptacédo do espaco em que o projeto vai ser realizado ou na montagem de um atelié
de arte na escola, sao experiéncias que promovem reflexdes e transformacéo do olhar
desses alunos, “0 modo de se fazer arte se transforma, e isso também ocorre com os
espacos de producao” (ARSLAN; IAVELBERG, 2006, p. 62). Contudo, Richter (2003)
lembra que “a escola € somente um desses processos. A educagao, no entanto, €
universal, pois € a experiéncia basica do ser humano de aprender a ser competente
na sua cultura” (RICHTER, 2003, p. 25).

| 69
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Além disso, esses conhecimentos basicos nos levam a escolhas, pois demonstram
a interacao entre a experiéncia e o fazer. A opgéo da cor preferida, ou a estampa floral,
quadriculada das roupas, da decoracao, sdo gostos extraidos do cotidiano, do meio
pelo qual o ser humano faz a interligacao da vida com os espacos que vivéncia. Ja
que, “a primeira grande consideracao é que a vida se da em um meio ambiente; nao
apenas nele, mas por causa dele, pela interacdo com ele” (DEWEY, 2010, p. 74).

Portanto, a cor aparece como objeto da experienciacado do olhar, das escolhas
num enfoque artistico e cultural. Assim, o fazer se apropria desse experienciar,
demonstradas nas producgdes carregadas de significacdo, emo¢ao e conhecimentos
gue para as visualidades na arte educacao serdao reconhecidas nas formas de ver,
interpretar e fazer.

2.1 A cor como artefato do cotidiano

O cotidiano € corriqueiro, onde fazemos a rotina diaria acontecer. Sao
aprendizados constantes que nao séo extraordinarios, mas podem trazer riquezas de
cultura, relagbes de costumes, beleza, cor, estética e aprendizado. Os movimentos
diarios sao perceptiveis na medida em que passamos a observar o que fazemos
habitualmente, assim como, por exemplo, quando nos flagramos fazendo escolhas de
roupas com a mesma tonalidade frequentemente.

A construcao do cotidiano faz parte do ritmo de vida de um determinado lugar,
grupos ou individuos expandindo-se como corantes em panos molhados; sua agéo é
por inteiro, sem interrupgdes. Pois “o cotidiano se inventa com mil maneiras de caca
nédo autorizada” (CERTEAU, 1998, p. 38). Essa forma de invencgao torna-se crescente,
em ritmo acelerado e, as vezes, chega a delimitar o uso que deles fazem os grupos
ou os individuos. Certeau (1998) exemplifica, “a analise das imagens difundidas pela
televisdo (representacao) e dos tempos passados diante do aparelho (comportamento)
deve ser completada pelo estudo daquilo que o consumidor cultural “Fabrica” durante
essas horas e com essas imagens” (CERTEAU, 1998, p. 39). Do mesmo modo, estes
grupos passam a difundir determinadas cores em situagdes corriqueiras da vida, como
as cores das placas de sinalizacédo, que de tanto serem vistas passam a ser algo
aprendido automaticamente.

Falar da cor como um artefato cultural € um exercicio que nos aproxima dos
significados diarios que ela, de fato, passa a ter em determinada cultura. Assim como
ela — a cor, carregada de discursos, passa a agenciar um grupo de adolescentes,
atraidos pelo “mundo” do rock, a usar roupas pretas, por exemplo. Assim como Geertz
(2008) compreende a arte como um sistema cultural simbdlico, podemos compreender
o fendbmeno cor como entidade complexa que nos imbui significados também
complexos que s6 fazem sentidos a partir das nossas vivéncias. “e esta incorporacgao,
este processo de atribuir aos objetos de arte um significado cultural, € sempre um
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processo local; 0 que é arte na china ou no Islan em seus periodos classicos, ou que €
arte no sudeste Pueblo ou nas montanhas da Nova Guiné ndo é certamente a mesma
coisa, mesmo que as qualidades intrinsecas que transformam a forca emocional em
coisas concretas [...] possa ser universal’ (GEERTZ, 2008, p. 146).

31 A COR COMO DISPOSITIVO DE APRENDIZAGEM: A EXPERIENCIACA

3.1 Passos metodolégicos

Para colori esta experiéncia metodoldgica utilizei autores como Uwe Flick (2009),
Rosaline Barbour (2009), Marcus Banks (2009) e Thiollent (1985) que discutem a
pesquisa qualitativa a partir da analise de significados subjetivos da experiéncia e da
pratica cotidiana; por se adequar aos objetivos propostos desta pesquisa, a abordagem
qualitativa e exploratéria teve como énfase no método da pesquisa-agcao como forma
de investigacao baseada em uma autorreflexdo empreendida pelos participantes que
trabalharei como grupo focal para producéo de dados.

De acordo com Flick (2009) a pesquisa qualitativa “é relevante aos estudos das
relagdes sociais devido a pluralizacao das esferas de vida” e ndo se refere apenas
ao emprego de técnica e de habilidades no uso dos métodos, mas pressupde uma
atitude em relacao a pesquisa. Discutem vinculos elementares entre 0 mundo objetivo
e a subjetividade do sujeito — essa atitude esta associada a primazia do tema sobre os
métodos, a orientac&o do processo de pesquisa e 0o modo como professor-pesquisador
alcancou os objetivos —, a caracteristica exploratoria intrinseca a pesquisa qualitativa
busca compreender e explanar a problematica como uma alternativa de experiéncia
de ensino e aprendizagem sobre as praticas sociais desses alunos. Neste enfoque, a
cor como artefato cultural no processo educativo.

Quanto aos métodos de coleta de dados, escolhi a pesquisa-acao, e inclui como
eixo orientador a minha experiéncia como educadora e justifica-se pela necessidade que
emerge da pratica social e pedagdgica. Sdo procedimentos que exigem engajamento
e articulagao direta na relagao entre o pesquisador e pessoas envolvidas no estudo
da realidade investigada. Por isso foi necessario a definicdo da acao, dos agentes e o
campo da investigacao para o éxito da pesquisa (THIOLLENT, 1985).

Thiollent (1985) sugere o cumprimento dos seguintes momentos: 1) oconhecimento
da realidade; 2) a participacédo coletiva de todos os envolvidos e a agao de cunho
educacional e politico; 3) coleta de dados; 4) analise dos dados e planejamento da
acao; 5) implementacéo da agio; 6) avaliacdo dos resultados e elaboracéo do relatério
— recorréncia as etapas de analises e relagdo com o material teérico referente.
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3.2 Sujeitos e universo da investigacao

A acdo metodologica consistiu na elaboragéao de um subprojeto para a discusséo
sobre a experiéncia da intervencéo educativa e foi realizada com um grupo focal de 10
alunos do 1° ano do Ensino Médio, que estudam na Escola Estadual Augusto Antunes,
instituicdo a qual fago parte do corpo docente como professora de artes visuais e
oficinas de pintura.

A pesquisa incluiu um planejamento, o desenvolvimento de ac¢des e o preparo
para a realizacao das oficinas utilizando a cor como ferramenta principal na técnica
de aquarela. No projeto, o “esboco planejado antecipadamente é traduzido em
procedimentos concretos ou entdo, durante o processo, o plano € constituido e
modificado em virtude das decisbes tomadas em favor de alternativas especificas”
(FLICK, 2009 p. 130). Esse planejamento abrangeu a organizacdo da composicao
do grupo focal, ou seja, um reconhecimento da realidade visando um olhar mais
cuidadoso em relacéo a realidade da instituicdo escolar e dos sujeitos. As sessdes
do grupo focal na experimentagcdo das técnicas de aquarela foram registradas em
fotografias em concordéancia com os colaboradores da pesquisa. Conforme Barbour
(2009), anotacbes sobre as diferentes etapas da pesquisa constituiram a maneira
de registrar observacdes imediatas sobre as discussdes do grupo focal, detalhando
aspectos da conversa e do conteudo das discussodes, anotando e complementando as
reflexdes no diario de campo.

Fica evidente, assim, a compreenséo da pesquisa qualitativa como um processo
interativo no qual se vivenciam diversos papéis e experiéncias durante as interacdes
praticas e artisticas nas relagcdes sociais entre os participantes. Banks (2009) destaca
a importancia das fontes visuais quando somadas as observag¢des do pesquisador
porque elas podem ser uteis no momento da interpretacdo dos dados da pesquisa
como um caminho a revelar camadas de sentido entranhadas nos objetos visuais.

As andlises das produgdes do grupo focal foram transcritas e os dados produzidos
foram organizados e utilizados como parte do resultado final dainvestigacéo, juntamente
com suas producdes artisticas.

3.3 A cor nas experiéncias artisticas cotidianas

Ao iniciar os trabalhos préaticos foi desenvolvida uma intervencéo artistico-
educativa utilizando a cor como dispositivo de aprendizagem. E para o projeto se
concretizar criei um subprojeto intitulado: A cor nas experiéncias artisticas cotidianas
de alunos do 1° ano do Ensino Meédio. Foram realizadas 10 aulas em formato de
oficinas e o processo seguiu um roteiro claro e especifico voltado ao desenvolvimento
das etapas que serao descritas no decorrer do texto.

Em decorréncia disso, busquei como pratica de pintura a técnica em aquarela por
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ser a mais proxima da suavidade e delicadeza das cores e a facilidade em aprender a
técnica. A aquarela é versatil, por isso Paul Klee foi um teérico que enveredou esforgos
nos estudos sobre a cor criando esquemas e exercicios de sobreposicado de cores,
veladura ou guache. Esses modelos oferecem maximo controle na aplicacdo das
camadas de tinta (BARROS, 2011, p. 133).

Portanto, o processo de simplicidade da aquarelaimbuida napercepg¢ao dos alunos
foi desenvolvido para auxiliar nas atividades sobre o método didatico da expressao
no uso da cor em pinturas por consistir no emprego de caracteristicas subjetivas
individuais em relacdo a escolha da cor no cotidiano voltado para as experiéncias
artisticas que séao reveladas posteriormente nas produ¢des de cada aluno.

Desta experiéncia desenvolvi um portifélio que intitulei de Aquarelando em
arco-iris: do cotidiano ao aprendizado, e neste, dividi metodologicamente em quatro
etapas: sensibilizacao e conceituacéo das cores; aplicabilidade da técnica de aquarela;
experienciacdo da cor nas pinturas em aquarela; e, Interpretacéo e analise dos alunos.
Esteticamente o portifélio foi feito em formato de paleta, com folhas divididas nas sete
cores do arco-iris (vermelho, laranja, amarelo, verde, azul, anil e violeta), formando um
leque de cores. Em cada cor foi trabalhado um tema das etapas, e 0 passo-a-passo
do uso dos materiais e técnicas, as producdes e por fim as andlises dos alunos sobre
seus trabalhos.

3.4 Explorando o portifélio

Sensibilizagdo e conceituagédo das cores

Nesta etapa apresentei conceitos de cor, misturas, matizes, cor (pigmento), cor
(luz) e a subjetividade da cor e seus efeitos psicoldgicos e fisioldgicos. Usei técnicas
de misturas de pigmentos e apliquei a técnica da sala escura para que os alunos
percebessem que a cor s6 existe quando a luz é presente.

E para a sensibilizagao plastica, utilizei papéis coloridos cortados em pequenos
pedacos quadrados para que os alunos fizessem composi¢des aleatorias em fundo
cinza, (técnica de experimentacdo dos tons) empregando as cores primarias,
secundarias e terciarias; cores frias e quentes. Neste ponto, expliquei que cada sujeito
possui preferéncias individuais de cores, e sua opcéo era resultado de variantes, como
0 meio em que viviam; os costumes e 0 conhecimento adquirido durante a vida.

Aplicabilidade da técnica de aquarela

Para esta etapa, o esforco convergiu no sentido de encaminhar o alunado
a conhecer os materiais e as técnicas de pintura em aquarela. Tappenden (2016)
defende que por um lado a aquarela é uma técnica muito antiga, no entanto, de facil
aplicabilidade. E por sua versatilidade quando do momento das pinceladas, escolhi
essa técnica no direcionamento do processo elaborativo das pinturas. Segundo Arslan
e iavelberg (2006) falam da importancia da constante reflexao sobre os materiais e
suportes utilizados nos trabalhos de arte, pois estdo impregnados de histéria e se
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relacionam com o fazer. Sendo ricas fontes de conhecimento e pesquisas em propostas
praticas.

Sendo assim, o roteiro pratico de aquarela foi desenvolvido para ser aplicado
neste projeto, com explicacdo histérica de cada etapa. Pois foi utilizando algumas
técnicas tradicionais da aquarela aperfeicoando e unindo técnicas de aplicagao para
que se tornassem mais compreensiveis para os alunos, pois muitos ndo conheciam
esta modalidade de pintura. Seguindo alguns passos teoéricos de conhecimento das
ferramentas, materiais, tintas e marcas visuais basicas.

Nesta fase de aprendizado de técnicas, os alunos realizaram trabalhos
monocromaticos, contornos e desenhos com pincel de variados tamanhos interagindo
diretamente com o ambiente em que estavam. Pois somente “a aquarela é capaz de
traduzir com sucesso o efeito cotidiano da luz ao alterar as cores que enxergamos”
(TAPPENDEN, 2016, p. 23). Em cada momento, experimentavam duas cores por
vez, no decorrer do processo de aprendizado da modalidade em aquarela, destarte,
os alunos passavam a misturar e a conhecer diferentes cores ao mesmo tempo. E
ao perceber que ja estavam envolvidos com a aquarela passamos ao momento de
experienciacdo, alias, a meu ver, foi a mais prazerosa e envolvente durante todo o
andamento do trabalho.

Experienciacdo da cor como dispositivo de aprendizagem

No terceiro passo do projeto, os participantes puderam, enfim, manipular com mais
precisao os pigmentos. Quando partimos para a pratica as surpresas foram surgindo,
a cor foi aos poucos cedendo lugar ao envolvimento e entusiasmo nas producoes.

Seguimos rito proprio de utilizacdo de duas cores primarias, sucessivamente,
mesclamos primarias e secundarias até chegar as terciarias. No desenvolvimento do
processo enfatizei o arco-iris como referéncia de paleta de cores, o qual a composicéao
do mesmo abrange os dois estagios de misturas entre cores primarias, chegando
a secundaria. Os alunos eram estimulados constantemente a fazerem composicoes
com as cores as quais tivessem maior simpatia e apego.

No entanto, para a introducao de novos temas abordei o cotidiano nas pinturas de
Tarsila do Amaral, como exemplo de cor voltado as experiéncias que a artista brasileira
teve em sua infancia no sitio da familia. Aqui, a intencao nao era utilizar os tracos de
Tarsila do Amaral, mas demonstrar a expressao moderna em seus temas, influenciado
pelas suas vivéncias da infancia, pelas cores da natureza, porém mais ligada as suas
raizes culturais.

No decorrer do processo de experienciagcao foram elaboradas muitas pinturas
em aquarelas. E juntamente com os alunos, selecionamos algumas para realizar uma
amostra feita no rol de entrada da escola. A exposicdo gerou entre a comunidade
escolar, olhares de admiracdo e encanto pelos trabalhos realizados, e evidenciou um
semblante de orgulho e alegria entre os alunos participantes das oficinas, despertando
interesses em outros alunos.

Interpretacdo e analise dos alunos
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Apos a conclusédo dos trabalhos praticos, cada aluno escolheu a produgcao mais
significativa e comentou sobre ela. O aluno Matheus Lopes, 17 anos, fez sua leitura
interpretativa de uma borboleta em aquarela (figura 1) e diz:

O meu lado aquarelado é estampado nesta pintura. A aquarela serve pra pintar
e borrar. Espalhar as cores sem limite de margem, fazer as cores deslizarem no
papel, sem aquela concentracdo em apenas um lugar. Brincar com o jogo de cores,
seus matizes e nuances. Seus opostos sdo maravilhosos!

Desta forma, compreende-se nas palavras do aluno Matheus Lopes, que as cores
na pintura retrata um estado particular de cada individuo, mesmo que na utilizagéo de
poucos tracos, ele conseguiu demonstrar suas vivéncias e op¢des por determinada
cor.

Figura 1: Borboleta. Producéo realizada na oficina de pintura em aquarela, 2016.

Fonte: Acervo da pesquisa.

J& para a aluna Nivia Luz de Paula, 15 anos, seu relato sobre a producao que
escolheu O arco-iris, 0 mundo que n&o existe (figura 2). Demonstra um desejo de viver
em um mundo melhor, mais colorido quando ela comenta: “a cor no meu trabalho de
pintura revela um mundo que deveria ser melhor, com mais cor. H4 muita maldade no
mundo, entéo eu tento transformar através de minhas pinturas com muita cor”.
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Figura 2: Arco-iris. Nivea Luz. Aquarela (2016).

Fonte: Acervo da pesquisa.

Essas analises dos alunos nédo se esgotam, séo leituras e interpretacdes
carregadas de sentido, subjetividade e expresséo, onde a cor € a principal ferramenta
que revela de maneira pictérica, o que de fato esses educandos tentam mostrar
sobre 0 espagco em que vivem e 0 que esses saberes diarios proporcionam como
aprendizagens e crescimento artistico e cultural.

Vale ressaltar, o contido nas pinturas versaram desde elementos do imaginario
infantil, paisagens e silhuetas faciais humanas. Ao final, verifiquei trabalhos destacando-
se enquanto producgdes significativas e diversificadas, no que tange os aspectos
imagéticos de experienciar a cor e outros conectados ao aspecto politico e social das
vivéncias dos alunos. As cores mais usadas eram vermelho, laranja, verde, marrom e
azul como ilustra a figura 3.

Figura 3: Produgcéo em aquarela realizada pelo aluno Matheus Lopes em oficina, 2016.

Fonte: Acervo da pesquisa.
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41 CONSIDERACOES FINAIS

Ao final do processo de intervencao artistica observei as seguintes questdes:
as técnicas apreendidas pelos alunos teve boa assimilacéo, o uso dos materiais e as
composicoes de misturas de tintas foram similarmente bem trabalhados. No que tange
as producdes, a simplicidade dos tracados, a forma de aplicacdo da cor no processo
de composicao estavam bem evidenciados na maioria das pinturas. Ressalto ainda a
existéncia de diferencas entre os participantes. Diferencas essas de carater estilistico,
no uso da diluicdo de tintas, na formac&o de aguadas e a forma como eram aplicadas
no papel. Com efeito, cada um possuia sua caracteristica especial marcada com
impressdes bem pessoais. No entanto, alguns se deixaram influenciar pelo trabalho
do colega ao lado, principalmente tentavam copiar daqueles com maior habilidade em
pintura e desenho, sendo que essa faceta, a busca por outros referenciais ndo anula
a riqueza do processo criativo, ao contrario, potencializa-o.

Por todo modo, o projeto A cor nas experiéncias artisticas cotidianas de alunos
do 1° ano do ensino médio, suscitou observar a sensibilidade de experienciacdo da
cor; composicao da imagem resultante, mesclagem de cores, 0 emprego das cores
do cotidiano, sem muito importar-se com o possivel nivel alcancado de habilidades
da pintura em aquarela. Por isso, empreguei qualitativamente a aplicacao das cores
relacionadas ao cotidiano dos alunos. Sendo que esses educandos foram desafiados
constantemente a fazerem produgdes sem contornos com a cor preta, os quais eram
acostumados a realizar, no entanto, esta regra ndo era obrigatoéria.

Ressalto ainda que quando os alunos séo estimulados de forma apropriada,
adquirem saberes e conhecimentos sobre si, revelando suas competéncias e reflexées
sobre sua propria pratica expressada dentro do contexto educacional vivenciado em
sala de aula. Para tanto, as andlises ndo se esgotam somente com as observacoes
aferidas até aqui. Sendo de vital necessidade, maior aprofundamento em torno dos
momentos de criacdo coletivas ou individuais de alunos em processo de experiéncias
artisticas com a cor, sejam eles antes, durante e depois da concluséo das oficinas.

Portanto, o uso da cor através da pintura em aquarela consegue envolver
de maneira satisfatéria em diversificadas formas de manusear a cor. Gerando
desenvolvimentos e despertando o interesse dos alunos para questdes do perceber
mais sensivel, as reflexdes e os debates a proposito do contexto a qual esta inserido.
Logo, existe a necessidade real e precisa, de trazer questdes ligadas ao fazer artistico
dentro e fora da escola, ja que a pratica da pintura foi deixada de lado pelas escolas,
principalmente as de alunos do Ensino Médio, que precisam de dindmicas e estratégias
diferenciadas para que as aulas de Artes e oficinas de pinturas sejam resgatadas, e
nao se tornem apenas um momento de lazer, mais um processo de apreensao de
conhecimento sobre os saberes em um olhar mais critico-reflexivo sobre sua prépria
realidade.
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