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APRESENTACAO

O livro Linguistica, letras e artes: ressonédncias e repercussbes 3, apresenta, em
seus treze capitulos, diferentes pesquisas nos campos linguistico, literario e artistico, com
trabalhos que cortejam o titulo do volume. Esse reline as artes as letras e a linguistica,
visando alcancar possiveis repercussdes e ressonancias, 0 que acontece, de fato, nos
estudos selecionados para comp0-lo.

Assim, ha trabalhos que apresentam, como corpus, producgdes artistico-literarias
de Yuyi Morales, Glenn Ringtved e Ricardo Azevedo, no capitulo que aborda as narrativas
sobre morte para criancas. Temos, ainda, a arte latino-americana como objeto de estudo,
além da obra de Cecilia Paredes. H&, também, o cortejo de um curta-metragem de Roberto
Ribeiro e Fernando Alves, além de uma investigacao sobre o mito originario do ikwasiat. Por
fim, contempla-se também o filme A origem dos guardibées como corpus nessa coletanea.

Outrossim, temos trabalhos que tém como corpus a gramatica da Lingua
Portuguesa, seja cortejando sua fungéo no ensino de leitura na lingua materna, abordando
também a investigacdo da disputa por originalidade das primeiras gramaticas espanholas
e portuguesas. Por fim, ha os trabalhos que contemplam a semantica, a implementagéo da
BNCC em sala de aula e o funcionamento de discursos politicos.

Portanto, o livro de que falamos colabora para o enriquecimento ndo s6 dos campos
da literatura, do cinema e das artes, como também da linguistica, da gramatica e do ensino.
Em outras palavras, € uma rica contribuicdo para as Ciéncias Humanas e abre caminho
para formagdo de novos conhecimentos para graduandos, graduados, p6s-graduandos,
poés-graduados, professores e a todos que se interessem pelas diferentes abordagens
metodolodgicas que atravessam o universo das humanidades nesse volume.

Gabriela Cristina Borborema Bozzo
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CAPITULO 1

A FINITUDE EM TEXTOS NARRATIVOS PARA

Data de aceite: 04/07/2022

Regina Chicoski

Profa. Dra. Unicentro

Irati PR
http://lattes.cnpq.br/4021570767153451

Luana Talita Gomes

Graduanda em Letras Portugués da Unicentro
Irati PR
http://lattes.cnpq.br/2037958819321206

RESUMO: Nesse capitulo é analisado a tematica
morte presente nos textos narrativos para
criangas. Foram analisadas trés obras: So um
minutinho: um conto de esperteza num livro de
contar (2006), de Yuyi Morales com tradugcéo
de Ana Maria Machado; Pode chorar, coragéo,
mas fique inteiro (2020), de Glenn Ringtved,
com traducdo de Caetano W. Galindo e Contos
de enganar a morte (2003), de Ricardo Azevedo.
Quanto ao referencial teérico nos valemos de
Philippe Ariés, com a obra A histéria da Morte
no Ocidente (2012), na qual é abordado o
processo soécio historico da morte no Ocidente
da Idade Média até o Século XX, e de Lucélia
Elizabeth Paiva com A arte de falar da morte
para criangas (2011). Também foi utilizado o
Dicionario de Simbolos (2006) de Jean Chevalier
e Alain Gheerbrant para interpretar os simbolos
presentes nas narrativas que representam a
finitude.

PALAVRAS-CHAVE: Morte — crianga — narragéo.
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CRIANCAS

FINITUDE IN NARRATIVE TEXTS FOR
CHILDREN
ABSTRACT:This chapter analyzes the theme of
death present in narrative texts for children. Three
works were analyzed: Just a minute: a tale of
smartness in a story book (2006), by Yuyi Morales
with translation by Ana Maria Machado; You can
cry, my heart, but stay whole (2020), by Glenn
Ringtved, with translation by Caetano W. Galindo
and Tales of cheating death (2003), by Ricardo
Azevedo. As for the theoretical framework, we
use Philippe Ariés, with the work A Historia da
Morte no Ocidental (2012), in which the socio-
historical process of death in the West from the
Middle Ages to the 20th century is approached,
and Lucélia Elizabeth Paiva with A art of talking
about death for children (2011). The Dictionary
of Symbols (2006) by Jean Chevalier and Alain
Gheerbrant was also used to interpret the
symbols present in the narratives that represent

finitude.
KEYWORDS: Dealth — child - narration.

INTRODUCAO

Nossas criangas, inicialmente, tiveram
acesso a historias que eram importadas da
Europa. Nas primeiras décadas do Século XX,
a partir do movimento nacionalista preconizado
por Monteiro Lobato (1882 - 1948). Desde
entdo, muitos autores brasileiros passaram a
produzir para o publico infantil. Mas, foi a partir
de 1980 que o livro para criangas se tornou um
grande fildo de mercado, editoras passaram a
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ver o infante como publico em potencial. Ha4 uma avalanche de publicagées anualmente
com temas muitos diversos, ora com discurso totalmente utilitarista, ora com abordagem
de ensinamento mais camuflada, ora o discurso se apresenta estético, livre de ideias
conteudistas. Partindo desta perspectiva, buscando aprimorar e inovar cada vez mais as
obras infantis, muitos autores passaram a publicar livros abordando assuntos dos mais
simples aos mais complexos, como: diversidade, inclusédo, racismo, bullying e até mesmo
a morte.

A morte é considerada pelos adultos um assunto dificil de ser abordado com as
criangas, e tudo que é visto ou tratado com inseguranga dentro de uma sociedade, mesmo
sendo algo natural, poderd vir a ser um tabu. A perda de um ente querido ou de um animal
de estimag@o muito amado pode causar certos traumas irreversiveis nas criangcas, mas se
trabalhados com cuidado, poderéao ser facilmente absorvidos pelos pequenos.

Considerando a importancia e a dificuldade deste assunto, discute-se aqui a
representacdo da morte em textos narrativos para criangas. Para tal, foram selecionadas
as obras: S6 um minutinho: um conto de esperteza num livro de contar (2006), de Yuyi
Morales com traducdo de Ana Maria Machado e ilustragéo de Yuyi Morales; Contos de
enganar a morte (2003), de Ricardo Azevedo com ilustra¢des de Ricardo Azevedo e Pode
chorar, coragdo, mas fique inteiro (2020), de Glenn Ringtved, com traducéo de Caetano W.
Galindo e ilustracdo de Charlotte Pardi.

A CRIANCA, A MORTE E A LITERATURA

Amorte é um assunto excluido do ambiente familiar. E como se o ato de morrer fosse
algo sobrenatural, assustador, cabuloso, surreal. Carrega-se um peso devido a finitude a
que estao fadados, evitando-se falar no assunto.

A crianga é julgada como um ser sensivel, incapaz de entender o processo de
existéncia de todo e qualquer ser vivo: nascer, crescer e morrer. Por esse motivo, os adultos
escondem a morte e eternizam pessoas e animais, assim as criangas aceitam a situacao
com “naturalidade”.

Desde os primérdios da Literatura Infantojuvenil, deparamo-nos com obras que
trabalham a morte em textos repletos de magia e fantasia. A arte literaria tem representado
a finitude cada vez mais via discurso verbal e ndo-verbal. Nesse sentido, a Psicologia e a
Psiquiatria — em especial as hospitalares — passaram a trabalhar cada vez mais o luto
tanto de familiares adultos, quanto das criangcas que passavam pelo processo, utilizando
livros infantis como instrumentos de acolhimento e introdug&o a um novo olhar em relagao
a finitude.

Aliteratura para criangas esta repleta de titulos que trabalham assuntos relacionados
a perda. Nesse caso, a perda ndo se refere apenas a agcao de morrer, e sim a outras agoes
que passam a significar uma espécie de finitude, como: separacdo dos pais, a dor da
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diferenca e a impossibilidade de conseguir algo. Todas essas dores, perdas e frustragbes
acabam influenciando de uma forma negativa na vida da crianca, e se ndo trabalhadas com
a devida atencdo, podem ocasionar traumas futuros. Os adultos precisam compreender
esses processos de varias mortes para que a crianga esteja preparada para enfrentar as
possiveis perdas, e assim elaborar o processo de luto com mais facilidade e naturalidade,
podendo enfrentar situagdes inevitaveis de forma pacifica. (PAIVA, 2011)

Trabalhar com a morte nos dias atuais € um desafio para qualquer pai, professor ou
psicélogo que podera vir a utilizar uma obra de literatura para auxiliar no didlogo com essa

tematica. De acordo com Paiva (2011):

A morte estd presente, inclusive, nos desenhos animados dos quais as
criangas tanto gostam. A ideia magica da imortalidade aparece quando, por
exemplo, o Pica-Pau é atropelado por um trem, fica completamente estendido
no chédo como folha de papel e, em questdo de instantes, toma sua forma
original e sai por af aprontando das suas... [...] (PAIVA, 2011, p.23)

E ainda:

[...] Atualmente, com os joguinhos eletrénicos, a crianga enfrenta situagdes
e/ou batalhas nas quais consegue driblar a morte. Ganha bdnus por suas
brilhantes estratégias para combater seus inimigos e € recompensada, ao
passar de nivel, adquirindo “vidas extras”. (PAIVA, 2011, p. 23)

Trabalhar a ideia de finitude com criangas & uma tarefa extremamente desafiadora,
justamente por elas estarem inseridas em ambientes que proporcionam a ideia de vida
infinita, mesmo que de forma inconsciente. Porém, com trabalho e dedicagéo, é possivel
atingir “a conscientizacdo de nossa finitude, de nossa condicdo humana, de nossa
singularidade como mortais que nos abre a possibilidade de pensarmos em humanizacéo”
(PAIVA, 2011, p. 28) e a literatura é um instrumento que pode auxiliar nesse processo.

Aliteratura fara com que a crianca se depare com informacdes e situagdes que fardo
com que ela reflita e possa identificar sentimentos e emog¢bes como os seus. Porém, pode
encontrar novas maneiras de ser e agir que a levara a ter novas descobertas (PAIVA, 2011).
Até nos, adultos, ao lermos determinados livros nos identificamos com algum gosto de um
personagem especifico, e também tiramos muitas licdes dos livros que podem nos servir
como grandes ensinamentos, entdo por qual motivo as criangas também n&do poderiam
usufruir do mesmo direito dentro do universo literario delas?

Em concordéncia com Paiva (2011):

Como constatamos, no campo emocional as histérias podem ajudar as
criancas a elaborar e vencer dificuldades psicolégicas bastante complexas,
pois oferecem a possibilidade de se construir uma ponte entre seu mundo —
as vezes de modo inconsciente — e a realidade externa. (PAIVA, 2011, p. 68)

E importante “[...] ficar atento &s reagées das criangas quando se lida com histérias
que tratam de temas dificeis, como é o caso da morte, das perdas... Elas podem apresentar
reacdes verbais, ndo verbais e comportamentais [...]” (PAIVA, 2011, p. 75).
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Numa tentativa de compreender o contexto socio histérico da morte no ocidente,
por que a morte € um assunto delicado na nossa sociedade, a ponto de se evitar tocar
no assunto, como se ela néo existisse, recorremos a Philippe Aries (2012) grande tedrico
estudioso do tema morte no ocidente. De acordo com ele, o processo sécio histérico da
morte no ocidente (ainda no século Xll, na Idade Média) era vista como um processo
natural de qualquer ser humano. A ideia de que todos n6s estamos aqui de passagem era
ressaltada pelas pessoas, bem como as crengas e rituais culturais partiam do principio de
que os moribundos eram capazes de identificar quando o seu fim estava préximo. Conforme

o tedérico mencionado, observa-se:

Que o aviso era dado por signos naturais ou, ainda com maior frequéncia,
por uma convicgdo intima, mais do que por uma premoni¢cdo sobrenatural
ou mégica. Era algo de muito simples e que atravessa as idades, algo que
reencontramos ainda em nossos dias, a0 menos como uma sobrevivéncia, no
interior das sociedades industriais. (ARIES, 2012, p. 33)

”

Portanto, a ideia de que a morte possuia um “reconhecimento natural e espontaneo
espelhava também o sentimento para com a aceitacdo e visdo que 0s povos em geral
tinham acerca dela.

Por volta do século XIV, ap6s a romantizagdo do morrer, a figura “morte” passa a
granjear uma personificacdo representada por meio da arte, porém, “a representagéo da
morte com os tragos de uma mdmia, de um cadaver semidecomposto, é menos difundida
do que se pensa [...]" (ARIES, 2012, p. 57).

O homem do fim da Idade Média ja possuia uma consciéncia de morte bem mais
acentuada do que no inicio do periodo, bem como de sua finitude e o quanto aquilo era
responsavel pelo fim da paixdo pela vida — algo muito comum no processo filosofico de
entendimento da finitude dos prazeres da vida. De acordo com Ariés (2012, p. 61), “a morte
tornou-se o lugar em que o homem melhor tomou consciéncia de si mesmo. [...]"

Até o século XVIII, a morte era entendida como uma espécie de ameaca, por
esse motivo, cada ser humano sentiu a necessidade de expressar suas ideias, e por isso
criaram o testamento, um documento capaz de representar as vontades do falecido. Na
outra metade do século, o moribundo teria direito a escrever uma redacdo com clausulas
piedosas, onde ele poderia definir sua sepultura, a espécie de ritual do enterro e até mesmo
dividir suas herancas entre os familiares queridos ou dependentes. Com o exagero do luto,
a datar do século XIX, os sobreviventes passam a aceitar com mais dificuldade a partida
do ente querido, o foco agora ndo é mais no medo da prdpria morte e sim da vida finita do
seu proximo (ARIES, 2012).

E por conta do medo e da romantizagdo da morte que surge o luto. Desde o século
XX essa forma de representar a dor pela partida do proximo esta presente no cotidiano da
populagao ocidental, e essa dor passa a receber um valor moral. Com a aceitagao da dor,

mas ao mesmo tempo com a sua omissao, a forma como a morte é explicitada para as
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criangas também muda:

Hoje as criangas sao iniciadas, desde a mais tenra idade, na fisiologia do
amor e do nascimento; no entanto, quando ndao veem mais o0 avd e perguntam
por que, respondem-lhes, na Franca, que este viajou para muito longe, e, na
Inglaterra, que descansa num lindo jardim onde crescem as madressilvas.
(ARIES, 2012, p. 241)

A necessidade de omitir o luto, de ndo demonstrar a dor e fazer com que ela se
torne algo secreto e até mesmo abstrato, afeta também na percepcéo de morte e luto das
criancas, pois além de tudo, elas sdo impedidas de saber a verdade, de expressar seus
sentimentos e conviver com a realidade, sédo induzidas a viver em um mundo ficticio onde
tudo é eterno e “florido”.

Numa tentativa de verificar como alguns autores representam a morte em textos
narrativos, a seguir serdo analisados, ainda que de forma breve, os contos: S6 um
minutinho: um conto de esperteza num livro de contar (2006), de Yuyi Morales; Pode chorar,
coracdo, mas fique inteiro (2020), de Glenn Ringtved e Contos de enganar a morte (2003),
de Ricardo Azevedo, destinados ao publico infantil.

A) S6 um minutinho: Um conto de esperteza num livro de contar — Yuyi Morales

Essa & uma obra mexicana, publicada inicialmente em 2003, com o titulo Just a
minute!: A trickster tale and counting book, pela editora Chronicle Books. Ja a primeira
edicéo brasileira foi publicada em 2006, numa tradugédo da renomada escritora brasileira
Ana Maria Machado. Em sintese, o enredo é a respeito da vinda da morte para levar a
Vovo6 Carocha, uma senhora muito simpatica e acolhedora. Ao abrir a porta pela manh3,
ela se depara com o Senhor Esqueleto, que veio busca-la. Ndo sente medo, nem foge dele
— apenas diz: “S6 um minutinho, Senhor Esqueleto! [...] Eu ja vou com vocé, mas antes
[...]” (MORALES, 2006, p. 6). E & durante a repeticédo da frase: “S6 um minutinho, Senhor
Esqueleto!” que a personagem busca ganhar tempo de vida para que possa comemorar seu
aniversario com os netos. Ela passa a fazer uma sequéncia de coisas, que sdo enumeradas
de um a dez, na tentativa de realizar seu intento, ou seja, celebrar o dia do seu nascimento:

S6 um minutinho, Senhor Esqueleto! — disse Vovd Carocha. — Eu ja vou
com vocé, mas antes tenho sé que varrer UMA casa [...] (p. 6) [...] tenho s6
que ferver DOIS bules de cha [...] (p. 9) [...] tenho s6 que fazer tortilhas com

estes TRES quilos de farinha de milho [...] (p. 10) [...] antes tenho que fatiar
estas QUATRO frutas [...] (p. 13) [...] s6 tenho que derreter CINCO queijos
[...] (p. 15)[...] cozinhar SEIS panelas de comida [...] (p. 17) [...] encher SETE
pinhatas com balas e doces [...] (p. 19) [...] arrumar esses OITO pratos de
comida na mesa [...] (MORALES, 2006, p. 21)

Os netos chegam para a festa e totalizam “NOVE” convidados. O Senhor Esqueleto
€ convidado a participar da festa, totalizando “DEZ” convidados. A festa foi tdo boa, que
ele nédo quis levar a Vovo Carocha, fazendo com que a tentativa dela de burlar a morte
fosse concluida com sucesso. Entretanto, a personagem fez todo esse processo de forma
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“involuntéaria”, porque por mais que ela estivesse delongando o Senhor Esqueleto para
poder realizar a sua festa de aniversério, a avd se entrega a morte na penultima pagina do
livro, como podemos observar no excerto a seguir:

Quando a festa acabou, Vové Carocha beijou os netos, um por um.

Entao anunciou:

— Estou pronta, Senhor Esqueleto!

Mas, puxa vida, onde estava o Senhor Esqueleto?

(MORALES, 2006, p. 29)

Sem se despedir, o personagem partiu para o além e apenas deixou uma carta de
despedida, dizendo:
Querida Vovo Carocha,

Sua festa de aniversario foi um assombro! Eu nunca me diverti tanto. Nao
quero perder sua préxima festa por nada no mundo. Pode contar com isso.

Sinceramente,
Senhor Esqueleto

(MORALES, 2006, p. 31)

Desde as primeiras batidas na porta, a avdé ndo temeu a presenga do esqueleto,
recebeu-o como uma visita normal e pediu que aguardasse “um minutinho”. Quando os
netos da avo chegam, continuam se divertindo com a visita inesperada. Todos o recebem
com naturalidade. Mas por qué? O porqué é respondido quando procuramos informacgbes
acerca da nacionalidade da autora Yuyi Morales, que € mexicana-americana. A partir disso,
passa-se a analisar o livro com outra perspectiva, agora cultural, por isso a importéncia de
saber onde e quando um livro é publicado pela primeira vez, qual a nacionalidade do autor.
Quando se trata do tema morte, na cultura mexicana, cré-se que somos infinitos. Para os
mexicanos a vida infinita se da em duas etapas, que seriam divididas entre o periodo em
que estamos na terra como humanos, e outra em que viveremos eternamente em um novo
mundo, destacando a ideia de que ndo morremos totalmente, apenas passamos para o
outro lado da vida. (VILLASENOR; CONCONE, 2012)

De acordo com Paz: “O mexicano esta familiarizado com a morte, brinca com ela,
acaricia-a, dorme com ela, comemora” (PAZ, 2000, Apud VILLASENOR e CONCONE,
2012, p. 7). E pensando no “acariciar” da morte é que Morales desenvolve a obra. A autora
utiliza de muitos mecanismos para o leitor entrar na perspectiva de vida breve, mas leve,
assim como é sua escrita. As entrelinhas do texto de Yuyi Morales nos levam a pensar no
significado de palavras, aparentemente simples, mas que nos valendo do Dicionario de
simbolos (2006), de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, percebemos que vdo muito além
e que foram utilizadas pela autora com muita propriedade.

No inicio do enredo nos deparamos com a palavra “esqueleto”:
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Quando Vové Carocha acordou de manha, ouviu batidas na porta. E esperando
la fora, puxa vida, ela viu o Senhor Esqueleto. O Senhor Esqueleto ajeitou o
chapéu. Mas que sujeito tdo magro! Com um gesto, fez sinal para a Vovd
Carocha. Estava na hora de ela ir embora com ele. (MORALES, 2006, p. 5)

Por mais descontraida que seja a narrativa, verifica-se que a personificagdo da morte
possui nome préprio, chama-se “Esqueleto”, mas nao apenas “Esqueleto” e sim “Senhor
Esqueleto”. Aqui possuimos uma personificagcao que transforma um substantivo comum em
um nome préprio, acompanhado do pronome de tratamento “Senhor”, o que pode indicar
que o personagem € mais velho ou ndo temos a devida intimidade para chama-lo apenas
pelo nome. Acredita-se que o pronome de tratamento ndo s6 serve para indicar que a
morte € em si, antiga, mas também para demonstrar que “[...] O esqueleto, com o seu
sorriso irbnico e seu ar pensativo, simboliza o conhecimento daquele que atravessou a
fronteira do desconhecido, daquele que, pela morte, penetrou o segredo do além. [...]”
(CHEVALIER & GHEERBRANDT, 2006, p. 401) e por esse motivo, deve-se trata-lo com
respeito e superioridade. Além disso, o personagem aparece com um chapéu, que é
destacado na narrativa: “O Senhor Esqueleto ajeitou o chapéu”, ora, por que um esqueleto
usaria chapéu? Estad morto, ndo ha nada o que proteger, alinhar ou enfeitar. Afinal, “O papel
desempenhado pelo chapéu passa a corresponder ao da coroa, signo do poder, soberania
[...]” (CHEVALIER & GHEERBRANDT, 2006, p. 232) e ainda: “O chapéu, em sua qualidade
de peca que cobre a cabecga do chefe [...]” (CHEVALIER & GHEERBRANDT, 20086, p. 232)
indica que o Senhor Esqueleto possui um poder, € um ser que pode dominar e ter o controle
de qualquer coisa naquele ambiente em que esta, inclusive sob a vida da avo.

O primeiro pedido de espera da personagem Vové Carocha se refere ao ato de
varrer uma casa: “- S6 um minutinho, Senhor Esqueleto! — disse Vové Carocha. — Eu ja
vou com vocé, mas antes tenho sé que varrer UMA casa.” (MORALES, 2006, p. 6). Para
varrer se utiliza um objeto chamado vassoura, e de acordo com Chevalier & Gheerbrandt
(2006, p. 932) “[...] Nos templos e santuarios antigos, a varredura € um servico de culto.
Trata-se de eliminar do chéo todos os elementos que do exterior vieram suja-lo [...]", 0 que
nos faz acreditar que, possivelmente, Vovd Carocha poderia estar varrendo sua casa com
o intuito de eliminar as energias ruins ali presentes, inclusive voltadas para o ato de morrer,
justamente porque em breve fard a sua festa de aniversario e néo gostaria que energias
externas trazidas pelo visitante pudessem afetar o ambiente de alguma forma.

Apo6s ludibriar o Senhor Esqueleto até conseguir terminar de preparar a festa de
aniversario, o momento esperado aconteceu: “Estava na hora de comemorar o aniversario
da Vovo6 Carocha! Quando o bolo chegou, todo aceso, Vové Carocha apagou as velas com
sopro que nem um furacdo” (MORALES, 2006, p. 26-27). Chevalier & Gheerbrandt (2006, p.
934) apontam que: “Os aniversarios simbolizam as fases marcantes do ciclo da existéncia.
[...]” e por este motivo sdo comemorados, e Vovo, mesmo sabendo que poderia ser sua
ultima festa em vida - considerando as possibilidades de vida apds a morte presente na
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cultura mexicana - insiste em comemorar seu aniversario e na sequéncia o término de uma
vida e inicio da outra. Também bastante comum nos rituais de aniversario é a presenca da
vela, que nesse caso, “Vovo Carocha apagou as velas com um sopro que nem um furacao”.
No que se refere a simbologia da vela, proposta por Chevalier & Gheerbrandt encontramos
as seguintes interpretacoes:

O simbolismo da vela estd ligado ao da chama [...] Simbolo da vida
ascendente, a vela € a alma dos aniversérios. Tantas velas, tantos anos, e
tantas etapas no caminho da perfeigéo e felicidade. E se é preciso apagéa-las
em um unico sopro [...] a fim de anula-las no passado, com suas cicatrizes e
queimaduras [...] (CHEVALIER & GHEERBRANDT, 2006, p. 934)

Durante o aniversario da Vovo Carocha, a vela possui essa simbologia, porém
sabemos que ha um visitante extra, que é a prépria morte esperando a personagem.

Assim também, as velas que ardem ao pé de um defunto - os cirios acesos
- simbolizam a luz da alma em sua forga ascensional, a pureza da chama
espiritual que sobe para o céu, a perenidade da vida pessoal que chega ao
seu zénite. (CHEVALIER & GHEERBRANDT, 2006, p. 934)

Pode-se comparar a chama da vela com a vida. Ela se apagando ou sendo apagada
instantaneamente, pode indicar a morte, que nada mais é do que a perda dessa luz, da
energia vital. Além disso, ha também a palavra “furacéo” na frase, e em concordancia com
as consideracdes de Chevalier & Gheerbrandt (2006, p. 455), declara-se que o furacdo: “E
uma libertinagem quase orgiastica das energias césmicas. Simboliza o fim de um tempo e
a promessa de um tempo novo [...]". Essa interpretacao simbdlica da palavra furacdo pode
ser associada a cultura mexicana na forma de encarar a finitude - vida, morte e vida apds
a morte.

A autora, por meio da narrativa acolhedora e cativante, explora a densidade da
tematica morte, deixando-a tranquila, engracada, descontraida, leve, em especial para os
leitores iniciantes. S6 um minutinho: um conto de esperteza num livro de contar insere a
cultura mexicana no ambiente cultural das criancas brasileiras. Nessa obra, Yuyi Morales
traz comicidade para um tema denso, ao tratar do processo finito do ser humano.

B) Pode chorar, coragcdo, mas fique inteiro — Glenn Ringtved

Pode chorar, coracdo, mas fique inteiro originalmente publicada nos idiomas
dinamarqués e inglés, com os titulos Cry, Heart, But Never Break e Graed blot hjerte, em
4 de dezembro de 2001, com ilustragcdo de Charlotte Pardi. J& a versédo traduzida em
portugués por Caetano W. Galindo foi publicada em 14 de fevereiro de 2020 pela editora
Companhia das Letrinhas. A narragdo é composta por uma fic¢do que introduz o leitor ao
mundo do luto, justamente por abranger uma histéria introspectiva e repleta de siléncio, dor
e compreensao.

A histéria comega quando quatro criangas recebem a visita inesperada da Morte,
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que veio buscar a avé acamada e muito doente. Nesta narrativa a morte é retratada com
o estere6tipo de “amiga da Noite”, pelo simples fato de surgir de uma dimensao repleta de
escuridao e por aparecer durante a noite. O préprio narrador onisciente descreve que as
criancas “[...] também sabiam que a Morte sé era amiga da Noite, e ela teria que voltar para
0 seu reino antes de o sol nascer. [...]"” (RINGTVED, 2020, p. 8)

Aparentemente, essa representacdo de morte é diferente das que conhecemos,
pois € de praxe que ela apareca em qualquer parte do dia. A personagem néo ¢ limitada
a aparecer apenas a noite, como € o caso da personagem de Ringtved. Assim como o
Senhor Esqueleto de Yuyi Morales, a Morte de Glenn Ringtved também dispde de um
nome proprio, porém, existe outra personagem citada que possui nome préprio: A Noite. E
confirmamos o vinculo entre as personagens na seguinte frase da narrativa: “[...] a Morte
s6 era amiga da Noite [...]” (RINGTVED, 2020, p. 8). Ou seja, a Noite é escura, fria e
silenciosa. Como um espacgo de tempo, seria 0 periodo em que o escuro reina, ja que o sol,
o grande astro, estd em “reveréncia” para ela durante o processo de translagéo e rotacéo
da Terra. Por isso, transforma-la em uma personagem a torna mais proxima da Morte.

Na primeira cena da histéria nos deparamos com o narrador descrevendo a chegada
da Morte:

Quatro criangas estavam sentadas em volta de uma mesa, em uma cozinha
pequena. Dois meninos e suas irmas mais novas. Na ponta da mesa estava
uma figura assustadora, com uma capa preta. O rosto dela estava escondido
pelo capuz, s6 aparecia um nariz pontudo. La fora, ao lado da porta, estava a
foice. Era a Morte. (RINGTVED, 2020, p. 4)

Uma figura humana, com nariz pontudo, embaixo de uma capa preta e que possui
uma foice: essa é a representagdo da Morte feita por Glenn Ringtved. “[...] Ela respirava
com dificuldade, soltando chiados. E ficava ainda mais assustadora por causa disso. Mas
as criangas nao estavam com medo. Elas sé estavam muito tristes. [...]” (RINGTVED, 2020,
p. 6) O narrador adiciona a personagem Morte caracteristicas cada vez mais humanas,
0 que a torna cada vez menos assustadora. O fato de as criangas ndo sentirem medo,
tornando-a mais amigavel, ndo sendo um ser das trevas que vem “roubar” a avo, fazendo
com que aos poucos o leitor simpatize com a personagem, mesmo que ela parega ser a
vila da histéria, pelo simples fato de levar a av6é que esta doente e de cama, deixando as
criangas extremamente tristes.

Nessa narrativa as criancas buscam ganhar tempo, para que o sol nasc¢a e a Morte
precise voltar até seu reino sem levar a avé. Para tal intento, servem muito café para a
personagem, tentando entreté-la: “[...] A morte aceitava, pois adorava café. Ela bebia seu
cafezinho sempre forte e escuro como a noite.” (RINGTVED, 2020, p. 9) A presen¢a do
liquido escuro na narrativa permite-nos vincula-lo ao préprio significado da personagem e
toda a sua totalidade: escura, forte e intensa, além de manté-la acordada devido a cafeina.

Porém, com o passar do tempo os netos ndo conseguem mais conté-la, restaram
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entdo, apenas questionamentos: “— Dona Morte, por que a nossa vovd tem que morrer, se

ela é a pessoa que a gente mais ama no mundo?” (RINGTVED, 2020, p. 10). A Morte ficou

ali, sentada, sem reagéo alguma, justamente porque também estava triste pela situagéo.
ApO6s a pergunta das criangas, o narrador descreve a personalidade da Morte:

Tem gente que diz que o corag&o da morte é seco e preto como um pedaco
de carvéo. Mas néo ¢ verdade. Embaixo daquela capa, o coragdo dela é bem
vermelho, como o pdr do sol mais lindo do mundo, e o que faz ele bater € um
amor imenso pela vida. (RINGTVED, 2020, p.10)

O narrador onisciente revela ao leitor a personalidade da Morte, enaltecendo o
coracao puro dela tdo bom e bonito quanto o p6r do sol e por ter grande amor pela vida.
Assim, tudo passa a fazer sentido, porque ser a Morte é apenas uma funcdo, como se fosse
uma espécie de profissdo, fazendo com que isso nao signifique que o fato da Morte morar
nas trevas revele quem ela € ma. O fato de comparar o coragéo com o pdr do sol mais lindo
do mundo, traz a tona o significado de belo, porém, finito, momentaneo e unico, da mesma
maneira que o espetaculo natural se manifesta.

A propria protagonista, que possui a funcao de “buscar” a enferma, acaba ficando
triste e ap6s o questionamento das criangas, ela resolve relatar por meio de uma narragéo
metaforica, a histéria dos irmaos Sofrimento e Desconsolo, e das irmas Alegria e Risada:
Os irmaos Sofrimento e Desconsolo formavam uma dupla bem sofrida, poderiam ser
considerados a propria personificagdo da tristeza. Viviam totalmente tristes, desanimados
e moravam em um vale em que o sol nunca iluminava, cercados por montanhas
extremamente altas. L4 no alto das montanhas moravam duas irmas: Alegria e Risada. As
duas eram totalmente o oposto dos dois irmaos, seus dias eram repletos de sol e felicidade,
mas mesmo assim sentiam falta de alguma coisa, até que acabam se encontrando com
os dois irmaos, descobrindo que o que faltava era paixao, uniao e equilibrio. Sofrimento
casa-se com Alegria e Desconsolo com Risada. Ambos passaram muitos anos buscando o
equilibrio, pois possuiam personalidades totalmente diferentes, por isso se completavam.
(RINGTVED, 2020)

Os quatro viveram até ficar bem velhinhos. Quando o Desconsolo morreu, a
Risada morreu no mesmo dia. E a mesmissima coisa aconteceu com a Alegria
e o Sofrimento. Foram t&o felizes juntos que n&o podiam viver um sem o outro.
(RINGTVED, 2020, p. 18)

A partir da metafora, a personagem Morte faz um comentério e ressalta que o que
acontece na historia se repete na vida:

A Morte, com seus olhos fundos, encarou a menina mais nova. E fez uma
careta, que na verdade era um sorriso acolhedor - E a mesma coisa com a
vida e a morte - ela disse. - Que valor a gente daria a vida se ndo existisse
a morte? Quem ficaria feliz com o sol, se nunca chovesse? E sera que
alguém ia querer tanto a luz do dia, se a noite ndo viesse de vez em quando?
(RINGTVED, 2020, p. 20)
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Ela consola as criangas com esses questionamentos. “As quatro criancas se
olharam, angustiadas. Talvez elas ndo tivessem entendido a histéria do mesmo jeito que
a Morte, mas sabiam que ela estava certa.” (RINGTVED, 2020, p. 20) Além de tudo, o
narrador toma o devido cuidado em se preocupar com a capacidade interpretativa de cada
neto. Por mais que a historia seja introspectiva, a personagem que vem buscar a avo,
utiliza-se de uma narrativa delicada para conseguir inserir a questéao da finitude de uma
forma cautelosa, utilizando metaforas significativas para consola-las. Sem duavida nos
adultos compreendemos de uma maneira, mas as criangcas foram passivas e sabiam que
a criatura estava certa. O neto mais velho consegue aceitar que avd precisa partir, ja o
menino mais novo insiste em tentar salvar a avé:

O menino mais novo olhou pela janela. Ele viu que o sol estava quase
nascendo, e pensou que ainda podia impedir a Morte. Mas o irm&o mais velho
néo deixou. — N&o — ele disse. A gente ndo pode interferir nos caminhos da
vida. (RINGTVED, 2020, p. 22)

Aqui observamos o nivel de maturidade das criangas de diferentes idades e como
elas agem perante uma situagcdo de morte. O irmao mais velho ouviu a mesma histéria
que 0 mais novo, porém, encontra-se mais de uma reagdo: a compreensiva e passiva
do mais velho e a persistente e insistente do mais novo, que ainda tenta salvar a vida da
avo doente, nos mostrando que a maturidade é algo muito importante, mas que se atinge
apenas com o passar dos anos.

Com as criangas ja acalentadas, a Morte realiza a sua misséo:

Logo depois eles ouviram uma janela abrir no andar de cima, e ai a voz da
Morte, 1& no quarto da avé: — Voa, Alma — ela disse. (p. 22) Quando as
criancas subiram até o quarto, a avé estava morta. A janela continuava aberta
€ as cortinas brancas balangavam com o vento. A morte estava parada ao pé
da cama. Ela olhou para as criangas e disse: — Pode chorar, coragdo, mas
fique inteiro. Entdo desceu a escada e desapareceu. (RINGTVED, 2020, p. 24)

A Morte manda a alma voar. Ndo ha nada mais poético do que essa agdo em um
processo de desencarnacao. Voar € tudo o que os humanos sonham desde a antiguidade
até os dias de hoje, todavia, o mais préximo que chegamos de voar em vida, € em um
avido, balao, parapente.

Para n6s humanos, voar vai muito além de um verbo, é praticamente um sin6bnimo
de libertacdo. E para a Morte, voar também possui esse significado. A personagem Morte
de Glenn Ringtved ndo vem buscar os moribundos, e sim, liberta-los, deixa-los voar para o
além, como se toda sua agédo ndo passasse de um ato de compaixao, tanto para a avo que
precisava ser libertada, quanto para as criangas que precisavam de uma orienta¢do para
compreender 0 processo.

O sofrimento das criangas foi grande, mas elas ndo esqueceram as palavras
da Morte, que sempre foram um consolo. E cada vez que abriam a janela,
pensavam na avd. E deixavam o vento vir fazer carinho em seus rostos.
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Porque assim sentiam que ela ainda estava ali. (RINGTVED, 2020, p. 27)

A Morte foi capaz de fazer com que as criangas compreendessem que ela néo
estava roubando a avé delas, e sim, cumprindo o ciclo da vida. Com a ideia de libertar a
alma para voar, os netos passaram a aceitar o processo, mesmo que estivessem passando
por muito sofrimento. Como o proprio narrador diz, a Morte deixou palavras de consolo para
que toda vez que as criangas pudessem pensar na avo, sentissem que ela estava ali, com
o vento, liberta e leve.

Nesta narrativa mais introspectiva, as criangas ndo conseguem burlar a morte para
ajudar a avO, mas aprendem uma grande licdo e entendem que a vida néo ¢ feita para
que preguemos pecas e tentemos enganar os nossos sentimentos, mas sim senti-los e
aprender com a dor que eles proporcionam. Pois como a prépria personagem Morte diz:
“quem ficaria feliz com o sol, se nunca chovesse?” (RINGTVED, 2020, p. 20)

C) Contos de enganar a morte - Ricardo Azevedo

O livro Contos de enganar a morte foi publicado pela primeira vez em 2003, pela
editora Atica. E um livro brasileiro escrito por Ricardo Azevedo. Nele encontramos uma
coletanea de contos, composta por quatro historias populares reformuladas que apresentam
a vida de quatro pessoas diferentes, mas que possuem o mesmo objetivo: burlar a morte.
Os contos s&o: 1) O homem que enxergava a morte; 2) O Ultimo dia na vida do ferreiro; 3)
O mocgo que ndo queria morrer e 4) A quase morte de Zé Malandro.

Preliminarmente na apresentacdo do livro, os editores utilizam um titulo com
questionamento: “Vocé tem medo da morte?” (AZEVEDO, 2007, p. 7) na tentativa de fazer
com que o leitor reflita sobre o ato de morrer antes mesmo de comecar a ler as histérias.
E continuam:

Z¢é Malandro néo tinha. Nem o ferreiro, 0 médico e o jovem viajante que
aparecem nas histérias deste livro, contadas ha séculos pelo Brasil afora.
Contos de enganar a morte retine quatro das principais narrativas populares

nou

sobre a hora de “abotoar o paletd”, “entregar a rapadura”, “bater as botas”,
“esticar as canelas” [...] (AZEVEDO, 2007, p. 7)

Por meio de expressbes populares e coOmicas, os editores preparam o leitor para
adentrar a obra. O autor insere a morte de forma descontraida, semelhante ao livro S6 um
minutinho: um conto de esperteza num livro de contar, mas agora com as caracteristicas
culturais e regionais brasileiras, embora essas narrativas “chegaram aqui principalmente
através dos portugueses. [...] O trabalho de Ricardo é confrontar as diferentes versoes e
recontar, a seu modo, tentando sempre recuperar a esséncia de cada histéria” (2007, p. 7).
Todos os contos possuem o0 mesmo objetivo, mas sdo contados em realidades distintas,
inserindo diversos personagens. Das quatro historias foi selecionada a primeira, “O homem
que enxergava a morte”, para analise.

Nesse conto escolhido temos a histéria de um homem pobre que morava em um
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casebre com sua mulher e seis filhos pequenos, até que a mulher engravida do sétimo filho.
Quando a crianga nasce, ele sai em busca de um padrinho ou madrinha, mas teme porque
sabe que sera dificil encontrar pessoas que queiram ser compadres de um “pé-rapado”,
sofrera para encontrar padrinho para o sexto filho. O dia passou rapido e infelizmente ele

n&o encontrou alguém que quisesse assumir essa fungéo.

Desanimado, voltava para casa, quando deu com uma figura curva, vestindo
uma capa escura, apoiada numa bengala. A bengala era de osso. (p.11) —
Se quiser, posso ser madrinha de seu filho — ofereceu-se a figura, com voz
baixa. — Quem é vocé? — perguntou o homem. — Sou a Morte. (AZEVEDO,
2007, p. 13)

Assim como nas outras histérias, temos a apresentacdo da personagem Morte logo
no inicio da narrativa. A diferenga é que o homem n&o a conhece, diferente dos outros
personagens das historias analisadas. Eles ja sabiam com quem estavam lidando, ja ele,
nao, por isso pergunta para a Morte: “Quem é vocé?” (AZEVEDO, 2007, p. 13).

Diferente das caracteristicas de todas as personagens Mortes ja mencionadas, a
desse conto anda com uma bengala de osso. Normalmente, as personificacdes da morte
séo ilustradas com foices e bengalas normais, e, necessariamente nesse conto, a criatura
esté apetrechada de uma bengala feita de 0sso. Desse modo, para conseguirmos entender
a utilizagdo do objeto descrito, consultamos novamente o Dicionario de Simbolos (2006)
de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, para que possamos ter um direcionamento voltado
para a presenca do simbolo “0sso” na narrativa. Segundo Chevalier e Gheerbrant “o osso
€ simbolo de firmeza, de forga e de virtude [...]” (CHEVALIER & GHEERBRANDT, 2006,
p. 666) o que pode significar que a Morte presente nessa narrativa pode vir a esplandecer
forca. O morrer € o Unico ato que nao pode ser interrompido, e, ao ser transformado em
uma personificaga@o, ele podera vir acompanhado de objetos que remetam a esséncia de
uma soberania e superioridade. E, ao pensarmos na soberania e superioridade, podemos
observar que a Morte ndo esconde sua real identidade, mesmo que no momento ndo tenha
vindo buscar nenhum familiar do homem. Na inocéncia e alegria de encontrar alguém que
batize seu filho, o homem aceita a proposta: “Aceito. Vocé foi sempre justa e honesta,
pois sempre leva para o cemitério todas as pessoas, sejam elas ricas ou pobres — Sim —
continuou ele com voz firme —, quero que seja minha comadre, a madrinha de meu sétimo
filho!” (AZEVEDO, 2007, p. 13)

Na visdo do personagem, a Morte é justa, pois conduz todos ao mesmo fim,
independentemente de sua condi¢éo financeira ou social. Como um cidad&@o pobre, ele
que tantas vezes fora discriminado, valorizava as pequenas coisas, bastavam elas serem
verdadeiras. E a Morte é coerente, é a Unica certeza que temos, em algum momento ela
“leva” a todos.

A Morte agradece ao convite:

— Fiquei muito feliz com o seu convite — disse ela. Ja estou acostumada a ser
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maltratada. Em todos os lugares por onde ando as pessoas fogem de mim,
falam mal de mim, me xingam e amaldicoam. Essa gente nao entende que
eu ndo faco mais do que cumprir minha obrigagéo. Ja imaginou se ninguém
mais morresse no mundo? N&o ia sobrar mais lugar para as criangas que iam
nascer! (AZEVEDO, 2007, p. 13)

Euférica, a mais nova comadre do pobre homem resolve presentear o pai de seu
afilhado com muita riqueza, para poder cuidar bem do menino. Claro que partiria do préprio
trabalho dele, mas ela daria um empurrdo. A partir daquele dia o compadre passou a ser
médico, mesmo ndo sabendo nada. O combinado resumiu-se assim: se ele fosse visitar um
doente acamado e visse a figura da morte na cabeceira da cama, significaria que a pessoa
ficaria bem, por outro lado, se a visse nos pés da cama, era morte na certa.

O homem virou um médico de sucesso, conseguiu mudar sua condigdo de vida e
cuidar bem de todos os filhos. Mas o tempo passa rapido demais e seu dia de partir com a
comadre Morte chegou:

— Caro compadre, tenho uma noticia triste: sua hora chegou. Seu filho ja é
homem feito. Estou aqui para levar vocé. O médico deu um pulo da cadeira. —
Mas como! — gritou. Fui pobre e sofri muito. Agora que tenho uma profisséo,
ajudo tantas pessoas, tenho riqueza e fartura, vocé aparece para me levar!
Isso néo é justo! (AZEVEDO, 2007, p. 15)

De tanto o homem suplicar, a Morte lhe concedeu mais um ano de vida: “— SO
porque somos compadres, s6 por ser madrinha de seu filho, vou lhe dar mais um ano de
vida — disse ela antes de sumir na imensidao.” (AZEVEDO, 2007, p. 15) Apos isso, o velho
médico continuou trabalhando e vivendo normalmente, porém, chegou o dia em que ele
desafiou as leis da natureza, salvando uma bela jovem que estava doente e n&o possuia
mais chances de sobreviver:

[...] Assim que entrou no quarto da menina enxergou, parada ao pé da cama,
a figura sombria e invisivel da Morte, pronta para dar o bote. O médico sentou-
se na beira da cama e examinou a moga. Era muito bonita e delicada. O
homem sentiu pena. Uma pessoa tdo jovem, com uma vida inteira pela frente,
ndo podia morrer assim sem mais nem menos. “Isso estd muito errado”,
pensou 0 médico, e tomou uma decis&o. “J& estou velho, ndo tenho nada a
perder. Pela primeira vez na vida vou ter que desafiar minha comadre.” [...]
(AZEVEDO, 2007, p. 16)

Em um piscar de olhos, 0 homem mudou o corpo da moga na cama, para que a
posicéo ficasse invertida e ela fosse capaz de sobreviver. Apés concluir a peripécia contra
a Morte, ele gritou: “— Tenho certeza! Ela vai viver!” (AZEVEDO, 2007, p.16)

A Morte foi embora incrédula, sentindo-se traida e contrariada. No outro dia apareceu

na casa do médico e disse:
— Que historia é essa? Ontem vocé me enganou!
— Mas ela ainda era uma crianca!

— E dai? Aquela moga estava marcada para morrer disse a morte — Vocé
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contrariou o destino. Agora vai pagar caro pelo que fez. Vou levar vocé no
lugar dela! (AZEVEDO, 2007, p. 16 - 18)
“Lembre-se de que até hoje eu fui a Unica pessoa que tratou vocé com gentileza
e consideragdo!” (AZEVEDO, 2007, p. 18), disse o médico tentando induzir a morte a
ter pena dele. Ela, sem d6 algum, em um passe de magica transportou-o para um lugar
desconhecido: era um saldo imenso, cheio de velas acesas, de todas as qualidades, tipos
e tamanhos. A Morte lhe explicou:

— Cada vela dessas corresponde a vida de uma pessoa - explicou a Morte.
— As velas grandes, bem acesas, cheias de luz, sdo vidas que ainda vao
durar muito. As pequenas sao vidas que ja estdo chegando ao fim. Olhe a
sua. E mostrou um toquinho de vela, com a chama trémula, quase apagando.
(AZEVEDO, 2007, p. 18)

De volta, numa tentativa de enganar a comadre Morte, o homem enfraquecido, ja
deitado na cama, pede a ela que o deixe rezar um Pai-Nosso antes de partir. Ela concorda
e promete que sO o levara ap6s o término da oragéo, porém, o compadre comega a oragao
e néo termina. A Morte, enraivecida, diz: “— Deixa que eu pego vocé!” (AZEVEDO, 2007, p.
20). “Dizem que aquele homem ainda durou muitos e muitos anos. Mas, um dia, viajando,
deu com um corpo caido na estrada [...]” (AZEVEDO, 2007, p. 20). Por mais que o médico
tentasse ajudar, ndo havia mais nada a ser feito, entédo tirou o chapéu e rezou um Pai
Nosso pelo pobre infeliz que morrera ali sozinho.

Mal acabou de dizer amém, o morto abriu os olhos e sorriu. Era a Morte
fingindo-se de morto. — Agora vocé ndo me escapa! Naquele exato instante,
uma vela pequena, num lugar desconhecido e estranho, estremeceu e ficou
sem luz. (AZEVEDO, 2007, p. 20)

O conto se encerra com a morte do compadre sendo metaforizada pela cena de
“[...] uma vela pequena, num lugar desconhecido e estranho [...]” (AZEVEDO, 2007, p.
20) estremecendo e apagando. Como ja mencionado anteriormente, a simbologia da vela
proposta por Chevalier e Gheerbrandt indica que o “simbolismo da vela esta ligado ao da
chama [...]” (CHEVALIER & GHEERBRANDT, 2006, p. 934) o que significa que a agéo
morrer, nesse conto, foi simbolizada por uma chama de uma vela pequena que estremece
e fica sem luz.

PALAVRAS FINAIS

Em sintese, constatou-se, por meio desta pesquisa, que por mais que o assunto
morte seja complexo de ser tratado com criancas, por meio da literatura os autores
conseguiram deixar a tematica mais acessivel, leve e até divertida. Algo que é dramatico,
pesaroso, emotivo na nossa sociedade, foi representado de forma inversa pelos autores
selecionados. Constata-se nas narrativas analisadas que a personagem Morte possui de

fato voz ativa nas histérias, mesmo sendo antagonista.

Linguistica, letras e artes: Ressonancias e repercussoées 3 Capitulo 1 “



Arieés (2012) foi fundamental para compreender a histéria da morte no ocidente e
Chevalier & Gheerbrandt (2006) elucidaram como determinados vocabulos tomam outra
dimenséo a partir do entendimento que o leitor faz de seu significado. Sem dudvida o
referencial tedrico possibilitou melhor analisar os contos e perceber o grau de literariedade
empregado pelos autores ao retratarem a tematica morte, com o intuito de discutir esse
tema complexo em nossa sociedade.

Apds a andlise das obras, conclui-se que a finitude presente nas narrativas literarias
para criancgas € leve mesmo quando inserida em ambientes tragicos e pesarosos. Em ambas,
a Morte é colocada como uma personagem, igual a qualquer outra. Essa naturalizagdo é
essencial para que professores, psicélogos e pais ajudem as criangas a compreender de
forma natural o processo de finitude dos seres vivos.

REFERENCIAS

ARIES, Philippe. Histdria da morte no ocidente: da ldade Média aos nossos dias. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2012.

AZEVEDO, Ricardo. Contos de enganar a morte. Sao Paulo: Atica, 2005.

CHEVALIER, Jean & GHEERBRANDT, Alain. Dicionario de Simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos,
formas, figuras, cores, nimeros. Rio de Janeiro: José Olympio, 2006.

GUASCO, Luiz. O voo de icaro. Editora Scipione. Disponivel em: <https://www.coletivoleitor.com.br/
wp-content/uploads/2020/01/0-voo-de-icaro.pdf>. Acesso em 10 Jun. 2021.

MORALES, Yuyi. S6 um minutinho: um conto de esperteza num livro de contar. Tradu¢do Ana Maria
Machado. Porto Alegre: FTD, 2006.

NIETZSCHE, Friedrich. 100 aforismos sobre o amor e a morte. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2012.

PAIVA, Lucélia Elisabeth. A arte de falar da morte para criangas: A literatura infantil como recurso para
abordar a morte com criangas e educadores. Sdo Paulo: Editora Ideias & Letras, 2011.

RINGTVED, Glenn. Pode chorar, coracdo, mas fique inteiro. 1* Ed. tradugdo Caetano Galindo. Séao
Paulo: Companhia das Letrinhas, 2020.

VILLASENOR, Rafael Lopez; CONCONE, Maria Helena Villas Boas. A celebracéo da morte no
imaginario popular mexicano. Revista Kairés: Gerontologia, v. 15, n. Especial 12, p. 37 - 47, 2012.

Linguistica, letras e artes: Ressonancias e repercussoées 3 Capitulo 1 “



iNDICE REMISSIVO

A

América Latina 97, 98, 99, 100, 101, 102, 103

A origem dos guardides 116, 117, 124, 126

Arte gréfica 130, 133, 142

Arte latino-americana 97, 98, 100, 101, 102

Autor 6,12,17,19, 20, 21, 22, 24, 26, 27, 43, 55, 57, 58, 59, 60, 61, 80, 132, 136, 137, 138

B

BNCC 29, 32, 33, 36, 77, 78, 79, 82, 83, 84, 85, 86

C

Competéncias sociais 104, 107, 109

Crianga 1, 2, 3, 13, 14, 47, 59, 104, 106, 107, 108, 109, 110, 111, 112, 113, 114, 127, 164
Curriculo 77, 79, 80, 81, 82, 83, 85, 87, 108

D

Discurso 2, 17, 33, 43, 47, 51, 66, 81, 82, 104, 106, 107, 108, 109, 111, 112, 113, 114, 115,
133, 144, 147, 148, 149, 150, 151, 152, 153, 154, 155, 156

E

Encobrimentos 88, 89, 90, 93, 95

Ensino 21, 22, 23, 27, 29, 30, 31, 32, 33, 35, 36, 37, 40, 41, 43, 44, 45, 54, 55, 56, 70, 74,
75,76,77,79, 81, 85, 104, 105, 139, 145, 146, 169

Ensino de gramatica 29

Ensino de lingua materna 29, 30, 33, 37, 41, 44

Enunciado 55, 56, 57, 59, 65, 66, 68, 71, 74, 147, 148, 151, 152, 153, 154, 155, 156
Epilinguistica 54, 55, 67, 75

Escritor 17, 22, 102, 113, 117, 159

Estrutura 25, 27, 36, 42, 60, 64, 77, 80, 82, 101, 114, 124, 133, 136, 143, 147, 150, 151,
152, 153, 155, 156, 157, 160

Estudos criticos do discurso 104
F

Floresta 111, 130, 133, 137, 140, 141, 142, 144
Fractalizagdo 130, 139
Funcionamento 26, 34, 35, 36, 40, 41, 43, 55, 79, 136, 141, 147, 148, 149, 150, 151, 152,

Linguistica, letras e artes: Ressonancias e repercussoées 3 indice Remissivo




153, 155, 156, 157

H

Historiografia linguistica 17, 28

|

Identidade 13, 46, 48, 52, 53, 56, 86, 87, 94, 97, 98, 99, 100, 101, 102, 109, 119, 121, 126,
132, 133, 143, 144

Ideologia 17, 80, 86, 113, 115, 136, 146, 148, 149, 150, 154, 155

Ikwasiat 130, 131, 133, 134, 138

Imagem-simbolo 130

L

Leitura 25, 29, 31, 32, 33, 34, 40, 41, 45, 50, 74, 148, 149, 167

Linguagem 20, 28, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 42, 43, 44, 46, 54, 55, 56, 60, 61, 62, 67, 68, 69,
70,71,72,74,75,77, 80, 81, 104, 106, 107, 108, 109, 114, 115, 116, 119, 121, 122, 123,
140, 144, 145, 146, 147, 148, 149, 150, 151, 152, 159, 161

M

Memoéria 21, 28, 35, 46, 49, 50, 98, 108, 116, 117, 118, 119, 120, 121, 122, 123, 124, 125,
126, 127, 128, 129, 158, 161

Mimetismos 88, 90, 93, 95, 96

Morte 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10, 11,12, 13, 14, 15, 16, 22, 108, 132, 140, 143

N

Narragdo 1, 8, 10, 22

Narrativa mitica 130, 131, 132

P

Politica 48, 77, 79, 81, 82, 87, 97, 99, 100, 103, 105, 137, 147, 150, 153, 154, 155, 157
Préaticas pedagogicas 30, 77, 78, 79, 82, 83, 84, 85

S

Semantica 54, 60, 71, 75, 76, 121, 125, 131, 148, 159

Significado 6, 9, 10, 11, 16, 20, 36, 57, 58, 60, 67, 73, 116, 117, 121, 122, 126, 127, 151,
159, 160

Simbolo 8, 13, 26, 116, 117, 121, 122, 123, 126, 130, 131, 132, 133, 136, 140, 143

T

Tempo 4,5, 8,9, 14, 18, 19, 20, 22, 23, 30, 41, 57, 71, 80, 89, 97, 99, 100, 112, 116, 117,
119, 128, 124, 125, 126, 127, 128, 130, 131, 132, 138, 140, 141, 142, 151, 157, 162, 163,

Linguistica, letras e artes: Ressonancias e repercussoées 3 indice Remissivo




164, 165
Tradugéo 1, 2, 5, 16, 17, 18, 22, 23, 25, 26, 27, 98, 99, 100, 101, 102, 104, 122, 123, 127,
128, 129, 136, 137, 138, 140, 144, 159, 160, 161, 162

\'"
Vagueza 54, 55, 56, 57, 58, 59, 60, 61, 64, 65, 66, 67, 68, 69, 71, 72, 73, 74, 75, 163
Vanguardas 97, 100, 103

Veado 130, 133, 138, 139, 140, 141, 142
Vulnerabilidade social 104, 106

Linguistica, letras e artes: Ressonancias e repercussoées 3 indice Remissivo











