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APRESENTACAO

“A arte é necessaria para que o homem se torne capaz de conhecer e mudar
o mundo” (FISCHER, 1987, p. 20)".

Estimados leitores e leitoras;

E com enorme satisfagdo que apresentamos a vocés a coletanea “A arte e a cultura
e a formacao humana”, dividida em dois volumes, e que recebeu artigos nacionais e
internacionais de autores e autoras de grande importancia e renome nos estudos das Artes
e das Culturas.

As discussbes propostas ao longo dos 30 capitulos, que compdem esses dois
volumes, estédo distribuidas nas mais diversas abordagens no que tange aos aspectos
ligados a Arte, a Cultura e a Diversidade Cultural, bem como discussbes que fomentem a
compreenséao de aspectos ligados a sociedade e a formagdo humana.

Assim, a coletdnea “A arte e a cultura e a formacdo humana” busca trazer
uma interlocugdo atual, interdisciplinar, critica e com alto rigor cientifico, a partir das
seguintes tematicas: artes, musica, cultura, sociedade, identidade, educagéo, narrativas e
discursividades, dentre outras.

Os textos aqui reunidos entendem a “[...] arte como produto do embate homem/
mundo, [considerando] que ela é vida. Por meio dela o homem interpreta sua propria
natureza, construindo formas ao mesmo tempo em que se descobre, inventa, figura e
conhece (BUORO, 2000, P. 25)2.”

Nesse sentido, podemos lancar diversos olhares a partir de diferentes &ngulos que
expandem nosso pensamento critico sobre 0 mundo e nossa relagéo com ele. As reflexées
postas ao longo desses dois volumes oportunizam uma reflexdo de novas formas de pensar
e agir sobre o local e global, reconhecendo, por finalidade, a diversidade e a compreenséo
da mesma como um elemento de desconstrucdo das diversas desigualdades.

A coletanea “A arte e a cultura e a formag¢ao humana”, entédo, busca, em tempos
de grande diversidade cultural, social e politica, se configurar como uma bussola norteadora
para as discussdes académicas nos campos das Artes e da Cultura.

Por fim, esperamos que os textos aqui expostos possam ampliar de forma positiva e
critica os olhares e as reflexdes de todos os leitores e leitoras, favorecendo o surgimento de
novas pesquisas e olhares sobre o universo das artes e da cultura para formag¢do humana.

A todos e todas, esperamos que gostem e que tenham uma agradavel leitura!

Fabiano Eloy Atilio Batista

1 FISCHER, Ernest. A necessidade da arte. 9. ed. Rio de Janeiro: Guanabara Koogan, 1987.
2 BUORO, Anamelia Bueno. O olhar em construcao: uma experiéncia de ensino e aprendizagem da arte na escola.
4° edicdo. Sao Paulo: Cortez, 2000.
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CAPITULO 4

RELACOES ENTRE EDUCACAOQ E POLITICA NA
INSTITUICAO DE ARTE, O CASO DA 33A BIENAL DE

Data de aceite: 01/04/2022

Elaine Fontana

RESUMO: O artigo apresenta um modo de
agir na exposicdo diferente da recepg¢do dos
participantes esperada numa visita educativa
tradicional. Os protocolos comuns a todas as
acoes preservam a unidade do grupo; as etapas
podem ser vividas individualmente ou num
coletivo, em siléncio, para que o modo “dedicar
atencao” fique reservado a experiéncia daquele
que esta exposto diante da obra.
PALAVRAS-CHAVE: Exposicoes, artes visuais,
mediacao, educacao.

ABSTRACT: The article presents a way of acting
in the exhibition different from the reception of the
participants expected in a traditional educational
visit. Protocols common to all actions preserve
the unity of the group; the stages can be lived
individually or in a collective, in silence, so that
the way of “dedicating attention” is reserved for
the experience of the one who is exposed to the
work.

KEYWORDS: Exhibition, visual arts, mediation,
education.

Historicamente, as curadorias nas
Bienais de S&o Paulo envolvem-se com
politicas socioeconémicas que desencadeiam
processos de trabalho para a mostra e para
0 setor educativo. A curadoria apresenta os
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desafios para a exposicdo que envolve desde
a producdo artistica até reflexdes sobre
problemas emblematicos proprios da atualidade,
que envolvem o sistema da arte e assuntos
relacionados a conjuntura politica, como
ocorreu no caso da 33? Bienal, realizada em
2018. Um dos principais desafios da 33* edigéo
da mostra foi mobilizar estruturas e sugerir
outros comportamentos para os visitantes e,
consequentemente, alterar as praticas dos
mediadores que trabalharam diretamente com
0s exercicios de atencdo propostos nela, seja
com relagcdo a obras presentes na exposicéo
ou fora dela, em atividades realizadas com
professores em trabalhos de difusdo que
ocorreram fora do ambiente da exposicéo e
no parque do Ibirapuera, quando feitas ag¢des
com elementos para serem vistos, mas néao
necessariamente entendidos como “de arte”.
Essa preocupacdo aparece, por exemplo, no
mote organizacional do evento apresentado

pelo curador Gabriel Pérez-Barreiro:

Com esta publicagdo, assumimos
que qualquer obra criada para ser
vista, ouvida, tocada ou percebida
de algum modo pode ser objeto de
atencdo. Nao pretendemos oferecer
exemplos do que é ou ndo ¢é arte, mas
convidar professores, educadores
e mediadores a pensar sobre 0 que
pode ser arte e em que lugar ela pode
estar’.

Para o curador da 33? Bienal, a “relagédo
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entre as artes visuais e a atencdo parece evidente: a arte existe para ser percebida e,
para isso, & necessario prestar atengdo®’. Pérez-Barreiro também frisa, em seus textos
curatoriais, a forma como as pessoas se movimentam nos museus e exposi¢des, o tempo
que levam de um objeto a outro: “sem se deter por mais do que alguns segundos em cada
um deles... Visitar exposi¢des, ao se tornar um habito, parece ter desgastado de alguma
forma a possibilidade de encontros significativos com os objetos apresentados®’:

Justamente por isso, Pérez-Barreiro aposta “na poténcia dos afetos que o encontro
com a arte pode produzir®”. A partir desse entendimento, a equipe da Bienal, junto ao
curador, convidou um grupo de dezoito profissionais — entre professores, educadores
e pesquisadores — para colaborar na elaboragcdo de alguns exercicios de atencéo que
visavam a liberar a percepcdo de possiveis condicionamentos externos, visto que eles
poderiam interferir na apreciagdo das producdes artisticas.

No contexto atual, a quantidade de informacdes disponiveis mobiliza a percepcéo a
todo instante e o resultado disso é uma padroniza¢ao das experiéncias. Assim, os individuos
perdem sua sensibilidade e sua capacidade de reflexdo critica. Com base nos desafios
contemporaneos, a 332 Bienal também procurou refletir sobre os impactos causados pelas
transformacdes tecnologicas. Nesse processo, as empresas de tecnologia obtém éxito
ao capturar a atencdo dos individuos, ao mesmo tempo em que os converte em meros
produtos. Imersa nessa l6gica de consumo, a perspectiva desinteressada ndo consegue
desenvolver-se plenamente. Assim, de acordo com Pérez-Barreiro:

Algumas das empresas mais bem-sucedidas mundialmente (Facebook,
Google, Apple) prosperam com a captura e a revenda de nossa atencéo,
nos transformando, de meros consumidores, no proprio produto. Talvez seja
revelador o fato de que essas empresas compreenderam melhor algo que o
mundo da arte ainda tem dificuldade para perceber: que a atencéo € nosso
bem mais valioso.®

A partir do interesse em observar e lidar com esses novos comportamentos, a
33? Bienal ambicionou criar espacgos favoraveis a construcdo de novas formas de fruicao
estética. Assim, para o desenvolvimento dos temas dessa edigdo da mostra, o curador do
evento utilizou-se de duas referéncias que abordam questdes ligadas a multiplicidade da
experiéncia: por um lado, ele foi buscar inspiragdo no romance Afinidades eletivas (1809)
de Goethe; por outro, no texto “Da natureza afetiva da forma na obra de arte”, escrito por
Mario Pedrosa em 1951.

Na primeira referéncia, interessam a Pérez-Barreiro as mdultiplas associagdes
possiveis contidas nas “afinidades”, a partir do ponto da histéria em que Goethe nos leva
a tracar conexdes entre 0 mundo natural e o das relagbes emocionais e espirituais, em
seus conflituosos sentidos. Afinidades Eletivas apresenta, ja em suas primeiras paginas, a
relagdo complexa de um casal burgués cuja vida sofre interferéncia com a chegada de dois
novos personagens: a filha adotiva da esposa e um amigo de infancia do marido. Dessas
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relagbes inusitadas, surgem respostas para a convivéncia que ultrapassam as convengdes
da época.

Segundo a professora Arlenice de Almeida Silva, que utiliza como base para
suas reflexdes a leitura do filosofo alemdo Hans-Georg Gadamer, presente no texto
“A naturalidade da linguagem em Goethe”, a obra do escritor alemdo roméntico busca
estabelecer um livre acordo com o leitor, na medida em que as reflexdes inseridas na
narrativa “ndo resultam de planos concebidos, mas de um procedimento, ao modo
despreocupado, quase acidental ou ocasional®”. A perspectiva de Pérez-Barreiro sublinha
essa dimensao aberta do romance goethiano ao discutir a respeito de como formamos um
gosto que nédo é totalmente consciente. Nesse sentido, nas palavras do curador, “talvez
estejamos diante de um sistema de organizacdo que ndo é exclusivamente moral, cultural
ou biolégico, mas um estranho améalgama dos trés, no qual nossas afinidades, sejam elas
conscientes ou inconscientes, nos conduzem™.

A segunda referéncia tedrica de Pérez-Barreiro estd no texto de Mario Pedrosa,
conforme ja mencionado. No contexto de criagdo da Bienal, em 1951, o critico de arte
escreveu a sua tese de doutorado “Da natureza afetiva da forma na obra de arte”. Nesse
texto, Pedrosa usou a teoria da gestalt para desenvolver uma reflexdo sobre como
0 espectador trilha o caminho interpretativo de uma obra de arte, levando em conta a
relacdo entre as caracteristicas formais proprias do fazer artistico e a estrutura psicoldgica
do individuo receptor. Desse trabalho, Pérez-Barreiro extrai algumas consequéncias que
versam sobre as relagdes entre a individualidade do publico com a obra e seus afetos
inerentes expostos nesse contato. Tal vinculo interessa ao curador na medida em que

Pedrosa articulou uma perspectiva profundamente humanista pela qual é
possivel entender a arte e seus efeitos (ou afetos, para usar sua terminologia),
independentemente do campo de batalha ideolégico dominante no qual uma
forma de arte x é considerada inerentemente superior a uma forma de arte
y. Para Pedrosa, a arte devia ser julgada essencialmente em termos de sua
capacidade de criar uma relacdo produtiva entre a intencé&o do artista e a
sensibilidade do espectador. Um dos mais importantes ativistas politicos
do século 20, Pedrosa era também bastante claro quanto ao potencial
revolucionario da arte dentro dessa estrutura de emancipacao individual,
resistindo a proposta de uma arte “politica” no dambito de seus conteudos
narrativos.®

Mesmo que ndo houvesse um tema politico a orientar diretamente a 332 Bienal de
Sao Paulo, havia um problema a ser abordado nesse campo: a relagdo entre camadas
de afetividades individuais em campos de trabalho de um sistema operacional da arte,
dado por artistas, curadoria, produgao, criticos de arte e dos aparatos de mediagcdo com o
publico. Diante do questionamento de Pérez-Barreiro: “Sera que os conceitos de afinidade
e afeto fornecem uma estrutura ou sistema operacional diferentes, dentro dos quais é
possivel organizar uma Bienal?%”, definiu-se uma publicagdo educativa que envolveu uma

nova estrutura e uma nova dinamica curatorial em torno de sete artistas-curadores. Esse
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novo modelo de sistema operacional proposto pela curadoria reflete, de acordo com Pérez-
Barreiro, a necessidade de repensar a tradicdo dos artistas como curadores, considerando
que essa pratica definiu os rumos da historia da arte moderna e contemporanea.

Dentro do contexto da 332 Bienal, cada artista-curador trabalhou com total liberdade
para organizar suas praticas e metodologias curatoriais; a diversidade destas também
norteou a organiza¢do da mostra. Além das sete exposi¢gdes coletivas, foram escolhidos
doze projetos individuais de diferentes artistas. Desses doze projetos apresentados, trés
eram exposi¢des péstumas de alguns artistas dos anos 1990 que n&o obtiveram o devido
reconhecimento em vida: Lucia Nogueira (Brasil), Anibal Lopez (Guatemala) e Feliciano
Centurién (Paraguai). Também participou da 33? Bienal o artista Siron Franco (Brasil). Ele
esteve presente com uma selecdo de sua série “Rua 57” (1987).

No que se refere a publicagdo educativa da 332 edicdo da Bienal, esta deu énfase
a questdo da atencgdo por meio de protocolos que orientam os procedimentos e a duragéo
de tempo de apreciacao de uma obra. Os exercicios de atengdo compdem uma publicagéo
intitulada “Convite a atencao”. Nela lé-se: “Aos visitantes da 33? Bienal sdo oferecidos
diversos exercicios ou protocolos, através dos quais pode-se experimentar de modos
diferentes a exposicdo, na tentativa de compensar a disperséo natural desse tipo de mostra
de grande escala'®”. Os protocolos sdo definidos pela seguinte maneira por Masschelein:

O protocolo é uma orientagéo clara, que o individuo segue repetidas vezes,
mas que nao tem um “fim” claro, nenhum destino. E uma espécie de “caminho”
que néo leva a nada, € como um corte que se abre para um mundo. Seguir
esse caminho ndo significa realizar as intengdes de alguém ou responder
as expectativas de alguém, mas é um caminho que implica a repeticdo e
a regularidade mecanicas, sem “sentido”, justamente para descentralizar
nossas intengdes, para tirar o sujeito do caminho, por assim dizer, ou pelo
menos, para expo6-lo. O protocolo ajuda a suspender histérias por demais
familiares; ajuda a instalar uma determinada disciplina do corpo e da mente,
tentando abrir um espago que permite experiéncias, um espaco para [...] 0
individuo se expor, a fim de, como dizia Bergson, ndo ver o que pensamos,
mas para pensar no que vemaos, para expor 0 N0sso pensamento para o que
estd acontecendo (ao presente) e para superar nossas proprias reflexdes,
para quebra-las. Isso pede uma arte de estar “14”, que transforma um “la” em
um “aqui”."

Concebendo uma forma de mediag¢do dada por exercicios que organizam o que fazer
de forma protocolar, sem uma dependéncia da discusséao dirigida proposta por mediadores,
foi, entéo, feita uma reestruturacdo nos modos de relagéo dos educadores com o publico
na exposicdo. Os protocolos também organizam, além do que fazer, o tempo previsto para
a experiéncia com as obras, de modo que o sujeito se perceba envolvido em uma relagéo
que nao esta fundada na dinamica tradicional em que detentores de conhecimento os
transmitem aqueles que ndo os possuem. Ao considerar tal mudancga na forma de relagéo
com o objeto, repensa-se os modos de enfrentar as concepgdes histéricas da arte, oriundas
de uma heranca institucional, redistribuindo as falas, que deixam de ser interpostas pelos
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mediadores ou educadores e passam a operar desde o campo individual.
Assim sdo descritos os exercicios de atencao:

Os exercicios de atengdo aqui apresentados sao praticas concentradas no
contato entre uma pessoa, ou um grupo de pessoas, € uma obra de arte.
Eles oferecem uma estrutura que organiza esse contato, sem predeterminar
o resultado. Constituem um tipo de mediacao que enfatiza a abertura ao que
possa emergir da experiéncia de dedicar atengcdo a uma obra de arte por
um tempo prolongado... Cada exercicio compde-se de quatro etapas: 1.
encontrar uma obra / 2. dedicar atengéo a ela / 3. registrar a experiéncia / 4.
compartilha-la.™

“1. encontrar uma obra”

“2. dedicar atengao”
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“3. registrar a experiéncia”

“4. compartilhar” — modo individual

“4. compartilhar” — modo coletivo
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Aintencao do curador € desestabilizar hierarquias para que o tratamento dispensado
a artistas, curadores e espectadores seja igual, uma vez que, segundo ele, “todos séo
capazes de construir suas proprias afinidades afetivas com a arte e com o mundo além
dela”."®

A proposta da publicagdo educativa é estar diante do objeto por um tempo
determinado, sem haver mediagéo externa ou contexto que leve a obra para algo fora dela,
uma interpretac@o dada a priori ou uma organizagao de significados anterior ao contato da
pessoa com a obra. A proposta consiste em enfatizar a relacao do objeto com o observador.
Como aponta o texto das educadoras Lilian L’Abbate Kelian e Helena Freire, que compbe
a publicacdo educativa:

A filésofa francesa Simone Weil (1909-1943) afirma que a condig&o para a
atencéo é um olhar e ndo um apego. E, de fato, a posicao interpretativa do
sujeito nesse estado de atencéo se torna, de alguma maneira, “enfraquecida’,
diluida, suspensa. Ocupar essa posi¢do pode ter algo de desconfortavel ou
incémodo. Afinal, permanecemos a procura, sem guias, sem explicagdes. Mas
€ nesse estado de exposicdo que se torna possivel também se surpreender.
Nessa condic&o, é possivel deixar de lado, pelo menos temporariamente,
aquilo em que acreditamos, gostamos, conhecemos para entrar em contato
com a obra de outra maneira.™

Essa é uma pratica que modifica os corpos e o comportamento do publico frente
a uma obra, pois 0s participantes sdo conduzidos por protocolos que propéem novas
experiéncias de percepcao. Um dos protocolos elaborados para a 332 Bienal consistiu num
conjunto de cartas de baralho organizadas segundo diferentes categorias, de acordo com
as intengdes de cada etapa do exercicio. O carater ludico de tal agcdo proporciona novas
formas de interagcdo com o publico.

Exercicio de atencéo com publico espontaneo na 33* Bienal (2018)
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No processo dessa atividade, houve o entendimento, por parte das educadoras, de
que um sorteio seria a melhor forma de definir as sequéncias e disponibilizar as instrugdes.
O objetivo dessa pratica foi o de desenvolver no publico a percepcao sobre os diversos
caminhos de relagdo mobilizados pelas obras de arte. A primeira etapa trazia a questao do
encontro com uma obra; o segundo versava sobre os modos de dedicar atengao; o terceiro
referia-se as formas de registro. Ao fim das atividades, organizou-se um cold6quio para que
todos pudessem ouvir os participantes, sem que o educador dirigisse a conversa ou que
houvesse interrup¢des dos presentes.

Essa pratica apresenta um modo de agir na exposicao diferente da recepcéo dos
participantes esperada numa visita educativa tradicional. Os protocolos comuns a todas
as acles preservam a unidade do grupo; as etapas podem ser vividas individualmente ou
num coletivo, em siléncio, para que o modo “dedicar atencao” fique reservado a experiéncia
daquele que esta exposto diante da obra.

Numa conversa realizada com uma participante de um grupo de psicanalistas durante
uma prética de atencéo, perguntou-se a ela: “vocé acha que a suspensao do julgamento e
da interpretagao vivida no exercicio é diferente (e em que medida) do que ocorre na sessao
de psicanalise com um paciente?”. A psicanalista respondeu que via uma relagéo porque,
assim como no exercicio de aten¢éo, na sessao de psicanalise ndo héa julgamento por parte
do psicanalista, este trabalha com a escuta do que vem do paciente e lanca a ele a sua
propria fala, o que possibilita uma interpretacdo na inter-relacdo consigo mesmo, a partir
dos elementos que estavam antes fragmentados e se juntam nele. Esse processo nédo é
feito pelo psicanalista, mas pelo paciente. A interpretacéo e o julgamento se ddo num nivel
que, muitas vezes, ndo é sequer verbalizado.

Para a mediadora Josiane Cavalcanti, que trabalhou na Gltima Bienal e utilizou os
protocolos de atengao: “As principais proposi¢des realizadas durante o trabalho de mediagéo
na 33? Bienal incluem as praticas de atencéo e a tentativa de criar um tempo-espaco de
fruicdo estética livre, considerando as agendas e interesses do publico e articulando com
eles formas de ver e se relacionar com arte”’®. Segundo a mediadora, sua atuacéo nessa
edicédo da Bienal “procurou refletir sobre o campo da mediacdo e rever sua relagdo com
a educagdo”®. Essa nova estrutura de trabalho possibilitou redimensionar o tempo e as
maneiras de agir sistematizadas pelos exercicios. No “Convite a atencédo”, a énfase esta
na relacéo direta com a obra, sem necessariamente dirigir-se ao quadro de referéncias
historicas de antemao.

Dentro desse contexto, Josiane Cavalcanti continua a reflexdo da seguinte forma:
“Nesse sentido, as praticas que abordei estiveram menos circunscritas ao campo do ensino
da arte e a interpretagdo da obra'”.” Conclui-se, entdo, que héa possibilidades de pesquisas
em campos diferentes daqueles relacionados a educacao e que nao se referem apenas
a manejar novos assuntos, mas a mexer nas estruturas do sistema. Este, por sua vez,
envolve as dindmicas dos corpos na exposicédo. Aléem disso, depreende-se também que
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as estratégias da interpretacdo de elementos da obra ndo sédo fundamentais para a fruicdo
pretendida, embora tal pratica seja usada com frequéncia em processos educacionais.
Assim, como ja destacamos anteriormente, a 33% Bienal também objetivava apresentar
os trabalhos aos visitantes sem que fosse necesséario decodifica-los de acordo com um
conjunto predeterminado de observacoes.

Além das préaticas de atencdo, o programa educativo desenvolveu uma agéo
antirracista. A atividade ocorreu no ambito do curso para mediadores, para tratar de
assuntos relacionados ao contexto étnico-racial.’® Elaboraram-se, para isso, propostas
de mediacédo e de relacdo entre as obras e os publicos de modo sistematico, de forma
que essas propostas adquiriram, para a pratica dos mediadores, tanta relevancia quanto a
proposta do “Convite a atengéo”.

Apartir das praticas educativas desenvolvidas na 332 Bienal, foi possivel desenvolver
outros modos de operar e desencadear rela¢cdes com os visitantes e as obras na exposi¢ao.
Ambas as propostas, o “Convite & atencdo” e a abordagem antirracista, produziram
reflexdes que modificaram as estruturas na condugéo do trabalho e reorientaram alguns
lugares de escuta e de fala na préatica de mediacgéo.

A mediadora Josiane Cavalcanti menciona como altera¢gdes nos modos de conduzir
a fruicdo, mesmo sem o uso dos protocolos da publicagéo educativa, tém relacao com outro
tempo de permanéncia frente aos trabalhos e com modos de operar criticos que estao para
além dos conceitos historiogréaficos da arte:

Nesse sentido, a publicagdo educativa trouxe novas possibilidades de
praticas de mediacdo que puderam ser vivenciadas mesmo quando nao
estamos com o material em maos. As ideias e perspectivas que ele nos deu
foram de grande contribuicdo no campo da mediagéo.'®

Ainda nas palavras da mediadora, conclui-se que:

[...] [é] importante ressaltar a contribuicdo dos encontros sobre questdes
étnico-raciais no contexto da mediacdo a fim de repensarmos nossa
mentalidade e agbes e caminharmos no sentido de instaurar praticas
antirracistas tanto no ambito institucional quanto nas praticas de mediag¢édo.?

Os protocolos que preconizavam maior tempo de atencao frente a uma obra néo
necessariamente envolviam mudang¢as no formato de desenvolver uma visita ou uma ag¢éo
com o publico. Mesmo assim, havia um maior tempo para o siléncio e periodos em que
0 publico ficava sozinho sem interferéncia de terceiros. Como reflete Lucas Oliveira, que
também atuou como mediador na 332 Bienal:

As visitas guiadas com grupos escolares eram o epicentro do nosso trabalho
na Bienal. De modo geral, assumi as visitas como uma oportunidade para
testar alguns dos principios propostos pela curadoria e pelo “Convite a
atencdo”: buscar uma imersdo maior na relagdo com as obras. Isso se dava
de varias maneiras: eu buscava criar situa¢cdes na visita para que 0s grupos
pudessem andar com mais liberdade e escolher quanto tempo dedicar
ao encontro com as obras de seu interesse; reduzir a0 minimo necessario
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os enunciados sobre as exposicbes-ilhas, a fim de diluir, ao menos um
pouquinho, o papel centralizador do meu discurso falado; abdicar da légica,
dos roteiros; renunciar, muitas vezes, a pergunta, ao coléquio, pois o0 encontro
com as obras as vezes exige digestéo e o siléncio é, muitas vezes, mais pleno
de sentidos que a fala compulséria. 2!

Oliveira traz a tona a dindmica da exposi¢do regida por uma légica de visitacdo
organizada por meio dos agendamentos das escolas, pratica comum na instituicao, apesar
de a publicagdo “Convite a atengéo” ndo ter sido dirigida a professores. Com o esforgo da
formacgédo que envolveu assuntos étnico-raciais e as praticas de atencéo, propds-se novas
dinamicas de circulagdo da palavra, dos modos de agir e posicionar-se na exposicao.

Em tempo, é necessario ressaltar que a diferenca preponderante entre a nocao
de educacao com intencionalidades previamente estabelecidas e a atencéo, que pode ou
nao ter como fim o ensino de algo, é apresentada por Jan Masschelein, autor citado na
publicacdo educativa, a partir das seguintes acep¢des: “quero ‘entender’ ou ‘educar o
olhar’ ndo no sentido de educare (ensinar), mas de e-ducere, como conduzir para fora,
dirigir-se para fora, levar para fora. O processo de e-ducar o olhar néo significa adquirir uma
visdo critica ou liberada, mas sim libertar nossa visdo”.??2 Para o autor, a consciéncia tem
por objetivo o conhecimento, a atencéo; é o estado em que o sujeito também esta em jogo,
junto com o objeto. Tem-se uma relagao dialética daquele que olha e é olhado pelo objeto,
o que favorece a autotransformagéo, com uma espécie de liberdade pratica.

Masschelein entende que a atengdo, cuja concepg¢do independe da intengao,
suspende o julgamento e tem na espera a possibilidade da critica, ndo pela rapidez da
andlise, mas pela propria espera, pelo tempo dedicado a atencéo, que possibilitaria a critica.
Ele continua o raciocinio contando-nos que a pesquisa educacional critica “exige uma
pedagogia pobre, uma arte pobre: a arte de esperar, mobilizar, apresentar. Ela € também
algo que vai a lugar nenhum, nédo oferecendo qualquer possibilidade de identificacdo (a
posicéo de sujeito, seja ela a de professor ou de aluno, esta, por assim dizer, vazia)” 2. E
conclui dizendo que ndo ha zona de conforto.

A posicao de vulnerabilidade nos retira da zona de conforto, para que possamos nos
atentar e ser atentados pelas coisas que nos cercam, como um aprendizado sem fim. Nao
ha um estado final; concebe-se, portanto, o ato em si como aprendizado de algo, sem uma
objetivacéo prévia. Ndo ha nos exercicios de atengdo um objetivo de ensinar algo que falta
ou eliminar alguma condicéo desigual.

Nota-se, portanto, que as praticas educativas adotadas 33* Bienal divergem
bastante da conduc¢éao por perguntas geradoras de dialogos ou uma discussao dirigida com
fio condutor, préprios de visitas educativas. A 33% se estabelece no siléncio e na atengéo,
algumas Bienais, como a 24? Bienal de Sdo Paulo se deu na dimenséo discursiva e dirigida
do didlogo. No caso da 33® Bienal, ha um eixo central da educagéo que pode ser definido
pelo aprendizado dos mediadores e da equipe interna da Bienal sobre praticas raciais
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€ como reexamina-las para produzir novas praticas, as antirracistas. Assim, as praticas
educacionais da 33? edi¢do estdo centradas no ensinar ao outro e a si mesmo sobre uma
questdo que Achille Mbembe designa como ponto fundamental da construgdo do negro
como sujeito racializado no Ocidente.

Grada Kilomba, artista presente na 322 Bienal, reaparece nos assuntos tratados
entre os mediadores na 33* edi¢éo por ter deixado um legado de aprendizado para as
mostras. Kilomba escreve que: “Algo passivel de se tornar conhecimento torna-se entdo
toda epistemologia que reflete os interesses politicos especificos de uma sociedade branca
colonial e patriarcal”. 2 A relacdo da arte com o ambito politico, no caso dessa artista,
lembra-nos da narrativa hegemdnica e do olhar privilegiado daquele que tem o poder
de demarcar o que € igual ou diferente. A partir da visdo do branco sobre o seu corpo
negro, Kilomba apresenta o problema criado a partir de um conjunto de critérios de poder:
“Muitas vezes, nos dizem que nés somos discriminados porque somos diferentes. Isso
€ um mito. Nao sou discriminada por ser diferente, mas me torno diferente justamente
pela discriminagdo que sofro. 2” Com a reflexéo trazida por Kilomba, identificamos que o
diferente € uma decisédo do privilegiado.

Ha, por um lado, as propostas de siléncio e de uma escuta silenciosa sem intervencao
na 33% Bienal e, por outro, uma fala bastante contextualizada, pautada pelas obras da
exposicao e aliada a revisao do ensino de outra narrativa histérica antirracista, um campo
de pesquisa que envolve duas praticas que se complementam: uma por se fazer ver,
perceber e indagar a si proprio, e a outra por propor rever-se, reexaminar individualmente
€ em grupo as proprias ideias e conclusdes que temos.

Outro ponto de convergéncia entre as propostas € a énfase no olhar, o que nos
leva a recorrer ao professor e filosofo Jacques Ranciére quando trata da emancipacéo do
espectador, problematizado a partir da distingéo entre dominacgéo e sujei¢cdo. O espectador
age enquanto olha porque “confirma ou transforma essa distribuicdo das posicoes.
O espectador também age, tal como o aluno ou o intelectual. Ele observa, seleciona,
compara, interpreta. Relaciona o que vé com muitas outras coisas que viu em outras cenas,
em outros tipos de lugares” 6. Em relag@o as duas propostas de atencéo e revisdo das
praticas racistas, acredita-se numa perspectiva da agéo e nao de favorecimento de uma

contemplacéo passiva dos visitantes ao observarem as obras na exposicéo.
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