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RESUMO: Entendendo a literatura como
meio de registro histdérico e social, neste
ensaio, pretendemos evidenciar aspectos da
subordinacao da producéo artistica as exigéncias
comerciais, bem como suas consequéncias para
a relacdo de subjetividade e exterioridade do
artista no conto “Um homem célebre”, de Machado
de Assis. O protagonista Pestana, compositor
de polcas, possui uma vida dividida entre seu
desejo de equiparar-se aos grandes génios da
musica erudita e sua real condi¢do criadora,
influenciada por razées mercadolégicas de uma
industria fonografica que ndo enxerga a musica
como uma aglutinagdo de critérios estéticos
intrinsecamente influenciados pela singularidade
criadora do artista, mas supervaloriza a producao
em série, em detrimento do reconhecimento
da sua propria individualidade. Dessa forma,
procedemos a discussao das consequéncias
da producdo em série e a repercussao dela
na vida da personagem, conforme acenado
anteriormente, a partir de estudos relacionados
a teoria da indlstria cultural, elaborada por
Adorno e Horkheimer (1985), e de teéricos afins,
debrugcados sobre o texto objeto desse estudo,
tais como Melo (2004), Sousa (2009), Sousa e
Sampaio (2011). Nao sendo possivel abordar a
industria da cultura sem mencionar o sistema
capitalista, nos valemos também das discussoes
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sobre o Capitalismo Mundial Integrado, presentes em Guattari (1990).
PALAVRAS-CHAVE: Industria Cultural; Pestana; Machado de Assis.

THE CULTURAL INDUSTRY’S MANIPULATION ON ARTISTIC CREATION IN “A
FAMOUS MAN”, BY MACHADO DE ASSIS

ABSTRACT: By understanding literature as a means of historical and social recording, in
this work, we intend to enhance aspects of subordination of artistic production to commercial
demands, and also its consequences for the relationship of subjectivity and exteriority of
the artist in the short story “A Famous Man” [original title: “Um Homem Célebre”], written by
Machado de Assis. The protagonist Pestana, a polka composer, has a life divided between
his wish to be equal to the great geniuses of classical music and his real creative condition,
inspired by marketing reasons of a phonographic area that does not observe music as an
agglutination of aesthetic criteria, intrinsically influenced by the artist’s creative authenticity,
but overvaluing series production, at the expense of the recognition of their own individuality.
Thereby, we carry out to the discussion of the consequences of the series production and
its repercussion in the character’s life, as already mentioned, from studies connected to the
theory of the cultural industry, developed by Adorno and Horkheimer (1985), and from similar
theorists, elaborated on the text subject of this study, such as Melo (2004), Souza (2009),
Souza and Sampaio (2011). Considering that it is not possible to approach the cultural industry
without mentioning the capitalism system, we make use of the discussions on Integrated
World Capitalism as well, found in Guattari (1990).

KEYWORDS: Cultural industry; Pestana; Machado de Assis.

11 CONSIDERAGOES INICIAIS

Machado de Assis € um dos mais renomados escritores da literatura brasileira. Seus
textos revelam um carater contemporaneo, pois remetem a situacoes e contextos ainda
proximos de nossa época. Assim como nos romances como “Dom Casmurro”, “Esal e
Jacd”, “Ressurreicdo”, entre outros que ressaltam capitulos dedicados a arte da musica,
s&o nos contos, também, que encontramos textos como “Um homem célebre”, que suscitam
a probleméatica da “descaracterizagédo na musica, a partir de fins lucrativos” (MELO, 2004,
p.124). Neste conto, acompanhamos a trajetéria de Pestana, compositor de polcas, um
género musical dangante bastante comum no final do séc. XIX, e seus problemas perante
a nova ordem mercadol6gica-cultural vigente.

Trata-se de uma inversdo de valores artisticos, em que tudo esta subordinado as
necessidades do mercado, até a producéo artistica, desprovendo a musica de certos critérios
estéticos em favor da popularizagéo. E escusado um trabalho duradouro para tal criagéo,
visto que ha todo um aparato financeiro em torno do artista, forcando-o a langar masicas em
série que agradem homogeneamente as massas, dispensando qualquer esforgco maior de
interpretacdo subjetiva, sendo a musica destinada apenas a mera diverséo. A respeito dos
filmes, por exemplo, que ndo diferem tanto assim no que concerne a dominagdo econémica
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aplicada sobre a musica, afirmam Adorno e Horkheimer:

Eles sao feitos de modo que a sua apreensédo adequada exige, por um lado,
rapidez de percepgéo, capacidade de observagéo e competéncia especifica,
e por outro é feita de modo a vetar, de fato, a atividade mental do espectador
se ele ndo quiser perder os fatos que rapidamente se desenvolvem a sua
frente (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.16).

A partir do século XIX, vivenciamos um crescente processo de industrializagdo
mundial e o Brasil j& estava se adequando as novas realidades. A arte, que antes era
concebida como uma ligagdo entre o homem e o divino, passa a distanciar-se cada vez
mais dessa caracteristica, tendo cada produto artistico vinculado a fins lucrativos. Esses
lucros s6 séo atingidos conforme a popularidade que ganham seus produtos. Eis a grande
presséo da industria fonografica: a massificagdo. As novas condi¢cdes sociais e econdmicas
desfizeram-se dos critérios universais caracterizadores da arte, e assim firmaram a
imposi¢céo da uniformidade aos consumidores.

A igreja catdlica institui no Brasil por muito tempo a sua influéncia sobre a musica,
sendo “a base da musica erudita brasileira, em raz&o principalmente, dos resquicios de pais
colonizado que o Brasil possui” (MELO, 2004, p.129). Sendo assim, ndo se é de admirar
que a Europa, centro exportador mundial da arte, tivera o papel fundamental de refletir suas
tendéncias artisticas no Brasil. Mas a hegemonia da musica sacra perde exclusividade
no Primeiro Império, passando a dar vez também a mausica classica, que ganha grande
notoriedade no Segundo Império. A musica classica, nos primoérdios da Republica, assume
papel importante para a campanha abolicionista e republicana, sendo estagnada no fim do
seu primeiro centenario.

Entrementes, surge, nas festas de adro das igrejas, a musica de barbeiro, uma
primeira tentativa de nacionalizagcdo da musica brasileira, opondo-se “aos musicos das
bandas das fazendas, com preocupacgéo orquestral e geralmente dirigidos por professores
europeus” (MELO, 2004, p.131). Vale ressaltar que esse tipo de musica, originado das
classes menos favorecidas, veio com o intuito de distanciar-se dos modelos vigentes
da época. Devido a forte procura pela muasica de “porta de igreja”, essa modalidade
extingue-se, pois surgem “bandas de musicas mais bem organizadas” (MELO, 2004, p.
131), favorecendo o aparecimento de outras manifestagcdes populares, como os frevos, as
marchas, etc.

Essas contraposicdes entre estilos mais organizados e outros mais espontaneos
se deram por consequéncia de ja nessa época estarem distintas classes estratificadas.
Alias, s6 se pode falar em musica popular mediante a existéncia de outra, a pertencente as
classes dominantes.

Em seguida, teremos a importancia das bandas militares para a incluséo de outros
estilos de musicas, vindos da Europa, tais como as valsas e as polcas, que muito divertiam

a burguesia da época, ansiosa por marcar presenga em bailes, saldes e cerimdnias,
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ilustrando sua incluséo a moda europeia. Segundo Melo,

N&o devemos esquecer que esse processo de aceleracdo e expansao da
base industrial-cultural do produto musical alterou, em boa parte da musica,
os critérios de sua criagdo. Saimos do enaltecimento da qualidade artistica
do produto para suas qualidades comerciais. Isto queria dizer que, embora
enquanto criagao artistica devesse reger-se por padroes estéticos, a musica
popular passou a reger-se pelas leis do mercado (MELO, 2004, p.134).
Machado de Assis presenciou esse processo de depreciacdo da arte por uma
sociedade faminta em consumir o que é passageiro, em detrimento de uma arte engajada
por critérios estéticos bem elaborados. Ora, uma vez passageiras e substituiveis, percebe-
se que ha um curto processo de criacdo, haja vista o consumo enlouquecido pelo que
chamavam de novo, fato este propiciado por uma condigdo de alienagao. Refletindo sobre
essa tematica degradante da musica, Machado escreve o conto “Um homem célebre”,
que aponta um certo prenincio do que mais tarde levaria o nome de industria cultural, por
Theodor Adorno e Max Horkheimer.

2| PESTANA: DA SINGULARIDADE ARTIiSTICA A ANULA(}AO DOS SEUS
IDEAIS

Em “Um homem célebre”, acompanhamos a vida de um compositor de grandes
sonhos: ele queria ser um classico, compor musicas que detivessem o mesmo brilho e
frisson presente nas de Mozart, Beethoven, Gluck, Bach, Cimorosa, Schumann, seus
icones. Mas de nada adiantava, Pestana tentava em véo. Havia a figura de um editor que o
pressionava a produzir suas polcas, que eram as musicas escutadas na época. No piano,
tocava a musica classica com destreza, entusiasmo, pois correspondiam as aspiragoes da
sua alma de grande artista.

Noinicio do conto, num sarau intimo oferecido pela Viadva Camargo, em comemoragao
ao seu aniversario, ela pede a Pestana que toque uma quadrilha, o qual “gentiimente”
atende ao seu pedido. Mas agora a vilva faz um segundo pedido, que lhe incomoda:

Pestana fez uma careta, mas dissimulou depressa, inclinou-se calado,
sem gentileza, e foi para o piano, sem entusiasmo. Ouvidos os primeiros
compassos, derramou-se pela sala uma alegria nova, os cavalheiros correram
as damas, e os pares entraram a saracotear a polca da moda. Da moda, tinha
sido publicada vinte dias antes, e ja ndo havia recanto da cidade, em que ndo
fosse conhecida (ASSIS, 2003, p.18).

Ele fez careta, mas disfargou, consentiu e atendeu ao pedido. Havia um Pestana que
se entristecia com a banaliza¢do da musica e odiava suas composi¢cées. Mas néo era este o
Pestana que deveria ter voz naquela sociedade. Deveria ficar calado, reprimido, cultuando
seus classicos no seu santuario secreto, pois essas aspira¢gdes ndo correspondiam aos
gostos estabelecidos como aceitaveis. Havia, ao mesmo tempo, dois sujeitos: um sensivel

a arte, amante dos classicos e das refinadas mausicas; outro, um sujeito obediente as
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necessidades da industria fonografica.

De um lado, tinhamos um homem que reivindicava sua singularidade; de outro, um
profissional que respondia a critérios rigorosos em sua labuta: musicas para a populagéo,
agradaveis aos ouvidos de todos. Para melhor compreendermos essa dualidade entre
o0 mundo interior de Pestana e o meio, tomaremos como exemplos 0s conceitos de
macrocosmo e microcosmo, elaborados por T. Adorno e M. Horkheimer, expostos em Melo
(2004):

A totalidade - representada pelo macrocosmo- significa 0 meio no qual
estamos inseridos. E o conjunto de nossos habitos, costumes, cultura... ela
¢ difundida como sendo o universal. Acredita-se que esse macrocosmo
expressa um sistema total e verdadeiro, ou seja, todos aqueles que pertencem
ao meio assim o estdo porque possuem caracteristicas naturais comuns.
Entretanto, essa totalidade nao é representada pelo total, pois nela ndo estédo
contidas as partes constitutivas. Ou seja, 0 que pensamos ser um ambiente
criado naturalmente pelo homem, na verdade ndo é. Algumas partes -
representadas pelo microcosmo - estao ausentes do total. Estdo ausentes por
nao se inserirem no que um sistema econdémico sdlido e poderoso dita como
o moralmente aceitavel (ADORNO e HORKHEIMER, 1985 apud MELO, 2004,
p.144-145).

Isso significa que se vive num mundo onde a liberdade individual é anulada,
esmagada. Faz parte do sistema capitalista no qual Pestana se inclui essa padronizacao
das individualidades, o aplainamento dos gostos. Uma voz dissonante significa uma
barreira a massificagdo (GUATTARI, 1990). Existem valores universais compreendidos no
macrocosmo, do qual o individuo faz parte. Faz-se necessario neutralizar os ideais mais
intimos em nome deste todo, que detém regras rigidas e uniformes para assim equilibrar as
individualidades humanas, uma vez que elas nao interessam ao sistema dominante.

Na era da indastria cultural, eleva-se o que € comum a todos, o semelhante, em
detrimento do que venha a ser novo ou imprevisivel. Ou, ainda, segundo GUATTARI
(1990, p. 51): “[...] O que condena o sistema de valorizagédo capitalistico &€ seu carater de
equivalente geral, que aplaina todos os outros modos de valorizagao, os quais ficam assim
alienados a sua hegemonia”.

Neste caso, seria entdo o meio falso por nao representar de fato o total? Adorno e
Horkheimer (1985) argumentam que também os individuos néo séo o que aparentam. Ora,
sabemos que a todo 0 momento devemos nos comportar na vida cotidiana conforme modos
de agir que ndo necessariamente nos correspondem, para estarmos de acordo com regras
e sistemas de valores simbdlicos regidos por entidades superiores.

Aconsequéncia dessa dominagéo implica padronizar as necessidades da sociedade.
Milhdes de pessoas sdo consumidoras da industria, impossivel seria oferecer para cada
uma delas um produto distinto, em consonancia com seu gosto individual. Entdo, notamos
que a industria cultural revela unicamente os interesses do macrocosmo. As obras de

arte assumem importante papel para a disseminac¢do dessa dominag¢do, uma vez que sédo
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apreciadas pelas massas, mas, ao mesmo tempo, servem nao para elevar a contemplagéo
estética, a subjetividade interpretativa, mas para emoldurar um gosto uniforme e previsivel,
desprovido de estranhamento. Afinal,

A vida nao deve mais, tendencialmente, poder se distinguir do filme sonoro.
Superando de longe o teatro ilusionista, o flme ndo deixa a fantasia e ao
pensamento dos espectadores qualquer dimens&o na qual possam - sempre
no ambito da obra cinematografica, mas desvinculados de seus dados puros
- se mover e se ampliar por conta prépria sem que perca o fio (ADORNO e
HORKHEIMER, 1985, p.16).

O objetivo deste prolongamento da vida tal como ela é nos filmes sugere que se
desenrola um processo de alienacdo do individuo, ao ponto de ele chegar a confundir
sua vida com aquele produto artistico imposto, justamente por ndo haver separagéao
entre ambos. Quanto mais objetivo for o produto artistico, mais sera aclamado, porque a
auséncia de esforgo subjetivo para enxergar os primores estéticos é a regra, ja impregnada
e estabilizada na mentalidade do sujeito.

E compreensivel que ninguém poderia deter-se na contemplagdo musical de
Pestana. Nada havia de diferente da vida dos seus fés. Todos entendiam as polcas
perfeitamente, caso contrario, ndo passariam pelo crivo do editor. Essa exclusdo do trato
estilistico da obra em nome da popularidade é manifestada em um dos dialogos de Pestana
com seu editor. Vejamos:

Veio a questdo do titulo. Pestana, quando compds a primeira polca, em
1871 quis dar-lhe um titulo poético, escolheu este: Pingos de Sol. O editor
abanou a cabeca, e disse-lhe que os titulos deviam ser ja de si, destinados
a popularidade, ou por alusdo a algum sucesso do dia,- ou pela graca das
palavras; indicou-lhe dois: A lei de 28 de Setembro, ou Candongas ndo Fazem
Festa. - Mas que quer dizer Candongas néo fazem Festa? Perguntou o autor. -
N&o quer dizer nada, mas populariza-se logo. (ASSIS,20083, p.21-22).

A liberdade de escolha de Pestana em escolher um titulo que melhor Ihe parecer
conveniente € limitada. Ele devera aceitar um titulo que nao esteja em dissonancia com o
que é comum, que caia no gosto popular. A indicagéo de dois titulos pelo editor mostra que
qualquer outro titulo seria valido, considerando que também as musicas ndo carregavam
nada de novo, podendo ser chamadas de qualquer coisa que faca aluséo a uma data ou a
uma anedota.

Segundo Sampaio e Sousa,

[...] o processo de composi¢cdo parece-lhe entranhado no cérebro, e seria
ingénuo limitar este fato a um dom inerente ao artista. Além de conhecedor de
musica, Pestana também é objeto de uma ideologia que conduz massas, a
mesma na qual estdo imersos os consumidores desse tipo de arte (SAMPAIO;
SOUSA,2011, p.163).

Esse imediatismo proporcionado por titulos que diminuem a apreensao lirica, sem
requinte de construgdo algum, evidencia o quanto estava a musica se distanciando dos
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ideais estéticos classicos, cultuados, em siléncio, por nosso compositor.

Como poderia Pestana atribuir um nome tao poético tal qual “Pingos de Sol” a sua
composicéo, visto que o editor privilegia a efemeridade, o passageiro? O singular e o0 novo
sdo banidos: “por todos os lados impdem-se espécies de invédlucros neurolépticos para
evitar precisamente qualquer singularidade intrusiva” (GUATARRI, 1990, p. 54). Ganha-
se mais dinheiro com producgbes que sdo esquecidas para que outras venham e, assim,
sucessivamente. Pestana ndo domina sua producdo, todas a maneiras de expressar
suas aptiddes intrinsecas a sua esséncia sao evitadas. Ele ndo é dono desse sistema de
“reproducéo da cultura”, podendo ser facilmente substituido por qualquer outro (MELO,
2004, p.155).

Pestana era aclamado pela populagdo como um homem célebre, todos o
consideravam um notavel artista. O estilo de musica o qual produzia era caracterizado por
uma rapida adeséo do publico:

Da moda, tinha sido publicada vinte dias antes, e ja nao havia recanto da
cidade, em que ndo fosse conhecida (...) Ja perto de casa viu vir dois homens;
um deles, passando rentezinho com o Pestana, comecgou a assobiar a mesma
polca, rijamente, com brio, e outro pegou a tempo na musica, e af foram os
dois abaixo, ruidosos e alegres, enquanto que o autor da pecga desesperado,
corria a meter-se em casa (ASSIS, 2003, p. 19-19).

Parece que as produgdes de Pestana o perseguem, como se adquirissem forma
humana, aterrorizando-o. N@o seria por isso a sua fuga? Uma tentativa de esquivar-se
dessa hipocrisia? Afinal, de nada interessava os anseios de nosso artista, pelo contrario,
buscavam nele um homem exuberante e talentoso. Tudo o que o seu interior desmentia ser,
pois as polcas Ihe eram odiosas.

Essa sociedade que o elevou a condigédo de célebre, em seus bailes, festas e saraus,
estava satisfeita por ter a sua mesa um homem brilhante. Por isso, enchiam-no de glérias
e elogios. O narrador nos diz que, no sarau particular oferecido por Viiva Camargo, ela e a
Sinhazinha Mota ndo pouparam-no de “(finezas, tais e tantas, que a mais modesta vaidade
se contentaria de as ouvir; ele recebeu-as cada vez mais enfadado, até que alegando
dor de cabeca, pediu licenga para sair” (ASSIS, 2003, p.19). Para esta senhorita, talvez
Pestana fosse um Deus, tal como a grandiosidade que ela absorvia das suas composicoes,
devido a sua forte alienagdo em associar tais atributos ao que néo apenas era consumida
pelas pessoas, mas que as consumia: a industria da cultura.

Nosso protagonista, em algum momento, se enfureceu contra essa manipulagdo
que cerceava sua autonomia criadora, mandando as polcas para o inferno. Mas, notemos,
ele s6 poderia dizer isso “de madrugada, ao deitar-se” (ASSIS, 2003, p. 22), longe de
alguém que testemunhasse essa afronta a industria cultural. Além disso, as polcas néo
obedeciam, ndo desciam aos infernos. Teimosas, preferiram assusta-lo na terra: “Vinham a
casa do Pestana, a propria sala dos retratos, irrompiam téo prontas que ele nao tinha mais
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que o tempo de as compor, imprimi-las depois gosta-las algum dia aborrecé-las e tornar as
velhas fontes, donde néao Ihe manava nada” (ASSIS, 20083, p. 22).

O objeto produzido, a polca, assume as caracteristicas do pianista. Em outras
palavras, como se ele tivesse se tornado objetificado, neutralizando sua prépria identidade
e capacidade criadora em um processo definido pelos teéricos da industria cultural como
anulagédo. Anulagéo, porque o homem com sentimentos é mortificado e ignorado, e vigora
o homem brilhante, endeusado.

Esse fetichismo confere valores as pessoas de acordo com o que elas tém, ou seja:
seu status social e seus bens. No caso de Pestana, suas composicdes. Cabe ressaltar que
€ a partir dos estudiosos de Frankfurt, principalmente com Adorno e Horkheimer, na década
de 1940, que essa relacéo é estendida, também, a cultura, especialmente para os produtos
simbdlicos. Mais uma vez, € notavel a percep¢cao machadiana em representar, na literatura,
esse sistema, no final do século XIX.

As pessoas endeusavam Pestana porque obedecia a risca os sistemas de valores
convenientemente tidos como corretos. O “Capitalismo Mundial Integrado® possui valores
homogeneizadores, tidos como fortes e seguros. E completamente banido algo que venha

a causar um choque ou mudar o gosto das massas:

[...] A subjetividade capitalistica, tal como é engendrada por operadores de
qualquer natureza ou tamanho, estd manufaturada de modo a presumir a
existéncia contra toda intrusdo de acontecimentos suscetiveis de atrapalhar e
perturbar a opinido (GUATTAI, 1990, p. 34).

Esses “acontecimentos” despertariam uma ameaca. Afinal, “o que é diferente passa
a ser um risco para a perpetuagcéo do sistema, pois o publico pode ndo gostar” (MELO,
2004, p. 164).
Por ter perdido as forcas, que ja& ndo queriam “ir contra a corrente”, contra a
uniformizagédo midiatica,
a fama do Pestana dera-lhe definitivamente o primeiro lugar entre os
compositores de polcas; mas o primeiro lugar da aldeia ndo contentava a

este César. Que continuava a proferir-lhe, ndo o segundo, mas centésimo em
Roma (ASSIS, 2003, p.25-26).

Ou, ainda, ha um segundo motivo, ele na verdade decidiu “ser o falso Pestana, o
pianista ganha a celebridade como prémio” (MELO, 2004, p.171). Fortes eram os fatores
que obrigavam Pestana a sepultar ndo somente a esposa, mas também os planos de uma
carreira classica, “vendera a casa para saldar dividas, e as necessidades iam comendo o
resto, que era assaz, escasso” (ASSIS, 2003, p.24). Precisava de dinheiro para se manter,
era um homem em um sistema capitalista.

As noites recolhidas em seu santuério particular da sala dos fundos é o momento de
conexao de Pestana com sua solidao. Nao estava completo, estava dissociado e ao mesmo
tempo proximo dos artistas dos retratos. Como poderia ser um grande artista desprovido
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de grandes e eternas obras, ou melhor, barrado até mesmo antes de fantasia-las? Pestana
néo tinha o direito de dar-se ao luxo da excentricidade, deveria agradar aquela classe
média que o sustentava e, com careta ou sem careta, gostando ou ndo gostando, deveria
tocar nos bailes e festas as polcas que odiava. Pestana, entdo, divide-se em dois: 0 que
corresponde a sua esséncia (o verdadeiro) e o que corresponde as necessidades da
industria fonogréfica (o falso Pestana).

O verdadeiro Pestana existe quando ele odeia sua arte vendida e os seus
consumidores e ama seus ‘“santos”. Também é o verdadeiro Pestana quando tenta se
esconder, lutar, rebelar-se. O outro era 0 maquinizado, o técnico, o opaco, quando tocava
musicas “sem exasperacao, sem pedir nada ao céu, sem interrogar os olhos de Mozart.
Nenhum tédio. Vida, graca, novidade, escorriam-lhe da alma como de uma fonte perene
(ASSIS, 2003, p. 21). Dessa divindade nosso homem célebre se distanciava.

Ha um descompasso: o her6i em questdo vive numa incompatibilidade entre seu
mundo interior e 0 mundo coletivo. Por isso, enclausura-se, contempla os retratos dos
seus idolos. Nao admite viver esta realidade, mas esta preso e rende-se a ela. O heroi
problematico moderno sofre por ndo ter mais o amparo dos deuses. Esta por si s6, sua
sobrevivéncia depende unicamente dele, sem poder recorrer a quaisquer intermédios (cf.
GOUVEIA, 2011). Pestana sofre com sua condi¢gdo, mas nao procura entender as razdes
dela, o invélucro econdmico-cultural no qual estava inserido. O compositor, evitando
aprender com as novas transformacgdes, prefere isolar-se, insiste em renegar sua arte
afavel para o macrocosmo, em fungdo de uma outra, que estava acima de seus frustrados
esforcos.

31 CONSIDERAGOES FINAIS

Este ensaio buscou discutir as consequéncias da produgcdo em série na vida do
personagem Pestana, do conto “Um homem célebre”, de Machado de Assis. Vimos que
o esforgco subjetivo e a liberdade criadora do artista assumem papéis subordinados. O
que interessa, na vigéncia da industria da cultura, é a venda de produtos artisticos que
homogeneizam os gostos. O que vem a ser novo é visto como uma ameaca a padroniza¢ao
do consumo, que dispbe de rigidos moldes prescritos como aceitaveis.

Observamos que ha uma repeténcia, um esforgo insistente de Pestana pela busca
da originalidade, mas é esmagado pela producdo em série. A dominacdo imposta sobre
nosso artista € tamanha, alienando-o em sentido literal. Afinal, nao lhe foi possivel descobrir
um “antidoto” capaz de livra-lo da manipulacdo empreendida sobre ele. No final da vida,
Pestana atinge o auge da sua anulagdo humana. Este é o Pestana que seguiu todas as
imposicoes e consegue sua fama como compositor. Ja ndo tinha as “nauseas” dos tempos
de sonhador.

Nosso heroi morre antes de compor as polcas prometidas ao editor, “de bem com
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os homens e de mal consigo mesmo” (ASSIS, 2003, p. 26). Vem a mente a ideia de que ele
esta preso eternamente a essa figura. Pestana, mera peca substituivel, cederia o seu lugar
a quaisquer outros Pestanas que aparecessem. Morre sem nunca ter feito uma reflexdo
sobre os motivos que o impediam de ser aquele verdadeiro Pestana, amante da arte e do
bom gosto. Na condicdo de artista, também era obrigado a néo refletir sobre os motivos do
sistema ao impor receitas prontas a confec¢do de suas obras.

Longe de acabarem, as discussdes possiveis de serem trabalhadas nesse conto
sé@o inumeras. Partindo da andlise do conto de Machado de Assis, podemos enxergar que,
ja no século XIX, estava subordinada a arte aos valores do mercado, subordinacdo esta
refletida na literatura. A busca pela originalidade passa a encarar multiplas barreiras e
alcancar o posto de artista € uma questdo de melhor saber controlar as especificidades
do microcosmo, visto que somente o convencional a todos importa, preponderante na
construgdo dos modelos massificadores dos produtos culturais. O que escapa aos valores
prescritos pelo sistema dominante massificador vem a ser esmagado. Concluimos que a
morte do protagonista representou também a anulagédo dos seus ideais e aspiragdes, que
séo dispenséveis a ordem mercadolégico-cultural.

O artista ndo mais € apreciado por obras estéticas requintadas, mas por obras de
valores efémeros, que agradem homogeneamente as massas. Pestana, cedendo as ordens
estabelecidas pela industria fonografica vigente, no Rio de Janeiro do final do século XIX,
deveria assumir duas facetas. De um lado tinhamos o amante das obras classicas e do
bom gosto e, de outro, tinhamos o compositor de polcas, vendido a industria. Uma dessas
duas pessoas, apresentadas até aqui, deveria morrer. Morre 0 homem com territérios
existenciais reprimidos, que ansiava ser um grande classico. Este tipo de homem néo tinha
espaco naquela sociedade, que ja dispunha de padrdes rigidos de massificacdo musical: o
que escapasse deles seria, decerto, banido.

Machado de Assis teve a sensibilidade de depreender a manipulagéo do Capitalismo
Mundial Integrado sobre a criagdo artistica, no final do século XIX. As imposi¢6es do mercado
de consumo sobre os produtos culturais ainda vigoram, as massas ainda compartilham de
um mesmo sentimento de uniformidade em relacdo as modas, as tendéncias, aos bens,
etc. Quanto menos critérios estéticos e tempo na elaboragéo de produtos culturais, melhor.
Ganham os agenciadores, ganham os artistas midiaticos.
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