





Editora chefe
Prof? Dr® Antonella Carvalho de Oliveira
Editora executiva
Natalia Oliveira
Assistente editorial
Flavia Roberta Bardo
Bibliotecaria
Janaina Ramos
Projeto grafico
Bruno Oliveira
Camila Alves de Cremo
Daphynny Pamplona
Gabriel Motomu Teshima 2022 by Atena Editora
Luiza Alves Batista  Copyright © Atena Editora
Natéalia Sandrini de Azevedo Copyright do texto © 2022 Os autores
Imagens da capa Copyright da edicao © 2022 Atena Editora
iStock Direitos para esta edicdo cedidos a Atena
Edicdo de arte  Editora pelos autores.
Luiza Alves Batista Open access publication by Atena Editora

Todo o contelido deste livro esté licenciado sob uma Licenca de Atribuicdo
@ Creative  Commons.  Atribuicao-Nao-Comercial-NaoDerivativos 4.0

Internacional (CC BY-NC-ND 4.0).

0 conteudo dos artigos e seus dados em sua forma, correcao e confiabilidade sdo de responsabilidade
exclusiva dos autores, inclusive ndao representam necessariamente a posicao oficial da Atena Editora.
Permitido o download da obra e o compartilhamento desde que sejam atribuidos créditos aos autores,
mas sem a possibilidade de altera-la de nenhuma forma ou utiliza-la para fins comerciais.

Todos os manuscritos foram previamente submetidos a avaliacdo cega pelos pares, membros do
Conselho Editorial desta Editora, tendo sido aprovados para a publicacdo com base em critérios de
neutralidade e imparcialidade académica.

A Atena Editora é comprometida em garantir a integridade editorial em todas as etapas do processo
de publicacado, evitando plagio, dados ou resultados fraudulentos e impedindo que interesses
financeiros comprometam os padrdes éticos da publicacdo. SituagOes suspeitas de ma conduta
cientifica serdo investigadas sob o mais alto padrao de rigor académico e ético.

Conselho Editorial

Linguistica, Letras e Artes

Prof? Dr? Adriana Demite Stephani - Universidade Federal do Tocantins

Prof. Dr. Alex Luis dos Santos - Universidade Federal de Minas Gerais

Prof® Dr® Angeli Rose do Nascimento - Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
Profe Dr® Carolina Fernandes da Silva Mandaji - Universidade Tecnolégica Federal do Parana
Prof® Dr® Denise Rocha - Universidade Federal do Ceara

Prof® Dr® Edna Alencar da Silva Rivera - Instituto Federal de Sao Paulo


https://www.edocbrasil.com.br/
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4730619E0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4433110T6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4703046Z8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4751950T8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4272309Z6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4259265T5

Prof? Dr®Fernanda Tonelli - Instituto Federal de Sao Paulo,

Prof. Dr. Gilmei Fleck - Universidade Estadual do Oeste do Parana

Prof® Dr® Keyla Christina Aimeida Portela - Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Parana
Prof® Dr® Miranilde Oliveira Neves - Instituto de Educacgéo, Ciéncia e Tecnologia do Para

Prof® Dr® Sandra Regina Gardacho Pietrobon - Universidade Estadual do Centro-Oeste

Prof® Dr® Sheila Marta Carregosa Rocha - Universidade do Estado da Bahia


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4269841A7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4774983D5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4537843A7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4217820D9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4770908P1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4544802Z1

A arte e a cultura e a formagao humana

Diagramacao:
Corregao:;
Indexagao:
Revisédo:
Organizador:

Camila Alves de Cremo
Mariane Aparecida Freitas
Amanda Kelly da Costa Veiga
Os autores

Fabiano Eloy Atilio Batista

Dados Internacionais de Catalogagé@o na Publicagao (CIP)

A786 Aarte e a cultura e a formagao humana / Organizador
Fabiano Eloy Atilio Batista. - Ponta Grossa - PR: Atena,

2022.

Formato: PDF

Requisitos de sistema: Adobe Acrobat Reader
Modo de acesso: World Wide Web

Inclui bibliografia

ISBN 978-65-258-0172-8
DOI: https://doi.org/10.22533/at.ed.728221104

1. Arte. 2. Cultura. 3. Formagao humana. I. Batista,
Fabiano Eloy Atilio (Organizador). Il. Titulo.

CDD 701

Elaborado por Bibliotecaria Janaina Ramos - CRB-8/9166

Atena Editora

Ponta Grossa - Parana - Brasil
Telefone: +55 (42) 3323-5493

www.atenaeditora.com.br
contato@atenaeditora.com.br



http://www.atenaeditora.com.br/

DECLARACAO DOS AUTORES

Os autores desta obra: 1. Atestam nao possuir qualquer interesse comercial que constitua um conflito
de interesses em relacgdo ao artigo cientifico publicado; 2. Declaram que participaram ativamente da
construcao dos respectivos manuscritos, preferencialmente na: a) Concepcao do estudo, e/ou
aquisi¢ao de dados, e/ou analise e interpretacao de dados; b) Elaboragao do artigo ou revisao com
vistas a tornar o material intelectualmente relevante; c) Aprovagao final do manuscrito para
submissao.; 3. Certificam que os artigos cientificos publicados estdo completamente isentos de dados
e/ou resultados fraudulentos; 4. Confirmam a citacao e a referéncia correta de todos os dados e de
interpretacoes de dados de outras pesquisas; 5. Reconhecem terem informado todas as fontes de
financiamento recebidas para a consecucao da pesquisa; 6. Autorizam a edicao da obra, que incluem
os registros de ficha catalografica, ISBN, DOl e demais indexadores, projeto visual e criagao de capa,
diagramacao de miolo, assim como langamento e divulgacdo da mesma conforme critérios da Atena

Editora.



DECLARAGAO DA EDITORA

A Atena Editora declara, para os devidos fins de direito, que: 1. A presente publicagao constitui apenas
transferéncia temporaria dos direitos autorais, direito sobre a publicacado, inclusive ndo constitui
responsabilidade solidaria na criacao dos manuscritos publicados, nos termos previstos na Lei sobre
direitos autorais (Lei 9610/98), no art. 184 do Cédigo Penal e no art. 927 do Cddigo Civil; 2. Autoriza
e incentiva os autores a assinarem contratos com repositorios institucionais, com fins exclusivos de
divulgagao da obra, desde que com o devido reconhecimento de autoria e edigao e sem qualquer
finalidade comercial; 3. Todos os e-book sao open access, desta forma nao os comercializa em seu
site, sites parceiros, plataformas de e-commerce, ou qualquer outro meio virtual ou fisico, portanto,
esta isenta de repasses de direitos autorais aos autores; 4. Todos os membros do conselho editorial
sdo doutores e vinculados a instituicdes de ensino superior publicas, conforme recomendacgao da
CAPES para obtenc¢ao do Qualis livro; 5. Nao cede, comercializa ou autoriza a utilizagdo dos nomes e
e-mails dos autores, bem como nenhum outro dado dos mesmos, para qualquer finalidade que nao o

escopo da divulgacao desta obra.



APRESENTACAO

“A arte é necessaria para que o homem se torne capaz de conhecer e mudar
o mundo” (FISCHER, 1987, p. 20)".

Estimados leitores e leitoras;

E com enorme satisfagdo que apresentamos a vocés a coletanea “A arte e a cultura
e a formacao humana”, dividida em dois volumes, e que recebeu artigos nacionais e
internacionais de autores e autoras de grande importancia e renome nos estudos das Artes
e das Culturas.

As discussbes propostas ao longo dos 30 capitulos, que compdem esses dois
volumes, estédo distribuidas nas mais diversas abordagens no que tange aos aspectos
ligados a Arte, a Cultura e a Diversidade Cultural, bem como discussbes que fomentem a
compreenséao de aspectos ligados a sociedade e a formagdo humana.

Assim, a coletdnea “A arte e a cultura e a formacdo humana” busca trazer
uma interlocugdo atual, interdisciplinar, critica e com alto rigor cientifico, a partir das
seguintes tematicas: artes, musica, cultura, sociedade, identidade, educagéo, narrativas e
discursividades, dentre outras.

Os textos aqui reunidos entendem a “[...] arte como produto do embate homem/
mundo, [considerando] que ela é vida. Por meio dela o homem interpreta sua propria
natureza, construindo formas ao mesmo tempo em que se descobre, inventa, figura e
conhece (BUORO, 2000, P. 25)2.”

Nesse sentido, podemos lancar diversos olhares a partir de diferentes &ngulos que
expandem nosso pensamento critico sobre 0 mundo e nossa relagéo com ele. As reflexées
postas ao longo desses dois volumes oportunizam uma reflexdo de novas formas de pensar
e agir sobre o local e global, reconhecendo, por finalidade, a diversidade e a compreenséo
da mesma como um elemento de desconstrucdo das diversas desigualdades.

A coletanea “A arte e a cultura e a formag¢ao humana”, entédo, busca, em tempos
de grande diversidade cultural, social e politica, se configurar como uma bussola norteadora
para as discussdes académicas nos campos das Artes e da Cultura.

Por fim, esperamos que os textos aqui expostos possam ampliar de forma positiva e
critica os olhares e as reflexdes de todos os leitores e leitoras, favorecendo o surgimento de
novas pesquisas e olhares sobre o universo das artes e da cultura para formag¢do humana.

A todos e todas, esperamos que gostem e que tenham uma agradavel leitura!

Fabiano Eloy Atilio Batista

1 FISCHER, Ernest. A necessidade da arte. 9. ed. Rio de Janeiro: Guanabara Koogan, 1987.
2 BUORO, Anamelia Bueno. O olhar em construcao: uma experiéncia de ensino e aprendizagem da arte na escola.
4° edicdo. Sao Paulo: Cortez, 2000.
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CAPITULO 1

A ARTE ATIVISTA NA HISTORIA DA ARTE
CANONICA. A PRESENCA OU A AUSENCIA?

Data de aceite: 01/04/2022
Data de submisséo: 21/02/2022

Agel Teles Pimenta

Mestre em Estética e Histéria da Arte, pelo
Programa Interunidades em Estética e Historia
da Arte - PGEHA MAC USP
lattes.cnpq.br/1899404239459357

Arthur Hunold Lara

Professor Associado da Faculdade de
Arquitetura da Universidade de S&o Paulo
FAU-USP e Programa Interunidades Estética e
Histéria da Arte PGHEA /MAC — USP.
lattes.cnpq.br/4447038114851718

RESUMO: O principal objetivo desse artigo é
refletir sobre a arte ativista na histéria da arte.
Pontua-se a fervorosa relagdo entre arte e
politica no século XX por meio de uma digressao
histérica das vanguardas antiartisticas do
modernismo. Levanta-se questbes sobre os
limites das classificagbes e do historicismo,
principalmente na histéria da arte. E por ultimo,
utiliza-se principalmente as obras de Jacques
Ranciére para analisar aspectos do modernismo
e entender por meio dos regimes da arte sua
relacdo com a arte ativista.

PALAVRAS-CHAVE: Arte ativista; vanguardas
antiartisticas; estética e politica; regimes da arte.

A arte e a cultura e a formagao humana

ACTIVIST ART IN THE HISTORY OF
CANONICAL ART. PRESENCE OR
ABSENCE?

ABSTRACT: The main objective of this article is
to reflect on activist art in art history. The fervent
relationship between art and politics in the
20th century is punctuated through a historical
digression of the anti-artistic avant-gardes of
modernism. Questions are raised about the limits
of classifications and historicism, especially in
the history of art. Finally, the works of Jacques
Ranciére are mainly used to analyze aspects
of modernism and to understand, through art
regimes, their relationship with activist art.
KEYWORDS: Activist art; anti-artistic Avant-
gardes; aesthetics and politics; art regimes.

INTRODUCAO

O artivismo é compreendido como a
relagéo entre as praticas estéticas e discursivas
da arte e o ativismo politico. Diante das
inUmeras inquietacbes que perpassam a arte
contemporanea —o que é arte, 0 engessamento
do ambiente de exposicdo de arte, a néo
autoria, a retomada do espacgo publico, a
contemporaneidade como um simulacro qual o
papel do publico como receptor dessa arte, etc—
se fara necessario analisar as caracteristicas
dos movimentos de vanguarda do “segundo
modernismo”, para assim apontar a porosidade
na arte moderna em relagéo a arte ativista.

Em se tratando de arte ativista, os
“artistas” se organizam em grupos denominados
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“coletivos” e procuram variagdo das possibilidades de utilizagdo que normalmente trazem
articulagdes voltadas para a¢des sociais e politicas que se apoiam em atividades artisticas.
A abrangéncia desse tipo de organizagéo coletiva € mundial, mas trazendo para a cidade
de Séo Paulo, exemplifica-se por meio de coletivos que se movimentam no sentido de
se apropriarem dos espacos publicos e de espacos privados ociosos para ressignifica-
los, como é o caso dos movimentos “Ocupa Ouvidor 63", “Casa Amarela,“Laboratorio
Compartilhado TM13™, “Buraco da Minhoca™e “Parque Augusta™. Esses movimentos
citados, e tantos outros, optam pela auto-gestdo autbnoma em um modelo que prega a
horizontalidade, ou seja, uma n&o representatividade unilateral. Produzem, assim, uma
formacdo em que todos se representam e deliberam suas questdes, tomam decisbes e
conduzem acdes através de assembleias publicas.

Segundo Mesquita® as agdes na arte ativista ndo se restringem apenas a intervengdes
e performances, mas abrangem uma postura de movimentagdo social e politica: as agbes
se ramificam para manifestac¢des, protestos, mobilizagdes comunitéarias, projetos artisticos
e até ocupacdes de prédios abandonados — como o Cine Marrocos pelo MSTS6 no centro
de S&o Paulo, onde promovem saraus com intervencdes estéticas e projetos de residéncia
artistica e pedagogicos como oficinas de pintura, poesia, teatro e circo para os moradores
e a comunidade carente do entorno.Os resultados destes processos ndo se configuram
mais como obra de arte. Embora se utilizem de experiéncias estéticas, ndo sdo objetos com
preocupacdes referentes a forma, mas as ideias. Portanto, a necessidade de “verdadeiros
artistas” se foi, abrindo espago para os “ndo artistas”.

Os coletivos artisticos buscam se organizar via Facebook e e-grupos — muitas
vezes esse formato inicial do grupo se expande, extrapolando o coletivo que iniciou o
processo de formacdo, culminando em uma microrrede. Essas iniciativas visam buscar
um caminho coletivo para as agdes e questionamentos de forma mais democratica do
que o tradicional sistema de arte. O sistema artistico formal e a indastria cultural, suas
teorias e questionamentos, se constituem em um ambiente restrito e seletivo formado por
artistas, criticos, curadores e estudiosos de arte. A massa (grande publico) fica @ margem
das discussdes. Muitos dos coletivos artisticos trocam o espacgo expositivo da galeria pela
rua, dessa forma o processo detrabalho dos artistas e o resultado, culminam em agbes

1 No dia 1 de maio de 2014, o coletivo Andréides Andrégenos, em parceria com o Estudio Lamina, ocuparam o prédio
de numero 63 da Rua do Ouvidor no Centro Histérico de Sao Paulo, depois de passar mais de dez anos abandonado.
2 O Atelié Compartilhado, fruto de ocupacao, realizada no final de fevereiro de 2014, pelo Movimento de Ocupagdo
de Espagos Ociosos, em casardo amarelo que se encontra na Rua da Consolagéo esquina com a Rua Visconde Ouro
Preto, no centro de Sao Paulo.

3 Em 2 de maio de 2014, artistas do Laboratério Compartilhado com o apoio da Cooperativa Paulista de Teatro, Movi-
mento de Ocupacgéo de Espagos Ociosos, Atelié Compartilhado Casa Amarela, além de varios artistas independentes,
ocupam a antiga sede da Escola de Ballet do Teatro Municipal, situada no Vale do Anhangabau.

4 Desde de 25 de janeiro de 2014, um grupo de jovens comegou a utilizar a entrada da via de acesso leste-oeste para
eventos culturais e artisticos.

5 O coletivo Organismo Parque Augusta (OPA), surgiu em meados de 2013 para lutar pelo terreno que fica entre as ruas
Caio Prado, Augusta e Marqués de Paranagua, na regido central de Sao Paulo e sofre com a ameaca de construirem
prédios no local.

6 MESQUITA, A. Insurgéncias poéticas: Arte Ativista e A¢éo Coletiva. Sdo Paulo: Anna Blume, 2011.
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efémeras, pontuais e coletivas, na cidade. Isso acontece pois ndo sdo mais uma obra de
arte nos padrdes da arte moderna, e sim no conceito da arte contemporénea.

As acbes dos coletivos sdo de curta duracdo, atacam a reproducédo das normas
sociais viciosas, crengas preconceituosas, desigualdades e opressbes. Utiliza-se um
vocabuléario oriundo das “ciéncias da guerra” como os conceitos: taticas e estratégias.”
Para o situacionista Raoul Vaneigem, em sua obra A Arte de Viver para as Novas Geragbes
8, tatica serve para conter a dispersdo da espontaneidade, enquanto a estratégia é a
construgcao coletiva de um espaco ativado para a revolugéo utilizando as taticas da vida
cotidiana.

Historicamente a concepg¢éo de arte ativista — uma denominacéo que foi constituida
no periodo denominado de arte contemporéanea — advém dos movimentos de vanguarda
ou movimentos da antiarte. Herschel Browning Chipp®, tratando das vanguardas artisticas
europeias, assinala alguns momentos na histéria da arte do século XX em que se destaca
a presenca de uma “autocritica” da arte. A Bauhaus' que treinou artistas e artesédos para
participarem de uma sociedade industrial em crescimento, evidenciando a presenca
explicita de temas e discussbes politicas nas obras. Neste aspecto, os construtivistas
acreditavam estar forjando uma arte como uma arma verdadeiramente revolucionaria; os
folhetos do Manifestodo Sindicato de Trabalhadores Técnicos, Pintores e Escultores(1922),
repudiavama chamada arte de cavalete; Leon Trotski, na sua concepgaomarxista da utilidade
social da arte apresentada na obra Literatura e revolugdo (1923), defende que traduzi-la
para a linguagem da politica ndo significa um desejo de dominar a arte (diferentemente do
Realismo Socialista); o Dadaismo negou todos os valores estéticos e artisticos correntes e
criou um novo conceito de arte, a antiarte. Na Arte Conceitual, a ideia se sobrepde a forma
como aspecto mais importante da obra de arte, o caminho para se chegar ao conceito ou a
narrativa que permeia o processo de cria¢do se torna mais importante do que a obra. Nos
ReadyMade de Marcel Duchamp, o objeto industrial produzido em massa € ressignificado
ao ser exposto. Questdes estéticas, filosoficas e produtivas levaram as atividades artisticas
na segunda metade do século XX ao estabelecimento de novos pardmetros que se
diferenciam da arte moderna, dando margem a atribuicdo de “Contemporanea”, inclusive
propde uma interrup¢ao no sentido de historicismo da arte. O advento destas questdes
para a producgdo artistica provocou uma revolugdo nos modelos de pensamento até entédo
adotados e essas questdes se tornaram preponderantes para a Arte Contemporanea como
a arte da instalacdo e as performances.

7 (MESQUITA, Insurgéncias poéticas, p.17)

8 VANEIGEM, R. A arte de viver para as novas geragdes. Sdo Paulo: Conrad, 2002.

9 CHIPP, H. Teorias da arte moderna. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2002,p.463-468.

10 A Bauhaus foi uma escola de design, artes plasticas e arquitetura de vanguarda na Alemanha, fundada em 1919 pelo
arquiteto Walter Gropius.
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AS PRATICAS ARTISTICAS E AS REVOLUCOES NA ARTE MODERNA

A arte ativista, para André Mesquita, consiste na “atuagéo do artista envolvido nas
lutas, nos conflitos e nas transformagdes sociais de sua época”."

Tomando como ponto de partida essa definicdo de Mesquita sobre a arte ativista e
a perspectiva histérica da Revolugao Industrial, que se inicia na segunda metade do século
XIX, serda mostrado como o artista moderno néo sé representa a luta de sua época por
meio da pintura mas como também participa ativamente dela. A Revolugéo Industrial traz
mudancas sociais e econdmicas significativas, como o surgimento da classe burguesa, e
consequentemente a partir do seu poder econdémico surge um mercado de arte internacional
e surge a no¢ao de arte como investimento.

O modernismo europeu em suas primeiras décadas desde o programa de Gautier
(“arte pela arte”), passando pela concepcdo de Manet (pintura como percepgcao auto-
reflexiva) foi caracterizado, ou assim classificado pelo autor Peter Burguer'?, como
primeiro modernismo. Segundo Burguer o esteticismo, caracteristica marcante do primeiro
modernismo, foi o ponto alto da autorreflexdo burguesa, intensificando a experiéncia
estética isolada e contemplativa. Pautando assim, uma tal “autonomia da arte”.

O realismo — movimento artistico que surgiu na segunda metade do século XIX e foi
liderado por Courbet e Daumier — apontava uma nova concepg¢éo de arte social, engajada
com os movimentos sociais e politicos da época, discutindo pela primeira vez a fungéo
social da arte. A partir desse movimento, caracteriza-se o segundo modernismo. Nesse
artigo prevalece o foco no segundo modernismo, analisando as vanguardas historicas
antiartisticas a fim de possibilitar uma compreensao acerca da conjuntura que origina, de
certa forma, a arte ativista.

O Futurismo, Dadaismo, Surrealismo e Construtivismo sdo responsaveis pela
faléncia da arte centrada nas suas questbes formais e a abertura da mesma para novas
percepgdes do objeto, do publico, de autoria, de suportes e do espaco institucional,
caracteristicas de ruptura que levarado ao fim de uma narrativa linear de superagéo e que
permitira uma nova concepcéo, a arte contemporanea. As novas concepcoes de arte serdo
denominadas como arte contemporanea e muitas dessas concepgdes possibilitardo alargar
e até classificar um universo relativamente novo, pelo menos enquanto objeto de estudo e
como terminologia, que aqui se denominara como arte ativista.

As vanguardas histéricas antiartisticas ttm em comum o engajamento politico e a
inovagéo estética, indo de encontro com as convencdes da arte burguesa. O interessante
€ notar que mesmo esses movimentos negando a arte, as “novas propostas” para a
arte, foram cooptadas e rotuladas como “Arte”. E além dos manifestos e inser¢do em um
século caracterizado por significativas guerras e revolugdes, ideologias e utopias, esses
movimentos apresentam muitas singularidades temporais, espaciais e conceituais.

11 MESQUITA, Insurgéncias poéticas, p. 57.
12 BURGER,P. Teoria da Vanguarda. Lisboa: Vega/Universidade, 1993.
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Antes de adentrar nas vanguardas da antiarte faz-se necessario alertar para um
perigo que Benjamin pontuou em seu artigo A obra de arte na era da sua reprodutibilidade
técnica '® que € o da “estetizagdo da politica” pela arte, é a proposta do fascismo, o regime
politico coopta a arte e confisca sua liberdadede, obrigando-a seguir e reproduzir ideologias
impostas pela ordem vigente. Foi 0 que aconteceu com o Realismo Socialista, por exemplo.
E o autor contrapde com a proposta comunista de “politizagéo da arte”.

No inicio do século XX o Manifesto Futurista, escrito em 1909 por Marinetti e
publicado no jornal francés Le Figaro, inaugura a era dos manifestos artisticos. E pode-
se notar a influéncia do “Manifesto Comunista”, 1848, escrito por Marx e Engels como um
pressagio da tradicdo moderna dos manifestos artisticos. Os futuristas glorificavam néo
s6 a velocidade e a energia mecénica, como também a guerra e a violéncia, sintetizando
assim os elementos de afinidade ideol6gica entre o Futurismo e o Fascismo.

Durante a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), a cidade de Zurique comp0s um
espaco de refugio da guerra para alguns artistas que foram convocados em seus paises de
origem. O grupo se encontrava no Cabaret Voltaire e era composto de escritores, poetas e
artistas plasticos; como Hugo Ball, Tristan Tzara e Hans Arp. Os dadaistas ndo podem ser
considerados um movimento porque ndo eram um grupo organizado e nem possuiam uma
estética especifica como é o caso de Marcel Duchamp, Francis Picabia e Man Ray, em Nova
York, e Kurt Schwitters, em Hannover. Talvez as formas principais da expressao “dada”
tenham sido o poema aleat6rio e o readymade, mas héa, também, a presenga da montagem,
da assemblage e da colagem. Sua tendéncia baseada no acaso e na improvisagao serviu
de base para o surgimento de inUmeros outros movimentos artisticos do século XX, entre
eles o Surrealismo, a Arte Conceitual, a Pop Art e 0 Expressionismo Abstrato.

Contra a ordem burguesa e repudiando a Primeira Guerra, os dadaistas estavam
descrentes dos valores sociais da época. Eles negam toda a arte do passado, inclusive
a moderna, e nada prop6e. Negam nado apenas a arte, mas também a moral, a politica,
a religido. Negam até a si mesmo. “Ser dada € ser antidadad”, afirma um de seus
manifestos. Os conceitos que eram negados eram os de arte, até ali definido pela estética
e vanguardas, e de objeto abdicando das técnicas artisticas transmitidas pela tradigéo.
Os dadaistas berlinenses que apresentavam “atitudes militantes” contra a arte integraram
a luta revolucionéria que rejeitava a politica instaurada pela Republica de Weimar'* apés
a Primeira Guerra. Os dadaistas berlinenses utilizaram como protesto a fotomontagem

critica e as taticas performaticas: o manifesto escrito pelo Comité Central Dadaista

13 BENJAMIN, W. “A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica”, in LIMA, Luiz Costa (org.), Teoria da
Cultura de Massa. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978, p. 209-239.

14 A Republica de Weimar foi criada no contexto de derrota da Alemanha na Primeira Guerra Mundial em que a lide-
ranca militar alemé prestes a peder a guerra passa o poder para os democratas que ficam incubidos de negociar a
paz; ficando um contraste entre a nagcdo que outrora fora poderosa, nos tempos do imperador, em relagédo a realidade
democrética, abastecida de derrota. Devida a associacdo negativa a democracia implantada sobre essas circunstan-
cias, possibilitou para que mais tarde Adolf Hitler se posiciona-se com um discursoregressista ao passado imperial e
antidemocratico e implanta-se o nazismo na Alemanha.
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Revolucionario, as colagens de Hannah Héch e as fotomontagens antifacistas de John
Heartfield. '®

O Dadaismo chego a Paris, levado por Picabia e Tristan Tzara, que se juntam a
André Breton e seu grupo. O movimento parisiense logo se cindird em duas tendéncias
antag6nicas: uma chefiada por Tzara, que se mantém fiel ao espirito dada de Zurique, € a
outra, por Breton, que daréa origem ao Surrealismo. Esse grupo, que estudava Freud e fazia
experiéncias com o sonho e com o sono hipnoético, procurou superar o sentido de grupo
destinado apenas a divulgacéo de suas ideias para se transformar numa equipe de estudos
e experimentagbes psicanaliticas. Ao niilismo dadaista opunham agora o conhecimento
total do homem, tanto a poesiaquanto a pintura ndo passavam de meios de investigacéo
que |hespermitiam, como cientistas, explorar o inconsciente, o sonho, omaravilhoso.
Assim, o grupo foi se organizando como frente Unica de pesquisas, contando com poetas
e pintores, dentre os quais Artaud, Soupault, Aragon, Vitrac, Desnos, Prévert e Eluard,
liderado por Breton, que em 1924 lancaria o primeiro manifesto definindo afinal as diretrizes
desse grande movimento cultural, chamado surrealismo.

Ao abandonar a ideia de negacado da arte (conceito fortemente estabelecido no
dadaismo), os surrealistas dardo inicio a criacdo espontanea e a subversdo do senso
comum criando jogos de livre associagdo, como os cadavre exquis (cadaveres esquisitos)
que se desenvolviam por meio de desenhos e frases. No primeiro manifesto surrealista,
escrito em 1924 por Breton, dava-se énfase ao maravilhoso e a liberdade, que proviam da
libertagcdo da légica, ato que s6 seria possivel por meio do inconsciente. “N&o se poderia
aplicar o sonho, ele também, resolugdo de questdes fundamentais da vida?”'”. O segundo
Manifesto Surrealista foi publicado pelo mesmo escritor em 1930, e tratava da posicao
politica e dos principios surrealistas.

No segundo Manifesto Surrealista afirma-se que o surrealismo comunga do
pensamento marxista. O jornal La Révolution Surréaliste (1924-1929) funcionava como
um laboratério de experimentagcbes com manifestos de cunho comunista assinados
coletivamente.

Na Russia pés-revolugao o pais estava imerso no socialismo e lutava acirradamente
contra o capitalismo. Os ares que ali pairavam eram de luta e ideais politicos voltados
ao servico do povo. Nesse panorama o Construtivismo foi um movimento de vanguarda
russo que surgiu em 1919, negando a ideia da “arte autbnoma” (arte que rompe com a
representaca@o) e sofre nitida influéncia do socialismo e do marxismo dando énfase ao
sentido construido por meio da arte. A arte era um instrumento politico e devia suprir

as necessidades fisicas e intelectuais da sociedade, ela ndo deveria estar separada da

15 Manifesto escrito por Raoul Hausmann e Richard Huelsenbeck, em 1917, eles queriam unir todos os homens criati-
vos e intelectuais no terreno do comunismo radical.

16 MESQUITA, Insurgéncias poéticas, p.62.

17 BRETON, Andre. Manifesto do Surrealismo. [online] Disponivel na internet http://pt.scribd.com/doc/263168927/Mani-
festo-Surrealista. Acesso em maio de 2015, p.5.
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realidade e sim servir para construir um mundo socialista, ou seja, a arte para o povo. O
artista na visdo construtivista era o construtor do mundo socialista, portanto ele deveria
fomentar também a arquitetura, a engenharia, a moda, o teatro, as artes gréficas, a
propaganda, o design. A arte (principalmente a pintura) era vista como um dos mais puros
e concretos elementos para a transformacgao social, possuindo o carater de formagao e
libertag@o. Kazimir Severinovich Malevich, Aleksandr Mikhailovich Rodchenko e Alexander
Vesnin foram alguns dos pintores construtivistas. Ha o cinema construtivista de Serguei
Eisenstein, Lev Vladimirovich Kuleshov, Vsevolod lllarionovich Pudovkin, Dziga Vertov,
entre outros. O cineasta Eisentein consagrou-se por meio da montagem dialética que
consistia em criar um sentido, fomentar uma discusséo (politica) por meio da construcéo
de um significado na montagem. Em uma de suas obras mais famosas, O Encouragado de
Potemkin (1925), os ideais da revolugdo russa séo claramente perceptiveis, sendo possivel
ver a chamada “Ditadura do proletariado” proposta por Marx. A montagem dialética consiste
na disseminagdo dos ideais revolucionarios a serem organizados pelo espectador e
mediado pela Montagem. Portanto, o construtivismo “contribuiu para ligar o artista, inventor
revolucionario da nova vida, ao proletario, suprimindo a arte enquanto atividade separada
da organizacéo do trabalho nas fabricas”.®

Conforme o historicismo seguido até o momento conclui-se, segundo Chipp, que
0s movimentos da antiarte buscavam: uma relagdo direta entre o publico e o artista,
eliminando o abismo antes existente; dar um contetdo social a obra de arte; a arte ndo é
apenas decorativa, ela deve ter um uso e a responsabilidade social é aderida a arte'. A
participacdo e a acédo coletiva nas vanguardas artisticas da primeira metade do século XX
foram determinadas por programas politicos especificos e reinvindicagdes distintas que
podem ser categorizadas, de acordo com Christian Kravagna (1998), como “participacéo
revolucionaria” (dissolugdo da arte na vida), “reformista” (democratizacdo da arte) ou “
didatica” (educacéo e alteragéo das percepgdes do publico).2°

O MODERNISMO E A CONCEPCAO TELEOLOGICA DA HISTORIA DA ARTE

O modernismo se apoiou na concepcéo teleolbgica da historia da arte que convergia
para um ‘estado final’, para isso ordenou fatos em uma histéria linear, cronolégica e se
apoiou na taxonomia para classificar, agrupando artistas e formando movimentos artisticos
seguindo o critério da similaridade. Diante desse panorama de ordem e classificagdo (ndo
s6 modernista), uma desconstrucdo superaria a possibilidade de se cair no excludente
e no discriminatério. Alguns conceitos utilizados pelo autor Massimo Canevacci no livro
Sinkrética?’, como o sincretismo, a diaspora, o hibridismo e a polifonia, projetam formas de

18 MESQUITA, Insurgéncias poéticas, p.63.

19 CHIPP. Teorias da arte moderna, p.479.

20 KRAVAGNA apud MESQUITA, Insurgéncias poéticas, p. 64.

21 CANEVACCI, M. Sincrétika: exploragées etnogréficas sobre artes contemporaneas. Sdo Paulo: Studio Nobel, 2013.
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dissidéncias, que possibilitam um “voltar a enxergar” as singularidades antropofagicas das
coisas e dos fatos.

O sentido de desconstru¢ao (de paradigmas, de ordem e classificag@o) seria o de
desfazer algo que ha muito tempo esta feito, diria até engessado, para entdo refazer, mas
desta vez se somando todas as partes, as oposicoes, as alteridades. Canevacci exprime
muito bem essa ideia ao definir o conceito de diaspora:

[...]significa também romper a ordem completamente racional e monolégica do
discurso iluminado eurocéntrico, sem ceder as irracionalidades mistificantes
difundidas nos dois lados do oceano, para multiplicar os pontos de vista,
mesclar emocgdes e razdes, experimentar composicdes narrativas, misturar
polifonias, hibridar alteridades internas e externas. %

Canevacci critica a mania da Europa de ordenar e classificar todas as coisas e,
em um segundo momento, o autor exemplifica essa mania taxonémica européia citando o
“atributo” ou a classificagéo que “coube” ao Brasil, um pais de “terceiro mundo” e conclui
dizendo que se surpreendeu aqui no Brasil, porque as ordens, “se mesmo necessarias,
eram e sao recortadas, dispares e co-presentes”.

Ja se é dito com uma certa recorréncia sobre uma histéria da arte ocidental,
assumindo uma certa obtusidade em relagcéo a arte oriental. A Arte Africana, assim como a
arte de diversas outras etnias, ndo foram legitimadas na historia da arte ocidental que estdo
reivindicando essa inclusdo. OkwviEnwezor, no artigo Onde, o qué, quem, quando: Algumas
notas sobre o conceptualismo., pretende alargar a restrita certeza da arte conceitual que
aconteceu no eixo euro-norte- americano. A arte africana é centrada no objeto, mas em
seu significado, o objeto e a linguagem interpelam-se mutuamente, a comunicagéo verbal &
altamente valorizada e a politica assume um papel central. Enquanto na concepc¢éo restrita
da arte conceitual detém-se a nogédo da desmaterializacdo do objeto, a arte baseada na
linguagem, na critica institucional e no né@o-visual.

Em uma entrevista com Gilles Deleuze ele fala da “maioria” que é constituida por
homens, brancos e ocidentais. Hegel fala sobre o “mundo histérico”, que reconhece somente
certas regides, banindo o resto para fora da “fronteira da histéria”. Esse olhar etnocéntrico
se perpetuou também com os chamados movimentos de vanguarda, que recusam o “ do
outro”, aceitando apenas aquilo que era legitimo “seu”.

Olhar ao redor sem se ater aos paradigmas estabelecidos é essencial para a
construgcdo do conhecimento. Questiona-lo e reformula-lo, se assim for preciso. Beatriz
Preciado, no Manifesto Contrasexual?®*, fala de como é facil em filosofia tomar partido
de determinadas escolas e pensadores, apelando para a autoridade da tradicdo, e usa
o exemplo de Marx. Ao escrever O Capital a diregcdo convencional seria comegar sua

andlise econdémica partindo da nogédo de populacdo mas Marx surpreendeu a todos e

22 . Sincrétika, p.26.
23 . Sincrétika, p.37.
24 PRECIADO, B. Manifesto Contrasexual. Barcelona: Anagrama, 2011.
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focou sua analise em torno da nogdo de mais valia, evitando assim os paradigmas das
teorias precedentes. As perguntas que convém serem feitas quando pensado dentro dessa
conjuntura “marginal”, sdo: O que ainda nao foi explorado? E aquilo ou aqueles que ainda
néo foram vistos? Porque tais fatos, tais artistas, tais movimentos tiveram visibilidade para
a histéria e para a histéria da arte?

A construcdo do conhecimento ndo é de forma alguma estética e conclusiva, € sim,
permeavel e flexivel. Anne Cauquelin em seu livro Teorias da Arte disserta sobre o que ela
denominou teorias de fundagéo, que sdo as teorias que deram suporte para a arte antes
da estética ser uma ciéncia. Essa fundacao precisa de uma construcéo, e “uma fundacéo
nunca estd de todo concluida, que ela exige refundagbes incessantes, sustentacoes,
reavaliagcdes, em suma, um trabalho de reconstrugcdo permanente”. 2°

Por fim, o objetivo desse artigo é refletir sobre os paradigmas j& estabelecidos e
mostrar teorias que abordam a partir de outro ponto de vista os movimentos e os regimes
estéticos. E assim, mapear a arte ativista como uma possibilidade plausivel dentro da
historia da arte e da reflexado estética.

(0]3] PARADIGMAS OCIDENTAIS DO MODERNISMO E DA ARTE
CONTEMPORANEA

As narrativas modernistas buscavam superar o paradigma classico da mimese por
um novo paradigma, cada movimento que surgia ia em busca da “verdadeira arte” (o que
a arte essencialmente é) e era excluido o que néo fosse pertinente a esta esséncia. Essa
busca propunha uma perspectiva teleolégica da histéria da arte que convergia para um
“estado final”. Segundo Artur Danto, cada movimento pretendia ser o representante da
verdadeira esséncia da arte?; Danto e Hans Belting - autor do livro O Fim da Histéria da
Arte?” - afirmam a histéria da arte como concebida como uma sequéncia de fases em uma
narrativa em expansdo continua, até que acontece o tragico fim dessa narrativa linear,
utilizando como instrumento argumentativo a prépria teleologia para pér um fim na arte.
A partir dai, eles afirmam que o fim da arte ndo € a morte da arte, &€ apenas a morte de
uma narrativa e o comeco de outra, a Pds-histdrica, que condiz ao que chamamos de
Contemporaneidade, livre do fardo da histéria da arte; os artistas néo estéo restritos pela
imposicao de dar continuidade a narrativa. Sendo o fim entendido como o propésito da
historia da arte, alguns autores partem de Manet (Danto considera a partir de Gauguin e
Cézanne), que inicia o processo de transgressao dos limites, passando por tantos outros
artistas e se exaurindo com Duchamp e, posteriormente, com a Pop arte dos anos sessenta
e setenta em que se faz presente a desmaterializacdo do objeto estético. A partir dai, se
injeta na propria obra o seu axioma, a reflexdo do seu proprio conceito. Entéo, a arte se

25 CAUQUELIN, A. Teorias da Arte. Sdo Paulo: Martins, 2005, p.24.

26 DANTO, A. Apos o fim da arte. A arte contemporanea e os limites da histéria. Sdo Paulo: Odysseus Editora, 2006.
p.28.

27 BELTING, H. O Fim da Histéria da Arte. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006.
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torna auto reflexiva, sendo ela mesma a sua propria filosofia.

Mas Ranciére acredita que talvez as nogcbes de modernidade e de vanguarda “nédo
tenham sido bastante esclarecedoras para se pensar as novas formas de arte desde o
século passado, nem as relagdes do estético com o politico”. Pois, segundo o autor, ha
uma confusdo eminente,“uma coisa é a historicidade prépria a um regime das artes em
geral. Outra, sé@o as decisdes de ruptura ou antecipagédo que se operam no interior desse
regime”®. Portanto Ranciére acredita que o modernismo se apoiou numa historicizacdo
simplista: como a passagem a néo-figura¢do na pintura, uma passagem teorizada de forma
categorica e antimimética;quando a modernidade foi invadida por todo tipo de objetos e
maquinas, trataram logo de anunciar a “tradi¢do do novo”, “ uma vontade de inovagéo que
reduziria a modernidade artistica ao vazio de sua autoproclamacéo”. Quando os pilares
simplistas do modernismo vieram abaixo, fazendo um “corte temporal efetivo” decretando
o fim de um periodo histérico, chamaram-no de p6s-modernidade como uma maneira de
trazer a tona os equivocos da modernidade, o que ndo seria preciso, pois para o autor,
tanto o modernismo quanto o pés- modernismo fazem parte de um mesmo regime, que ele
denominou de regime estético:

O regime estético das artes € aquele que propriamente identifica a arte no
singular e desobriga essa arte de toda e qualquer regra especifica, de toda
hierarquia de temas, géneros e artes. Mas ao fazé-lo, ele implode a barreira
mimética que distinguia as maneiras de fazer arte das outras maneiras de
fazer e separava sua regras da ordem das ocupagdes sociais. Ele afirma
a absoluta singularidade da arte e destréi ao mesmo tempo todo critério
pragmatico dessa singularidade.°

Nessa citacdo o autor, além de explicar o que caracteriza o regime estético das
artes - a desobrigacéo de qualquer regra - ele analisa que ao romper com a mimese, que
caracterizava o regime anterior ao regime estético, na verdade, paradoxalmente afirma-se
a singularidade da arte. A arte passaria a constar no singular destruindojustamente o que
a distinguia diante das outras maneiras de fazer, e das regras da ordem das ocupacoes
sociais. E o autor descredita o fato “crise da arte”, pois é simplesmente a derrota de um
equivoco simplista modernista, que se afastou das “misturas de géneros e de suportes,
como das polivaléncias politicas das formas contemporaneas das artes.”'

Ranciére aponta também duas grandes formas de confus&o. A primeira quer
uma modernidade identificada apenas a autonomia da arte, uma revolugdo antimimética
da arte. Sendo assim “cada arte afirmaria entdo a pura poténcia de arte explorando os
poderes préprios do seu medium especifico™?2. E a segunda confusédo, que ele chama de

modernistarismo que estarelacionado a valorizagdo da arte como forma e autoformacéo

28 RANCIERE, J. A partilha do sensivel: estética e politica. Sdo Paulo: 34, 2005, p.27.

29 . A partilha do sensivel, p. 34-35.
30 RANCIERE. A partilha do sensivel, p. 34.

31 . A partilha do sensivel, p. 38.

32 . A partilha do sensivel, p. 38.
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davida, ou, a expressdo “arte e vida”. Ranciére acredita que a modernidade tem como
referéncia anocdo de educacdo estética do homem, de Schiller, em que o penséavele
o sensivel perdem a hierarquia, e constituem “algo como uma novaregido do ser, a da
aparéncia e dos jogos livres”. A partir domomento que o homem passa a habitar o mundo
sensivel ele esta aptoa “viver numa comunidade politica livre”, portanto, pode-se dizerque
essa revolugdo estética “ produziu uma nova ideia da revolugdo politica™2. Mas quando ha
a faléncia da revolugéo, ha também a faléncia do modernitarismo, ou seja, essa ideia que
ligou a arte e a vida em uma coisa s6. O Surrealismo, de uma certa forma, identificou esse
equivoco do modernitarismo, da arte e vida.

E possivel refletir sobre a arte ativista dentro da perspectiva teérica de Ranciére.
Se a ideia de “arte e vida” foi na verdade um equivoco, pois ndo havendo revolugéo, seu
significado se esvazia de sentido, principalmente considerando que a “autoemancipagéo da
humanidade” terminou nos campos de exterminio nazista®4, ndo faz sentido falar em arte
ativista nos moldes do modernismo, ou do modernitarismo segundo o autor. Sera que nao
cabe pensar segundo o regime estético que possibilita uma leitura por meio de releituras
livres e que coloca a arte no “singular” e apontar no sentido de que toda arte é politica?

Alguns autores iluminaram essa questao, entre eles, Agamben e Ranciére. Para
Agamben, a arte é politica por “operar” com os sentidos, portanto permite abrir possibilidades

de uso e acgdo:

Aarte ndo é uma atividade humana de ordem estética, que pode, eventualmente
e em determinadas circunstancias, adquirir também um significado politico.
A arte e em si propria é constitutivamente politica, por ser uma operacéo
que torna inoperativo e que contempla os sentidos e 0s gestos habituaisdos
homens e que, desta forma, os abre a um novo possivel uso. Por isso, a arte
aproxima-se da politica e da filosofia até quase confundir-se com elas. Aquilo
que a poesia cumpre em relacédo ao poder de dizer e a arte em relagdo aos
sentidos, a politica e a filosofia tem de cumprir em relacdo ao poder de agir.3®

Trabalhando além do campo sensivel, a arte “opera” num comum, e segundo
Ranciére, a “partilha do sensivel” causa rupturas, ou recortes nesse comum, definindo
lugares e portanto formando nessa partilha, um “comum partilhado e partes exclusivas”.
Ranciére demonstra como os mesmos padrdes de ruptura sdo encontrados na estética e

na politica. Para o autor a politica é:

[...] um recorte dos tempos e dos espacos, do visivel e do invisivel, da palavra
e do ruido que define ao mesmo tempo o lugar € o que esta em jogo na
politica como forma de experiéncia. A politica ocupa-se do que se vé e do
que se pode dizer sobre 0 que é visto, de quem tem competéncia para ver
e qualidade para dizer, das propriedades do espaco e dos possiveis do

tempo”.%8

33 . A partilha do sensivel, p. 39.

34 RANCIERE. A partilha do sensivel, p. 43.

35 AGAMBEN, Giorgio. Arte, Inoperatividade, Politica. In: Critica do Contemporaneo. Conferéncias Internacionais Ser-
ralves, 2007. p.49.

36 . A partilha do sensivel, p.16-17.
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Articulando maneiras de fazer e suas formas de visibilidade, Ranciere define as

“

praticas artisticas, que sdo “maneiras de fazer’ que intervém na distribuicdo geral das
maneiras de fazer e nas suas relagbes com maneiras de ser e formas de visibilidade”
Nesse sentido, “préticas estéticas” sdo “formas de visibilidade das praticas da arte, do lugar
que ocupam, do que ‘fazem’ no que diz respeito ao comum”™¥,

Ranciére afirma que nas “belas artes” a mimese era o “vinco” para a visibilidade, ou
seja, “é a nogao de representacédo ou de mimese que organiza essas maneiras de fazer, ver
e julgar”’; no pés-modernismo, ndo é uma classificagdo aceita pelo autor que aponta para o
regime estético, € possivel identificar o vinco para a visibilidade, assim como em todos os
regimes héa essa possibilidade, e pensar como se organiza “essas maneiras de fazer, ver e
julgar”® a arte na contemporaneidade. Talvez, sem precisar apontar para a morte da arte, e
sim, no sentido de uma “co-presenga de temporalidades heterogéneas”.*

Durante o discorrer do artigo foi analisado o modernismo e as vanguardas
antiartisticas o que possibilitou apontar a relacdo entre arte e politica, mostrar como o
modernismo se apoiou no historicismo e questionar o modernismo utilizando o conceito
de regime estético de Jacques Ranciere. Criando uma teoria sobre os regimes da arte o
autor afirma que toda expressao e agao artistica podem ser pensadas de acordo com as
“maneiras de fazer, ver e julgar’. Partindo dessa afirmacédo de reflexdo das préaticas da
arte e sua pensabilidade, a concluséo se desloca para o campo das indagagcdes: Como se
configura o “comum” para esses coletivos artisticos? Quais as estratégias de “visibilidade”
adotadas por esses coletivos? Como se constitui as maneiras de fazer ? As intervencdes
artisticas séo “partilhas do sensivel” ?
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