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APRESENTACAO

Ha uma concordancia fundamental entre arquitetos e urbanistas: ndo ha, em
qualquer exercicio de sintese - de projeto ou planejamento -, a anistia da duvida, da
incerteza, da divergéncia, do conflito ou mesmo de antagonismos. Isso porque a arquitetura
e o urbanismo - embora gozem de boa parte de suas constituicbes das ciéncias exatas -
possuem componentes materiais, econémicos, sociais, estéticos, filosoficos e psicologicos
dificeis de serem conciliados ou que encontremos para eles uma convergéncia unanime.
A sintese, a sina do exercicio de projeto e planejamento, tende a encobrir ou ao menos
momentaneamente ofuscar as divergéncias. Tende, pois tais divergéncias permaneceréo,
mais evidentes, latentes ou como estéo, até que sejam revisitadas e trazidas a tona.

Qualquer solugédo arquitetdnica ou urbanistica apresentada a um problema de
projeto serd apenas uma dentre diversas solugdes possiveis. Mesmo que as variaveis
projetuais trazidas por dados objetivos e instrumentos de alta precisdo nos indiquem
um caminho a ser seguido, seu curso passara sempre pela interpretacdo do problema
anunciado. Ou seja, tudo que vemos pelas janelas dos apartamentos ou caminhando
pelas ruas das cidades poderia ser diferente, de outro modo. Ha, na 6tica da criatividade
humana centrada no exercicio do projeto e do planejamento, outras infindaveis realidades
possiveis.

A critica, elemento fundamental e imprescindivel do fazer arquitetbnico e
urbanistico, é o recurso que temos para medir o real pelo ideal. A critica estabelece as
regras do jogo a ser jogado e nos da os parametros concretos e imaginados. Ela leva
luz as divergéncias outrora encobertas. Ela revela o que foi por ora deixado de lado. Ela
produz uma dialética que nos permite reconhecer as divergéncias do nosso campo e
conceber, ainda que circunstancialmente ou diante de temas sensiveis e ilustrados, como
a dignidade humana e o respeito ao meio ambiente, convergéncias de perspectivas. A
critica nos coloca como responsaveis pela histéria até entdo produzida e nos da a autoria
do porvir.

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas,
produzido pela Atena Editora, traz estes temas para o debate em 18 capitulos. Este volume
constitui, assim, uma contribui¢do importante para o reconhecimento de que nosso campo
& multiplo, diverso e que ndo ha unanimidades. E um campo, assim como qualquer campo
profissional e coletivo, em plena disputa.

Mas, por outro lado, institui ou indica certas convergéncias: a necessidade de
salvaguardar nosso Patrimdnio Cultural; a introducdo acelerada de instrumentos e
técnicas digitais ao processo de projeto; a cidade e o territorio como fendmenos culturais
e coletivos; o imperativo da conciliagdo entre ambiente construido e ambiente natural; e,

por fim, que a arte, em sua multiplicidade de manifestacbes, seja publica e aberta. Além do



reconhecimento destas convergéncias, este livro problematiza o porqué de tais fenébmenos
e as possibilidades de com eles lidar.
Estimo, assim, excelente leitura a todas e todos!
Pedro Henrique Maximo Pereira
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RESUMO: Esse trabalho busca analisar o
papel do cinema como documento e fonte
histérica, além de sua relagéo com a arquitetura
e urbanismo na compreensédo da sociedade e
do tempo em que uma obra cinematogréfica se
insere, por meio do entendimento acerca das
ideias de documento por Jacques Le Goff, Marc
Ferro, dentre outros autores. Isso pode ser feito,
em especifico, analisando-se aqui o cinema de
ficcdo, através do estudo de algumas obras do
século XX, relacionando os mundos ficcionais
criados com o contexto social no qual as obras
estdo inseridas na historia, como através da
construcdo de cidade da “Metropolis” de Fritz
Lang (1927) e da “Alphaville” de Jean Luc Godard
(1968), até chegar em uma obra contemporanea,
o filme espanhol do ano de 2019, denominado “O
Poco”, para a demonstracéo préatica dos pontos
tedricos levantados em pesquisa, e sua relagéao
com a histéria da sociedade do inicio do século
XXI. Além disso, pode-se analisar como os filmes
em questéo utilizam dos espagos cenograficos,
das edificacbes em si e das cidades, como
um dos principais meios para aludir a0 mundo
tangivel de forma imaginativa. A partir disso,
pdde-se perceber que o audiovisual pode ser
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considerado de suma importancia para a historia,
ja que se configura como uma produgao humana
que retrata os ideais sociais de uma época, ndo
apenas vindos de autoridades ou pessoas que
detém o poder em uma cidade, mas da propria
populacéo, podendo se levantar de forma critica
e descritiva, mesmo que sendo trabalhada de
forma imaginativa e ficcional.
PALAVRAS-CHAVE: Cinema;
Sociedade; Historia; Documento.

Cidade;

ABSTRACT: This work seeks to analyze the role
of cinema as a document and historical source,
in addition to its relationship with architecture and
urbanism in the understanding of society and the
time in which a cinematographic work is inserted,
through the understanding of the ideas of
document by Jacques Le Goff, Marc Ferro, among
other authors. This can be done, specifically,
by analyzing fiction cinema, through the study
of some works of the 20th century, relating the
fictional worlds created with the social context in
which the works are inserted in history, as through
the construction of city of Fritz Lang's "Metropolis"
(1927) and Jean Luc Godard's "Alphaville"
(1968), until arriving in a contemporary work, the
Spanish film of the year 2019, called "The Well",
for the practical demonstration of the theoretical
points raised in research, and their relationship
with the history of society at the beginning of the
21st century. In addition, one can analyze how
the films in question use scenographic spaces,
the buildings themselves and the cities, as one of
the main means to allude to the tangible world in
an imaginative way. From this, it was possible to
perceive that the audiovisual can be considered
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of paramount importance for history, since it is configured as a human production that portrays
the social ideals of an era, not only coming from authorities or people who hold power in a
city, but of the population itself, being able to stand up in a critical and descriptive way, even if
being worked in an imaginative and fictional way.

KEYWORDS: Movie theater; City; Society; History; Document.

11 O CINEMA COMO DOCUMENTO

A ideia e conceito de documento foi uma discusséo difundida e mutéavel no decorrer
da historia, “iniciada na Idade Média, consolidada no inicio do Renascimento, enunciada
pelos grandes eruditos do século XVII, aperfeicoada pelos historiadores positivistas do
século XIX” (LE GOFF, 1990, p. 468), até se estabelecer com as ideias mais recentes, do
fim do século XX, ap6s o aumento do uso da tecnologia.

O documento, segundo os positivistas, do fim do século XIX, é o fundamento do fato
historico, apresentando-se por si s6 como tal, sendo algo indispensavel para o historiador,
principalmente como texto, ideia essa assegurada por teéricos como Lefebvre (1971) e
Samaran (1961), os quais afirmam nao existir historia, ou fato historico, sem documentos
(LE GOFF, 1990).

Essa ideia de limitacdo do documento ao texto escrito foi, porém, se enfraquecendo,
até pelo proprio pensamento da época, como exemplo, um dos principais historiadores
positivistas, Fustel de Coulanges, teria dito que “onde o homem passou, onde deixou
qualquer marca da sua vida e da sua inteligéncia, ai esta a histéria” (LE GOFF, 1990,
p.465).

A partir dai, a ideia de documento foi sendo desenvolvida, podendo abarcar um
sentido mais amplo, segundo Samaran (1961), por exemplo, ele poderia ser escrito,
transmitido pelo som, imagens ou de qualquer outra maneira. Como um retrato da
producdo e pensamento da época na qual foi realizado, o testemunho documental poderia
ser percebido também através de uma obra, de um monumento — seja este um texto,
uma construgdo, uma imagem ou um filme — o qual ndo € inécuo, nem desprovido de
parcialidade, mas é dotado de intencionalidade, mesmo que inconsciente, refletindo a
realidade de um momento e de um lugar, o qual o produziu.

Dotado dessas caracteristicas que qualificam um documento, o filme pode ser
entendido, portanto, como um registro historico a ser analisado cientificamente, por ser
um elemento caracteristico de uma sociedade. Segundo Lisbeth Oliveira (2002), uma obra
filmica, seja ela qual for, “sempre vai além de seu préprio contetdo, além da realidade
representada, mostrando zonas da histéria até entdo ocultadas, inapreensiveis, néo-
visiveis” (OLIVEIRA, 2002, p. 134).

A andlise ou a critica de um filme, segundo o historiador Marc Ferro (1992), pode
nao se limitar somente a obra em sua totalidade, mas se apoiar sobre extratos, além de se
integrar ao mundo que a rodeia e se comunica, necessariamente. Segundo ele
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E preciso aplicar esses métodos a cada um dos substratos do filme (imagens,
imagens sonorizadas, nao-sonorizadas), as relacées entre os componentes
desses substratos; analisar no filme tanto a narrativa quanto o cenario,
a escritura, as relagdes do filme com aquilo que néo é filme: o autor, a
produgéo, o publico, a critica, o regime de governo. Sé assim se pode chegar
a compreensdo ndo apenas da obra, mas também da realidade que ela
representa. (FERRO, 1992, p. 87).

Segundo Ferro (1992, p. 82), a historia sempre tendeu a ser contada e compreendida
do ponto de vista das pessoas que estdo em uma posi¢do de poder ou que se encarregam
da sociedade, sejam os homens do Estado, magistrados ou diplomatas. Com a presenca
da obra filmica na sociedade, por outro lado, houve a oportunidade de histérias serem
contadas, também, por um maior numero de pessoas, através daqueles que estdo sob
o poder, e a forca dessa oportunidade se da através da possibilidade de exprimir uma
ideologia nova em tela, independente.

Essa dicotomia de ideologias em periodos histéricos, sendo representadas em obra
filmica, pode ser percebida, também, levando em consideragéo os governos totalitarios, nos
quais eram produzidos filmes mandados pelos governantes, como forma de doutrinagédo e
busca da adesédo da populacdo do pais. Segundo Lisbeth Oliveira (2002), por exemplo,
“dirigentes como Leon Trotski, Lénin, Lunatcharski viam no cinema um instrumento de
propaganda extremamente eficaz, quer seja para fins cientificos ou de animacéo, quer
para educacgéo das massas” (OLIVEIRA, 2002, p. 3).

Por outro lado, a percepgéo contraria da ideologia totalitaria também teve importante
espaco nas produgbes do cinema em meados do século XX,

Filmes como Confissbes de um Espido Nazista (1939), Quatro Filhos, O
Grande Ditador, Correspondente Estrangeiro, Tempestade d’alma, de Frank
Borzage, sdo exemplos explicitos da ideologia americana antinazista por meio
do cinema dos anos de guerra, um fendmeno, alids, mais claro no cinema do
que no mundo da palavra escrita, no jornalismo ou na pesquisa. (OLIVEIRA,
2002, p.3).

Essa capacidade da obra filmica de se comunicar e refletir a sociedade em que
esta inserida nao fica apenas limitada a obras de cunho realista e documental, mas pode
ser percebido até em obras ficcionais, nas quais a ideologia do criador também pode estar
retratada. O documento, segundo Ferro (1992, p. 88) “tem uma riqueza de significagcao que
ndo é percebida no momento em que ele é feito”, e isso € algo verdadeiro, também, tanto
nos casos dos filmes documentais de noticia, quando no caso da ficgéo.

Segundo Eduardo Victorino Morettin (2003), muitas vezes a obra de ficgdo pode
ser desconsiderada pelo fato dela integrar o imaginario, ndo tendo, entdo, valor enquanto
conhecimento, exprimindo a representagédo do real. Mas essa forma de producgéo filmica
leva uma vantagem em relagdo a noticia e ao documentario, devido ao seu alcance e
divulgagéo, podendo ter, através dela, uma maior facilidade de identificar o dialogo entre o
filme e a sociedade, por meio da recepc¢éo da critica e publico. Além disso, segundo Ferro

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 15 m



(apud MORETTIN, 2003), o cinema, “sobretudo a ficgcdo, abre uma via real na direcdo de

”

zonas psico-socio-historicas jamais atingidas pela analise dos ‘documentos™.

21 CINEMA E ARQUITETURA

Arelacdo da arquitetura e do urbanismo com o audiovisual sempre foi de proximidade,
tanto na ambientacdo de histérias em cenarios, quanto na criagdo de uma atmosfera que
reflita o local ou a época em que a historia se insere. Esses elementos sédo essenciais,
e muitas vezes, determinantes para uma historia, podendo ser percebidos diferentes
representacdes espaciais de acordo com o objetivo de cada trama filmica.

Segundo o historiador José D’Assungdo Barros (2012), ao relacionar esses dois
temas, conceituando essa relagcdo de protagonismo da arquitetura e urbanismo em um
filme, uma Cidade-Cinema é

Qualquer cidade produzida por uma criagdo filmica que, dotada de forte
singularidade, desempenhe um papel essencial ou estruturante para a trama,
ndo importando se a cidade-cinema em questao € uma cidade totalmente
imaginada pelo autor-cineasta, se € uma cidade criada com base em uma
referéncia que exista na realidade atual ou que, em algum momento, ja tenha
existido na realidade histérica (BARROS, 2012, p. 02).

Como dito, essa cidade-cinema pode vir a ser percebida de algumas diferentes
formas: a primeira delas sé&o as representag¢des, aquelas que querem trazer a sensacéo
de ser um espaco que realmente existe, ou existiu, como pode ser observado em filmes
como Lost In Translation (2003) e Never, Rarely, Sometimes, Always (2020), nos quais a
representacao realista e cotidiana das cidades de Toquio e Nova York, respectivamente,
dao uma ideia ao expectador do tempo e espago nos quais as personagens estao envoltas,
sendo as proprias cidades elementos estruturantes da histéria, guiando o ritmo e os
acontecimentos das tramas.

A segunda forma de percepg¢do das cidades-cinema s&do as reinvencgbes, nas
quais ha uma referéncia em cidades reais, que existem ou existiram, mas que deixam
claro a sua dimenséo ficticia, como as cidades de Los Angeles, em Blade Runner (1982)
e Séo Francisco, em Dawn of The Planet of the Apes (2014), que tomam como referéncia
elementos da cidade real e as transformam para se adaptarem a realidade ficticia da trama
filmica de cada um.

Por fim, a terceira forma de percepcdo sdo as cidades inventadas, nas quais néo
ha uma base em uma cidade real, mas que sdo criadas especificamente para uma obra,
de forma imaginativa, podendo estar situadas em qualquer tempo, seja no presente ou no
passado, como na Gotham City dos filmes do universo do Batman, ou até em representacdes
hipotéticas de um futuro, como na cidade de Metropolis (1927). (BARROS, 2012)

Apesar dessa classificagdo, todas essas formas de percepcao da cidade numa

obra filmica estdo ligadas tanto a realidade, quanto a ficcdo, pois uma cidade-cinema €&

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 15 m



um produto da realidade em que se esta inserida, trazendo para si ideias do tempo e
espaco que se situa. Até os filmes ficcionais que retratam cidades passadas, segundo
Morettin (2003) “s&o importantes também pelo que dizem a respeito do seu presente, do
momento em que foram feitas e ndo propriamente pela representa¢do do passado em si”
(MORETTIN, 2003, p. 31).

Essa ideia também é assegurada por Assuncéo (2012), o qual diz que

Toda cidade-cinema é suficientemente estranha, recortada ou deslocada em
relacdo a realidade vivida para colocar um problema para o seu analista e, em
contrapartida, € suficientemente familiar as demandas do nosso tempo (do
tempo do cineasta ou do escritor) para que, a principio, esteja assegurada a
possibilidade de que Ihe sejam decifradas as fortes ligagdes com a realidade
social (extrafiimica) que a estrutura. (BARROS, 2012, p. 56).

Semelhantemente, ndo sé a cidade tem um papel importante na construgdo de uma
trama filmica e representativa histérica no audiovisual, mas o filme, em si, também tem
um papel importante na construgéo do pensamento de uma sociedade. Segundo o filésofo
alemao Walter Benjamin (BENJAMIN, 1987 apud GONCALVES, 2008) o cinema tem a
propriedade de impactar a vida do espectador, tanto na psique, quanto em sua estrutura
fisica, ampliando também a capacidade perceptiva e onirica humana.

Esse impacto psicologico, como discorrido também pelo teérico Christian Metz
(METZ, 1980 apud OLVEIRA; COLOMBO, 2014) se da através da aproximagédo do que
€ mostrado em tela com a realidade vivida pelo expectador, da identificacdo do mesmo
com o que é transmitido através da linguagem cinematografica. Marcel Martin (2003) fala
que essa linguagem cinematografica possui uma originalidade absoluta, a qual decorre de
fatores como a sua capacidade de visualizar o pensamento, ao mesmo tempo do vivido,
de ressuscitar o passado e atualizar o futuro, o que da ao expectador uma maior carga
persuasiva em relagcéo a realidade do seu cotidiano.

Dito isso, a obra cinematografica, independente do género, seja documental realista,
ou de ficgao, informa uma realidade social, de natureza diversa (MORETTIN 2003), tendo
o exemplar ficcional ainda a propriedade de questionamento e reflexdo do expectador, ao
criar cenarios e situacoes hipotéticas derivados da sociedade tangivel. Essa aproximagéao
com a ficgdo para criar discussdes sociais estd presente no audiovisual desde sua criagéo,
refletindo em cada época os problemas enfrentados por cada localidade, em cada tempo,
sendo representados de formas diferenciadas por meio do filmico.

Alguns exemplos espaciais podem ser percebidos ao longo da histéria do audiovisual,
desde os primeiros longa metragens ficcionais do cinema expressionista alem&o, no inicio
do século XX. Tanto em obras como O Gabinete do Dr. Caligari (1919) e Nosferatu (1922) os
espacos representados em tela auxiliam a conducao da narrativa e a criagdo da atmosfera
filmica, utilizando de ambientes deformados e linhas tortas para trazer ao espectador
sensacgOes de agonia e pesadelo (LEZO, 2010, p. 11). Mas foi na Metropolis (1927) de Fritz
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Lang que a cidade inventada foi realmente posta em evidéncia e deu-se inicio a uma maior
utilizacao das cidades filmicas como elementos protagonistas nas obras ficcionais.

Figura 10: Cidade distépica inventada de Metropolis (1927).

Fonte: Disponivel em: < https://manualdousuario.net/metropolis-fritz-lang/ >. Acesso em: 03 Jul. 2021.

Essa cidade inventada tem a caracteristica de remeter & modernizagéo, as grandes
cidades e ao avancgo da tecnologia, funcionando como uma critica a sociedade de consumo
que anseia pelo progresso, em detrimento da exploracao do proletariado. A cidade entéo traz
de forma imagética e hiperbdlica essa estratificacdo social, dividida entre a parte localizada
acima do solo, a Metropolis, “que se estende para o céu através dos edificios altos, dos
feixes de luz, dos avides” (LEZO, 2010, p. 14) e as partes subterraneas, que “abrigam a
infraestrutura necessaria para que a cidade alta se mantenha em funcionamento, onde as
construgdes ndo encontram nunca a luz do sol, escondem-se os medos, os conflitos entre
0 ser humano e a maquina, entre o individuo e a massa” (LEZO, 2010, p.14), nas quais
habitam os trabalhadores em geral.

Segundo José D’Assunc¢éo Barros (2011) o modelo futurista trazido por Metropolis
ressalta os medos da sociedade da época, no contexto do fordismo e da urbanizacédo
desmedida, tais como o aumento do uso da tecnologia e a consequéncia disso nos modos
de trabalho, vistos na substituicdo do homem pela maquina ou a mecanizagéo da rotina.
Como dito pelo autor,

todos esses medos, de algum modo, estdo a flor da pele no periodo de
gestacao do filme de Fritz Lang, e € assim que o cineasta revela em sua
Metrépolis arranha-céus ao mesmo tempo magnificos e sombrios, fascinantes
e aterradores, palcos para uma vida extremamente organizada e sofisticados
bercos para a soliddo humana (BARROS, 2011, p. 165).
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Além de contribuir para o entendimento do pensamento da época em que o filme
foi criado, a cidade de Metropolis também serviu de inspira¢do para a criagdo de diversas
outras cidades na histéria do cinema. Segundo Denise Lezo, o efeito da constru¢ao espacial
dessa obra “foi tdo surpreendente, que configurou um ‘tesouro visual’ para os diretores de
cinema das décadas que ainda estavam por vir” (LEZO, 2010, p. 15).

Outro importante exemplo de cidade-cinema distopica pode ser observado,
aproximadamente quarenta anos depois, quando o diretor francés Jean-Luc Godard criou
a obra Alphaville (1965). A cidade em questdo, homénima ao titulo do filme, se situa em
um outro planeta, sendo entdo um local inventado, que remete a uma critica de sociedade
totalitarista, burocratizada e tecnoldgica, j& que a obra ja se situa temporalmente ap6s
a Segunda Guerra Mundial. A organizagdo social da obra pode ser chamada de uma
tecnocracia burocratica, a qual “seria uma superestrutura que condicionaria seus habitantes
a uma eficacia maquinal, Ihes roubando cada vez mais a humanidade e fazendo com que
seus habitantes se comportassem cada vez mais como autématos” (SA, 2017, p. 02).

A cidade na obra, que reflete os problemas sociais de uma época ja diferente a
do Fritz Lang, € geralmente representada a noite, ressaltando as luzes artificiais das
construgdes e dos automoveis, o que remete a tecnologia e ao progresso que se materializa
também no urbano. Além disso, os prédios em si auxiliam no entendimento da narrativa ao
serem retratados através de grandes construgcdes empresariais com janelas de dimensbes
iguais e espacadas em um ritmo constante, todas, quando a noite, representadas com as
luzes acesas, trazendo a sensagédo de mesmice. Sdo deixadas de lado a individualidade, a
liberdade e as diferencas das pessoas na cidade e configurados todos apenas como partes
que compdem uma sé maquina (Figura 11).

Figura 11: Cidade distopica inventada de Alphaville (1965).
Fonte: Disponivel em: < https://christopherwatkin.com/2019/05/25/michel-serres-and-filim-4-jean-luc-
godards-alphaville/ >. Acesso em: 09 Jul. 2021.
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De forma semelhante, outras obras utilizam da propria criagdo do espago e cenario
— sejam espacos representados, reinventados ou inventados — para criar sensacdes e
discussdes sociais acerca do presente que se esta inserido, além das obras ja citadas
anteriormente, podemos também observar em um exemplo mais recente essa discussao,
através de El Hoyo (2019). O filme, influenciado pela constru¢do de mundo de Metropolis,
possui a caracteristica de também utilizar da referéncia de altura como uma analogia a
estratificacéo de classes sociais, onde as pessoas que se localizam mais alto espacialmente,
s@o mais privilegiadas socialmente, assim como o inverso, as pessoas que se localizam
mais perto do chdo sdo as de camadas sociais mais baixas.

31 OPOCO, O ESPACO E A SOCIEDADE

Um exemplo recente que pode ser utilizado para a caracterizagdo dos pontos
teoricos levantados € a obra de terror e ficgdo cientifica E/ Hoyo (2019), traduzida no
Brasil para “O Poco”. O filme conta a historia de uma espécie de prisdo vertical, que é
uma construgdo dividida em niveis, nos quais, em cada um deles, vivem apenas dois
prisioneiros. A caracteristica mais marcante do filme é o fato de cada cela ser apenas um
espaco de concreto, retangular e sébrio, com a presenga de um grande buraco, também
retangular, ao centro, pelo qual é transportada uma plataforma com comida, uma vez ao
dia, que se desloca de maneira descendente, de nivel em nivel.

Apesar de néo ser essencialmente uma cidade, através da invengéo de seu espaco
ficticio, o filme buscou retratar uma analogia acerca da sociedade, utilizando de discursos e
acoes que remetem a ideologias histéricas, além de destinar, entre varias outras camadas
e formas de interpretacdo, uma critica ao capitalismo e a sociedade de consumo do século
XXI, a qual é o espago e 0 tempo em que a obra se insere e se comunica.

Figura 01: Imagem da cela da priséo ficticia da obra “O Pogo”.
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Fonte: Still Frame de “O Pogo”, 2019.

A criagdo espacial se torna algo determinante para a trama filmica na obra em
questao, principalmente, pelo fato de a maior parte de suas cenas se passarem na
mesma configuracdo de espaco, em uma das varias celas da prisdo, as quais sdo todas
praticamente iguais, diferenciadas apenas por sua numeracgéo (sendo elas numeradas de
acordo com o0 seu nivel, a cela 01, o topo da prisdo). A configuracdo desses ambientes,
que traz a predominéncia de tons cinzas e de formas retangulares, com arestas bem
definidas, em todos os elementos, remetem ao confinamento, soliddo e monotonia que sao
experienciadas pelas pessoas que 0s ocupam, além de trazer também ao préprio expectador
esse sentimento de enclausuramento e desconforto, um dos principais objetivos da obra.

Através da espacialidade criada em “O Pocgo”, pode-se perceber também uma
forte critica a estratificacdo de classes sociais e a apatia das pessoas em relagdo as
necessidades dos outros. Como ja mencionado, todos os dias, nessa prisdo, um banquete,
com os mais variados tipos de comida, inicia 0 seu percurso por entre 0s niveis, tendo inicio
no “Nivel 017, percorrendo cada um dos outros por uma pequena quantidade de tempo.
Assim, de modo geral, as pessoas tendem a comer mais do que o0 necessario, em cada
passagem, e ndo quantificar o seu consumo, deixando os restos de sua refeicdo para as
pessoas que se encontram nos niveis abaixo, até que ndo sobre mais alimento para uma
grande quantidade de individuos que se encontram nos niveis mais embaixo da grande
construgéo, instaurando-se neles o caos.

No decorrer do filme podem ser percebidas varias tentativas de mudancga, nas quais
pessoas se levantam para conscientizar as outras acerca da quantidade de comida que
cada um deve comer para que assim a plataforma possa suprir a necessidade de todos,
algumas dessas vezes sdo utilizados de discursos e outras, de métodos mais brutos,
incitando a obediéncia através do medo, mas cada um dos métodos se mostra incapaz de
realizar uma verdadeira mudanga no sistema ja instaurado.
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Figura 02: Um dos personagens de “O Pogo” se alimentando da plataforma.

Fonte: Still Frame de “O Pogo”, 2019.

Ideia semelhante acontece em Metropolis (1927) — sendo também uma obra de
ficcdo que se relaciona com o tempo no qual foi feita — que gera uma discusséo e critica
acerca da sociedade industrial, do uso da maquina e das novas formas de trabalho da
época, utilizando dessa dicotomia espacial da altura como caracterizacado do poder, onde
os trabalhadores se localizavam em um local subterrdneo na cidade, enquanto a elite
estava acima, sendo o prédio do governante o ponto mais alto da cidade.

Sendo “O Po¢o” um filme de ficcdo com um teor mais interpretativo, muitas discussées
foram levantadas acerca da obra, fazendo com que ela tomasse grandes proporgbes
com a populagdo mundial, através da ja citada aproximagéo do expectador com o que é
mostrado em tela (METZ, 1980 apud OLVEIRA; COLOMBO, 2014). Como seu langcamento
se deu no inicio do ano de 2020, muito se discutiu, também acerca do momento em que
se estava vivendo na época, durante o inicio da pandemia do COVID-19, na qual puderam
ser percebidos acontecimentos como a falta de medicamentos, alimentos e mascaras nos
estabelecimentos, em detrimento de pessoas os adquirindo e estocando em suas casas
devido ao panico, gerando assim essa mesma diferenciacéo de oportunidade de acesso a
produtos essenciais mostrado no filme.

Por ndo ser apenas uma histéria realista e documental, mas fazendo uma
representacao ficticia de uma realidade conhecida, “O Pogo” levantou as mais variadas
discussdes e questionamentos acerca da sociedade vivida na época de seu langcamento,
assim comprovando o ja citado texto, o qual fala que um filme “sempre vai além de seu
préprio contetdo, além da realidade representada, mostrando zonas da histéria até entao
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ocultadas, inapreensiveis, ndo-visiveis” (OLIVEIRA, 2002, p. 134).

41 CONSIDERAGOES FINAIS

Como dito por Jacques Le Goff (1990), a histdria pode também ser feita, além do
documento escrito em si, a partir de tudo o que, “pertencendo ao homem, depende do
homem, serve o homem, exprime o homem, demonstra a presencga, a atividade, os gostos
e as maneiras de ser do homem” (LE GOFF, 1990, p. 466), a partir daquilo que foi feito pelo
ser humano e que auxilie o entendimento do tempo em questéo.

O cinema, apesar de por um tempo nao ter sido credibilizado como uma fonte
historica, desde o seu surgimento teve tedricos adeptos da ideia da sua importéncia para
a sociedade, como, além do teérico Marc Ferro (1992) em seu livro Cinema e Historia, o
teorico Siegfried Kracauer (1947) que fala, em seu livro “De Caligari a Hitler — uma histéria
psicologica do cinema alemao”, sobre as relagdes entre o filme e a sociedade que o
produziu, em especial na Alemanha até o nazismo.

Assim, ao longo da historia o cinema veio conseguindo sua importancia também
como documento, ndo s6 através do cinema realista, mas também do cinema ficcional,
como foi visto, por retratarem o pensamento de uma época através dos seus criadores e
“esses lapsos de um criador, de uma ideologia, de uma sociedade, constituem reveladores
privilegiados” (FERRO, 1992, p. 88), estabelecendo uma ligagéo direta entre o filme e a
sociedade e cidade da qual ele faz parte.

Isso pode ser percebido através da relagdo de alguns exemplares de obras
ficcionais, com o foco na obra ficcional do ano de 2019, “O Po¢o”, que através da utilizacéo
da linguagem cinematografica, buscou se aproximar e levantar discussodes e criticas acerca
da sociedade do inicio do século XXI. Além de se comunicar com o publico e trazer os
mais variados questionamentos sociais e espaciais, 0 cinema ficcional pode ser entendido
também como um importante objeto de estudo para o entendimento de uma sociedade e
a organizacao socioespacial de um determinado lugar, que se situa em um determinado
tempo na histéria.
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